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Um Sonhio Que Se MosTra

A criacAo da Casa do Ponial

M* Angela S. Mascelani

Este artigo trata da constituigdo do acervo da Casa do Pontal, que abriga o mais
representativo conjunte de obras da Arte Popular Brasileita, como resuliado da paixiio

e persisténcia do colecionador Jacques Van de Beuque.

Ao comprar as primeiras pegas do que viria a consti-
tuir o acervo da Casa do Pontal, Jacques Van de
Bengque nio punha em pritica nenhum projeto
racional de proteger um patrimfnio ameacado, nem
percebia, em 1951, gue ali estava o fundamento de
uma ampla cole¢io. Apenas adquiria objetos de arte
dos quais gostava e, mais do que isso, reconhecia nas
pecas o talento de artistas que vira trabalhar com
destreza, arte e fluidez.

Francés de Bavay, tendo estudado Belas Artes em
Valenciennes e Lyon, chega ao Rio de Janeiro em
1946. Motivado pela paixio por objetos da Arte
Popular Brasileira, que encontra durante as viagens
pelo interior do pais, Jacques vem a constituir o mais
importante acervo da atualidade, com um contingente
de 4.500 obras. Como outros colecionadores, continua
adquirindo novos objetos, sem estabelecer outra meta
sendo a permanente atualizagio da valiosa colegio.

Perguntei-lhe o que mais o atraira na Arte Popular.
Ele disse que a primeira coisa que chamou sua
atengdo foi a relagio do artista com a obra. E usou
esta expressdo para exemplificar seu sentimento:

"0 artista trabalha sem ver. Sua méo parece autino-
ma. E como o pianista, que toca com a alma, com o
sentimento, que nfo procura pelas teclas e notas para
fazer sua arte. E a arte de uma vida. Eu nunca tinha
visto uma pessoa pegar o barro, nm material plistico
e alcangar tdo rapidamente formas elaboradas”. (jan.
1993).

Algnm sentimento inexplicivel o fizera sentir uma
certa inquietnde diante das esculturas em barro que
conhecera nas feiras das pequenas cidades do nordes-
te brasileiro, As diferentes expressies de cada “bone-
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co”, o olhar atbnito que reencontrava reproduzido
muitas vezes como se 05 “bonecos” observassem o
comprador com os mesmos olhos com que o compra-
dor os observava, ou entfio, a surpresa por encontrar
semelhancas fisionémicas entre o autor e a obra
acabada. No entanto, sem conseguir definir exata-
mente a atragio que sentia, rendia-se a factualidade
figurativa, ao humor, & poesia, ao estar-presente que a
obra sugeria.

A indeterminagfo dos sentimentos experimentados
diante de uma realidade a ser decifrada lembra a
sensagdo vivida por Jean Duvignaud, (1993:2)

quando assistiu ao ensaio geral da pega de Samuel
Beckett, Esperando Godod: “somente alguns compre-
endiam o alcance do que assistiamos que, na verdade,
inquictava, atingindo de forma confusa a sensibilida-
de”. Jean Duvignaud identifica a existéncia desse
fendmeno de estranhamento sensivel como parte
constituinte do relacionamento com a obra criativa,
lembrando que assim também ocorren com as primei-
ras pinturas de Picasso e Paul Kles. Como se o objeto
saltasse das bancas nas feiras nordestinas e impusesse
emogoes desconhecidas ao ex-aluno de Belas Artes.
Da mesma maneira como arte e ciéncia se apresentam
a Diane Ackerman: "Tanto a ciéneia como a arie tém
o hébito de acordar-nos, acendendo todas as luzes,
sacudindo-nos pelo colarinho e dizendo: Prestem
atengiol" (1992:280).

Na época em que Van de Bengue comegou a adquirir
essas pegas, 0 conceito de Arte Popular, era uma
descoberta recente. Existia um inequivoco interesse
pela renovagio dos valores que nio se restringia aos
intelectuais e artistas cultos mas perspassava toda a
sociedade brasileira. As estruturas, que estavam em



processo de mudanca desde o final da primeira
grande guerra, agora atingem a maturidade, apos o
explosivo vigor da década de 20, quando as correntes
artisticas de vangnarda européia entraram na Améri-
ca Latina.

Ainda assim, poucos se aventuravam a classificar
como arte objetos que, misturados a profusdo artesa-
nal, contestavam padries vigentes e, se destacavam
em meio 4 extrema abundfncia da produgio.

Em 1947, Augusto Rodrigues organizara uma
primeira exposigio da obra de Mestre Vitalino
(Vitalino Pergira dos Santos, Caruaru, PE, 1909-
1963) mas, nesta ocasido, Jacques ndo estava no
Brasil. Recém-casado com Edith Barragat, viajava
pelos Estados Unidos, México e Antilhas. Nessa
ocasido, o fascinio pela arte pré-colombiana foi uma
primeira paixfo que abriu sua percepcio para a Arnte
Popular Brasileira. Logo que retornou ao Brasil,
lembra-se de ter visto wmna escultura de Vitalino 4
venda na galeria de arte de Tenreiro ¢ Lemgruber, em
Copacabana. Mas foi depois, quando comecou a
trabalhar na companhia aérea S. A S. e pade viajar
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constantemente pelo interior de Pernambuco, que sen
contato com essa produgio se intensificon.

Os primeiros objetos adquiridos foram dados de
presente aos amigos, Desde o inicio, ndo teve dividas
sobre a lepitimidade estética das obras encontradas.
Insisti, perguntando se ao comprar os objetos, nio o
fazia como quem adquiresouvenirs ¢ artesanato. Sua
resposta foi definitiva;

"Sempre tive uma definigio muito clara sobre artesa-
nato ¢ arte popular. Arte Popular so os objetos feitos
sem finalidade pratica aparente. Artesanato implica
em uso. S30 potes, sio vasos, sio cestas, objetos que
se destinam 4 vida pratica. Sio dois mundos diferen-
tes. Em algum momento, essas pegas podem se
encontrar nos mesmos dominios. Por exemplo, a
moringa que en tenho 14 no Ponial, aquela lindissima
do Z¢ Caboclo que representa uma mulher, com
chapén azul, e tudo o mais. Obviamente ningugm vai
pensar em servir um copo d’4gua dali a alguém que
esteja com sede. Entfio essa pega sai do dominio do
artesanato ¢ passa a ser arte decorativa, mas de
qualquer forma, arte. E preciso deixar claro que nio é



o fafo de ser utilizado que toma o objeto utilitirio,
Sendo, um crucifixo seria qualificado como wutilitario,
quando nfio deve ser", (jan., 1993)

O renovado interesse pelas formas, solugbes plésticas
€ cromaticas, tipos humanos e tematica dos objetos, se
traduziu pela continua aquisi¢io de pegas, que logo
foram conquistando um espago proprio: o escritério
de arquitetura e designer que Jacques mantinha em
Botafogo, na Rua Sdo Joido Batista

A exibigdo das pegas sempre provocou debates onde
surgiam acaloradas discusses sobre uma questio que
ainda hoje se mantém atual: arte x artesanato. Nesse
periodo, e por muitos outros anes, Jacques TeseTvou-
se o direito de ndo teorizar sobre o assunto. Adotou
uma posigdo neutra, descomprometida das questdes
que 0 assunto despertava, pelo fato de ser produzido
pelo povo.

*Sempre desviei dessa questio. Independente de quem
faz, das circunstincias em que € feito, s0 comprei
pesas que me impactaram como obras de'arte. Jamais
cedi a razles ideologicas. Usei men gosto pessoal.
Nio posso dizer porgue esta pega € melhor do que
aquela, na maioria das vezes. Apenas sel que uma me
fala mais do que ouira. A pega fala por si. Nem
sempre nm mesmo artista produz coisas instigantes o
todo tempo. HA um conjunto de elementos, que os
criticos de arte nomeiam e que eu apenas sinto, Tem a
ver com harmonia, com ironia, com um algo mais
provocativo que faz uma pega tomar-se fmica". (jan.
1993)

A despeito das imimeras pressdes que muitas vezes

recebeu, Jacques insistiu em resguardar sua condigio
de mero apreciador. E ébvio que se aprofundou em
leituras sobre o assunto, visiton um mimero inconta-
vel de artistas, refletiu ¢ se propls indagagtes sobre a
Arte Popular - sem considerar a convivéncia didria
com 05 “bonecos” que a cada momento da vida levou-
0 & pensar coisas novas.

Mas apesar desse desegjo por ndo enveredar pelos
caminhos conceituais, € até em funcdo da seguranca
acumulada com o passar dos tempos, queln escreven
os textos que guiam atualmente a exposicdo foi ele, o
que demonsira a ambigiiidade caracteristica dos
projetos em construgio: por um lado, Jacques almeja
manter o descomprometimento que os rtulos impe-
dem e, por outro, se expiie conceituando. Sem negar
suas contradicoes, nem buscar explicag@es para elas,
Van de Beugque afirma:

"Muitas informagdes sdo de dominio phblico. Eu acho
que escrever apenas refor¢a esse meu desejo de fazer
o que guero. A Casa do Pontal assim como a colegio
reflete meun pensamento € 0 MeSMO OCOITE COM 0
texto, com a programacdo visual e a diagramacdo. A
Casa do Pontal hoje € um todo que estd se completan-
do". (jan., 1993)

E acaba assinando o texto do livro “Arte Popular
Brasileira”, langado na Bienal Internacional do Livro,
em Sfo Paulo (agosto, 1994). Uma edigHo bilingiie
que servird de catilogo para a exposicao de parte do
acervo, sob sua curadoria, na Feira do Livro, em
Frankfurt, Alemanha.
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DO PRIVADO AO PUBLICO

A propdsito da colecio de obras de Arte Modema e
Contemporinea Brasileira de Gilberto Chateaubriand,
Antdnio Houaiss (1987) admite que "(...) ki no
colecionismo uma dialética da coisa com a coisa, da
coisa com 0s homens, dos homens com a natureza.
(...) e que {...) Todo colecionista sabe, bem no intimo
de si mesmo, que coleciona para os outros: nio
conhego colegdio digna do nome que ndo seja objeto
de interesse social, que nio seja desejada pelas
coletividades que se preserve (...)".

Berta Ribeiro (1993:12) respondendo sobre o que leva
alguém a formar uma colegdo, credita as sociedades
complexas a organizagdo de colegies individuais,
lembrando que essas sempre terminam Nos mMuseus ©
Tetratam a imagem que sociedades humanas deixam
de si. E cita K. Pomian (1985:86) que define colecdo
como sendo um "conjunto de objetos naturais ou
artificiais mantidos temporiria ou definitivamente
fora do circuito das atividades econGmicas, sujeilos a
uma protegiio especial e expostos ao olhar do pibli-
m.ﬂ

Mas da aquisigio descomprometida de obras, ao
estabelecimento de um acervo piiblico, o colecionador
percorre um longo caminho, quando sedimentae  *°
aprofunda sua relagio com o objeto. E Jacques Van de
Beuque quem confirma:

"Niio sei se fui obssessivo. Mas que andei a procura,
andei. Men interesse sempre foi o de usufiuir da
beleza das pegas que encontrava. En as comprei para
mim, sem jamais imaginar como finalidade a criagdo

de um espago publico. Essa idéia tem uns 7 ou 8 anos,

no miximo, e faz parte de um amadurecimento
pessoal”. (jan., 1993)

Nio sem esforgo, Jacques experimentou a divisio
causada pela grandeza da colegdo, que o levou a
perder de vista o sentido diletante que motivara
originalmente a aquisicdo dos objetos. Claudia
Ferreira, musedloga, ¢ Coordenadora da drea de
Folclore e Cultura Popular do IBAC - Instituto
Brasileiro de Arte ¢ Cultura, ¢ ex-Coordenadora do
Museu do Folclore (de 1983 a 1990), acompanhon de

perto algumas etapas (1993);

"Nestes 11 anos que convivi com o Jacques, pude vé-
lo experimentar simultancamente o medo de se expor,
e tornar o acervo piiblico, e a intencionalidade de
assim fazer. A construgio do Pontal ¢ o marco dessa
intencionalidade pois a Casa foi projetada especial-

mente para isso. Eu conhego alguns poucos coleciona-

dores mas nenhnm tio ligado, imbricado na sua
colegdio, como o Jacques €". (1993)

O caminho trilhado desde a compra da casa, em
1975, na Estrada do Pontal - Barra da Tijuca - foi

sinuoso, pontilhado por altos e baixos, ¢ em seu
percurso deu-se a reflexio que redundou na criacio e
inanguracéio da Casa do Pontal, em 1993. Em meio &
indeterminagéo que caracteriza a passagem do
privado para o piblico, foi prevalecendo o sentido de
catalogagdo. Enquanto nio houve uma decisio
definitiva quanto ao destino da colegdo, Jacques
ocupou-se de sua OIganizacio.

Buscando conhecer os padrdes oficiais de catalogacio
museologica, Jacques depara-se com dificuldades que
exigem mudangas. Clandia Ferreira, faz uma leitura
dessa passagem:

"Eu fui 14 com esse intuito: discutir os conceitos,
verificar como se podia pensar em documentar a
colegdo, Um colecionador ¢ uma figura muito especial
pois cada peca adquirida quer dizer pedacinhos da
vida. Hoje fago a seguinte leitura: a documentagio de
certa forma ameacgava a relagio de Jacques com o
objeto. Snas diividas nas discuss@es tecnicas vinham
impregnadas da preocupagio de se expor atraves de
uma documentagio que tornaria acessivel a todas as
pessoas o acervo, a colegdo, €, de certa forma, sua
intimidade. Todas estas questdes foram sendo resolvi-
das em meio & grande emotividade que sempre o
caracterizon”, (1993)

Outra importante musedloga, Maria Augusta Macha-
do da Silva (1993) completa:

"NMeu encontro com Jacques Van de Beuque nascen
entre orantes e ex-votos. En estava debrugada sobre
este tema, naquela fase da pesquisa quando o pesqui-
sador toma-se um detetive, vasculhando Iugares,
procurando caminhos ¢ formulando hipoteses. Nossa
amizade foi cimentada na pesquisa. [mimeras vezes
nos remmiamos, discutindo cada pega, tateando em
busca de pistas que nos propiciasse reconstruir a
arqueologia da Arie Popular. A colegdio e ex-votos do
sertio da Bahia que Jacques havia adquirido de
Renato Ferraz, por aquela época, foi razdo de muitas
conversas"”.

PORQUE NAO, MUSEU?

E compreensivel que Jacques tenha evitado a denomi-
nagiio de museu para a Casa do Pontal. Adotar esse
conceito implicaria em associar 0 acervo ao passado
cristalizando-0 como expressdo de um tempo que nio
o presente. No caso de Arte Popular, eleger essa
denominagiio implicaria em outras problematicas
além dessa pois, alocar a produciio mum tempo
inacessivel significaria contribuir para a idéia,
errdnea, de que a Arte, como a culiura do povo, sdo
expresses que ndo fazem parte da modernidade.

Jean Duvignaud, no catalogo da exposicdo Brésil -
Art Populaire Contemporain, realizada em Paris em
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1986 afirma justamente que:

"Um Brasil novo se faz através do antigo. A modemi-
dade explode no interior do continente. Tudo se
transforma sem que se transforme o nicleo vivo desse

espantoso pais”. (1986:8)

Além disso, concorreria para abolir as particularida-
des de uma produgio cultural que expressa a realida-
de de populagdes que mum modelo centro-periferia
situam-se na periferia. Chama-la “casa” remete a
idéia de intimidade, abrigo, 4 forma de produgio
familiar, a0 Ambito das relagGes de proximidade e
vizinhang¢a, que € o solo onde se constri a Arte
Popular. Presentifica as imagens da transformagdo do
cotidiano, o dinamismo da vida didria o labor
criativo; fogo, terra, dgua, ar.

No entanto, ainda gue relute em aceitar essa denomi-
nagio, a Casa do Pontal ¢ identificada como muscy,
sendo mmito comum as pessoas se referirem a ela
como tal, na medida em que recebe, cataliza e expde
obras de arte, além de possibilitar a reflexio sobre a
Arte Popular a seus especialistas, que a freqilentam
ha mmitos anos, 05 quais, de certa forma vivenciaram
organicamente sua estroturacio.

O permanente contato mantido por Van de Beuque
com pessoas ligadas 4 muscus denota sua preocupa-
¢do0 com as questdes formais. Na verdade, elas foram
se impondo pela necessidade de solucionar problemas
relativos ao plancjamento e uso do espago. O traba-
Thar o espago exigin um aprofundamento teérico e fez
Surgir os contomos de um espago pliblico, feito para
ser usufruido por wmn continente de pessoas ¢ trans-
cendente a seu criador.

Novamente Maria Augnsta (1993) confinma o esforgo
investido no periodo que anteceden a abertura da
Casa do Pontal:

“Eu sugeri a Jacques que fizesse uma classificagio
antropoldgica do acervo. Ele relutou muito em fazer
um Musen, em deixar que esse nome, ao qual ele
impunha muitas restrigdes, dominasse a colegdo € o
espago criado para ela, Mas o gigantismo do acervo
impbs que houvesse uma organizagio, uma reflexso
didatica. Jacques criou algo que se tornou incontrold-
vel. A melhor definicdo para designar a Casa do
Pontal ndo é nem Museu de Arte Popular, nem Mnsen
de Folclore, Na minha opinifio, a Casa do Pontal € o
embrifo de um verdadeiro Museu do Homem. Um
musen antropolégico, voltado para a arte, cujas pegas
testemunham uma trajetoria ndo apenas do Homem
brasileiro mas da humanidade”.

A iniciativa de tomar a colecio formalmente publica
foi de Jacques. No entanto, até pelas razfes acima
expostas, houve uma centa dificuldade em dar anda-
mento & formalizagiio desse projeto. Para atingir esse
objetive muito ¢ devido ao trabalho de seu filho Guy

Van de Beuque que ndo so assessorou a formulagio
dos estatutos juridicos como projetou o perfil mstitu-
cional que ela tem hoje, além de ensejar esforgos
visando o tombamento de parte do acervo. O traba-
Thoso processo empreendido, foi concretizado pelo
advogado Jodo Mauricio Araijo Pinto, um grande
admirador da Casa do Pontal.

A claboraciio constante desses dois desejos aparente-
mente antagbnicos (reservar/exibir) permitiu que a
idéia sobre a aberura da Casa do Pontal pudesse
amadurecer lentamente, levando 4 atual organizacdo
da exposicio.

Na magia provocada pelo espaco criado especialmen-
te para a exibigdo da mostra, nas conexdes escolhidas,
nfio ao acaso, nem como um esforgo de racionalidade,
mas um esforgo sensivel, surgiram os caminhos
indicados por métodos pouco ortodoxos. Esperando o
sono chegar. os objetos ganhavam vida e povoavam a
imaginacio de Jacques Van de Beuque. Na maioria
das vezes, a definigio da distribuigio das pegas no
espago se fizeram nesse momento quando, de olos
fechados, elas se mostravam em detalhes. O que nos
leva a concordar com Ackerman (1992:278), quando
diz que "a visdo ndo acontece nos olhos. mas no
cércbro".

-

A CASA DO PONTAL HOIE

A Casa do Pontal abriga um configente de mais de
4.500 pegas, das quais 3,500 estio em exibigio. E
considerada hoje a mais expressiva ¢ completa
colegiio de Arte Popular Brasileira. Ao comentar a
atribuicio do Prémio Esticio de Sd a Jacques Van de
Beugue, em 1976, o critico de Arte Roberto Pontual
diz:

"Jacques exemplifica um tipo rarissimo entre os ja
reduzidos colecionadores de arte no Brasil (...) ele
veio pacientemente reunindo o que se pode com
seguranga afirmar ser a maior, a mais completa ¢
diversificada colegio de Arte Popular de que dispo-
mos. E, niio so reunindo, come estruturando dentro de
um cuidado de conservagio que até mesmo inumeros
de nossos museus ainda ndo sabem demonstrar”. (JB,
1976}

Num certo sentido, a Casa do Pontal oferece o
testemunho de uma época delimitada. Sen acervo foi
todo composto durante a segunda metade deste seculo
e representa uma visio seletiva e parcial da Arte
Popular Brasileira. Ainda assim, abarca uma ampla
perspectiva historica e geografica possibilitando a
exploragiio de temiticas ¢ preocupagbes mais compar-
tilhadas e recomentes. Madeira, barro, areia e ferro
expressam, em miniatoras ou grandes formas, da
mais pueril cena do cotidiano a simbologia mais
fantistica. Encontram-se documentadas a dramatici-
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dade das esculturas de José Galdino, de Pernambuco,
COIN $£Us MONSos oniricos; a singularidade das
recanstrugies memoriais de Anténio de Oliveira,
Minas Gerais; a maestria na composiciio das cores de
Edgar, do Ceard, esculpindo verdadeiros cenarios de
areia no interior das garrafas - artistas e objetos que
traduzem uma requintada imaginacio criadora.

Diante do conjunto de obras exibido somos levados a
crer que a Arte Popular Brasileira nfio tem fronteiras,
Do sagrado 2o profano, do antigo ao atual, ela ¢ capaz
de significar tudo. Os contrastes entre linguagens e
temiticas diversas mostram a convivéncia de expres-
sbes artisticas numa sociedade plural, marcada pela
diferenga.

Dificil tarefa é destacar obras ¢ artistas. Sem eleger
um em detrimento de outros, nem considerar hierar-
quias entre os objetos apresentados, Jacques Van de
Benque reconhece diferengas mas assinala que optou
por um tratamento nfio diferenciado. Obviamente
alguns sdo mais conhecidos do grande piblico como &
o caso de Vitalino Pereira dos Santos e, & certo, esse
reconhecimento niio é devido apenas a seu pioneiris-
mo. O Mestre que trouxe o reconhecimento intemaci-
onal da Arte Popular Brasileira introduz a firme
determinacio da sobrevivéncia, descortinando o véu
de um pais quase desconhecido.

Qualquer colegio revela suas paixdes e preferéncias, o
que fatalmente implica em maior destaque para
alguns artistas. Adalton Lopes Fernandes (Niteroi,
RJ, 1938) e Anténio de Oliveira (Belmiro Braga, MG,
1912) apreseniam o maior conjunto de obras em
exposicdo o que pode se justificar pelo fato de mora-
rem no Rio de Janeiro e manterem um ritmo intenso
de trabalho. Sem querer reduzir a uma mera questio
pratica a particularidade da contribuicio individual
desses autores no interior da cole¢do, nio restam
davidas, que esses dois fatores conjugados possibilita-
I uma troca mais constante & win acompanhamento
mais proximo de suas produgdes.

No que tange 4 presenga das diversas regiGes do pais,
sobressai a extensdo das obras oriundas da regiiio
nordeste brasileira - com a melhor e a mais completa
ilustragiio. A men ver, essa evidéncia ndo deve ser
justificada apressadamente. Pelo contririo, tal fato
pode constituir substrato valioso na analise da
produgfo reunida, se nos perguntarmos por seu
significado. O que me faz concordar com Rosza W.
Vel Zoladz (1987.7) quando diz que a maneira como
uma colegio se constitui pode fazer compreender ndo
50 a produgdo artistica de grupos especificos como
orientar a aplicagio dos conceitos utilizados em sua
anilise,

Van de Benque manteve ¢ mantém uma relacio muito
personalizada, muito intima com os artistas. E ele
quein nos conta que:
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"Antonio Poteiro (Antonio Batista de Souza, Braga,
Portugal, 1925) swrpreendeu-se ao ver uma de suas
primeiras pegas aqui. Ha quarenta anos ele a deixara
no Mercado de Andipolis (Goids) para ser vendida e
nunca soube quem a comprou. Quando se deparou
com ela aqui, ele chorou. E superemocionante, Eles
estdo acostumados a ver as pegas no chio, nas feiras,
no mercado... Quando eles véem a pega valorizada,
no ambiente como a Casa do Pontal, com a dignidade
que elas merecem, eles ficam muito felizes. Uma das
expressdes mais gratificantes que ouvi foi dita pela
Cica, de Juazeiro. Saindo da Casa do Pontal, choran-
do, com o brago apoiado no meu, ela disse: “As vezes
a gente se pergunta porque faz as coisas e, de repente,
a genie descobre.” (jan., 1993)

Entretanto essa proximidade, evidenciada pelo prazer
da convivéncia, munca o impediu de exercer criticas ¢
despudoradamente rejeitar obras que, em sua opinifo,
nio condiziam com a estatura da produgdo de deter-
minado artista.

Dos sonhos de Galdino as aventuras de Nho Caboclo
(Manuel Fontoura, Agnas Belas, PE, ...-1976) emerge
a cosmologia de G.T.O. (Geraldo Teles de Oliveira,
Itapecirica, MG, 1913-1990), Esses trés artistas,
marcados pela dnsia de liberdade, que escapam a
qualguer possibilidade de aprisionamento 4 norma ¢
desarticulam o mundo que tenta cerca-los, integram o
setor que refine a produgio que se convencionon
chamar arte Incomum. Deuses, demfnios, monstros
oniricos ou mitologicos. O mergulho no inconsciente
coletivo. O conteilido universal. A barca dos Exus que
atravessa as almas para o outro mundo.

Também estio representadas as dangas e festas
populares. O Bumba-meu-boi, 0 combate dos mouros
vermelhos contra os cristios azuis na cavalhada de
Pirinopolis. A danga negra do Maracatu. A religido
das oferendas. Os ex-votos. Mistérios traduzidos em
obras de arte anfnimas. E. novamente, os mundos
encantados de Antonio de Oliveira e Adalton onde
bonecos contam estorias através do movimento de
pegas articuladas.

O circuito da exposi¢io permite ao visitante uma
visdo geral de grandes blocos tematicos, onde é
exaustivamente abordado cada assunto tratado. A
partir da entrada, dispde-se nessa ordem, 22 blocos:
Atividades Profissionais / Ciclo da Vida / Brasil:
Festa Popular / Reisado / Maracatu / Cavalhada /
Mamulengo / Festas Folcloricas / Misicos / Circo /
Jogos / Antbnio de Oliveira / Garrafas de Areais /
Arte Incomum / Carrancas / Cangago / Presépios /
Vida de Cristo / Santos / Sincretismo / Ex-votos /
Sambodromo. (Mapa Rev. VEJA, jan, 1993).

Em meio & profusdo de estilos e géneros, avulia a
importincia do constrir que perpassa a exposigio.



Mesmo inaugurada oficialmente, a Casa do Pontal
ainda nio esta pronta, caracterizando-se como uma
obra aberta a constantes interagoes.

Existem alguns vazios que ndo chegam a comprome-
ter a grandeza do conjunto. Nada foi incluido de
pintura. Excecio que ndo foi aberta nem para o setor
de ex-votos, um dos mais completos e abrangentes.

Esse olhar especial que ¢ atribuido a Jacques Van de
Beungue tem sua razdo de ser. De fato, ndo se da
fortuitamente adescoberta da Arte Popular Brasilei-
ra. Na verdade, essa percepgdo € o resultado de um
espirito voltado desde a mais tenra adolescéncia para
as questoes da arte. Perfeitamente engajado em sen
tempo e, portanto, na modemidade, Jacques teve
sensibilidade para perceber a riqueza de uma legitima
expressio artistica que se oferecia a seus olhos, no
pais que escolhen para viver.

Van de Beugue ¢ fruto da urbanidade, com exemplar
formagiio académica. Nascido numa regido altamente
industrializada do norte da Franca, sua trajetoria
permile entrever a pessoa obstinada que soube somar
experiéncias ¢ construir uma obra de grande signifi-
cagio cultural.

O fato de ser estrangeiro ndo pode ser ignoradoe na
sua estoria. Até o advento da I1 Guerra Mundial,
Paris converte-se de tal maneira no centro das artes
plasticas e em gerador de novos movimentos, que 5
fala numa Escola de Paris para englobar todos os
artistas do Ocidente que sofreram influéncias france-
sas. E nesse ambiente que seu espirito ¢ forjado. A
despeito de lidar com um tema tio intimo como s6 a
Arte Popular de num pais pode ser, Jacques pode
manter uma atitude distanciada e privilegiar seus
aspectos estéticos.

Suas vinculagbes com intelectuais e artistas de
vanguarda, brasileiros e estrangeiros, desde o mo-
mento de sua chegada o conectaram com as discus-
ses mais emergentes da elite intelectual no pais. De
certa forma, ouso dizer que, a concretizagio da Casa
do Pontal € o resultado de um esforgo nesse sentido
formulado desde o principio do século com 0s movi-
mentos nativistas que, em 1922 redundou na Semana
de Arte Modema, passando pelo Tropicalismo, pelas
exposiciies de Arte Popular Brasileira levadas a efeito
no Museu Nacional no Rio de Janeiro, em 1951
(tendo 4 frente Cecilia Meirelles), na V Bienal de Sao
Paulo (Bahia no Ibirapuera, 1959) e no Musen de
Arte Modema de Sdo Paulo (A méo do povo brasilei-
ro, 1969) sob a coradoria de Pietro Bardi e, finalmen-
te, no Museun de Arte Modema do Rio de Janeiro
(Arte Popular Brasileira, em 1976), essa 1iltima ja
com a totalidade do acervo de Jacques Van de

Beuque.
Ao tomar conhecimento da forma como se deu a

ordenagdo do espago, verificamos que a partir dele, se
concretizou a idéia de toma-lo pliblico, ou seja, antes
de ter uma visio conceitual a pratica ja se estabelecia.
Esse traco possibilita o encontro de mais um vinculo
entre Van de Bengque e os artistas populares pois, da
mesma forma que eles, Jacques também nio perse-
guin um objetivo que se mostrasse conceitnalmente
claro.

Talvez, as mesmas palavras de Ciga, que tanto o
impressionaram, pudessem ter sido ditas por ele; "a
gente ndo sabe porque faz e, de repente, a gente
descobre”. O impulso por realizar e o prazer pela
disposico, pela harmonia, pelo conjunto, foi a forma
de expressio artistica encontrada por Van de Beuque.
Ele converteu todo sen potencial criativo para o
planejamento ¢ arquitetura da Casa do Pontal, a
estruturagio do espago interno, a disposicio das
pecas, a exploragio das relagtes entre figura e fundo,
para citar apenas algons. Quebrou a assepcia que
perpassa os ambientes destinados as mostras, criando
uma ambientagfio visual arrojada para abrigar a
ousadia da Arte Popular brasileira. Misturou cores
vivas produzindo efeitos de tropicalidade traduzidos
em geometrizagoes ¢ insinnando sua adesdo ao
movimento modernista.

~ Tltilizando exaustivamente as dimensées de altora,

largura e comprimento; surpreendendo na harmonio-
sa integragio do interior com o exterior, Jacques
ultrapassa a simples exposi¢do de objetos, permitindo
o envolvimento do observador. O abandono do porto
seguro das cores neutras ¢ das concepgdes tradicionais
deve ser creditado 4 sua experiéncia em publicidade,
com montagens de exposigtes onde pode realizar wm
trabalho impactante e personalizado.

Esse conjunto de fatos pode fornecer elementos que
objetivem a compreensdo acerca da complexidade que
envolve o projeto de implantagio de uma instituigdo
cultural de tal porte. E se fosse possivel esquecer o
bom senso, 2 Casa do Pontal poderia ser lida como
uma obra de arte, em si, um projeto artistico, sem
objetivos funcionais pois, para Van de Beuque, ela
parece ser tio funcionalquanto o € um crucifixe,

) munca estar pronto, que acompanha o discurso de
seu criador sobre a Casa, o revela como alguém em
permanente processo de mutacdo, ¢ que COM Certeza
acompanha sua vida, sempre pontuada por momentos
de grandes paixdes, intercalados por momentos de
retraimento - 0 que o toma muito aberto para a vida e
para se expor a Novos sentimentos,

Quando Jacques abre a Casa do Pontal a cidade do
Rio de Janeiro, A cidade que generosamente o adotou,
divide com todos seus habitantes esse amor recebido,
pois "dar significa fazer do outro um doador e ambos
compartilham de haver trazido algo a vida". (Fromm:
1990)
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Ao tirar o objeto de sen contexto e exibi-lo aos olhos
dos visitantes, Jacques permite, cspecialmente aos
brasileiros, uma nova leitura da producio popular,
Livre da contextualizacdo, das amarras do cotidiano,
os objetos ganham vida propria, falam por si, se
instalam e provocam o aparecimento de novas
sensibilidades.
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