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O artigo desenvolve reflexdo sobre a questao do corpo na obra de Tunga comecando

pelo exame dasérie Ethers e analisa suarelagao com o pensamento de Georges Bataille.

A produgdo doartistaaponta o corpo como fluxo de energia e labilidade de elementos

que fazem imagem.

Tftulo da série de desenhos realizada conjunta-
mente com a poesia de Esther Faingold, Ethers®
alude aliquido sutil e volatil que se dispersa e des-
liza ao infinito. Ligar, juntar, unir, acasalar: copular
ndo significa aqui temética, mas configuragao en-
tre linhas, imagens e matérias. A propria distingdo
entre imagem, matéria e forma € problematizada
no trabalho de Tunga, uma vez que elas se quali-
ficam mediante suas conexdes. Objetos e seres,
espacos e substancias copulam impossibilitando
limite ou definicdo; corpos e copos, vasos e cris-
tais, fluidos e fluxos transitam constantemente en-
tresi. Saliva, sémen e urina se conformam em linha
continua a questionar entidades e identidades.
Ldécus darazdo, a cabeca € af eclipsada pelo curso
de matérias que relacionamboca, anus e genitais.

z

Nosso objetivo neste artigo é refletir sobre a
questdo do corpo na obra de Tunga tendo como
ponto de partida a série Ethers e a relacio da po-
ética do artista com o pensamento de Georges
Bataille. O trabalho de Tunga pressupde o corpo
como fluxo de energias, como um agenciamento

de multiplicidades heterogéneas. Essa labilidade
estabelece relagdes transgressivas que deslo-
cam sentidos fixos e determinados. A cadeia de
relagdes infindaveis entre figuras e matérias na
série Ethers pode ser inicialmente relacionada ao
romance Histdéria do olho; de Bataille, narrativa
que desenvolve formulagdes ambiguas e associa-
¢Oes fantasticas subvertendo objetos, fungdes e
imagens.* Roland Barthes® observa como Bataille
utiliza cadeias metafdricas como olho/objetos
globulares ou,ainda, liquido/lagrima/leite do gato/
gema/ esperma/urina, que ndo designam o sexual
como sentido primeiro. Todo termo € significante
de outro,de modo que a cadeia se refazem novos
deslizamentos e, a cada contato, novo sentido
contamina toda a sequéncia. A erotiza¢do ocorre
nesse deslizamento do olhar em que o corpo é
redesenhado, tirando-o da estabilidade da visdo e
dosentido convencionaldomundoerevelando-o
com um olhar ‘outro’. Fruto desse movimento, a
erotizagao liga-se a aceleracao de imagens, ao rit-
mo no qual os objetos copulam, no sentido tanto
gramatical quantoliteral da palavra®

Ethers, Tunga, 2010,
pastelseco sobre papel,
74x112mm

Fotografia: Gabi Carrera
Fonte:atelié Tunga
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Resgate

Tunga

ferro fundido, 14,
maquiagem
Fotografia: Wilton
Montenegro

Esse sentido do erdtico ndo é novo no trabalho
de Tunga, como também a relagdo com Bataille
é antiga e muito profunda. Observamos na série
Ethers questdes ja presentes nos desenhos e ob-
jetos da exposi¢do Museu da Masturbagdo Infantil
(MAM Rio de Janeiro, 1974), como também em
trabalhos subsequentes com feltro, borracha e
materiais elétricos (Série Vénus, 1976). Na mostra
do MAM o artista desenvolve experiéncias com
substancias - cera, chumbo e parafina - usadas
como sistemas que pressupunham tensdo de
energias. Tunga afirma que seus experimentos
baseiam-se na relac;éo entre matérias, energias e
uma fantasmética pessoal, pois ndo se preocupa
em extrair qualidades estéticas das matérias, mas
em reproduzir complexos mecanismos de tensdo

e explosdo, andlogos ao modo de operar do dese-
jo/ Sua produgdo lida com materiais que sugerem
campos de energia e com imagens que desafiam
a comunicagdo entre eles e o corpo. Em vez de
centrar-se na ilustra¢do do sexo, o trabalho segue
operagdes metafdricas de seu funcionamento
como condensagdes, fusdes e aquecimentos.
E interessante apontar que nenhum trabalho de
Tunga existe como entidade separada, um ressoa
no outro, como também uma série resgata e res-
significa anteriores; essa temporalidade é visuali-
zada em Ethers pelos corpos e fragmentos entre-
lagados, literalizando, em fluxo continuo de linhas,
outra dimensdo. Tradicionalmente o desenho é

meio para se pensar graﬁcamente Oou represen-




tar ideias pensadas. Essa concepgdo, entretanto,
€ subvertida pela indecisdo da linha e pelo con-
tdgio da matéria. Monotipias em pastel seco, os
desenhos sdo realizados em papel translicido,em
que a cena € montada como matriz para o decal-
que. Correlato da pele, a lamina recebe o material
como tatuagem ou maquiagem, o que desloca o
monopdlio habitual da linha, pois implica organi-
zagdo perturbada pelo contato.

Imprimir, decalcar, marcar tragos sobre uma su-
perficie sdo processos, segundo Georges Didi-
-Huberman,” em torno de um corpo que, ao se
ausentar, deixa sua visibilidade, joga com desejo
e luto, significa um presente remanescente de
um passado. A impressao supde algum gesto de
aderéncia, tanto motivo quanto processo, pois
se transmite fisica e ndo sé opticamente. Faz do
resultado obtido um filho carnal; por isso supde
um olhar por contato, olhar paradoxal que se in-
terroga sobre a tactilidade das coisas, das maté-
rias. £ transubstanciagao que se opde ao disegno,
conceito estratégico do humanismo apoiado na
prevalénciadointelecto. Anogdo de desenhoalia-
daao projeto tem como base aquilo que amente
lanca e engendra emideias, o “por vir” que carac-
teriza linearidade do processo.” Embora Tunga
realize desenhos como projetos para instalacdes
e esculturas, nessa série transtorna a hierarquia
espacial e temporal dessa tradi¢do. Mediante o
desregramento dos elementos gera-se um acon-
tecimento, um ndo fechamento que impossibilita
a solidificacdo de qualquer identidade. Contrario
a qualquer arquitetura previamente planejada, o
ir e vir da linha indica universos que se expandem
ou contraem; supde légica que busca no aconte-
cimento o encontro, o desejo desses estranhos
atratores.Alinhando delimita, segue um continuo
que inviabiliza a distin¢do entre figuras; as multi-
plas conexdes entre corpos e matérias provocam
um estado de imersdo agenciando fluxo perma-
nente. No desenho ndo ha ponto de partida ou
chegada, pois, em vez de espago codificado e fe-
chado, sugere aberturaque preservaapossibilida-
de doaparecer.

A concepcio espacial da série Ethers reatuali-
za trabalhos anteriores, como Eixos Exégenos

(1986) e Esculturas Maquiadas (1994), nas quais
o cruzamento de metaforas do encontro de cor-
pos envolve tanto a topologia quanto o incons-
ciente.” Realizadas em argila, fundidas em bronze
e com acabamento semelhante a maquiagem,
as Esculturas Maquiadas jogam com a aparéncia
simultanea de barro, pele e visceras; a linha ganha
volume e se expande nas formas de urna e cdlice.
O processo escultdrico, 0 material e aimagem se
interpenetram e se qualificam como metéforadas
relagdes amorosas. Em Eixos Exdgenos, Tunga ex-
pde a questdo do duplo com légica perfeita, pois
vemos o que ndo estd l4, como se o ser humano
estivesse atravessado pelapresencado outro. Ob-
tidasa partirdo desenho do corpo de sete mulhe-
res, as esculturas resultam da materializagdo do
espago vazio deixado por seus perfis; consistem
em colunas de madeira com contornos curvos,
com um calice no topo. Tal como nas ambiguida-
des espaciais da série de desenhos, nos confun-
dimos ao ver nas formas a bordade umjarro ouo
perfilde um rosto humano, jogo éptico que deixa
ver em negativo ou em auséncia uma figura. No
entanto, o sentido do trabalho ndo estd em um
olhar gestaltico, ndo se trata de um jogo percep-
tivo de figura e fundo. As séries Ethers, Esculturas
Maquiadas e Eixos Exdgenos apontam que “ndo
ha um fundo em que as coisas aparecam, ndo ha
um siléncio onde as notas sdo tocadas, porque
aquilo que se chamariasiléncio-e que emarte se-
ria espago - existe como coisa”." Essa concepgao
de espaco evidencia umaimersdo em que ndo ha
dentro e fora; falaao campo daintimidade, dasen-
sualidade, do contato e de um possivel modelo de
convivéncia de coisas heterogéneas. A presenca
de formas a semelhanca de vasos, tacas e cdlices
cria uma metdfora do corpo como recipiente ou
oferenda, com a funcéo de continente ou conte-
(do; fala do movimento de dar e receber em pre-
sencacontinuado exterior e dointerior que torna
0s corpos umaso coisa.”

Os desenhos supdem, portanto, dindmica igual
a dos trabalhos escultéricos. A ideia de conti-
nuum é visualizada nos trabalhos de Tunga pelo
entrecruzamento de serpentes, trangas e toros,
e é exemplar naimagem do tdnel em Ao. Neles ha
contagio entre o processo escultérico, o material
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e aimagem, de maneira a criar um continuo, mas
que, talcomo em Ao,jamais se estabiliza em uma
férmula conclusiva. A forma, a imagem e o mate-
rial sdo explorados pelo artista de maneira que a
forma ndo é mais vista como puro principio de
construcdo, o material ndo € apenas elemento
neutro a ser explorado, e a imagem ndo se cons-
titui como contelido ou temdtica. Nas séries
Trangas, Escalpes e Lezart, Tunga recorre afiosde
cobre ou aluminio dispostos de maneira a esta-
belecer relacdo de semelhanga com cabelos. Em
Tranga, os fios sdo trancados repetindo o gesto
como processo construtivo. Em Escalpes uma
barra de latdo penetra os fios, a semelhanga de
um pente. Nainstalagdo Lezart, grandes placas de
metal com magnetos seguram os fios dispostos
como cabeleira presa por elementos também
semelhantes a pentes. Temos aqui trés termos:
o material em metais, o processo formal que os
organiza e a relagdo de semelhanca que chama-
remos aqui de imagem de cabelo. As caracterfs-
ticas fisicas dos materiais, como a maleabilidade
dos fios de metal, relacionam-se ao processo de
formalizagdo, como o ato de trancar em Trancas.
Ao mesmo tempo, o processo de formalizagdo
invoca a consisténcia da imagem do cabelo, que
possibilita diversos arranjos. O processo de for-
malizagdo ¢ aqui cifrado pela imagem do cabelo.
O magnetismo do material contagia e impe, por
sua vez, outro significado. Em Lezart, ferro, cobre
eago relacionam-se como se gerassem eletricida-
deentresi,e também, figurativamente, naimagem
do cabelo e do pente, 0 que produz uma analogia
ouencontro de energias esculturais e energias do
corpo humano.” Nos trabalhos com as Trangas e
Escalpes,arelacdo do material comaimagem cria
adisjuncdo que impede o engessamento de signi-
ficacdo.

Em Tunga ha forma desde que a concebamos
como formas em formac&o, em movimento im-
posto pela relagdo com os materiais e com as
imagens.* O processo escultérico apresenta-se
como um conjunto de formas em expansgo cujo
equilibrio estd sempre relacionado a algo que Ihe
escapa. A tradicdo formalista, de Fiedler a Gre-
enberg, estabeleceu dicotomia entre forma e
imagem, uma vez que valorizava a depuragao da

formaem contraposi¢do ao contelido, deprecia-
do como assunto ou temdtica. Em Tungaaforma
enquanto processo de construgdo ndo se desvin-
cula da imagem e inviabiliza qualguer antinomia.
Também a relagdo com as referéncias literdrias
cria um elemento a mais na cadeia que impede a
fixagdo de identidades. Carlos Basualdo® analisa
a problematizagdo da autonomia do objeto no
trabalho de Tunga pelo questionamento dos limi-
tes entre o real e o virtual, o que seriaadimensdo
fantasmdtica da produgdo escultérica. Essavirtu-
alidade € expressa na utilizagdo de figuras topold-
gicas, como a fita de Moebius e o toros que apa-
recem em seus desenhos, esculturas, instalagoes.
A problematizacdo da autonomia do objeto se
efetivaria também pela tensdo dos limites entre
ficcdo e realidade, que corresponde ao projeto
da obra de colapsar as barreiras entre as referén-
cias artisticas e literdrias, entre imagem e escrita.
Amaterialidade na obra de Tunga pressup&e me-
canismo que, para aparecer, requer intervengao
linguistica, que por sua vez provém de cuidado-
sa observacdo dos elementos que a integram. O
trabalho ndo esté contido em sua imagem, que,
entretanto, é a cifra que permite o acesso, obli-
quo e mediado pela linguagem, aos mecanismos
internos da obra. Os trabalhos, como os textos,
assinalam permanentemente o que lhes falta,
0 peso das imagens abrindo-se por uma leitura
silenciosa, os jogos de palavras ressoando nos
jogos formais que as pecas estabelecem entre si.

Nas obras de Tunga vemos uma profusdo de ele-
mentos figurativos, de partes do corpo, como
cranios, dentes, mechas de uma cabeleira; esses
elementos, no entanto, ndo desempenham fungdo
descritiva. As referéncias figurativas sao efetivadas
mediante uma relacdo de semelhanca entre a cor-
poreidade dos elementos e a imagem que deles
fazemos. No entanto, ela ndo ocorre de maneira
pacfifica ou conclusiva; hd um lapso que impede o
aprisionamentoemumsignificado. Os limitesentre
ficcdo e realidade sdo suspensos e cria-se um hiato
entre a percepgao das coisas e as representacoes
convencionais que projetamos. Em vez de mera
operacdo de recognicdo, sublinha Suely Rolnik,”
o artista acentua a ambiguidade entre o familiar e
0 estranho, pois a percep¢do das formas tende a
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apelar ndo mais para sua pacffica associagao a re-
presentagdes, mas para a turbulenta sensagao das
forcas que nelas pulsam; sdo ‘obras vibrateis’ que
por meio de atragdes estranhas, de tensdo erdtica,
de montagens inusitadas e de hibrida¢des instau-
ram mundosimprevisiveis.

A questdo do corpo em seus trabalhos ‘perfor-
maticos’ desloca concepgdo substancial, pois
Tunga ndo opera com a légica da especificidade
dos meios nem a partir do cardter libertério dos
anos 60 e 70.Em Tunga a dimensdo escultéricae
performdtica encontra-se de tal maneira entre-
lagada,” que inviabiliza a no¢do de corpo como
suporte, desenvolvida, sobretudo, a partir da arte
conceitual. As performances sdo produzidas em
colaboragdo com atores e/ou outros artistas, e o
papel do artista assemelha-se aquele de diretor
ou regente. Cena e instauragdes sao termos utili-
zados por ele paradaraideiado elo,que une e tira
a autonomia das performances e instalagdes.®
Ao relacionar o momento da agdo plastica a ins-
talagdo que permanece exposta, Tunga enfatiza
anocdo do aparecer, do dar aluz. Seria como um
teatro sem plateia, sem pUblico, sem texto, e, por
isso, os performers ndo desempenham papéis de
atores, mas de corpos atuantes, completa o artis-
ta, “como em uma nog¢ao classica de escultura: a
esculturaé o que sobra é o que resta”.” Isso signi-
ficaque aesculturafaz pulsaralgo que ela presen-
tifica e retiraao mesmo tempo, despertando uma
visdo que ndo se contenta com o que vé e porisso
reconstréi incessantemente o que V&. E através
desse movimento incessante que nos atravessa
que Tunga concebe a instaura¢do. Rolnik apon-
ta*® que nesse momento o processo que se da na
face da matériarompe a barreira do visivel, como
emumsonho outranse,eseapresentano espaco,
expondo-se a nossos ‘olhos vibréteis’ em orgia vi-
tal em que minerais, vegetais, animais e humanos
se afetam mutuamente. Os restos que permane-
cem na exposi¢ao carregam as marcas desse en-
contro e continuam a pulsar, tal como fantasmas
do deslocamento que ali se operou. E importante
situarmos oaspectomomentaneodainstauragdo
ndo como unidade de tempo: como nos sonhos,
esse momentaneo supde deslocamentos e uma
intricada temporalidade evidenciada no conjunto

de seus trabalhos. Ndo se tratade um momentoe
de um lugar,umavez que em Tunga nao hd espago
euclidianonemtempolinear.

Nele forma e imagem situam-se como campos
de forcas, expressas e qualificadas no transito de
energia dos materiais que desaflam o dualismo
tradicional de corpo/mente, matériafespirito. Esse
questionamento adquire maior complexidade a
luz da reflexdo estético-antropoldgica de Bataille.
No final dos anos 20, Bataille estava definindo sua
filosofia em oposicdo tanto ao surrealismo, que
ele percebia como dissimulado idealismo, quanto
a metafisica ocidental em geral. Na revista Docu-
ments,” Bataille exprime aentradano jogo filoséfi-
codetodaasuaempresa transgressiva; é reivindi-
cando uma semelhanca informe, desclassificado-
ra,que sugere impor nas formasainsubordinagdo
dos fatos materiais, por contagio desarranjador.
Oqueestdemjogonostextosde Bataille é oduplo
uso de todas as coisas; a boca pode ser relaciona-
da ao falar ou ao vomitar e gritar, da mesma ma-
neira que o abatedouro pode referir-se ao horror
ouamaneira de ocultd-lo. Tudo se divide em dois,
mas essa divisdo ndo € simétrica; € dinamica; o
baixo implica o alto em sua queda. O baixo mate-
rialismo € aarma principal na luta de Bataille con-
traoidealismo;ainstabilidade coloca em questao
cada forma e reconhece a intratéavel dialética de
suarelagao,de suainseparabilidade contraditéria,
contato e contraste juntos. O pensamento de Ba-
taille tem relagdo com o mundo das imagens sob
a forma de dilacerante iconografia, cujo carater
é, obstinada e sistematicamente, desarranjado e
deslocado - negador, igndbil, paradoxal, sinistro,
sexual. Tudo isso coloca limites intrinsecos a ico-
nografiaemgeral, poisemvez de tratarasimagens
como termos substancializados e fixados em sua
significacdo intrinseca, estabelece um regime que
tende a mobilidade; é uma nova maneira de pen-
sar a forma, processo contra resultado, relagdes
labeis contra termos fixos, aberturas concretas
contra closuras abstratas, insubordina¢ées mate-
riais contraaideia.® Asideias esbogadas narevista
Documents foram depois desenvolvidas no Dos-
sier hétérologie,* em que o autor distingue dois
polos estruturais: de um lado, o homogéneo, ou
campo da sociedade Util e produtiva, e, de outro,
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Xifépagas capilares

Tunga, 1985

Foto: Gilles Hutchinson
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o heterogéneo, lugar de irrupgdo do impossivel. A
heterologiaeraparaeleaciénciadoirrecuperdvel,
que tem por objeto o improdutivo por exceléncia:
osrestos,os excrementos,asujeira. Aapropriagao
de bens pelo homem tem lugar por meio da ho-
mogeneidade (identidade), presente naideia que
subsume os elementos do mundo a uma repre-
sentacdo. Os processos intelectuais produzem
eles préprios dejetos, e liberam o elemento ex-
cremencial de maneira desordenada; a heterolo-
gia procede invertendo o processo filoséfico, de
instrumento de apropriagdo a excregdo. A partir
do momento em que o esfor¢o de compreensdo
racional chega a contradicdo, a pratica da escato-
logia intelectual comanda a dejecdo dos elemen-
tosinassimilaveis. £ o que nio se deixatransportar
em nenhuma metéfora, o que ndo se coloca em
forma:seriaaregulacdo pelo excesso, mas sempre
ineficaz porqueinsuficiente.

E o heterogéneo que o trabalho de Tunga pres-
supde uma vez que forma, imagem e matéria se
situam ao mesmo tempo como continuidade,
no entanto, jamais alcancam unidade de sentido.
Tunga estabelece uma relagdo entre os trés em
que um qualifica o outro, mas provoca concomi-
tantemente ambiguo deslocamento. Ha contagio
entre os termos, mas ndo hd um produto hibrido,
uma vez que agem como campos de forcas em
constante movimento. A rede de relacdes entre
os termos estabelece verdadeiras e falsas seme-
lhangas; Tunga cria lagos criticos de semelhanga,
ou semelhancas por excesso, que atuam como
choque através das rela-
¢&es e dos contatos. Esse
choque gera imagens
que dilaceram qualquer
substancialismo, pois im-
plica a heterogeneidade,
acapacidade queascoisas
tém de se transformar,
de confundir-se com seu
contrario; o trabalho in-
troduz tensdo, pois sen-
timos a0 mesmo tempo
a interagdo e a 0posi¢ao
entre deles. Também pe-
los textos Tunga introduz

uma cadeia a mais de relagcdes ao conferir outra
via de interpretagdo que acentua ainda mais a
ambiguidade diante dos limites entre ficcdo e rea-
lidade. O objetivo é criar um campo imantado que
reconstrua o inexistente, em que vocé completa
com o olharaquilo que ndo existe, mas sem alcan-
car unidade de reconstrucdo.

Otrabalho de Tunga dd muito aver; é praticamen-
teum mar deimagens dobrando-se umas sobre as
outras, massdo cadeias de significantes que nunca
se fecham. Inviabiliza andlise apenas por sua corpo-
reidade, pois somos sequestrados por um jogo fun-
dadonamaterialidade doinvisivel. E pormeio darela-
cdoentrealgofiguravel e o deslocamentodosentido
que Tunga opera em polos opostos, deixando que
esse descompasso, 0 heterogéneo, se movimente
emndscomo umaabertura.

NOTAS

1 Osdesenhos serdo publicadosjunto comversos de
Esther Faingold.

2 Otftulo emfrancés remete ao poema “Alcools”, de
Guillaurne Appolinaire.

3 Bataille,Georges. Histdria do olho.Sado Paulo: Cosac
&Naify,2003.

4 Comoainversgo do olho que vé para o olho visto.
No romance a jovem Simone introduz o olho de um
padre estrangulado no anus e, em seguida, na vagina, da
qual parece ‘olhar’ para o narrador. Bataille relaciona a
cegueiracoma “enucleacdo’ cortando a relagdo privile-
giada da visdo com o sentido da razdo, reintroduzindo-
-0 no corpo de modo a provocar um éxtase orgiastico.
Sigo andlise de Schollammer, K E. Imagem & Literatura
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sicdes e paradoxos. Rio de Janeiro: Contracapa, 2005,

14 Rodrigo Naves argumenta que Tunga buscaria uma
identidade primeira entre material e forma, evidencian-
do solicitagdo essencialista, como a perguntar sobre a
forma do aco, do feltro, do cobre, e uma identidade en-
tre imagem e matéria. O autor questiona os trabalhos
posteriores de Tunga, tanto pela excessiva intervengdo
narrativa dos textos como pela formalizagéo insuficien-
te. Naves critica em Tunga exatamente o que é sua po-
téncia. Naves, R. Metafisicas porumfio.Folha de S. Paulo,
11121987.

15 Basualdo, Carlos. Uma vanguardaviperina. In Tunga:
1977-1997.Nova York: Bart College, 1998.

16 Rolnik, Suely. An Occasional Experimentalist in Uns-
table Equilibrium. In Constructing a poetic universe: the
Diane and Bruce Halle Colection of Latin American Art.
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