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Resumo

Partindo da triangulacao entre arte, Antropoceno e sublime, articula-se o pensamento de Bourriaud,
Latour e Haraway, aprofundando esses conceitos por uma perspectiva histérica da arte contempo-
rdnea que potencie a projecdo de cenérios futuros. Na tentativa de identificar uma base conceptual
mais recuada desenvolve-se um exercicio arqueoldgico por meio da obra de artistas como Beuys,
Haacke ou Denes, pontos de referéncia que permitirao definir trajetérias e tendéncias atuais. Sera
ponderado o legado de Buckminster Fuller, incluindo o projeto Biosphere 2, para firmar a dindmica
cientifico-artistica, essencial a especulagao filosofica desses temas. Pensam-se em seguida obras
de Goldsworthy, Turrell e Saraceno a luz da definicdo de espagos e tempos especificos de cada um
dos conceitos deste artigo: Antropoceno (tempo geoldgico e um espago sem exterior), sublime
(escala histérico-bioldgica) e arte (espaco ficcional e tempo individual). Para evidenciar a dindmica
mutuamente potenciadora do sublime e do Antropoceno, sao ponderadas algumas obras da
Documenta 13, nomeadamente de Huyge, Pentecost, Dong, Buch, Kyungwon e Joonho. Pensa-se
ainda o tecno-sublime de Jameson em tentativa de aprofundar o pés-humano, ponderando a eventual
obsolescéncia do humano e algumas formas de essa ser evitada.
Palavras-chave
Antropoceno. Ecoarte. Aeroceno. Tecno-sublime. Pés-humano.
Abstract

Based on the triangulation between art, Anthropocene and the sublime, the thinking of Bourriaud, Latour
and Haraway combines to enhance these concepts from a historical perspective of contemporary art
that boosts the projection of future scenarios. In an attempt to define a past conceptual framework, an
archaeological exercise is developed considering works by Beuys, Haacke or Denes, adopted as points
of reference for current trajectories and trends. The legacy of Buckminster Fuller will be considered,
including the Biosphere 2 project, to establish the scientific-artistic dynamics, key to the philosophical
speculation of such topics. Works by Goldsworthy, Turrell and Saraceno are then considered in light of
the definition of spaces and times specific to each of the concepts in this article: Anthropocene (geo-
logical time and a space without exterior), sublime (historical-biological scale) and art (fictional space
and individual time). Some works of Documenta 13 will be considered in order to highlight the mutually
enhancing dynamics of the sublime and the Anthropocene, namely those by Huyge, Pentecost, Dong,
Buch, Kyungwon and Joonho. Jameson’s techno-sublime will also be considered in order to enhance
the post-human, considering the possible obsolescence of the human and some ways of prevent it.
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Introducao

A viragem do século e o proximo milénio vao
trazer um ambiente e uma psique perturbados.
Hoje em dia, fazer arte € sinbnimo de assumir a
responsabilidade pelos nossos semelhantes?.

Denes, 1990, p. 919

O objetivo deste artigo é problematizar a relevancia para a arte contempo-
ranea das tematicas suscitadas pelo Antropoceno, relacionando-o ao tecno-sublime
e ponderando suas ligacdes com a tendéncia autodestrutiva da humanidade.
Também se pretende abrir perspectivas a partir da potenciacdo mutua da
sublimidade na arte que tem por tema as questdes centrais do extrato geoldgico
mais recente que ainda se encontra em formacao (o Antropoceno). Para isso, é
necessario referir que os trés conceitos na base deste artigo (arte, Antropoceno
e sublime) ja foram explorados em 2022, numa exposicao em Veneza com curadoria
de Nicolas Bourriaud, intitulada Planet B — Climate change and the new sublime.
Apesar de ter sido editado um catalogo dessa mostra com multiplos textos sobre
0 tema, quase s6 foram analisados trabalhos de artistas da exposicdo, na sua
maioria producdes atuais, 0 que, embora fazendo sentido para os propdsitos de
Bourriaud, nao permite identificar tendéncias e progressdes ao longo do tempo.
Por outro lado, sendo sempre importante esse tipo de exercicio curatorial e exposi-
tivo, é impossivel tratar uma tematica tdo complexa e profunda como o sublime
nesse tipo de formato, tendo as referéncias filosdficas ficado limitadas a Burke,
Kant e Lyotard. Importa por isso relembrar as origens classicas do sublime, a
complexidade dos desenvolvimentos desse conceito ao longo do século 19 (de
Schiller a Nietzsche) e sua polissemia contemporanea, ou pés-moderna. Note-se
ainda que, apesar de esses trés conceitos estarem presentes no titulo da exposicao,
nao foi tentada uma articulagao cabal entre eles e muito menos triangulagcao que
permita pensar suas dindmicas mutuas.

1 Nessa e nas demais citacdes em idiomas estrangeiros a traducdo é do autor. No original: The turn of the
century and the next millennium will usher in a troubled environment and a troubled psyche. Making art
today is synonymous with assuming responsibility for our fellow man.
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Figura 1
Triangulagao dos trés
conceitos centrais do artigo
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Considere-se entao o diagrama da figura 1 onde se esboga uma possivel
estrutura conceitual:

Tecnologia

¢

Antropoceno
Tempo geoldgico
Espaco sem exterior

Arte = » Sublime

Espacoficcional Espacondo human
Tempo individual Tempao histérico-bioldgico

stética

Etica ¢ # Politica

Dado que a arte contemporanea nao carece de uma definicido nem de
explicacdo prévia, comecar-se-a por definir sumariamente o sublime como
associado ao tempo histérico e a um espaco para la do humano. Esse, como é
sabido, corresponde a uma vasta tematica filoséfica que se inicia na antiga Grécia
com um ensaio frequentemente atribuido a Longinus (século 1). Ao longo da
histéria, vai-se redefinindo como categoria estética, tal como propuseram Burke
(1990) em 1757 e Kant (2000) em 1790. Foram esses dois pensadores que o
associaram a experienciacao de um fendmeno natural extremo, que coloca em
risco de vida quem o vivencia, provocando terror, deslumbramento arrebatador
e transformacdo de sensibilidades e consciéncias.

No século 19, comecam a ser trabalhadas sua dimensao tragica e a
possibilidade de a contemplacao de obras de arte conduzir a sublimidade, com
Schiller (1966) em 1801, Hegel (1975) em 1835, Schopenhauer (1958) em
1818 e Nietzsche (1999) em 1872. Dessas analises, sao de destacar os paralelos
que Nietzsche e Schiller estabelecem entre o papel do coro na tragédia e o
sublime, uma vez que ambos mobilizam a sensibilidade do espectador para um
grande evento dramatico. Hoje é precisamente esse um dos contributos que a arte
podera dar para as problematicas em torno do Antropoceno. Por outras palavras,
¢ pela sublimidade, como experiéncia extrema, tal como definida pelos filésofos
referidos, que a arte podera ter um papel relevante na expansao de consciéncias
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(por exemplo, Kant e Schopenhauer consideram um segundo momento dessa
experiéncia estética que implica uma contemplacdo da capacidade do sujeito
para apreender fenbmenos que em muito o ultrapassam).

No contemporéaneo, o sublime ganha novos sentidos, sendo frequente-
mente associado a fendmenos gerados pelo homem, tal como a arte (Danto,
2003) e a tecnologia, como aponta Jameson (1991). E este ultimo que cria o
conceito de tecno-sublime ou sublime histérico, que desenvolve pela periodizacao
do capitalismo (de mercado, imperialista e de consumo), transformando-o numa
ferramenta tedrica que lhe permite associar o tempo ao modernismo e 0 espago ao
pés-modernismo. Importa ainda referir o desenvolvimento do sublime por meio
do “irrepresentavel” de Lyotard (1994).

Existe algo de oximordnico no fato de esses fendmenos criados pelo homem
gerarem uma experiéncia sublime, dado que é o que esta para & do humano que
perpassa as multiplas definicdes desse conceito ao longo da histéria. Parece ser
contraditério o fato de que algo antropogénico nos fagca contemplar o que esta
para & do homem, mas é esse o paradoxo aparente em que se encontram a hu-
manidade, o Antropoceno e a arte com ele relacionada. Assim, é visando tentar
contribuir para abrir novas perspectivas sobre esse problema que se pretende
investigar a arte das uUltimas décadas, procurando identificar os contributos mais
significativos na definicdo de pontos de referéncia, trajetérias e tendéncias que
permitam pensar o contributo da arte para um futuro intimamente ligado a questao
ecoldgica, tal como perspectivou Fuller (2020).

O Antropoceno carece também de uma definicdo, dado que é, por si s0,
uma vasta problematica tanto no plano cientifico como filoséfico. E fundamental,
no entanto, defini-lo de forma funcional para conseguir pensar e contextualizar
as obras selecionadas. De um ponto de vista cientifico, trata-se de um novo periodo
geoldgico que tem na humanidade e no seu desenvolvimento tecnoldgico
0 agente mais significativo e transformador. Apesar de o Antropoceno ja ser
aceite por uma boa parte da comunidade cientifica, € necessario esclarecer
gue corresponde a um estrato geolégico em formacdo que se distingue dos
precedentes por conter particulas radioativas, microplasticos, aluminio, concreto
ou outros elementos produzidos exclusivamente pelo homem e por sua
tecnologia. Para esse efeito, € necessario expandir essa definicao a fim de
abranger a atmosfera e o clima (interrompendo os ciclos das glaciacées de que
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temos registro no Holoceno?), relacionando-a com os gases com efeito de estufa,
as alteracdes climaticas, a sexta extingdo massiva e até com o fato de esses
materiais gerados pelo homem terem peso que ja ultrapassou a massa de toda a
vida na Terra.

Mais do que problematizar a relevancia do Antropoceno para a ciéncia ou
para o planeta Terra, interessa entender que, de um ponto de vista filoséfico, esse
conceito vai ganhando cada vez mais importancia e sendo convertido em proble-
maticas proximas, mas nao perfeitamente equivalentes, tal como o Chthuluceno:

precisamos de um nome para as forcas e poderes sincronicos dindmicos
e continuos de que as pessoas fazem parte e nos quais a continuidade
estd em jogo. Talvez, mas s6 talvez, e s6 com um empenho intenso e
trabalho e jogo colaborativo com outros terrdqueos, seja possivel o
florescimento de conjuntos ricos de multiplas espécies que incluam
pessoas. Chamo tudoisso de Chthuluceno - passado, presente e futuro.
[...] O ““meu” Chthuluceno [...] envolve uma miriade de temporalidades
e espacialidades e uma miriade de entidades intra-ativas em conjuntos
— incluindo o mais-do-que-humano, o outro-diferente-do-humano, o
inumano e 0 humano-como-hdmus® (Haraway, 2016, p. 101).

Por seu lado, Latour* aponta Gaia® como o conceito com mais potencial
para esse tema, rejeitando a carga exotérica que, entretanto, foi ganhando.
Define-a como um sistema complexo, com mecanismos de autorregulacao, que
inclui seres ndo vivos, organismos vivos, seres humanos e até uma dimensao
politica que a distingue da natureza.® Apesar de toda essa complexidade,
os elementos que compdem Gaia parecem nao conseguir manter o equilibrio com o
sistema que os sustenta, gerando uma entidade sui generis, historicamente instavel.

2 Periodo geoldgico que precede o Antropoceno.

3 No original: we need a name for the ongoing dynamic synchronic forces and powers of which people are
a part, within which ongoing-ness is at stake. Maybe, but only maybe, and only with intense commitment
and collaborative work and play with other terran beings, flourishing for rich multispecies assemblages that
include people will be possible. I am calling all this the Chthulucene—past, present, and to come. [...] “My”
Chthulucene [...] entangles myriad temporalities and spatialities and myriad intra-active entities-in-assem-
blages—including the more-than-human, other-than-human, inhuman, and human-as humus.

4 Na conferéncia Gaia 2.0 / Down to Earth, de 2019. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?-
v=Fmonvx9dV_E. Acesso em 2 jun. 2023.

5 Ja muito diferente da proposta inicial de Lovelock, tal como definida no seu livro Down to Earth.

5 Ver palestra de Bruno Latour em 2018, Anthropocene, HKW. Disponivel em: https://www.youtube.
com/watch?app=desktop&v=UtaEJo-jo8Q&feature=youtu.be. Acesso em 2 jun. 2023.
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Dessas incursdes mais filosoficas, interessa retirar as implicacdes da
auséncia do homem? (pés-humano) que podem levar a um futuro pés-humanista
ou trans-humanista repleto de contradicdes e incégnitas. E por isso que se pode
falar, tal como na fisica, a respeito de um horizonte de acontecimentos para la
do qual é dificilimo produzir conhecimento, tanto de uma perspectiva ecoldgica
como do ponto de vista da interacao com entidades com capacidades cognitivas
superiores as nossas (por nés criadas). Esse limiar pode facilmente ser associado a
etimologia da palavra sublime que, depois de elevada a categoria estética, passa,
via o pensamento de Schiller, Nietzsche e Danto, a estar profundamente ligada
a obra de arte, por um lado, e a uma existéncia tragica que tem originado uma
constante expectativa de catastrofe e de apocalipse, aqui também no sentido
de revelacao. A exigéncia implicada nesses processos obriga a uma observacao
cuidada dos fendbmenos a que temos acesso junto dessa fronteira que define
uma singularidade (valendo tanto para um buraco negro como para fenémenos
determinantes de um futuro imediato como a inteligéncia artificial). Tal como se
fez em ciéncia, podemos colocar algumas hipéteses que, depois de aferidas, nos
podem ajudar a pensar escolhas e a compreender algumas interferéncias que ja
transcendem a estética e tém boas hipdteses de se tornar Uteis.

Tentando focalizar as ligagoes entre essas linhas de pensamento, sempre
que possivel com apoio no trabalho de ensaistas e sobretudo analisando obras de
arte, apresenta-se uma proposta que permite vislumbrar as consequéncias mais
significativas e as questdes mais complexas relacionadas com o Antropoceno.
Partindo da premissa de que os artistas trabalham frequentemente as problema-
ticas do nosso futuro,® antecipando o devir por vezes algumas dezenas de anos,
mergulha-se também na ecoarte a fim de procurar alguns principios subjacentes
a toda essa producao que problematiza a acao do homem sobre o ecossistema.
Iremos assim analisar alguns exemplos de arte do pés-Segunda Guerra Mundial
que definem uma rede de referéncias fundamentais para pensar o Antropoceno
na arte contemporanea.

7 Palestra de Benjamin Bratton, em 2015, The Post-Anthropocene, EGS. Disponivel em: https://youtu.be/
FrNEHCZm_Sc. Acesso em 2 jun. 2023.

8 Sendo a arte area que implica, entre outras coisas, sensibilidade apurada, consegue frequentemente
antecipar sentimentos e preocupacgdes futuras... por vezes, até os discursos deles decorrentes. Ha
consequentemente multiplas obras que a posteriori sdo identificadas como premonitérias.
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Arqueologia do Antropoceno

A arqueologia é uma atividade que implica a procura da origem. No que
diz respeito ao Antropoceno como estrato geoldgico, essa “escavacao” na historia
da arte faz ainda mais sentido para caracterizar o contexto que o leva a ganhar a
importancia que tem tido nas Ultimas décadas para a arte contemporanea.

A land art é referéncia inevitavel se pensarmos nas inimeras obras que
integram preocupacdes ecoldgicas muito antes de isso ser um lugar-comum.
No entanto, é fundamental referir que os artistas integrantes desse movimento
continuam a produzir e a ter a maior relevancia na atualidade. Neste artigo ndo é
possivel os apresentar condignamente, mas é obrigatério referir alguns de seus
pioneiros que, muito antes de se comecar a discutir o Antropoceno, ja o incorpo-
ravam em sua obra, como Richard Long, Michael Heizer, Walter De Maria, Robert
Smithson, Robert Barry e Nancy Holt. Todos esses sdo artistas canbnicos dessa
area e com contributos avant la lettre, antecipando a centralidade das preocupacoes
ecoldgicas e as colocando em evidéncia como nunca antes tinha sido feito. Nesse
sentido é importante lembrar que a palavra Antropoceno comeca a ser usada no
final dos anos 1970 e no inicio dos anos 1980. Apenas algumas décadas mais
tarde, ja no século 21, sdo publicados os artigos e livros que cunham oficialmente
o termo e o definem com rigor.®

Entre esses artistas pioneiros, mas com uma influéncia mais vasta
na histéria da arte do século 20, temos de considerar o alemao Joseph Beuys
(1921-1986), que pertenceu ao movimento Fluxus, foi performer, escultor, tedrico
e pedagogo. E fascinante notar que as profundas transformacdes pessoais que
viveu na Segunda Guerra Mundial o fizeram mudar de um extremo, tendo sido
piloto voluntario da forca aérea alema,*® para seu oposto, passando a ser ativista
politico e artista que, por meio de sua influéncia durante décadas, redefiniu o
contemporaneo. Sdo exemplos disso seu papel fundamental na criacao da
Documenta, a redefinicdo de seu trabalho artistico como secundério em relacdo

° Eugene F. Stoermer e Paul J. Crutzen sao dois cientistas intimamente ligados as primeiras utilizagoes
da palavra Anthropocene, no sentido em que é usada hoje, assim como a varias publicacoes cientificas
essenciais para sua aceitacdo generalizada por parte das instituicoes cientificas nos tltimos dez a 15 anos.
10 A servico da Luftwaffe sofreu um acidente aeronautico que colocou sua vida em risco, o que o fez
mudar de forma radical.
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as aulas na universidade e o fato de ter sido eurodeputado pelo Partido Verde
alemao do qual foi fundador. Seu conceito de escultura social, € complexo,
profundo e abrangente, mas se esclarece quando pensamos em sua obra 7.000
Oaks (1982, Documenta VII): para cada uma das 7.000 pedras de basalto
removidas da Friedrichsplatz, foi plantado um carvalho em outra localizacao, e a
respectiva pedra colocada na vertical junto a ele. O resultado artistico é fascinante
dado que é criada uma tensdo entre um elemento geoldgico que se transforma
muito lentamente (a pedra) e um elemento vegetal, que podemos associar a
desflorestacao e a sexta grande extingao provocada pela destruicdo de ecossistemas.
Temos ja aqui a alusao a diversos tempos diferentes: o individual (da vida do
artista e de quem contempla a obra), o bioldgico (correspondente a vida do carvalho
e a evolucdo das espécies) e o geoldgico (tempo de transformacao do basalto).
Cada pedra também pode ser vista como um sinal da presenca de um “fazedor”
e o carvalho como um simbolo do que uma geracao pode fazer pelas seguintes,
uma vez que nunca ¢ quem o planta que vé a arvore em todo o seu esplendor.
Esse trabalho implicou sobretudo uma transformacao urbana e social significa-
tiva, tendo paralelos com a biografia de Beuys. Efetivamente, trata-se de uma
cidade que foi o centro industrial do Terceiro Reich e que hoje integra em suas
ruas uma quantidade de arvores muito acima do normal, em comparacdo com
outros centros urbanos europeus de igual dimensao. Ora, é pela nocdo de
escultura social e pela forma como estabelece uma “definigao de arte alargada”
que Joseph Beuys pretende promover mudancas sociais e politicas por meio da
criacao participada em suas dimensoes ecoldgica, simbdlica e de conscienciali-
zacao caracteristicas de toda a sua obra, que se estende a tudo o que fez na vida,
a ponto de ser possivel olhar para sua prépria biografia como obra também.

Ensinar € a minha melhor obra de arte, o resto € um produto secundario,
um vestigio. Se quer exprimir-se apresente algo tangivel. Passado
algum tempo, porém, isso sé tera a fungao de documento histérico. Os
objetos ja nao serao muito importantes. Eu quero chegar a origem da
matéria, ao pensamento por tras dela (Beuys ).**

11 Beyus em entrevista no seu estudio em Disseldorf em 28 ago. 1969. Disponivel em: https://www.
artforum.com/print/196910/an-interview-with-joseph-beuys-36456. Acesso em 5 Jun. 2023. No original: To
be a teacher is my greatest work of art. The rest is the waste product, a demonstration. If you want to explain
yourself you must present something tangible. But after a while this has only the function of a historic document.
Objects aren’t very important for Me anymore. I want to get to the origin of matter, to the thought behind it.
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Essa vertente pedagdgica encontra-se igualmente em Buckminster
Fuller, uma figura de dificil caracterizagao tal a diversidade de projetos em que
se envolveu. Além de ter sido um dos professores mais influentes da famosa Black
Mountain School, criou a clpula geodésica, tem seu nome em um composto
quimico de carbono (Buckminsterfulereno®?), fez design automovel, colaborou
com a Nasa e teve elevada influéncia ideoldgica nas comunidades hippies dos
anos 1960 mediante conceitos tao importantes como ecossistema®® ou biosfera,
para dar apenas dois exemplos. A partir de todas essas experiéncias e contributos
(note-se que é dificil destacar o que predomina) criou o Manual de instrugdes
para a nave espacial Terra (Fuller, 2020) em que evidenciou a interdependéncia
de todos os sistemas e organismos e apontou a necessidade de construir uma
economia circular, e nao linear, dado que, tal como numa nave espacial, nao
pode haver desperdicio sendo imperativa a reutilizacao dos recursos.

O geoquimico e mineralogista Vladimir Vernadski propds ideias semelhantes,
desenvolvendo o conceito de noosfera, que viria a originar o conceito de Antropo-
ceno. Ambos tiveram grande impacto em diversas areas do conhecimento, mas
aqui so seréa focalizado o arquiteto e professor americano, cuja influéncia foi
determinante nas varias obras analisadas adiante. Consideremos a esse proposito
a presenca da cUpula geodésica em alguns desses trabalhos e o significativo
contributo que deu para muitos dos conceitos que estao na origem dessas obras.

Um dos projetos mais relevantes que opera sobre as propostas de Fuller é
o Biosphere 2 (1991-1993, Arizona, EUA), um projeto hibrido entre o artistico e o
cientifico, que tem por base uma comunidade liderada por John Allen com intensa
atividade na area do teatro e da performance, da agricultura, da arte (criaram
e geriram uma galeria em Londres) e até num nomadismo que tem por base
um barco, construido sem grandes conhecimentos prévios, usado para viajar
e divulgar suas atividades pelo mundo. Esse é apenas o pano de fundo para o
surgimento de um projeto de grande escala que tinha por objetivo testar a capa-
cidade de oito seres humanos (“biosferianos”) para, numa estufa completamente
fechada ao exterior, conseguir gerar todos os alimentos e manter uma atmosfera
interior saudavel durante dois anos. Esses objetivos do projeto Biosphere 24

12 Também conhecido como bucky-bola, contém 60 carbonos ligados em forma préxima a da esfera.
13 Ver série da BBC All watched over by machines of loving grace, realizagao Adam Curtis, 1996.
14 Ver documentario Spaceship Earth, realizagao Matt Wolf, 2020.
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(assim designado por ser a biosfera 1 o préprio planeta Terra) foram parcial-
mente conseguidos: evidenciaram a necessidade de profunda alteracao do estilo
de vida que a humanidade tem praticado, demonstraram a dificuldade de
controlar uma série de varidveis para conseguir a sustentabilidade de um sistema
fechado que integre seres humanos e, finalmente, implementaram o Unico
prototipo do que nas proximas décadas provavelmente sera tentado em Marte
ou na Lua por agéncias espaciais publicas ou privadas. E importante notar que
as dificuldades técnicas foram multiplas para o projeto Biosphere 2 e que isso
obrigou, alids, a violacao das premissas da experiéncia. Muita informacao cientifica
gue a experiéncia gerou foi perdida, mas as componentes artistica, performéatica
e social ndo s¢ implicaram impacto global no nivel das midias, como obrigaram
a ponderar a componente de salde mental. Com efeito, apesar de a selecao ter
privilegiado pessoas com perfil resiliente, essa dimensao psicoldgica foi um dos
desafios mais exigentes para os envolvidos. Mesmo tendo sido criados diversos
ecossistemas, como o recife de coral, o deserto, a floresta tropical e estufas
agricolas para garantir as necessidades psicolégicas e fisioldgicas dos biosferianos
durante dois anos, essas dindmicas entre participantes revelaram-se ainda assim
probleméticas.

Da ecoarte ao Aeroceno

A arte publica sempre existiu, mas a arte ecoldgica
surgiu naturalmente do meu pensamento e dos meus
escritos nessa area durante anos. Nao me envolvi
nisso; iniciei o que depois se tornou um movimento.*®

(Denes, 2015)

Nao basta caracterizar a ecoarte como um movimento, sendo preferivel
concebé-la como um conjunto de obras e artistas que trabalharam e trabalham
questdes relacionadas com o Antropoceno. Como refere Agnes Denes na epigra-
fe deste segmento, nao foi necessario integrar-se num movimento; bastou conti-
nuar a trabalhar como ja fazia ha muito, sem ponderar rétulos e definicdes.

15 No original: Public art existed all along, but ecological art just naturally grew out of my thinking and
writings in that area for years. I didn’t get involved in it; I started what then became a movement.
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Um dos projetos emblematicos, quer para a artista, quer para a tematica
de que estamos tratando, é Weatfield — A Confrontation (1982) que aconteceu
junto ao maior centro financeiro do mundo, quando Denes resolveu plantar um
campo de trigo como obra de arte. Seu objetivo foi afrontar e maravilhar a
populacao circundante com um ato relacionado ao inicio da civilizacdo (agricultura),
criando umatensao do “natural” em face do urbano, obtida ao fazer crescer uma
seara num contexto que é a epitome da ocupacao urbana excessiva.

Sendo Manhattan uma das ilhas mais congestionadas do mundo, conseguir
plantar e colher um hectare de trigo desperdicando um imdvel extremamente
valioso junto ao antigo World Trade Centre é ir contra o sistema econdmico
e ideoldgico, criando um oximoro poderoso com o objetivo de fazer pensar e
repensar o status quo.

Esse projeto teve grande impacto na populagao, que presenciou um ano
do processo que transformou um descampado cheio de entulho num campo
dourado de trigo, mas também se tornou referéncia para muitos outros que a
ele acederam por meio da documentacao do projeto e da histéria da arte que o
pensou. Apesar de obviamente limitado no tempo, sua reprodutibilidade levou
a artista, em 2015, a reencenar a obra em Milao. O fato de ser um processo
transitdrio condenado a esgotar-se no tempo, tem levado a artista a recorrer a
outras abordagens ligadas a capsulas do tempo e a florestas que ficam protegidas
durante centenas de anos.

E o caso de Tree Mountain — a Living Time Capsule (1992-2013). Além de
processo que envolveu 11 mil voluntarios plantando outras tantas arvores numa
montanha artificial com 28 metros de altura, é acima de tudo um contraponto
metodoldgico em relacdo a seu campo de trigo. De um processo anual, a artista,
alterou a escala temporal para um minimo de 400 anos de protecao de uma
floresta que é uma obra de arte.

Outra montanha muito significativa para a arte contemporénea, que nos
pode ajudar a pensar esta relacdo do homem com o planeta Terra, é Roden Crater
(1977-2012), de James Turrell. Muitas vezes referida como a maior obra de arte
do mundo em massa, resulta da descoberta de um vulcao durante um voo de
avidao na vasta planicie do Arizona, que motivou o artista a compra-lo e transfor-
ma-lo profundamente ao longo de décadas. Nas suas famosas obras com luz,
Turrell j& ha muito trabalha a relacdo do homem com o espaco, o natural
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(principalmente o céu) e a percepcao transformada por contextos muito precisos.
Nesse caso, mantém-se essas estratégias e tematicas, expandindo tudo isso
para uma escala sem precedentes.

Meu desejo é usar a luz como um material, ndo o sujeito, para afetar o
meio (medium) de percepcao [...] a nossa habilidade para percepcionar
0 céu esta diretamente relacionada com a expansao dos territérios do
eu (self) [...] Os espacos que encontrei durante o voo encorajaram-me a
trabalhar com quantidades maiores de espago e com um sentido mais
curvilineo do espaco, do céu e dos seus limites (Turrel®).

O objetivo desse investimento,?” tanto financeiro como temporal, esta
relacionado com a necessidade de uma escala supra-humana para conseguir
alterar a percepcao que temos da forma curvilinea da abdbada celeste. E isso
que o artista apelida de celestial vaulting. Para aceder a esse observatério
extraordindrio, em que essa alteracao de percepcao é sentida, é preciso andar a
pé entre fumarolas, percorrer tuneis escavados no interior do vulcdo, um deles
com 315 metros de comprimento e 2,7 metros de didmetro. Todo o ambiente é
altamente trabalhado e aponta para direcées, formas e fenémenos astronomi-
camente significativos num céu recortado. Sé depois desse percurso & possivel
emergir, tal como a lava de outrora no centro da caldeira, mas dessa feita subindo
uma escada que parece flutuar.

Uma vez na cratera trabalhada por bulldozers para ser uma secao esférica
perfeita, com a forma de uma “taca” 305 metros acima da planicie, sente-se
finalmente o abobadar do espaco celestial. A forma como é atingido esse efeito
estd relacionada com a tendéncia do cérebro para assumir que o chao é plano e,
como consequéncia disso, o céu noturno ou diurno passa a ser visto como uma
verdadeira clpula. E uma distorcao perceptiva que pretende também inverter a
sensacao de movimento do sol, para a sensacao de que é a Terra que se move.

16 James Turrel, documentario sobre Roden Crater, 1993. Disponivel em: https://youtu.be/WJITBvB8SbU.
Acesso em 5 jun. 2023. No original: My desire is to use light as a substance, not the subject, to change
the medium of perception [...] our ability to perceive the sky is directly related to the expansion of the
territories of the self [...] the landscapes I found during flight encouraged me to work with larger amounts
of space and with a more curved sense of space, the sky and its limits.

1740 milhdes de délares gastos e 765.000m? de terra (re)movidos até 2012.
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No extremo oposto, quanto a utilizacao de recursos, mas com tematica
perfeitamente centrada na relacao do homem transformador da paisagem, temos
Andy Goldsworthy e seus multiplos projetos de grande delicadeza e sensibilidade
extraordinaria. Entregando-se completamente a natureza em todas as suas
materialidades — da terra a vegetacao, a pedras e corpos de dgua — had um extremar
da ideia naif de construir com elementos naturais, dando forma a estruturas
frageis e pereciveis, praticamente indiscerniveis do seu contexto, ndo fosse a
reorganizacao imposta pelo artista.

A percepgao da beleza e da fragilidade dos elementos que Goldsworthy*®
usa para seu trabalho escultérico, € muitas vezes acentuada pelo préprio
processo de producdo que depende de muita paciéncia, equilibrio e persisténcia.
Por exemplo, quando se acompanha a forma como produz suas pequenas
esculturas de gelo, percebe-se o uso de pequenos galhos para colar estalactites
molhadas umas as outras, bem como o fato de ser obrigado a bafejar a zona de
contato com esses ramos para os descolar, quando o gelo ja lhe parece suficien-
temente solidificado. Em outros projetos, deparamo-nos com pedras equilibradas
de forma quase impossivel ou arcos de ramos entrelacados que conjugam ideias
arquitetdnicas e escultoricas.

De todo um corpo de trabalho que anda perto de introduzir “magia” no
cotidiano, sao de destacar as suas famosas Midsummer Balls (2000). Tendo
aparecido em pleno Verao no Centro de Londres, aparentemente vindas de um
portal temporal, com o poder de conectar o publico simultaneamente com o
Inverno e com um futuro feito de degelos e alteracdes climéaticas. Nesse ambito
tao especifico do Antropoceno, temos também a sua Rain Shadow*® (1984, Escécia),
apresentada em video na feira de arte Arco Lisboa 2019, em que se deita na terra
sob chuva, deixando seca sua silhueta, remetendo a pegada de carbono e as
inumeras transformagdes que o homem provoca no ambiente que o rodeia.

Ao considerar a relacao de um corpo/objeto e seu contexto, temos de
referir as obras da década de 1960 que Hans Haacke propde para explorar as
propriedades de auto-organizacao dos sistemas, como alternativa a criagdo de

8 Documentario Rivers and Tides sobre Andy Goldsworthy.

19 Nome atribuido a zona extremamente seca que é criada pelo fato de existir uma cordilheira
montanhosa forgcando a condensacgao da chuva (um excelente exemplo é o famoso deserto do
Atacama junto aos Andes).
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objetos acabados. A obra de arte como sistema dindmico é muito claramente
explorada na série de cubos de vidro acrilico parcialmente cheios de 4gua e
selados, que vao reagindo as alteracoes das condicdes a que estdo sujeitos.
Nessa série, o0 mais relevante para o tema em discussdo é seu carater demons-
trativo da subjetividade implicada no processo estocdstico de percepcao, nesse
caso de um trabalho que sumariza o ciclo da agua em face de uma “testemunha”:

O processo de condensacao nao tem fim. A caixa tem constante mas
lenta alteracao de aparéncia que nunca se repete. [...] As condicdes sao
comparaveis as de um organismo vivo que reage de forma flexivel ao
meio circundante. A imagem da condensagao nao pode ser prevista
com precisao. Muda livremente, restrita apenas pelos limites estatisticos
(Hans Haacke?9).

Na década seguinte, Haacke explora outros sistemas de processos interde-
pendentes relacionados com o problema da poluigdo, nomeadamente na instalacao
Rhine Water Purification Plant (1972, Haus Lange, Krefeld). Nessa obra apresenta
amostras de agua, supostamente tratada pela estacdo de purificacao, visivelmente
negra, mas que estava sendo lancada no rio Reno. Pos assim em evidéncia um
problema ecoldgico, apresentando simultaneamente uma solucdo concreta, com
duas filtragens: uma de areia e outra de carvao. Parte dessa dgua filtrada alimentou
um pequeno lago com peixes e a remanescente regou o jardim do museu onde
exp0s o trabalho. Importa ainda referir a sua obra Skyline (1967), feita com baldes de
hélio no Central Park em Nova York e que é uma referéncia para o trabalho recente-
mente desenvolvido por Tomas Saraceno no ambito do conceito do Aeroceno.

O inicio do corpo de trabalho ligado a esse conceito & a construcdo de
baldes de ar, envolvendo a comunidade, feitos com sacos de plastico usados,
aquecidos pela luz do sol e levados pelo vento, como em Museo Aero Solar
(2007). Tal como Buckminster Fuller, Saraceno pretende remodelar o espaco
social e o comportamento humano, assim como o espaco fisico na série de

20 Conferéncia no MACBa, Barcelona, 10/1965. Disponivel em: https://www.macba.cat/thekingdom/
players/cube.html. Acesso em 2 jun. 2023. No original: The process of condensation does not end.
The box has a constantly but slowly changing appearance which never repeats itself. The conditions
are comparable to a living organism which reacts in a flexible manner to its surroundings. The image
of condensation cannot be precisely predicted. It is changing freely, bound only by statistical limits.
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obras em que tem trabalhado esse conceito.?* Com esse propdsito comeca a
implementar estratégias para aproveitar a energia disponivel no meio circundante.
E assim que cria estruturas cada vez mais complexas que comecam por integrar
seres autotréficos?? e simbidticos, como musgos e liquens, que tém a ambicdo
de um dia sustentar seres humanos nado apenas fisicamente, mas também com
todos os nutrientes e condicdes para os emancipar do solo.

Alguns desses ensaios sao modulos agricolas, que Saraceno classifica
como “ar-suficientes” (como Flying Garden, de 2006, ou Cloud Cities, de 2011),
tendo j& “lancado ao vento” esses ecossistemas flutuantes do topo do Metropolitan
Museum e exibido exemplares em multiplos museus, quer no seu formato mais
funcional, quer para acentuar sua componente performatica, arquiteténica ou
instalativa, mas sempre com ambicao utépica muito acentuada.

Gaia na Documenta 13 (2012)

A Documenta 13, com curadoria de Carolyne Christov-Bakargiev, tinha
objetivos politicos e filoséficos vastos, profundamente enraizados no conceito
de Gaia. Foram convidados cientistas para expor como artistas, fildsofos como
Haraway para escrever e dar palestras, e coletivos como o movimento Ocupy
Wall Street para organizar performances e instalagdes. Nenhum tema foi imposto,
mas os artistas acabaram por ser organizados, depois de apresentar suas propostas,
em grandes temas, muitos deles ligados ao Antropoceno (cf. Bennet, 2012). Uma
artista fundamental para pensar essa tematica é Claire Pentecost que investiga
a area da alimentagdo e da comida ha véarios anos, ja tendo problematizado a
comida processada industrialmente, os organismos geneticamente modificados
e alternativas a esses sistemas. O mais interessante para o tema que estamos
explorando foi ter apresentado solo fértil com o formato de barras de ouro (ver
Proposal for A New American Agriculture, 2009-2010) e ter continuado a analisar as
sementes como o sistema de conhecimento open-source mais antigo do mundo.
Olhando para essa proposta da artista, com base no pensamento de Latour,

21 Palestra de Tomas Saraceno no MIT. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=FoZXt7ilkDo.
Acesso em 2 jun. 2023.

22 Autotrdéfico: (auto = proprio; trofo= alimento) ser vivo que produz seu proprio alimento a partir de
substancias inorganicas e energia (por exemplo, luz se for fotossintético).
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temos a problematizacdo do solo, que j& acontecia por auséncia no Aeroceno,
como uma multiplicidade de entidades interconectadas no que este filésofo
apelida de actor network theory (ANT). Nesse paradigma, € proposto o fim da
hierarquizacao de todas as entidades como “atores” (agentes) que tornam
essencialmente indiscerniveis o homem, o animal, o vegetal, o objeto e o mineral
em relacdes horizontais que constituem uma rede sem exterior. Apesar de nao
ser possivel desenvolver esse tema neste artigo, é inevitavel referir que a object
oriented ontology e o realismo especulativo de Graham Harman vao sustentar-se
precisamente em Latour para propor um objeto que ndo € o cientifico (estudo
das suas componentes) nem o objeto definido pela sua funcao (agenciamento),
mas antes um terceiro objeto definido por uma abordagem lateral e enviesada,
tal como é trabalhado pela arte e pela filosofia (Harman, 2012).

Voltando a instalacdo de Pentecost é importante esclarecer que integra
uma linhagem de trabalhos que tratam as facetas mais problematicas da agricul-
tura, nomeadamente por ter enorme pegada de carbono e contribuir fortemente
para a destruicao de ecossistemas. Citando Warren Buffet, sugere também que a
terra ardvel vai valer mais do que o0 ouro nos proximos 100 anos o que ndo augura
um futuro nada tranquilo para a humanidade.

Neste grande evento, a Documenta 13, os visitantes comeram de hortas
verticais que acompanhavam os quiosques de venda de comida e se deparavam
com trabalhos e discursos complementares, como Butterfly Garden da artista
Kristina Buch, em que esvoacavam centenas de borboletas, fazendo-nos pensar
na problematica dos polinizadores, ou Doing Nothing Garden, de Song Dong, um
“jardim” que surgia do fato de ndo haver qualquer agdo humana sobre um monte
de entulho em que a artista instalou um letreiro com o titulo em mandarim. Com
agenda de assuntos muito préxima, tinhamos também a instalacdo de Pierre
Huyge (Sem titulo, 2012), em que em vez de “alguma coisa ser vista por alguém,
alguém era visto por alguma coisa”, como observou Nicolas Bourriaud em palestra
sobre o Antropoceno,?® inspirado na ANT, referindo-se a Huyge em particular.

23 Nicolas Bourriaud, Art in the Anthropocene, 2015. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?app=-
desktop&v=TgBQUE-ZaY4&feature=youtu.be. Acesso em 2 jun. 2023. No original: Not to exhibit something to
someone but to exhibit someone to something (42:50).
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No meio do parque de Kassel, encontrava-se um cenario que oscilava
entre o apocaliptico e o estaleiro de uma construcao que ficou por fazer, e éramos
recebidos por uma colmeia de abelhas que se encontrava na cabeca de uma
escultura. Essa comunidade de polinizadores vitais era altamente reativa ao
comportamento dos visitantes, que estavam devidamente avisados dos perigos
que corriam se se aproximassem para além de determinado limite. O mesmo
acontecia com um cao que o artista resgatou das ruas, ao qual pintou uma pata
de rosa e alimentou durante todo o evento. Apesar de ter liberdade para se
deslocar livremente, orbitava a instalagao de Huyge por encontrar ali condicoes
de vida favoraveis.

Para finalizar este conjunto de exemplos da Documenta, importa ainda
referir o trabalho angustiante News from nowhere (2012) de Moon Kyungwon
e Jeon Joonho, que se insere no poés-humanismo, propondo uma série de
préteses de tecnologia de ponta que, pelo menos teoricamente, permitirdo viver
num mundo do qual a 4gua potavel quase desaparecerd, seja por contaminacao,
subida do nivel do mar ou outros eventos relacionados com as alteracoes climaticas.
Esses objetos protéticos eram acompanhados por um video, explicando cada
produto num registro quase publicitario. O ser humano sobrevivente, numa
realidade que pode nao estar assim tao distante, assumia-se como cyborg,
fisiologicamente dependente de tecnologia para se manter vivo com apenas
125ml de dgua diarios em vez dos atuais 2,5 litros (em média).

Tecno-sublimes e a singularidade do pés-humano

Numa primeira andlise, o Antropoceno pode parecer apenas um caso
particular do tecno-sublime uma vez que implica transformacdes radicais, futuros
terriveis e enorme imprevisibilidade, tendo sempre a tecnologia como causa
subjacente, levando a extingao de multiplas espécies e podendo, alids, corresponder
ao fim da prépria humanidade. Considere-se a esse proposito o livro Art, theory
and practice in the Anthropocene (Reiss, 2019), mais especificamente o capitulo,
escrito por Eva Horn, intitulado The Anthropocene sublime, em que ¢ analisada
a obra de Justin Guariglia, que colabora com a Nasa para produzir imagens que
evidenciam de forma impactante véarios problemas antropogénicos, como
o derretimento das calotas polares. Numa segunda analise, porém, verifica-se
que o Antropoceno acaba por congregar uma multiplicidade de tecno-sublimes
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nomeadamente o que tem origem no nuclear e numa eventual guerra com
potencial para extinguir a espécie humana. Como é sabido, varios pafses tém
hoje a capacidade de destruir todo o planeta multiplas vezes, ficando assim
evidenciado todo um exagero no valor atribuido a capacidade de destruicao
mutua. O nuclear, além de marcar o inicio de uma nova era histérica, é excelente
exemplo para uma compreensao mais direta do tecno-sublime presente no
Antropoceno, mas nao € o Unico caso a ponderar. Existem também varios tipos de
poluicdo a equacionar nesse ambito, sobretudo substancias com consequéncias
imediatas (por exemplo, cancerigenas), mas também outras com efeitos cumu-
lativos, como € o caso do didxido de carbono, do metano ou metais pesados. A
inteligéncia artificial ndo aparenta enquadrar-se no Antropoceno enquanto
tecno-sublime mas, se comecar a ter consequéncias ecoldgicas significativas,
também tera correspondéncia geoldgica e interferéncia na definicdo desse extrato.
Para ponderar esse tipo de tecno-sublime, é bom lembrar que a inteligéncia
humana se mantém ha muito aproximadamente constante, ou seja, num cenario
otimista, aumentara de forma linear, enquanto a inteligéncia artificial apresenta
crescimento exponencial. Nao esta definido quando, mas a capacidade de
processamento de um computador devera ultrapassar a de um cérebro humano.
E isso que Kurzweil (2005) chama de singularidade?* por estar associada a uma
enorme imprevisibilidade e ultrapassar a capacidade preditiva humana. Independen-
temente do que isso ira implicar, tal como propde Zielinski,?® essas entidades serao
denominadas exteligéncias artificiais e podem tomar forma, depois da singularidade,
numa de trés possibilidades: podem ser meros simuladores de consciéncia,
passando simplesmente o teste de Turing, mas sem qualquer “vida interior”;
podem evidenciar capacidades intelectuais, emocionais e existenciais, apresen-
tando tanta, ou mais, “atividade interior” do que qualquer humano; finalmente,
pode também ser impossivel apurar até que ponto esses processos estao ou nao
presentes. Todas essas hipdteses permitem sonhar com utopias, distopias e
apocalipses, mas, para ser possivel ponderar cenarios com mais interesse para
acultura e para a arte, teremos de integrar o contributo da meme theory que tem
origem no livro de Dawkins (2006) publicado pela primeira vez em 1976.

24 Termo inspirado na astrofisica, bem como por conceitos como horizonte de acontecimentos aplicavel
a um buraco negro ou ao big bang.

25 Palestra de Siegfried Zielinski, Artificial Extelligence, EGS, 2019. Disponivel em: https://youtu.be/
mVBuUvKWQLSE. Acesso em 2 jun. 2023.
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A biomimética de processos culturais tem grande potencial para abrir
novas perspectivas culturais e, consequentemente, para pensar arte. Tal como
0 gene é uma unidade de informacao bioldgica (genética), que segundo Dawkins
se quer reproduzir egoisticamente,?® o meme é uma unidade de informacao cultural
que tem objetivos semelhantes: replicar-se. Sdo ambos sistemas de recursos
finitos com cépia iterativa de informacao de forma suficientemente imprecisa
para permitir variabilidade. Dada essa semelhanca, varios pensadores extrapolaram
para o meme o que ja tinha sido proposto para o gene.

Toda a vasta estratégia da apropriagdo, tdo central na aprendizagem e
criacdo artistica, pode ser vista como parte das dinamicas dos memes. O mesmo
acontece com a proliferacao da moda, da religiao ou do conhecimento. Assim
sendo, podemos ver o cérebro humano como meio de cultura para o que, nessa
teoria de andlise cultural, se designa segundo replicador (meme), dado que o
primeiro replicador seria 0 gene. Mas numa era em que pensamento comega a
ser substituido por algoritmo, o terceiro replicador foi rapidamente equacionado.
Estamos ja nos referindo ao teme ou tecno-meme, uma subunidade de informacao,
como os replicadores anteriores, sem base biolégica e sem usar o cérebro
humano como meio de cultura. O teme tem como base de proliferacao o digital, o
algoritmo e a inteligéncia artificial, que j& comeca a operar hoje de forma mais
visivel. Uma possibilidade assustadora relacionada ao que ponderamos é a
singularidade implicar a emancipacao total do teme em relagao ao humano e,
com isso, dar origem a uma situacao em que nos tornamos obsoletos.

A extrapolacdo dessa estratégia biomimética permite a ponderacao de
alguns processos autorreferentes,?” como 0s comportamentos autodestrutivos
da humanidade, e abre varias perspectivas sobre o pés-humano. Consideremos
todas as relacdes bioldgicas possiveis (além da predacdo/consumo) entre dois
seres vivos: parasitismo, comensalismo e simbiose. Se essas trés hipdteses forem
aplicadas a relacao da humanidade com a biosfera 1, podem ser definidas algumas
formas de pds-humanidade. Caso se mantenha o comportamento parasitario do
homem, o fim da humanidade é o futuro pés-humano resultante. Se, porém,

26 Explicando assim o altruismo do portador desse gene.
27 Em que se pode incluir o fato de o meme ser ele préprio um meme e, portanto, passivel de ser
analisado pela prépria meme theory.
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acontecer uma alteracao profunda das tendéncias atuais, se podera chegar ao
comensalismo, em que o ecossistema deixa de ser prejudicado para beneficio
humano. Existem vérias formas de isso se concretizar, mas todas elas implicam uma
sobrevivéncia precéria, dado que continuara a se basear num ecossistema fragil e
numa adaptacdo a ambientes mais extremos, seja por meio da prétese-maquina
(cyborg) ou de alteracoes genéticas radicais. Para além dos enormes riscos
evolvidos nesse caso, é paradoxal esperar que a origem do problema (a tecnologia)
seja a solucdo. Note-se que o que tem falhado é a generalizacdo de uma ética
ecoldgica (por exemplo, com base no imperativo categérico de Kant, 2007) e a
vontade politica dela decorrente que, por enquanto, tem sido bloqueada pela
dificuldade em alterar o sistema atual (como definido em Modernidade liquida,
de Bauman, 2001). Finalmente, uma relacdo simbidtica implicaria o beneficio
mutuo da humanidade e do ecossistema que a sustenta. Seria 0 cenario mais
otimista, mas, seja ele qual for, vai sempre parecer irrealista. A titulo de exemplo,
pode-se imaginar que a conquista espacial conduzird a uma civilizagdo multipla-
netaria em que os processos de terraformacgao permitam fortalecer novamente
a bioesfera 1, beneficiando todas as formas de vida, que passariam a ter novos
habitat disponiveis.

Desses trés cenarios ligados ao Antropoceno (e respectivas pés-humani-
dades), apenas o comensalismo parece ser exequivel e minimamente aceitavel,
dado que as outras possibilidades ou levam ao fim da humanidade ou a utopias
excessivamente otimistas que nao enriquecem a reflexao que se impoe.

Consideremos entdo o cyborg pés-humanista, ja referido em News from
Nowhere, também equacionado em outros exemplos histéricos, como o Manifesto
Cyborg (Haraway, 1991, p. 149) e nas obras de arte de Stelarc ou de Mathew
Barney. A titulo de exemplo, este Ultimo artista, em Lama Ldmina (2004-2009,
Inhotim, Brasil), evidencia nossa dependéncia tecnoldgica e integra perfeitamente
as grandes questdes lancadas por Fuller, utilizando a dupla clpula geodésica e
o tema da destruicdo de ecossistemas. Essa enorme ferramenta/exoesqueleto
destruidor(a) de florestas tem de ser vista a luz de Heidegger, mais especificamente
do livro The gquestion concerning technology (ed. 1976), em que argumenta ser a
tecnologia a nossa forma de compreender o que nos rodeia, nao devendo ser
definida como uma extensao do humano e nao separadamente como “outro”. Desse
vasto universo do pés-humanismo nao podemos excluir a manipulacao gené-
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tica, capaz de implicar uma transformacéao radical da espécie humana, a ponto
de sermos obrigados a falar em uma nova espécie. Esses cenarios podem sugerir
futuros mais extremos do que os apontados pelo pds-humanismo. Podemos
deixar totalmente de ser humanos e passar a ver na tecnologia a Unica resposta
para todos os problemas, incluindo os existenciais. A titulo de exemplo, podem
ser referidos os EM (emuladores de consciéncias humanas em computadores),
permitindo a transferéncia de consciéncia, ou uma vivéncia com pensamento mas
sem corpo, como sugere Lyotard (1993) em The inhuman. E nessa obra que se
guestiona se um pensamento pode continuar sem corpo e se isso pode ser um
veiculo para uma nova subjetividade que assumimos como trans-humanista. O
que caracteriza essa abordagem é nao existir nada de humano, possivelmente
nada de vivo, nesse cendrio extremo em que a tecnologia resolve problemas
aparentemente eternos, podendo vir a substituir de forma radical os sistemas
gue hoje nos suportam e constituem.

Finalmente, é importante esclarecer que a ideia de pds-humano nao se
esgota no poés-humanismo: estende-se a outros cenarios que implicam um
humano sem expressao no nivel global ou geoldgico, iniciando-se assim o
pos-Antropoceno.

Consideragées finais

Como diria Malraux (Allan, 2009) em 1946, alguma forma de humanismo
serd sempre possivel enquanto a humanidade sobreviver, mas serd sempre
um “humanismo tragico”. Inspirados pela arte ligada ao Antropoceno e pelo
tecno-sublime, podemos concluir que o trdgico assombra essas tematicas.
Os humanismos dele decorrentes (incluindo o pds-humanismo e o especulativo
trans-humanismo) podem, no entanto, levar a coexisténcia de muitas entidades
que, como sugere Haraway, sao capazes de se reequilibrar tornando o estrato
geologico do Antropoceno tao fino quanto possivel.

As sugestoes topoldgicas (ver Aeroceno) e a consideracao de diferentes
temporalidades das obras ja referidas (por exemplo, 7.000 carvalhos) abrem a
possibilidade de associar a cada conceito da triangulacao que este artigo propoe
a espacos e tempos especificos (ver figura 2).
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O Antropoceno, intimamente ligado a ciéncia, remete a uma situagao
topolégica sem exterior e a uma escala temporal geoldgica.

A arte, assente nacriacao, baseia-se num espaco ficcional/imaginativo e num
tempo de vida individual,?® podendo dar contributos para o plano estético e ético.

O sublime, como categoria estética, pertence ao plano filoséfico. Tendo ha
muito transcendido o retdrico, remete a uma temporalidade histérico-bioldgica e a
um espago de transcendéncia do humano. Ja definido como espanto transformador
de consciéncias e sensibilidades, tem influéncia no plano politico, onde, alids, teve
origem como categoria, ndo fosse Burke um eminente politologo.

Apesar da proposta que Jameson desenvolve sobre a crise do tempo em
face do dominio do espaco na pés-modernidade, este artigo propde, em vez
disso, uma expansao da triangulagao dos conceitos centrais considerados
para o ambito simultaneamente temporal e topolégico associados a area de
conhecimento de cada um deles. Essa articulacao transdisciplinar que se propde
nao é uma triangulacao estatica, porque pretende contribuir para identificar
dindmicas de potenciacdo mutua. Note-se que as decisdes politicas consequentes

28 Mesmo quando transcende o individual, num projeto coletivo por exemplo, a escala de tempo
continua a ter ordem de grandeza com base nessa escala temporal nao estando perto de se aproximar
de outras ordens de grandeza referidas, como o tempo histérico ou geoldgico.
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sd acontecerdao com a afetacdo profunda da “esfera publica” e com a transfor-
macao de sensibilidades que a arte pode oferecer. Se essa triangulacao nao se
potenciar no sublime, a arte perdera necessariamente impacto por falta do efeito
amplificador desse conceito. Ao articular a arte com o sublime, é possivel evitar
uma eventual associacdo ao propagandistico ou ao panfletario, favorecendo sua
interpretacao como criacao por exceléncia. Com efeito, essa capacidade de
vislumbrar forcas invisiveis, poténcias, afetos e perceptos, se aliada a sublimidade
enquanto experiéncia estética pode facilitar a transformacao de consciéncias.
Importa referir que todos esses processos de potenciacado sao igualmente validos
em sentido oposto, enriquecendo muitissimo a interpretacao e contextualizacdo
dos trabalhos que se enquadram nessas tematicas.

O essencial a retirar da andlise aqui proposta é que o que aparenta serum
mero exercicio criativo podera ter consequéncias existenciais, permitindo tracar
futuros alternativos numa seguranca relativa que é caracteristica da criagao,
da ficcao, da imaginacao e da sublimidade. Espera-se que a arte e a filosofia
contribuam para que a humanidade nao tenha de viver as consequéncias de
uma catastrofe de dimensdes apocalipticas para criar a necessidade profunda
de mudanca que conduz a novas topologias. Serdo sempre a sobrevivéncia e a
necessidade absoluta de imaginar topologias e temporalidade por alcangar que
permitirao a humanidade ultrapassar situacdes tdo dramaticas como a da sua
eventual autodestruicao.
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