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Resumo

O artigo propde uma reflexao sobre intervencées realizadas no jardim da Faculdade de
Belas Artes da cidade do Porto, a partir da articulacao entre os conceitos de utopia e
de distopia, entendendo o espaco das agdes ora como um produto da realidade utdpica,
ora como espago cheio de contradigdes que minam a vivéncia cotidiana daqueles que
ali transitam. Ao observar os efeitos dessas intervencoes, entendidas como microagoes
estético-politicas, pergunta-se: como o artistico e seus processos afetam contextos reais,
transformando objetividades e subjetividades, numa ordem sensivel e interferindo nas
relacdes entre sujeitos e entre sujeito e espaco social? Se as questdes emergentes, que nos
colocam diariamente diante dos problemas que enfrentamos como humanidade e parte do
sistema vivo sobre a superficie da Terra, parecem nao estar presentes em alguns lugares
do nosso cotidiano, como podemos torna-las visiveis?

Palavras-chave
Jardim. Intervencdes. Utopia. Distopia.

Abstract

The article offers a reflection on interventions made to the garden of the Faculty of Fine Arts in
the City of Porto, based on a combination of the concepts of utopia and dystopia, understanding
that the area of the actions is full of contradictions undermining the daily experience of its visitors.
On observing the effects of such interventions, intended as aesthetic-political micro-actions, the
question is: How do art and its processes affect actual contexts, transforming the objective and
subjective in a sensible order and interfering in the relations between subjects and between
subject and social space? If the everyday questions about problems we face as human beings
and part of the living system on the planet Earth, do not seem to be present in certain places
of our daily life, how can we make them visible?
Keywords
Garden. Interventions. Utopia. Dystopia.

1 0O titulo do presente artigo foi inspirado/provocado pela pergunta “Aonde estao vocés?”, usada como nome
da agdo realizada no evento Forum Cultura Cidade Um Direito #5, em 16 de dezembro de 2022, no jardim da
Faculdade de Belas Artes do Porto (FBAUP). A pergunta foi usada pelos coletivos para evocar o movimento de
evasao dos sujeitos da acdo que se tornaram dissidentes da universidade, em sua maioria. No titulo “Afinal,
onde estao vocés?” a autora cria uma tensao, a partir da modificagdo da primeira pergunta, com o intuito de
cobrar uma posicao de quem, na leitura, se sente interrogado.
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Introducao

A partir de algumas acoes realizadas no jardim da Faculdade de Belas
Artes do Porto (FBAUP), vistas como incisdes distopicas (Guerra, Dabul, 2020)
numa ambiéncia “educativo-colonial”, propde-se pensar “como” ou “se” as
praticas artisticas estético-politicas, com carater efémero e circunstancial,
constituem elas préprias matéria de intervencao social capazes de desestabilizar
a realidade que atravessamos na vida cotidiana e com a qual compactuamos,
mais especificamente num contexto educativo.

Todos nds podemos ativar os lugares-paisagens por onde nos movemos,
vinculados a nossa rotina diaria. Todos produzimos acdes, porque “vivos” agimos.
Trataremos de agoes coletivas, que nao devem se confundir com processo de
criacao artistica, uma vez que pretendemos colocar em jogo as forcas que essas
acdes ativam. As duas principais caracteristicas constitutivas das acdes que
trazemos como exemplos

acontecem num jardim utépico dentro de um edificio branco elitista,
racista, heteronormativo que se articula com a politica dominante
pautada na légica antropo-falo-ego-logo-heterocéntrica, regida pelo
inconsciente colonial-capitalistico (Rolnik, 2018, p. 92), num continuo
constrangimento de outras existéncias;

sdo agbes estético-politicas (28 de maio, 2017) que pretendem
reagir-responder a experiéncias de “mal-estar” vividas no “jardim
utoépico”, conforme mencionadas por alguns participantes. Lugar
opressor, de enorme desconforto, onde os corpos dissidentes se
reconhecem em estado de atencdo e de defesa cotidiana, o que
demanda imenso esforco e constante posicionamento de resisténcia
disciplinar.

Na primeira parte vamos contextualizar o lugar, a circunstancia e a contin-
géncia dessas acdes que serao apresentadas. Na segunda, pensaremos a partir
da aproximacao de imagens e textos que possam fazer germinar sementes de
discussdes, enquanto se prepara a terra para ser ocupada por outras existéncias
das quais vamos falar na terceira parte.
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As propostas que aqui se apresentam, resultam de um enorme esforgo
de combate a inércia, caracteristica do periodo da pandemia, que interrompeu
indmeras iniciativas ainda a germinar. E o caso do Férum Cultura Cidade | Um
Direito, que promoveu dois encontros antes do periodo pandémico e que foi
neutralizado diante das ameacas de morte que todos compartilhamos. Ameaca
que afetou a uns mais que a outros, se colocarmos em perspectiva as geografias
de onde vém os corpos que estdo envolvidos nessas agoes.

O Forum foi retomado num momento em que ja era possivel pensar em
juntar pessoas, durante 2021 e 2022, na faculdade de Belas Artes do Porto.
Naguele momento, os jardins ganharam imensa importancia como lugares de
encontro. Tudo que se deu em forma de acdes foi resultado da sobrevivéncia
gue conquistamos, diante dos riscos da pandemia, que afeta os corpos de forma
desigual, dentro dos mecanismos que os privilégios e as desigualdades operam.
No caso dos estudantes da FBAUP, acontecimentos da ordem do aumento das
mensalidades, que atingiu de forma diferenciada estudantes portugueses e
estrangeiros, exemplificam muito bem esses fatores. Situagao que ainda se
agrava, pois se deu num momento em que se manifestar como grupo era impedido
pelo fato de ndo se poder juntar um nimero significativo de pessoas.
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Para resistir a essa condicao de vulnerabilidade, vivida na distopia
pds-pandemia, tivemos que reconhecer a necessidade de aumentar o esforco
de manter algo potente-diverso-vivo em andamento. Sabiamos o quanto era
necessario nos manter em acdo. Em que praticas? As praticas com as quais nos
nos implicamos. Professores, artistas, pensadores, viventes animados pela
necessidade-desejo de colocar em movimento o que foi estacionado pelos medos
de perigos reais e imaginarios.

Tratamos aqui especificamente de um jardim que integra os diversos
pavilhoes da Faculdade de Belas Artes do Porto, considerada “uma instituigao
de primeira referéncia para a histéria da cultura nacional”.? Os jardins foram
projetados pelo arquiteto paisagista belga Florent Claes no final do século 19 e
conservam ainda parte da estrutura original. Na segunda metade do século 20
incorporou um conjunto de esculturas de Barata Feyo, Lagoa Henriques, José
Rodrigues e outros. A maior parte das arvores que |4 se encontram foi trazida
de fora de Portugal. O jardim, além de muito bem conservado, é agradavel,
cheio de sombras e recantos que ainda incorporam algumas frutiferas. Nao
ha duividas de que as primeiras impressdes de um visitante vao ao encontro de
sentimentos de bem-estar e hospitalidade. A presenca de passaros e seu canto
completam o cenério. O que aqui descrevemos, no entanto, € mantido cercado
por grades, com portdes que permanecem fechados, evitando a presenca de
outros corpos que transitam pela cidade.

A partir de acées de interferéncia no real, pretende-se investigar quais
as imagens desse espaco reverberam na memdria e na imaginacdo dos corpos
daqueles que frequentam esse jardim, e permitem ir da friccdo a ficcao, do
“mal-estar” ao desejo de tornar o lugar amistoso e, quem sabe? capaz de
promover a transformacao de sujeitos e da paisagem. Pergunta-se: “o que esta
em jogo no jardim da FBAUP?”

2 A classificacao da Faculdade de Belas Artes da Universidade do Porto reflete os critérios constantes
do artigo 17 da lei n. 107/2001, de 8 de setembro. A zona especial de protegao do monumento agora
classificado é fixada por portaria, nos termos do disposto no artigo 43 da mesma lei.
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Os limites e os (des)encontros da vida-arte com a utopia e a distopia

Propomos, aqui, uma ligacdo tedrico-conceitual entre o conceito de utopia,
0 conceito de distopia — como seu oposto — e as intervencgodes realizadas nos
jardins da FBAUP na esteira da estética da redencédo de Adorno (1976, 2003).
Essa opcao releva o imperativo critico da arte na sociedade, demonstrando que
a arte € mais do que entretenimento: “a arte participa no devir da sociedade e
da cultura sempre como contraponto criativo reflexivo” (Guerra, 20204, p. 393).
Tomando as palavras de Paolo Bolafios (2007, p. 26),

A arte, nesse sentido, torna-se a némesis do conhecimento positivo
dado como certo pela indUstria cultural como seu patrono. Uma vez
gue a arte é uma critica da ideologia, ela se torna uma revelacao do real

status da sociedade como distopia.®

Neste trajeto, pretendemos demonstrar que um espaco pode ser alvo de
uma distopia sistémica; estamos, na verdade, concretizando ilagdes sobre a vida
cotidiana e sobre a sociedade, num vaivém cruzado entre um micro e um
macro-olhar. Seguimos de perto a perspectiva de Japhy Wilson (2023), segundo
a qual o apocalipse ndo deve ser evitado, mas deve ser matéria de agéncia
cotidiana, pois a cidade ja é apocaliptica na direcao do que Evan Calder Williams
(2011, p. 149) apelidou de apocalipse combinado e desigual do Antropoceno.
Retomando Wilson (2023), devemos pautar nossa acdo pela desconstrucao das
fantasias que escondem essa realidade apocaliptica, explorando a paisagem
(pos)apocaliptica em busca de possibilidades utdpicas: “No contexto de uma
cidade (pds)apocaliptica realmente existente, a construcao ativa de possibilidades
utédpicas dentro e a partir dos destrogos sé pode ser empreendida pelos habitantes
subalternos da propria cidade”(p. 3).

Seguindo Ruth Levitas (2000) defendemos a ruptura de uma visao tradiciona-
lista que tende a equacionar a utopia e a distopia como mero produto da ficcao
cientifica como género literdrio ou como dois polos opostos inconcilidveis.
Adotando essa perspectiva de Levitas, nosso estudo assume-se determinante

3 Nessa e nas demais citacoes de originais em idiomas estrangeiros, a traducdo é nossa. No original:
Inasmuch as art is a critique of ideology, it becomes a revelation of the real status of society as dystopia.
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por duas vertentes: a primeira prende-se ao fato de ele poder ser associado a
uma visao utépica, ou seja, destacar-se por ser a materializacao de significados
do passado que, por conseguinte, sao transpostos para o presente e para o futuro,
tomando-o — em sua forma fisica — como produto de uma realidade utépica.
Aqui, a utopia é a manifestacdo do desejo de um modo de ser melhor. Como tal,
aparece como um conceito analitico e nao descritivo (Levitas, 1990). A segunda
vertente relaciona-se com a distopia como conceito lato, pois representa um
espaco perigoso, cheio de contradigcdes que minam a vivéncia cotidiana daqueles
que nele se mesclam, mas também daqueles que dele sao excluidos (Bourdieu,
1998). Nesse contexto, esta reflexao, sob forma de vaivém entre utopia e distopia,
pode, de igual modo, ser entendida sob o prisma da viragem pds-moderna, dado
que ela trouxe consigo varias transformacdes que envolvem “mais reflexividade
provisoria e utdpica e acentuada mudanca de énfase na representacao ou no
conteldo para énfase no processo” (Levitas, 2000, p. 25).

Assim, e no entrecruzamento desta argumentagao, entendemos que o
jardim da FBAUP — como local da acdao — nos auxilia no entendimento das
aspiracoes utépicas e distopicas geradas pela sociedade portuguesa em geral, e
pela portuense, em especifico, pois nos faz desvelar outras questdées, tais como
o fechamento, as dificuldades de insercao, os modos de apropriagao etc. Enfim,
esses elementos, no ambito de uma sociedade que parte da inclusdo e da
democratizacao, sdo deveras distépicos, porque nos remetem a existéncia de
outro espaco. Pelo fato de se tratar de uma distopia, podemos, por outro lado,
referir que ela representa outra forma de engajamento (Levitas, 2000), logo,
podemos afirmar que o fato de se tratar de uma realidade e de um contexto
distopico pressupde questionamentos — o qué? por qué? como?, entre outros.
A distopia é, entdo, um elemento causal de uma alteridade que questiona.
Focalizando nossa analise na distopia critica, Jameson (2005) enuncia que ela
funciona como uma espécie de aviso ou de adverténcia, ao passo que a antiutopia
provém de uma convicgcao bastante distinta sobre o fato de a natureza humana
ser corrupta que nunca poderia ser salva.

4 No original: a greater provisionally and reflexivity of the Utopian mode, and a marked shift from an
emphasis on representation or content to an emphasis on process.
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Por oposicao a utopia, Levitas (2000) refere a tendéncia a pensar na utopia
como um projeto politico totalitario, mas também como epitome de uma
sociedade perfeita. Para atingir uma sociedade utdpica, contudo, é necessério
passar pela vivéncia da distopia, a fim de que possamos identificar quais sao
os maleficios que devem ser abordados e intervencionados. Ainda nessa lente,
Wilson (2023) introduz nos seus estudos o conceito de “pluriverso” para retratar
a distopia. Esse conceito surge com o intuito de descrever a interligagao entre
culturas, baseando-se na reafirmacao dos mundos da vida e, nesse sentido, a
FBAUP e seu jardim podem ser entendidos como um mundo da vida que, apesar
de universalizante, pressupoe uma forca mobilizadora de capitais e de capitais
(Wilson, 2023, p. 2). Em complementaridade, autores como Danowski e Viveiros
de Castro (2017) associam a utopia uma fé ingénua no progresso e, em paralelo,
referem que existe inerente a utopia uma ideia de nostalgia, um sentimento de
procura por algo que dificilmente sera alcancado.

J& autores como Michael Laurence (2017) relegam a utopia o capitalismo
e a dominacao da natureza e, nesse intersticio, o pluriverso de Wilson (2023),
parte do ideal de que ambas as concepcoes podem ser combinadas. Nessa
perspectiva, o autor, em vez de defender a utopia ou formular um discurso de
“fantasia de fuga”, opta por “permanecer no espaco do proprio impasse e estar
atento ao que vem a luz”® (Wilson, 2023, p. 2), especificamente a visao de uma
paisagem urbana e social apocaliptica. O apocalipse ndo ¢ mais um evento futuro
a ser evitado pela criacao de outro mundo, mas uma catastrofe em camera lenta
que ja estd em curso e da qual ndo ha saida. Nesse contexto, nosso objeto de
estudo pode ser tido como uma paisagem urbana apocaliptica, “uma cidade no
fim do mundo”® (Wilson, 2023, p. 2).

Dessas tramas decorre uma dimensdo utdpica contraintuitiva sobre a
forma como agentes sociais e corpos subalternos representam a cidade para si
mesmos, apesar de suas condices (também elas) apocalipticas. Essa dimensao
ressoa com as utopias negras, queer e selvagens e é visivel na arte popular e na
arquitetura das ruas da cidade do Porto, a partir de uma forma quase surrealista,
“subcorrente emergente das ruinas”” (Wilson, 2023, p. 4). Logo, nosso objeto de

5 No original: remain in the space of the deadlock itself, and to be attentive to what comes to light.
¢ No original: of a city at the end of the world.
7 No original: a subcurrent emerging from the ruins.
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estudo surge como um pano de fundo distépico sobre o qual se podem projetar
utopias modernizadoras, isso porque, para muitos dos corpos subalternos, nesse
espaco existe a possibilidade de criacao de um espaco utépico e um lugar de refugio.

Como lugar fisico, nossa proposta de estudo tange os contributos de Annelie
Ott (2022), dado que a autora explora a ligacao entre a utopia e 0s processos
de mudanca, abordando o processo cognitivo subjacente a imaginacado utépica,
uma vez que supoe estar a necessidade de mudanga no centro da sustentabi-
lidade. Como referido pela autora, “utopia [é] entendida como a transformacao
imaginaria da sociedade, implicando uma critica da sociedade e sua recons-
trucao imaginaria alinhada com o ideal de comunidades justas e prosperas” (p. 2)
e além disso, o pensamento utoépico — bem como o distdpico, acrescentamos nds
— torna-se importante como campo de exploracao, uma vez que destaca questoes
fundamentais de justica e igualdade no presente e fornece imagens de futuros
alternativos (Papastephanou, 2018), além de reter a base para espacos de praxis,
experimentacdo e praticas prefigurativas que desafiam e resistem a sistemas
sociais injustos e insustentaveis, estilhacando-os a partir do interior (Raffestin,
1993). Quer a utopia, quer a distopia, para além de ser realidades imaginadas,
elas podem originar novos espacos de resisténcia e de mudanca, e, desse modo,
a praxis para esta exploracdo utépica e distépica deve repousar sobre a informacao
recuperada por alternativas, assim como “imagens sistémicas mais complexas e
abrangentes de realidades sociais e econdmicas que formam e afetam as condicoes
locais”® (Ott, 2022, p. 3).

Na verdade, falar em utopia e em distopia implica abordar aspectos politicos
e criticos dessas realidades que, por conseguinte, tém sido sub-representados no
campo do pensamento futuro (Sack, 1986) originando, assim, tipologias de aprendi-
zagem progressivas e transgressivas (Guerra, Lépez, 2021). Ingrid Schudel (2017)
inspirada pelo realismo critico de Bhaskar e por sua nocao de u/dis/topia concreta,
desenvolve uma abordagem que reconhece a imaginacao como parte vital da
transgressao e o papel que ela desempenha para a perturbagao e para a inovagao,
para a critica e para a criatividade, para a interacao entre individuos, grupos e
sociedade, e como uma questao central de aprendizagem e mudanca (Ott, 2022).

8 No original: more complex and comprehensive systemic images of social and economic realities that
form and affect local conditions.
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Podemos elencar aqui os trabalhos de Mariana Papastephanou (2018) sobre as
experiéncias-limite de Michel Foucault. O contributo de Foucault invoca a
revolta como uma experiéncia-limite de ruptura e ndo como um desdobramento
detalhado de uma ideia bastante determinada do futuro (Guerra, 2020b).
Devemos recordar que as experiéncias-limite de Foucault “ndo insinuam um
corpo especifico de conhecimentos ou um conjunto determinado de ideias ou
competéncias”® (Thompson, 2010, p. 362). Relacionam-se, sobretudo, com um
arredamento de nés proprios. E evidente que as experiéncias-limite sao investidas
com expectativas cripto-normativas de mudanca desejavel e nao indesejavel
(Papastephanou, 2018, p. 393).

Lugar algum

Desde 1928 a Escola de Belas Artes do Porto, hoje faculdade, ocupa o
Palacete Braguinha, que tem em sua historia emigrantes portugueses que
regressaram do Brasil, como José Teixeira da Silva Braga. Foi seu herdeiro José
Braga Junior, vice-consul do Brasil no Porto, que contratou o arquiteto Florent
Claes para a construcao do jardim do palacete, lugar de nossa acao.

Talvez agao seja termo demasiado ambicioso para o que fizemos, mas
corresponde ao desejo e horizonte que tinhamos para uma transformacao
daquele lugar e dos corpos que o ocuparam. Horizontes, desejos que tém mais
lugar nos sonhos do que nos espacos que habitamos, no entanto, sao também a
forca para transformar esses mesmos espacos.

Falamos de utopia, esse sem lugar, mas também falamos de heterotopia,
essa utopia com lugar, de que nos falou Foucault, em sua conferéncia em 1967
para o Circulo de Estudos Arquiteturais de Paris. Fala que teve também lugar em
textos, antes e depois da conferéncia. Nos apoiamos aqui na traducao do Ultimo,
publicado em O corpo utopico/As heterotopias, em que Foucault escreve sobre
esses lugares que:

Sao absolutamente diferentes: lugares que se opdem a todos 0s outros,
destinados, de certo modo, a apaga-los, neutraliza-los ou purifica-los.
Sdo como que contraespacos. As criangas conhecem perfeitamente

? No original: hint at a specific body of knowledge or a determinate set of ideas or competence.
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esses contraespacos, essas utopias localizadas. E o fundo do jardim,
com certeza, € com certeza o celeiro, ou melhor ainda, a tenda de
indios erguida no meio do celeiro, ou entdo — na quinta-feira a tarde — a
grande cama dos pais (Foucault, 2009, p. 417).

Em meio a esses sonhos que tém lugar marcado, Foucault também tem o
de situar a ciéncia desses “espacos absolutamente outros” e a batiza como hetero-
topologia. Desde o inicio do seu texto, ndo por acaso, o jardim aparece primeiro
nos exemplos que vai dando. Ao enunciar os principios para essa ciéncia retoma
o jardim como talvez o exemplo mais antigo de heterotopia, “criacao milenar
que tinha certamente no Oriente uma significacao magica”. E do jardim persa ao
lendério tapete voador, Foucault (2009, p. 24) estabelece que “O jardim € um
tapete onde o mundo inteiro vem consumar sua perfeicdo simbélica e o tapete
¢ um jardim movel através do espaco”. Nesse texto posterior a sua conferéncia
o jardim parece substituir o paradigma do espelho que Foucault fez funcionar no
texto anterior, de apoio a conferéncia. O jardim pode nédo sé espelhar o mundo,
como também viajar nele. Um lugar real desse sem lugar que é a utopia, uma
heterotopia mével que estende a viagem do sonho, que prolonga o horizonte e
a utopia. Ao enfatizar a mobilidade do lugar do sem lugar, o barco ganhara mais
forca como heterotopia de exceléncia na sua conclusao:

E se considerarmos que o barco, o grande barco do século 19, é um
pedaco de espaco flutuante, lugar sem lugar, com vida prépria, fechado
em si, livre em certo sentido, mas fatalmente ligado ao infinito e que, de
porto em porto, de zona em zona, de costa a costa, vai até as colénias
procurar o que de mais precioso elas escondem naqueles jardins orientais
gue evocavamos ha pouco, compreenderemos por que o barco foi, para
anossa civilizacdo - pelo menos desde o século 16 — ao mesmo tempo,
0 maior instrumento econdmico e nossa maior reserva de imaginacao
(Foucault, 2009, p. 417).

Eis o triangulo que une o inicio e o fim da aventura na cama dos pais
quando crianca, também ela envolvida no tecido dos lengdis, transporte dos
sonhos, como os tapetes que espelham o jardim do mundo e essa heterotopia
da exceléncia que ¢ o navio.

Abeleza do texto, o gosto da utopia ja ndo esconde o assombro da distopia
que o produz. Talvez possamos a partir daqui falar de heterotopias assombrosas
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que estao a par, ou por outra, sdao o outro lado do espelho, o lado sombrio que
sustenta a economia e no qual o barco se tornou o maior instrumento do século
16 ao 19. O barco a servico do capitalismo extrativista que objetificou corpos e
0S escravizou a bem dessa economia. Podemos a partir de agora olhar para os
jardins e para as marcas desse lado sombrio, bem como hoje elas perpetuam
estruturas de opressdo sobre determinados corpos. E nesse enquadramento
que partimos para nossas acoes.

Da friccao a ficgao

Trataremos de praticas que emergiram no contexto da Faculdade de Belas
Artes do Porto, a partir das tensées percebidas na friccao entre os estudantes,
entre pesquisas e entre 0s corpos e o jardim, para procurar outras imagens, outros
possiveis, abertos a imaginacao, em meio aos desdobramentos das agdes. Da
friccdo a ficcdo. Em um diadlogo entre imagens e textos para esse estudo,
consideramos trés momentos de interacdo com grupos de convidados no
jardim da FBAUP, cujos efeitos resultantes dos acontecimentos que emergiram
nas praticas podem ser analisados. Podemos trabalhar a partir da interrogacao
“Quem sao vocés?” uma vez que foi marcante a sensacao de questionamento
gue cada grupo sentiu a partir da presenca de seus corpos naquela paisagem.
Presenca algumas vezes desconfortavel, nao desejada ou nao autorizada.

Adentrar aquele jardim pela primeira vez é sempre uma experiéncia
inesquecivel. Na verdade, ndo ha quem entre no espaco da FBAUP sem, ja da
rua, ter entrado com os olhos na paisagem que envolve os diversos edificios,
mesmo que, por tras das grades. De alguma forma, apds vencer a passagem pelo
hall de entrada e pela seguranga responsavel pela instituicao, qualquer criatura
viva se encaminha magneticamente para o jardim. Dos estudantes imigrantes
muito se ouve falar sobre esses jardins, e 0 que se percebe é que esses lugares
nao foram feitos para muitos desses corpos. Cedo ou tarde, se revelam as hostili-
dades que ali operam.

Devido a crise mundial que afetou Portugal a partir de 2008 a FBAUP
investiu ainda mais na captacao de estudantes estrangeiros, com especial atencao
para os de paises de lingua portuguesa. O aumento de estudantes brasileiros, que
se deu de forma especifica entre 2000 e 2011, quando o Brasil viveu um periodo
de forte expansdo econdmica, ainda se faz sentir, no entanto movido por motivos
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bem diferentes — muitos esperam, hoje, encontrar em Portugal um contexto
menos violento e opressor do que aquele que vivem no Brasil desde 2013.

Os trés momentos que trazemos para este artigo incluem muitos corpos
brasileiros e acontecem no ambito das acées do grupo de estudos Forum Cultura
| Cidade Um Direito. O férum foi criado em 2019 na FBAUP e propunha pensar a
‘hipergentrificacao’. Foi o inicio de um ciclo de conversas em torno da democracia
cultural e do direito a cidade.

O grupo voltou a operar apds a pandemia, perguntando: o que aconteceu
com a cidade enquanto ela se tornou impedida para a convivéncia dos corpos,
e 0 que conseguimos investigar no presente, ainda nas reverberacoes dessa
interrupcdo? O férum entende nossa urgéncia de compreender melhor as
desigualdades e a sobreposicao de opressoes e discriminacoes existentes
em nosso contexto. Convivemos com urgéncias, incertezas e medos que se, de
um lado, emergem, de outro, se fortalecem com invengoes de novas palavras,
sentimentos, corpos e estratégias que tentam dar conta de um desconhecido
extremamente complexo.

De que forma esse espaco que nos interessa — o jardim — nos coloca em
um lugar de poder desestabilizar um conjunto de hierarquias que permanecem
em jogo a céu aberto, entre muros e grandes portdes eternamente fechados? Em
cada lugar em que intencionamos propor acoes estético-politicas consideramos
muito importante perceber o que acontece no territorio a ser ativado e trabalhar
a partir do que emerge. A cidade do Porto é repleta de jardins e pareceu-nos
interessante ir ao encontro de algo que operasse especificamente nesse, mesmo
gue de forma analoga aos outros, buscando suas ambiguidades.

Apesar da indefinicdo entre espago publico e espaco privado que esse
jardim opera e por mais que existam argumentos a favor de que ha um convite a
visitacao do jardim por qualquer sujeito passante, ouvimos que muitos moradores
nunca tinham tido a oportunidade de caminhar por ele. Alguns disseram que s6
entrariam l& se fosse para prestar algum servigo. Olhando com mais atencao
revelam-se outras ambiguidades, uma vez que ha “um sistema de evidéncias
sensiveis que da a ver, a0 mesmo tempo, a existéncia de um comum e as divisdes
qgue nele definem os lugares e partes respectivas” (Ranciére, 2009, p. 15). As
tensdes que corpos de outras geografias carregam e as lutas que operam nao
se tornam invisiveis ao entrar nesse jardim.
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Alguns estudantes da Universidade do Porto e outros que deixaram a
faculdade, foram ouvidos pelo coletivo Uma Pausa antes da acao Aonde estdo
vocés? e ofereceram respostas para o que tenta ser tornado invisivel nesse
fundo do jardim:

E um lugar que promove desenvolvimento intelectual, mas ninguém ali
esta discutindo classe social, género, estética? Isso é muito irénico a
partir do momento que vocé estéa discutindo arte.

A sensagao que eu tenho, como pessoa imigrante, de classe social mais
baixa, preta e gorda, que nao fala inglés, eu me sinto em um espago
excludente. De um lado héa professores que te incentivam, mas ao
mesmo tempo vocé tem um contexto hostil, porque muitas vezes vocé
nao tem as condicées financeiras, de tempo e psicoldgicas... e a facul-
dade ndo promove nenhuma acéo para além do incentivo da pesquisa,
para tentar entender o contexto das pessoas que estao ali. E com isso
guem consegue realmente avangar sao aquelas que estao munidas de
privilégios, e a instituicao nao estad preocupada com isso.

Eu nunca vi um projeto na Belas Artes que beneficia realmente o aluno.

E uma escola que me parece apatica para falar sobre discussdes sociais.

Perguntados sobre como se sentem com relacdo as universidades, alunos
que foram entrevistados deixam muito clara a decepcao daqueles que esperavam
poder falar dos assuntos mais urgentes que emergem no cotidiano em toda a
superficie do planeta. Esta claro que apontam para aquilo que os atinge mais
pontualmente dentro da universidade, como as lutas antirracistas, anticoloniais
e as “interseccionalidades”.

E evidente, que no fundo do jardim, por tras daquilo que aparenta um
ambiente de convivéncia pacifica, também se escondem ouras demandas dos
ativismos urbanos que esperam contribuir na construcao de uma universidade
e uma cidade mais amigaveis. Muito se fala das Epistemologias do Sul como
“proposta da expansao de possibilidades, imaginagdes e outros futuros para
além da exaustao intelectual e politica do Norte Global, traduzida na incapacidade
de enfrentar os desafios deste século” (Santos, Araudjo, Baumgarten, 2016); no
entanto, ndao parece que o Sul Global esteja realmente desenhando outros mapas
nesse contexto, fazendo caber o que foi excluido. Constata-se ainda que sao
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Figura 2

Trilha das aguas, atividade
oferecida pela Associagao
Social de Cultural Ambiental
Soalheira, 10 out. 2021
Imagem de registro,
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poucas as pesquisas que incidem sobre as praticas institucionais, as ferramentas
de controle e sobre as diversas comunidades que compartilham os espacos da
universidade, no caso da FBAUP. O jardim parece-nos um ponto de articulagao
potente para elaborar novas perguntas.

Quem sao vocés?

O jardim da FBAUP ¢ mesmo um daqueles lugares que alguns percebem
nao ter sido feito para seus corpos. Essa percepcao originou a acao que aqui
denominamos, como forma de diferenciacao, Quem sdo vocés?. Esse evento
aconteceu em 21 de novembro de 2021. Entre os nossos convidados para a
roda de conversa tinhamos trés palestrantes que fazem parte de A Soalheira
- Associagao Social de Cultura Ambiental. Todos vivem no Porto ha mais de 50
anos. Nunca haviam entrado naquele edificio. Ndo é sé dos estudantes a percepcao
de que ndo serao bem-vindos naquele espaco. Os trés sujeitos relatam a mesma
sensacdo de ja ter passado pelo edificio inimeras vezes “sem nunca ter sido
convidados a entrar”. Sempre a espreita, olhando o jardim por fora das grades,
desejando entrar.
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A Soalheira é um projeto social, ambiental e cultural sediado “numa
aldeia” dentro da cidade do Porto — a Quinta da Noeda. A associacao busca cativar
pessoas a olhar, de pontos de vista diversos, para uma alimentacao saudavel,
permacultura, biodiversidade e importancia das sementes. Tem como objetivo
manter e ligar pessoas a terra e pensar, entre outras coisas, sobre a alimentacao
da sociedade atual. A partir de um conceito de horta biodindmica, com base na
permacultura e biodiversidade, dando muita importancia as sementes e ao ciclo
total da horta, busca difundir também uma visdo de alimentacao saudavel.

A aproximacdo da Soalheira com este estudo é resultante da percepcdo
da forte presenca de territorialidades hibridas na cidade do Porto. O desejo de
promover encontros capazes de alargar a visibilidade do associativismo na cidade
e a importancia de saberes que ficam a margem da universidade é um dos
objetivos do Férum Cultura Cidade Um Direito. Nesse caso, pensar o rural
integrado ao urbano, num tempo que reclama transformacdoes urgentes em
termos de (re)organizacao espacial e social, a partir do conceito de urbanidades
no rural (Rua, 2006), é proposto como forma de resisténcia a homogeneizagao
e possibilita abarcar as interacdes resultantes das multiplas identidades territoriais
existentes em areas hibridas. O gedgrafo Jodo Rua (2006) define as “urbanidades
rurais” como territorialidades hibridas integradas a logica capitalista e propde
analisar interacdes resultantes das identidades integradas. Para o autor, é preciso
destacar as diversas formas de resisténcia que, em movimentos sociais signifi-
cativos, demandam outras representacdes do rural. Torna-se necessario refletir
sobre o0s processos cotidianos que nao percebem a importancia das diferencgas na
vida cotidiana. Reconhecé-las e nomea-las constituem o inicio de um processo para
formular outras perguntas. Para tal é necessario encontrar modos mais sensiveis
de observar e coexistir em diversidade, com as multiplas paisagens e sujeitos
que ali vivem. Em maio de 2021, em parceria com a Associacao Social de Cultura
Ambiental A Soalheira, nos aproximamos do Projeto Corredor Saudavel Urbinat
- Porto e de diversos outros projetos e agentes locais. Muitos deles estao em
busca das discussbes que aqui estao colocadas, a partir das propostas desta
edicao darevista Arte & Ensaios. As acoes de participacao cidada propostas pelo
Projeto Urbinat — Porto,'® com as quais nos envolvemos em parceria com a

100 Urbinat concentra-se na regeneracao e integracao de distritos urbanos carentes. As intervencgoes
do projeto centram-se nos espacos publicos e na cocriacdo, com os cidadaos, de novas relagdes sociais
e baseadas na natureza em e entre diferentes bairros.
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Soalheira, nos levaram a participar da Conferéncia Internacional Urbinat 2022,
com a proposta de pensar as fronteiras entre a acao formal e a informal na
regeneragao do urbano. Nossa participagao exemplificou como, em nossa busca
desse modo de planejar coletivo e inclusivo, ja experimentamos inimeras
tentativas e fracassos, mesmo que em projetos de pequena escala. As pequenas
conquistas, no entanto, demonstram que ¢ mesmo na tensao formal/informal
gue podemos encontrar algo novo a ser trabalhado.

Jodo Rua (2006) nos permite entender a importancia tanto das interacées
decorrentes das identidades integradas nesses territérios da periferia do Porto
guanto de novas formas hibridas que emergem nessas areas. Essa aproximacao
nos tem feito pensar sobre nossa (in)capacidade de reconhecer a incompletude
dos conhecimentos, metodologias e conceitos que utilizamos, com a pretensao
de abarcar a complexidade da vida cotidiana. Ao estimular a experimentagao,
a investigacao critica e a criacao artistica em escala local nesse contexto de
hibridismo rural-urbano, buscamos acionar a troca multiescalar entre saberes
especializados e populares. A partir do trabalho desenvolvido nos ultimos dois
anos junto a Soalheira verificamos que essas formas de “conhecimento-experién-
cia-transformacao” se engendram em copresenca e promovem a transformacao
dos sujeitos participantes, o que configura o poder educativo-criador dessa
abordagem.

Enquanto falo: planto, converso e levo ao fogo!!

Passemos a um segundo momento. Consideremos que o encontro
aconteceu como um “efeito” do anterior, que alimentou a vontade de gerar outras
imagens para esse espaco do jardim e a possibilidade de vivenciar o jardim nao
mais de cima, da janela da sala do Departamento de Educacdo Artistica, mas
imersos nele. O mesmo grupo da Soalheira foi convidado a voltar nesse segundo
momento para interagir com outros professores e pesquisadores e para plantar
a muda do sobreiro, trazida no evento anterior, mas que ainda aguardava
autorizagao para ser plantada. Dessa vez pretendia-se desfrutar mais do jardim
e para tal seria também oferecido um almoco. Usar o jardim como lugar de

110 subtitulo é inspirado na frase “Enquanto falo: lavo, pico, corto e levo ao fogo” de Gabriela Machado,
pesquisadora, curadora e poeta, que apresentou sua pesquisa nesse encontro.
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Figura 3

Plantagao de muda de
sobreiro, 19 fev. 2022,
durante a aula-almogo
“Do sussurro a fricgao: um
chamado as ervas daninhas
entre leituras criticas e
praticas insubordinadas,
acima e abaixo da terra
Fotografia: Ingrid J. Benitz V.
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aula-encontro ndo era em si uma novidade, pelo contrario € uma pratica que ja havia
sido utilizada inUmeras vezes em outras disciplinas. O que havia de novo? Os
sujeitos, talvez. Pretendiamos ampliar a rede de participantes para além do Férum,
e aproximar o grupo da disciplina Praticas da Investigacdo, do curso de doutorado,
de outros sujeitos e outros saberes. Uma tentativa de aproximar educagao-arte-vida.

O primeiro momento desse encontro foi uma espécie de solenidade que
previa a plantacao de um sobreiro. A pequena muda fora trazida como presente da
Soalheira, para ser plantada no jardim. O sobreiro é uma espécie emblemética das
paisagens portuguesas e uma das primeiras arvores protegidas do mundo. De forma
organica, sem muitas instrucdes ou planejamento prévio, mas a partir daquilo que
emergia aos poucos no grupo da disciplina de Praticas de Investigacdo, outra
configuracao, um pouco atipica naquele territério, comecou a gerar novas imagens.
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Aula-almogo “Do sussurro
a friccdo: um chamado as
ervas daninhas entre leituras
criticas e praticas insubor-
dinadas, acima e abaixo da
terra”, 19 fev. 2022
Fotografia: Bia Petrus
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0 segundo momento do encontro havia sido pensado para ser uma espécie
de prética hibrida, aula-encontro-acéo, em fricgdo com o jardim, numa tentativa de
permitir que emergisse algo novo na forma de operar as diferentes pesquisas. E
nao s6, mas incluindo sujeitos vindos de outros jardins numa tentativa de aproxi-
macgao entre educacao-vida e arte-vida. A ideia era desfrutar de boa comida e
promover leituras criticas e incluir algumas praticas insubordinadas, relacionadas
com o tema da diversidade. Criar uma circunstancia que possibilitasse observar
0 que emerge a partir da crescente vinda de outros corpos para a universidade,
acionando cada vez mais friccoes, inquietagcoes e tensoes. Mesmo que pequenas,
as mudancas e o estranhamento que essas acdes causam no que esta estabelecido
pode ser transformador e gerar algo novo. Fazer um churrasco naquele jardim,
com legumes da horta biodinamica quase invisivel no contexto da cidade, com a
presenca de outras existéncias, incomuns aquela paisagem, poderia gerar outras
possibilidades?
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Os temas convocados para esse encontro emergiram de tensoes percebidas
nos encontros do grupo. Para a maioria dos pesquisadores brasileiros que
frequentam o doutorado da FBAUP, ¢ crucial ampliar as discussdes contra o
projeto de poder colonial, o eurocentrismo, cisgeneridade, racismo e todas as
demais lutas em torno da decolonialidade. Para sua surpresa, no entanto, nao
parece haver interesse proporcional no conjunto de pesquisadores portugueses.
Por esse motivo, o encontro pretendia ser um cruzamento entre diversas pesquisas
com foco nos seguintes temas: ervas daninhas, vozes daninhas, existéncias
daninhas. Escuta sensivel, vozes silenciadas. Constrangimentos, desconheci-
mento e pequenas violéncias. A promiscuidade como modo de operar: misturas,
friccdes e contdgios. Normatividade, colonialidade, género, classes e etnias.
Temas que pareciam poder se tornar mais visiveis e ndo menos desconfortaveis,
no jardim. Parecia ser imprescindivel sairmos das “mesas-brancas-demais” das
salas de aula. Precisavamos de um ambiente propicio a permitir que o grupo
experimentasse se sentir em seguranca para tratar da constante tensao entre
corpos normativos/nao normativos/outros corpos; corpos estrangeiros/corpos
locais/outros corpos; corpos silenciados/corpos que silenciam/corpos que
consentem; outras complexidades. Performar a vontade, em torno da comida
e do grupo, tornava visivel outras possibilidades, a partir da diversidade dos
sujeitos presentes, de um evento simples alinhado com as urgéncias do planeta,
configurando algo além de uma aula, talvez uma configuracao nova a partir de
contingéncias.

“Aonde estao vocés?”

“Aonde estdo vocés?” foi o nome dado a acdo proposta pelos coletivos
Epifania e Uma pausa, convidados para mais um forum. Nesse terceiro momento a
proposta foi falar de posturas discriminatérias que vém colaborando para norma-
lizar pequenas e grandes violéncias. O niumero de estudantes brasileiros cresce
a cada ano, e as investigacoes e praticas que atravessam esses corpos também
tém se tornado mais frequentes na FBAUP. A discussdo que propuinhamos estava
mais especificamente comprometida em trazer as vozes das lutas em torno dos
corpos dissidentes e abrir espaco para falar sobre as barreiras e violéncias que
eles enfrentam na cidade, na universidade e em outros espagos. O encontro se
estendeu aos jardins e a rua.
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Figuras 5-8

Aonde estdo vocés?,
intervencao realizada nos
jardins da FBAUP, 16 dez.
2022

Fotografia: Coletivos Uma
Pausa e Epifania
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A acado proposta nesse espaco singular articula corpo, género e sexuali-
dade entendendo-os como construgdes discursivas, historicas e culturais, para
propor outros modos de enfrentamentos, lutas e confrontos a partir de ocupacoes
temporarias que ndo disputam “exclusivamente” as relacdes poder/saber no
ambiente da universidade. Falamos de uma ambiéncia que de certa forma
constréi sujeitos. E de acdes de outros sujeitos que buscam construir novos
jardins. As agoes nao podem ser classificadas como indisciplinas, mas de alguma
maneira fogem do controle e das lentes do poder disciplinar.

“Livres para criar a partir da epifania: somos capazes de contribuir e
interagir positivamente nos espacos onde nos encontramos e unidos somos a
transformacdo.” Assim o Coletivo Epifania se descreve como “Movimento organico
de artistas imigrantes e sobreviventes”. O coletivo se define como um grupo
predominantemente de corpxs imigrantes, de areas da criagdo e que sentiram
necessidade de partilhar experiéncias entre si e de recriar novas narrativas através
das suas préprias vivéncias. Por ser um lugar muito frequentado pela comuni-
dade de jovens brasileiros, a aproximagao com o grupo se deu, num primeiro
momento, casualmente. Em seguida passamos a interagir em outras parcerias
de projetos artisticos implicados com o contexto social, no bairro do Cerco, zona
oriental da cidade do Porto.

“Podemos pausar para pensar nas estruturas de opressdes sociais?” A
pergunta foi elaborada pelo Coletivo Uma Pausa Teatral, apdés nosso convite. O
grupo é uma iniciativa de Beatriz Villas-Bdas e Jaque Lodi, que tém como base
o Teatro das Oprimidas. A dupla propde “encontros artisticos horizontais e
participativos, como forma de integracao social e de aprendizado sobre o coletivo”.
Nessa mesma linha, rejeita a postura autoritaria e qualquer subvalorizacao de
algum individuo. Tem como objetivo formar redes de solidariedade, dar espaco
para diferentes perspectivas e estimular o didlogo para a producao de pensa-
mentos coletivos.

Havia um interesse dos dois coletivos em fazer uma aproximagao com a
Faculdade de Belas Artes do Porto com o intuito de confrontar a universidade,
por eles considerada elitista e excludente. Alguns participantes sao alunos da
universidade e outros j& deixaram de ser, principalmente aqueles que durante a
pandemia nao conseguiram pagar as mensalidades. Alguns consideraram a proposta
por achar que o jardim seria um espaco a ser disputado assim como a universidade.
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Convite aceito, a mobilizagao comegou dois meses antes do evento. O primeiro
encontro de preparacao foi uma discussao que contou com a presenca dos dois
coletivos e outros corpos que se consideram excluidos de alguns espacos
institucionais. A elaboracao da acao e a feitura dos objetos utilizados resultou de
conversas do grupo e entrevistas prévias feitas pelas componentes do Coletivo
Uma Pausa Teatral. Em alguns momentos o grupo se dividia entre aqueles que
desejavam a participagao no evento e aqueles que alegavam que se sentiriam
ainda mais expostos. “Aonde estdo vocés?” podia nado ter resposta. Podia nem
acontecer. Podia ndo revelar ninguém temporariamente “aonde” nés pensavamos
que poderiam estar. A pergunta principal escolhida para o evento se referia a que
sujeitos? Nas conversas iniciais pudemos verificar que varios dos participantes
convidados tinham frequentado universidades em Portugal por um tempo apés
chegarem do Brasil, mas muitos deles haviam interrompido o projeto. As primeiras
respostas que tivemos se justificavam pelo fato de a Universidade Publica ser
paga e as mensalidades serem consideradas altas. Com precos diferenciados
para imigrantes. O aumento das mensalidades durante a pandemia foi algo
muito impactante. Revelou a condicao de desigualdade e vulnerabilidade dos
estudantes imigrantes. E o pouco valor dado a suas vidas. Enfim, apds a fase
de discussoes internas, em que chegaram a questionar se queriam ou nao “se
expor” no evento, o convite foi aceito, apropriado e transformado em acdo. Os
travesseiros faziam sentido para demonstrar o desejo frustrado de poder se sentir
avontade naquele lugar sem lugar. Assim os travesseiros se tornaram suporte das
frases trazidas por eles, das agressoes e violéncias sentidas no dia a dia. Na semana
do evento, o convite foi para as redes sociais:

O grupo de estudo Forum Cultura | Cidade: Um Direito! organiza o #5
encontro tendo como convidados-proponentes os coletivos Epifania e
Uma Pausa, para pensarmos em como (e se) corpas ocupam espacos
de educacao e convivio. A discussao se desdobraré a partir de provocacées
teatrais e intervencdes plasticas na FBAUP. Nos vemos 1a? E se sim,
Aonde (estdo vocés)?

Disponivel em: https://www.instagram.com/epifaniacoletivo/

0 video para a chamada, divulgado nas redes sociais mostrava as frases
sendo escritas pelos participantes, ao som da musica “O chamado”, de Bia
Ferreira, reproduzida a seguir:
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Eu escrevo essas linhas sem medo

De como vocé pode interpretar

Um chamado, ta tudo acordado

O bonde ta forte ndis veio cobrar

Do ouro ao conhecimento

Nao vai ter lamento e eu vou te mostrar
Minha historia é contada oralmente

E nao adiantou cé querer apagar

De boca a boca néis vamo contando

Um levante armando para dominar

Seus livros, seus filmes, sua casa

Seus filhos e a televisao que cé vé no seu lar
Mexendo com gentes, plantando sementes
Germinando mentes, logo vai brotar

Vai virar floresta, nao vou deixar fresta

Pra minha historia vocé contestar

Entrei nas escolas e nas faculdades
Igrejas, ndao vao mais me silenciar

Aqui ndo é teu culto nem congregagao
Nessa mata fechada cé nao vai entrar
Fazendo esse alarde pois ndo sou covarde
Nao vai nem dar tempo o plano td em acao
E acdo direta, sai da minha reta

E mais do que s6 gritar revolucao

Sou psicopreta, tomei sua caneta

Sou bem mais que teta, bunda e corpao
Sou mente afiada, festa ta armada

Fogos de artificio, segura o rojao”

O primeiro momento do encontro foi a instalacao de alguns objetos no
jardim, logo a entrada. O segundo momento foi dentro de uma sala de aula. Uma
pratica coletiva oriunda do teatro do oprimido. Exercicios corporais, uma roda de
conversa, alguns depoimentos, uma vivéncia que definitivamente nao esperava
respostas objetivas. No final o grupo voltou ao jardim e deslocou os objetos da
instalagcao para o muro da FBAUP. As frases com os dizeres escritos em fronhas
de travesseiros eram resultantes de entrevistas prévias. Nao havia sido prevista,
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mas entende-se que a expansao para as ruas acrescenta forca a acédo vivenciada.
“Aonde estdo vocés?” foi feito de gestos, afetos e imagens sem um cronémetro a
determinar tempos de fala. Uma experiéncia.

Consideragées finais

As imagens que resultam desses acontecimentos nos ajudam a perceber
0 que acontece quando aproximamos arte-vida e educacao-vida em praticas
artisticas hibridas que friccionam o cotidiano, enquanto tornam visiveis as tensdes
sentidas pelos corpos nos espacgos sociais que atravessamos. As observacoes
dos efeitos dessas praticas, permitem pensar como o artistico e seus processos
afetam contextos reais, transformando objetividades e subjetividades, numa
ordem sensivel interferindo nas relacdes entre sujeitos, e entre sujeito e espaco
social. Se as questoes emergentes que nos colocam diariamente diante dos
problemas que enfrentamos como humanidade e parte do sistema vivo sobre a
superficie da Terra, como a crise ambiental, social, as lutas raciais e de género,
parecem nao estar presentes nesse lugar onde pensamos fazer as acoes,
precisamos torna-las visiveis. Ai se coloca a urgéncia-necessidade das percepgoes
que vém sendo agucadas em torno de discussdes sobre o termo Antropoceno,
como tentativa de encontrar os contornos possiveis para essa problematica.
Sem esquecer que o fim pode sempre voltar ao inicio, pergunta-se: afinal, onde
estdo vocés? Entendemos que as acdes podem ser vistas como formas de ampliar
as invencgdes relativas aos modos de abordagem e as lentes sensiveis de
compreensao, antes mesmo de definir todo o problema. Animados por isso, é
gue nos mantemos em movimento e voltamos ao barco.

O navio € a heterotopia por exceléncia. Civilizagdes sem barcos sao
COmMoO criangas cujos pais nao tivessem uma grande cama na qual
pudessem brincar; seus sonhos entao se desvanecem, a espionagem
substitui a aventura, e a truculéncia dos policiais, a beleza ensolarada
dos corsarios (Foucault, 2009, p. 422).

Sendo a mudanca o foco da experiéncia-limite, tal ndo exclui o fato de
gue a mudanca possa ser a adogao de posicdes discriminatorias; assim, para
valorizar incondicionalmente a mudanca, autores como Papastephanou (2018)



Bia Petrus 447

afirmam que ela nao deve implicar a legitimacao de qualquer nova posigao
puramente por motivos de mudanca. Pelo contrario, com a elaboracdo deste
artigo, concluimos que julgar o conteldo utépico que atrai o investimento
ético-politico e libidinal é decisivo. Por vezes, apenas uma multiplicacao
convincente de objetos conhecidos e exposicao de fatos pode nos deslocar mais
drasticamente e autorizar uma reorientacao normativa desejavel.

A utopia é essencialmente sobre o desejo: “0 pds-modernismo gira em
torno de questdes de desejo”*? (Levitas, 2000, p. 33). Entdo, uma estética é
central para a teoria pés-moderna porque 0s objetos de arte sao alegorias do
desejo, e o desejo é central para o pés-modernismo. A estética pés-moderna
envolve a “transformacéao voluntaria do corpo por ornamento, dieta, exercicio e
intervencao cirdrgica”*® (p. 34). Como Tobin Siebers argumenta, “a utopia na era
pds-moderna fixou em grande parte a sua nova localizacao no corpo solitario,
privado e individual [refletindo] a crenca de que o Unico espaco valido remanescente
de perfeicao reside [...] na nossa proépria carne individual: um paraiso de curvas e
musculos”* (Siebers, 1994, p. 152). A utopia — bem como a distopia — torna-se
elemento catalisador de um processo em que um leitor ou um corpo se torna um
agente ativo; nesse sentido, uma central desse processo é a ruptura e transgressao
dos quadros normativos e conceituais da experiéncia cotidiana, bem como o
surgimento de “um espaco dentro do qual é possivel imaginar nao apenas a
satisfacao de desejos familiares ndo atendidos pela sociedade existente”® (Levitas,
2000, p. 39), mas sobretudo querer e desejar fazer algo de forma diferente.

Bia Petrus pesquisa acoes artisticas hibridas nas ruas das cidades. Integra o Grupo
Arte Socialmente Implicada. Pesquisadora em educacdo artistica FBAUP, Instituto
i2ads, bolsista da Fundagdo Ciéncia e Tecnologia, Porto, Portugal.

12 No original: postmodernism turns on questions of desire.

13 No original: involve the willed transformation of the body by ornament, diet, exercise and surgical
intervention.

14 No original: a belief that the only valid remaining space of perfection lies ... in our own individual flesh:
a paradise of curves and muscle.

15 No original: a space within which it is possible to imagine not only the satisfaction of family desires not
fulfilled by the existing society.
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