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Resumo

Estudo de caso das ocupacdes efémeras 01PN10 e Multiverso Colaborativo: 20
anos de Imaginario Periférico, baseando-se em analises documentais, biblio-
gréficas, entrevistas e pesquisas de campo. Partindo de um exame do panorama
sociopolitico, econdmico e cultural estabelecido no Brasil desde 2016 e que se
mostrou adverso ao campo artistico progressista, buscamos esclarecer as re-
lagdes entre o crescimento dos chamados circuitos artisticos heterogéneos e a
criacdo de taticas de ativacdo e ocupacao coletiva em espacos institucionais e
nao institucionais publicos e privados, como fenémenos sociais que sugerem a
existéncia de um novo tipo de “desbunde” na cena artistica carioca contempo-
ranea. Essas acoées, inspiradas na contracultura dos anos 1960 e 1970, se sin-
gularizam por carater efémero, consolidagao de discurso critico aos processos
de institucionalizacao, engajamento politico, interesse na arte de envolvimento
social, adocado de um a(r)tivismo cultural associado as pautas dos movimentos
sociais a esquerda, além de apresentar, ao menos inicialmente, desinteresse
pela insercao no mercado, sistema e circuito de arte oficiais.

Palavras-chave
Ocupacdo artistica. Desbunde. Contracultura.
Circuitos artisticos heterogéneos. Ativagoes artisticas.
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Abstract

Case study of the ephemeral occupations 01PN10 and Multiverso Colaborativo: 20
years of Imagindrio Periférico, based on documentary, bibliographical analyses,
interviews and field researches. Starting from an examination of the socio-political,
economic and cultural panorama established in Brazil since 2016 and which
has proven to be adverse to the progressive artistic field, we seek to clarify the
relationships between the growth of so-called heterogeneous artistic circuits and
the creation of collective activation and occupation tactics in public and private
institutional and non-institutional spaces, as social phenomena that suggest the
existence of a new type of “desbunde” in the contemporary Rio de Janeiro artistic
scene. These actions, inspired by the countercultural movements of the 1960s and
1970s, are unique for having an ephemeral character, for the consolidation of a
critical discourse on institutionalization processes, for political engagement, for the
interest in the art of social involvement, for the adoption of a cultural a(r)tivism
assoclated with the agendas of social movements on the left, etc., in addition to
presenting, at least initially, a lack of interest in insertion into the official market,
system and art circuit.

Keywords
Artistic occupation. “Desbunde”. Counterculture.
Heterogeneous artistic circuits. Artistic activations.
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Introducao

Uma das principais bandeiras ideoldgicas da extrema-direita global posta
em pratica durante o governo de Jair Bolsonaro (2019-2022) diz respeito a
demonizagao, por meio da disseminagao de fakenews, de diversos atores sociais
do campo progressista, sobretudo, os pertencentes a classe de trabalhadores da
educacdo e da cultura, seguida por um desmonte estratégico nessas areas. Como
sintoma dessa politica nefasta e de inspiracao “fascistéide” tivemos, pela segunda
vez na histoéria do Brasil pds-redemocratizacdo, a dissolucdo do Ministério da
Cultura (Minc) e a consequente criagcdo de uma Secretaria Especial de Cultura
(Secult)* em seu lugar. Em seus primeiros dois anos de funcionamento estiveram
a frente da Secult: Henrique Pires (janeiro a agosto de 2019), Ricardo Braga
(setembro a novembro de 2019), Roberto Alvim (novembro de 2019 a janeiro
de 2020), Regina Duarte (marco a maio de 2020) e Mario Frias (desde junho de
2020). As sucessivas trocas de comando sugeriam e reforcavam o uso ideoldgico
da cultura como objeto politico estratégico posto em disputa. Implacavelmente
em seguida foi anunciada uma série de cortes de gastos promovidos pelo
Ministério da Educacdo entao retoricamente chamados de contingenciamentos?
(Santos, 2022) como tatica para estrangular as duas areas tidas como majoritaria-
mente “esquerdistas”. Se por um lado uma guerra cultural era declarada, por
outro, as reverberacgdes de tais medidas também corroborariam o desenvol-
vimento e ampliagao de um circuito alternativo de arte e cultura inspirado no
zeitgeist dos anos de ditadura militar no Brasil.

Em paralelo ao cenario de terra arrasada desencadeado pela pandemia
da covid-19, que abateu diversos setores econdmicos do pals, especialmente
o cultural, o governo se esforcava no campo ideoldgico na construcao retérica
de um sujeito ideal, que mais tarde também espelharia uma determinada classe

1 A secretaria foi criada pela medida proviséria n. 870, de 1° de janeiro de 2019 e foi vinculada ao
Ministério do Turismo (Brasil, 2019).
2 No final de 2022 reitores de inimeras universidades e institutos federais alertaram para a sequéncia
dos cortes promovidos pelo MEC desde 2019 e que ainda poderiam acarretar o fechamento das univer-
sidades e institutos federais pelo pais.
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artistica oficial composta por apoiadores de Jair Messias Bolsonaro, muitos deles
evangélicos e sertanejos ligados ao campo da industria musical. Um tipo de
homem comum (Cid, Domingues, Paula, 2022.), conservador e cristdo que atuaria
como Unico representante legitimo e apto a captacao dos recursos voltados para o
setor cultural, privilegiando certa categoria de artistas, como parte de uma reacao
as politicas publicas até entdo fomentadas em governos passados, principal-
mente durante os anos de atuagao dos governos do Partido dos Trabalhadores
(2003-2016). O governo Bolsonaro continuou promovendo perseguicdo aos
artistas considerados “alinhados” ideologicamente a esquerda, identificando-os
como uma “elite artistica sindical” corrompida e supostamente beneficiaria
histérica do dinheiro publico (Cid, Domingues, Paula, 2022). Além disso, a Lei
Rouanet® esteve envolvida em constantes polémicas que buscavam, de maneira
difamatodria, associar certo tipo de producao artistica e cultural a “mamata” e a
propagacao de valores contrarios a ideia de familia tradicional. Nesse contexto
populista de ataque a cultura e seus agentes, vistos como verdadeiros inimigos
publicos, cabe mencionar o projeto de lei que foi apresentado ao Poder Legislativo
também em 2019 e que previa para 2020 corte de 43% do orcamento do Fundo
Setorial do Audiovisual (FSA) e que representou a menor dotacao nominal para o
fundo desde 2012 (Brant, Uribe, 2019). Como parte das justificativas o governo
anunciou que “o poder publico nao deveria produzir filmes e que as producées
da Ancine seriam contréarias aos valores da familia, defendidos pelo Presidente
Bolsonaro” (Freitas, Targino, Granato, 2022).

Tratando especificamente das acdes e medidas governamentais que
impactaram o campo das artes visuais, constatamos o aumento no nimero
de episddios de censura a trabalhos artisticos, expositivos e curatoriais com
tematicas consideradas contrarias as pautas politicas e ideoldgicas da extre-
ma-direita bolsonarista. Alguns dados qualitativos e quantitativos investigados
neste estudo foram consultados na plataforma de mapeamento do Observatério

3 Lei n. 8.313, Lei Federal de Incentivo a Cultura, criada em dezembro de 1991 e modificada por
Bolsonaro no inicio de 2019 passando a ser chamada de Lei de Incentivo a Cultura, sofrendo cortes
progressivos, reducao no teto de gastos para projetos e nos cachés individuais dos artistas.
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de Censura a Arte,* uma iniciativa da equipe Nonada Jornalismo.®> Os dados
apontam para o aumento exponencial das denuncias de censura que foram
feitas em meios jornalisticos e de comunicacao, e que tiveram sua veracidade
atestada antes da publicacdo, seguindo metodologia baseada em critérios
desenvolvidos pelo Observatério de Comunicacdo, Liberdade de Expressao e
Censura da Universidade de Sao Paulo (Obcom-USP). Com efeito, o primeiro
relatério divulgado pelo Observatério, apontou crescente niumero de casos de
censura em:

cidades do sul e sudeste como Sao Paulo e Rio Grande do Sul [...]
com 5 casos em cada estado, seguidos por Rio de Janeiro e Minas
Gerais, com 3 casos desde 2019. Entre as justificativas dos censores
para a retirada ou cancelamento das obras e eventos, destacam-se
a presenca de nudez e criticas ao governo Federal (Observatério de
Censura a Arte, 2020).

Somente na cidade do Rio de Janeiro, importantes espacos culturais
publicos e privados sofreram com episoddios de censura, boicote por parte do
Estado, partidos politicos e/ou linchamentos virtuais, como foi 0 caso da exposicado
Todxs xs santxs, do artista Orion Lalli,® suspensa em 28 de fevereiro de 2020, por
ordem da Secretaria Municipal de Cultura do Rio de Janeiro (Observatério de
Censura a Arte, 2020). A censura declarada ocorreu dias apds uma intensa

4 0 Observatoério de Censura a Arte foi criado em 2019, pela equipe Nonada Jornalismo Cultural,
impulsionada por sua vez, pela repercussao nacional do episodio de censura a mostra Queermuseu:
cartografias da diferenga na arte brasileira em 2017. Trata-se de uma plataforma de mapeamento de
casos de censura ocorridos no campo artistico e cultural brasileiro. Todos os casos sao coletados a
partir de denuincias e pesquisas que circulam no meio jornalistico e de comunicacao. A metodologia
de coleta dos dados qualitativos e quantitativos inclui a triagem sobre a veracidade das denuncias,
antes de sua publicagdo no mapeamento. Disponivel em: https://observatoriodacensura.com.br.
Acesso em 27 out. 2023.

5 Nonada Jornalismo se apresenta como uma organizacao sem fins lucrativos interessada pela
cultura brasileira em suas diferentes formas de expressao. Desde 2010, o veiculo porto-alegrense
de jornalismo cultural busca dar visibilidade as questdes que envolvam processos artisticos, politicas
culturais, comunidades tradicionais, culturas populares, censura e direitos humanos, meméria e
patriménio com um viés editorial decolonial. Disponivel para consulta em: https://www.nonada.com.
br/sobre-2/. Acesso em 27 out. 2023

6 Orion Lalli ficou conhecido como o primeiro artista a ser exilado por pressao religiosa durante o
governo Bolsonaro segundo entrevista concedida a revista Philos (Lalli, 2022).
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campanha online de deputados do Partido Social Liberal (PSL), atual Unido
Brasil, exigindo a retirada da obra do artista do Centro Municipal de Artes Hélio
Oiticica. Mesmo apds retirar suas obras e sofrer com iniUmeras ameacas de
morte, Orion Lalli (2022) ainda respondeu por crime de vilipéndio religioso,
deixando o pals em autoexilio pouco tempo depois.

Contrariando a légica do desmonte institucional, a pratica da censura e
da perseguicdo politica travestidas de guerra cultural, que poderia reverberar
negativamente na ampliacao do campo das artes visuais, isto é, no campo da
producdo erudita (Bourdieu, 2005) — apesar de o mercado de arte funcionar
em relativa autonomia —, notamos progressivo aumento dos espacos alterna-
tivos e dos chamados circuitos artisticos heterogéneos’ (Goto, 2009) no Brasil,
mais especificamente na cidade do Rio de Janeiro, identificados e definidos
como:

circuitos artisticos autodependentes ou circuitos artisticos heterogéneos
ultrapassam a questao de um programa estético, eles incorporam a
propria nogao de circuito como matéria-prima e possibilidade criativa.
Recolocam com maior énfase no campo do debate publico questdes
vinculadas a pratica da arte processual e conceitual, de critica institucional,
o happening, a acdo multimidia, a performance, a intervencao urbana, a
arte de envolvimento social, o trabalho colaborativo, a autogestao cultural
nas artes visuais, o ativismo cultural (Goto, 2009, p. 10).

Houve ampliacdo e manutencdo das atividades dos circuitos artisticos
descentralizados que vinham se estabelecendo desde o inicio dos anos 2000
na cidade do Rio de Janeiro e que operavam com base em modelos de autogestao,
trabalho voluntéario coletivo e com temaéticas que circunscrevem pautas politicas
inspiradas em movimentos sociais, sobretudo, os de cunho identitario. Também
fazem parte desses circuitos artisticos heterogéneos as ocupacdes efémeras
de espacos institucionais, nao institucionais e publicos, caracterizadas por ndo

7 Circuito heterogéneo de arte é expressao cunhada pelo artista e pesquisador Newton Goto que
identifica a organizagcao de um circuito alternativo e descentralizado de arte no Brasil de maneira
autodependente, isto é, baseada na ideia de autogestao. O artista associa ainda o desenvolvimento
desses circuitos ao surgimento de coletivos de artistas em meados da década de 1990 e no inicio dos
anos 2000, especialmente na cidade do Rio de Janeiro.
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recusar a possibilidade de didlogo com as instituicdes oficiais estabelecidas,
em termos de infraestrutura e auxilio de producéo (prolabore) etc., mas mantendo,
antagonicamente, postura critica diante do circuito oficial e em relacao as demandas
do mercado de arte contemporénea. Em pertinente atualizacdo para as definicoes
dos circuitos artisticos heterogéneos, identificados no inicio dos anos 2000 por
Newton Goto, observa o critico, curador e historiador da arte Thiago Fernandes
(2021, p. 399):

nao devem ser sempre designados como inciativas antimercado ou
anti-instituicdo — embora essas caracteristicas possam ser encontradas
em algumas iniciativas. Mas o que, em sua heterogeneidade, une esses
circuitos autogeridos, é sua vontade [de] descentralizar a producao e
circulacdo da arte, lhe propondo novas formas de existéncia.

Tratando especificamente de uma analise no campo das artes visuais
na cidade do Rio de Janeiro, com corte cronoldgico que compreende o periodo
ja adverso de deposicdo da presidenta Dilma Rousseff, em 2016, até 2022,
podemos elencar algumas atividades artisticas e culturais, situadas principal-
mente em areas periféricas da cidade. Para tal, a busca em instrumentos
de pesquisas como o Mapa da Cultura,® que integra o Sistema Nacional de
Informacdes e Indicadores Culturais (SNII)? do Ministério da Cultura (Minc),
bem como a pesquisa em midias sociais e a coleta de folders e flyers digitais
de eventos, constituiu parte das fontes primarias consultadas neste trabalho.

Merecem destaque algumas iniciativas artisticas mapeadas, que tém se
mostrado longevas. E 0 caso da Faccao Feminista Cineclube,'® um dos muitos
coletivos cineclubistas da Baixada Fluminense, criado em maio de 2016 e em
atividade até o momento; o Festival de Artes em Imbarié (Faim),** que acontece
anualmente pelas ruas do bairro de Imbarié, no municipio de Duque de Caxias,

8 0 Mapa da Cultura ¢ a principal fonte de informagdes e de indicadores do Ministério da Cultura.
Nele estao reunidas informagdes do antigo Registro Aberto da Cultura (RAC), da Rede Cultura Viva,
do Sistema Nacional de Bibliotecas Publicas (SNBP) e do Cadastro Nacional de Museus. Disponivel
em: https://mapas.cultura.gov.br/. Acesso em 27 out. 2023.

° Disponivel em: http://sniic.cultura.gov.br/. Acesso em 27 out. 2023.

10 Disponivel em:_https://www.instagram.com/faccaofeministacineclube/. Acesso em 28 out. 2023.
11 Disponivel em: https://www.instagram.com/faimfestival/?next=%2Fneynouille%2F&hl=da. Acesso
em 28 out. 2023.
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desde 2018, com organizacao independente do curador Osmar Paulino e
participacao colaborativa dos artistas e da comunidade local. Outro exemplo
da consolidacao dos espagos alternativos e de um circuito descentralizado
de arte contemporanea se encontra nas performances e exposi¢cdes promo-
vidas pelo coletivo Atelier Sanitario, conhecido como A.S. funcionando como:

um atelier propriamente, o A.S. promove oficinas, exposicdes, feiras
de publicagbes independentes, cineclube e apresentagdes musicais
— estabelecendo-se como Centro Cultural Autbnomo. Também produz a
Agua Sanitria, cerveja caseira, revoluciondria, fomentadora de cultura.

Dentre as praticas de oficina/atelié, destacam-se o desenho, marcenaria,
escultura e instalacdes. O pensamento arquitetdnico, bem como suas praticas,
¢ comum entre os membros do Atelier. Por meio de oficinas, exposicdes e
residéncias artisticas, estabelecem redes com outros artistas e pesquisadores
e a comunidade do bairro (Atelier Sanitario, 2022).

Fundado em 2016 por Leandro Barboza e Daniel Murgel, o espago nasceu
a partir da ideia anarquica de um centro cultural autbnomo capaz de promover
reflexdo sobre a arquitetura, espaco e a historicidade do local, a Gamboa, Zona
Portuaria do Rio de Janeiro. O Atelié Sanitario tem organizado as edi¢ées do Saldo
Vermelho de Artes Degeneradas, realizadas em 2019 e 2022. Esse salao tem se
notabilizado por reunir a producao de talentosos artistas, muitos deles em inicio
de carreira, com convocatoérias abertas de cunho sarcastico e debochado que
pretendem “selecionar, avaliar e revelar a nova producao artistica esquerdo-
pata, doutrinadora, abortista, gayzista, feminazi no territério nacional” (Atelier
Sanitario, 2022), explicitando assim sua vocacao para a provacao politica, atuando
simultaneamente como alternativa para os artistas em inicio de carreira que
ainda nao possuem representacao de galerias especializadas em comercializar
obras para o mercado priméario (Fialho, 2014).12

120 mercado primario de arte foi definido por Ana Leticia Fialho, como um espago de comercializagao
de obras por galerias especializadas em artistas em atividade que estdo negociando seus trabalhos
pela primeira vez, ao contrario do que ocorre com o chamado mercado secundario, formado por
escritérios de arte, galerias e casas de leildo, que trabalham principalmente com a revenda de obras
ja comercializadas anteriormente.
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Por fim, cabe mencionar, como sintoma do mesmo fenémeno sociocul-
tural — apesar de ser uma excecao ao corte cronolégico investigativo proposto
até aqui —, a realizacdo do evento de comemoracao dos 25 anos da Galeria
do Poste Arte Contemporanea, ocorrido em 22 de maio de 2022, em Niteroi.
A “galeria”, inaugurada em 1997, foi idealizada pelo artista Ricardo Pimenta,
na Rua Engenheiro Roberto Velasco Cardoso, no bairro do Gragoata em Niteroi
(Bedran, 2002). Pimenta passou a ocupar o poste de iluminacdo publica da
rua em frente a sua casa, convidando diversos artistas, como um ponto de
encontro, circulacdo e reflexdo sobre a arte contemporanea na cidade. O evento
comemorativo contou com a participagao e organizacao dos artistas visuais
Roberto Tavares, Cris Cabus, Eduardo Mariz, entre outros, reiterando a longe-
vidade das acdes coletivas em espacos publicos inusitados,*3 iniciada, neste
caso especifico, no final da década de 1990 e que sao precursoras dos chamados
circuitos artisticos heterogéneos.

Assim, descrevemos brevemente um panorama diversificado com agoes,
eventos, performances e ocupacées, que vém se afirmando e multiplicando
enquanto territérios autbnomos de arte por toda extensao da cidade do Rio de
Janeiro. Tal cenario cultural se apresenta com uma gradativa intensificagcdo no
discurso a(ntivista e politico, mais evidenciado a partir do golpe de 2016. Com
énfase nesse contexto sociopolitico, notamos a formacao de um novo caldeirdo
contracultural e a manifestacao de outro tipo de desbunde no campo das artes
visuais, herdeiro do conceitualismo e do experimentalismo dos artistas das
décadas de 1960 e 1970 no Brasil.

01PN10 - A ativacao carnapodlispospandemia do penetravel devoragao

Ano eleitoral em que a tensao politica atingiu o apice em varias instancias
da vida cotidiana, 2022 foi repleto de ocupacdes artisticas coletivas em espacos

13 0 mercado primario de arte foi definido por Ana Leticia Fialho, como um espago de comercializagao
de obras por galerias especializadas em artistas em atividade que estdo negociando seus trabalhos
pela primeira vez, ao contrario do que ocorre com o chamado mercado secundario, formado por
escritérios de arte, galerias e casas de leildo, que trabalham principalmente com a revenda de obras
ja comercializadas anteriormente.
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publicos. Caminhadas e cortejos artisticos,* muitas vezes similares em sua
forma de execucao a protestos e manifestacdes de rua, ocorreram como parte
de uma reacao da classe artistica a polarizacao politica intensificada a partir dos
anos de governo Bolsonaro. Nesse contexto sociopolitico especifico foi organizada a
ocupacao efémera idealizada pelos curadores Alexandre S& (Uerj-PPGartes),
Renata Gesomino (Uerj-PPGartes) e Barbara Copque (Uerj-Febf) no Centro
Municipal de Arte Hélio Qiticica, tendo como proposta central a ativacao do
penetravel PN10, instalado no patio da instituicdo. A proposta do trio homenageava
e elegia o artista Hélio Oiticica, representado materialmente pela instituicao
homdénima e pela instalacao de seu penetravel PN10, como elemento disparador
de uma reflexao artistica pautada por um ideal de experimentacao, “desbunde” e
participacao coletiva/colaborativa. Muitos dos trabalhos documentados no evento
partiram de uma mesma poténcia estética e visual e no ato de desbundar,
entendido nesse momento como uma atividade artistica profissional, porém,
sem interesse direto em insercao aos mercado e circuito de arte. Destarte, o
“novo desbunde” observado pode ser definido como a organizacao colaborativa
entre artistas que aderiram espontaneamente a uma proposta curatorial e
expositiva de ocupacao efémera, sem quaisquer recurso, financiamento ou
pro-labore envolvidos. O que uniu esses artistas foi a possibilidade do encontro e
da troca, além do ato desinteressado de ocupar um espaco publico de maneira
informal e casual. Outro aspecto importante é a livre manifestacdo artistica com
tracos experimentais, possibilitando a percepgao de um componente hedonista
que nado anulava o viés critico aos processos de institucionalizacdo da arte, e,
sobretudo, um aceno aos trabalhos com forte engajamento politico e conectados
as pautas dos movimentos sociais (situados a esquerda). Com essa perspectiva
conceitual, relatamos alguns eventos de ocupacao efémera em espacos publicos,

14 A exposicao Parada 7 — Arte em Resisténcia inaugurou em 7 de setembro de 2022, como reacao a
ameaca de golpe na data comemorativa do bicentenario da independéncia da Republica. Exemplo de
caminhada e cortejo realizada por artistas e com conotacdes de manifestacao politica, tratou-se de
evento com financiamento coletivo, simultaneamente realizado no Centro Cultural Justica Federal e
no Centro Municipal de Arte Hélio Oiticica, ambos no Rio de Janeiro, com curadoria de Cesar Oiticica
Filho, Evandro Salles (idealizagdo) e Luiza Interlenghi. A abertura da exposicao foi seguida por um
cortejo de artistas que convidava a populacao a caminhar até a Cinelandia, enquanto o presidente
Jair Bolsonaro discursava em Copacabana para sua plateia de entusiastas golpistas. Disponivel em:
https://www10.trf2.jus.br/ccjf/portfolio/parada-7-arte-em-resistencia-2/. Acesso em 10 maio 2023.
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Figura 1

Otavio Avancini, performance
Bandeira Branca, 2022, com
PN10, de Hélio Oiticica, ao
fundo, Centro Municipal de
Arte Hélio Oiticica (acervo
daautora)
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engendrados por artistas interessados na forma protesto, no encontro e na
partilha de experiéncias, como parte de manifestacées nao ingénuas e politicas,
apesar de sua aparéncia carnavalesca (ver figura 1).
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Com efeito, o evento performativo 01PN10 reuniu durante toda a tarde
de 14 de maio de 2022, dia quente e ensolarado, dezenas de artistas e coletivos?®
dispostos a performar espontaneamente com suas obras. Os artistas realizaram
happenings e performances coletivas de maneira aleatéria, improvisada e sem
seguir ordem ou programacao prévia. Tratava-se, nas palavras do artista e curador
Alexandre Sa (2022), “de um desejo de ativacdo carnapolispéspandemia com
a poética multissensorial, espacial, corporea, sambistica, exusiaca e quantica
dentro e no entorno da obra”.

A ocupacao efémera voltada para ativar o penetravel PN10 partilhou de
espontaneidade desbundada que de certa maneira poderia ser comparada a
encontrada em eventos histdricos como a manifestacao proposta por Hélio
Oiticica denominada Apocalipopétese, concebida “como espaco publico de
vivéncias coletivas para praticas descondicionadas” (Ferreira, 2007, p. 37)
gue visava oferecer um conjunto de estruturas abertas ao comportamento
“coletivo-casual-momentaneo” (Oiticica, 1986). Apocalipopdtese derivou
de um nome inventado por Rogério Duarte e foi realizado em 1968. O evento
foi organizado por Hélio Oiticica, Lygia Pape e Rogério Duarte em frente ao
Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro (MAM-Rio) no ultimo domingo de
Arte no Aterro. O critico e curador Frederico Morais em entrevista concedida a
Marilia André Ribeiro (2013, p. 342) descreve o evento esclarecendo a vocagao
politica das manifestacdes artisticas organizadas e ativadas em espacos publicos
(arua):

No ultimo domingo de Arte no Aterro, Hélio Qiticica comandou a
manifestacao por ele batizada de Apocalipopétese (fusao das palavras
apoteose, hipdtese e apocalipse) da qual participaram Antonio Manuel,

15 Segundo informagoes extraidas do folder digital de divulgacao do evento, a ocupagdo 01PN10 teve
0 apoio institucional do governo do estado do Rio de Janeiro, da Universidade do Estado do Rio de
Janeiro, do Instituto de Artes da Uerj, do Programa de Pds-graduacdo em Artes da Uerj, da Prefeitura
do Rio de Janeiro, da Secretaria Municipal de Cultura do Rio de Janeiro e do Centro Municipal de Ar-
tes Hélio Qiticica. Listagem completa dos artistas e coletivos participantes: Acocoré, Adriana Maciel,
Alex Hamburguer, Alexandre S&, Almany Pano, André Sheik, Arthur Scovino, Bruno Novadvorski, Cla-
rice Tarran, Davi Pereira, Deize Tigrona, Eduardo Mariz, Eleonora Dobbin, Fel Barros + Raphael Couto,
Izabel Barreto, Janete Scarani, Jorge Duarte, Luiz Badia, Marcos Bonisson, Martha Niklaus, Natlia
Lima, Os Unicos (Alexandre DaCosta + Lucilia Assis), Osvaldo Carvalho, Otavio Avancini, Raimundo
Rodriguez, Suely Farhi, Tradusonora, Tuca Sodré, Urca, Vade Retro Abacaxi e Xico Chaves.
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Lygia Pape e Rogério Duarte. Este, por sua vez, contratou um adestrador
de caes para se “apresentar” no Aterro com seus animais. Alguns lances
de Arte no Aterro foram premonitérios. No dia seguinte a realizacdo de
Apocalipopotese, uma segunda-feira, a policia empregaria jatos de dgua
colorida e caes na perseguicao aos manifestantes de mais uma passeata
no centro do Rio de Janeiro contra a ditadura militar. Como se vé, a arte,
quando levada & rua, acaba sempre ganhando uma moldura politica
(grifo nosso).

Confrontando as ac¢des artisticas desbundadas do passado e presente, em
quais sentidos e circunstancias poderiamos ligar as origens da giria “desbunde” a
especificidade do contexto histérico e cultural preliminarmente apresentado até
aqui? Para obter tal resposta, € preciso antes construir uma genealogia da palavra
“desbunde” e ampliar o entendimento do ato ambiguo e por vezes contraditério de
“desbundar”. A partir desse entendimento ampliado, poderemos estabelecer uma
proposicao tedrica delimitada capaz de orientar a coleta de dados realizada na
investigacdo empirica dos fenémenos socioculturais contemporaneos que
compdem este estudo de caso descritivo.

Para o musico Caetano Veloso (1997, p. 469): “Desbundar significava
deixar-se levar pela bunda, tomando-se aqui como sinédoque para “corpo” a
palavra afro-brasileira que designa essa parte avizinhada das fungoes excremen-
ticias e do sexo [...]". Contrariamente, Celso Favaretto (apud Diniz, 2014, p. 3)
esclarece que desbundar “ndo é mostrar a bunda. ‘Desbundar’ é exatamente
uma metafora que alude a mudanca radical de comportamento”. Apesar de
apontar para diferentes significados, a giria “desbundar” surge inicialmente como
metafora para “farra, “curticao” e “despolitizacdo” tendo sido frequentemente
usada por militantes de uma esquerda ortodoxa para identificar, de modo
pejorativo, aqueles que se negavam a participar da luta armada e que nao
possuiam posicionamentos mais engajados e explicitos contra a ditadura
(Diniz, 2014, p. 2). Assim, o artista ou individuo desbundado era, para essa
mesma esquerda militante, sindbnimo de um individuo alienado, omisso, hippie
e, por fim, considerado, de forma ainda mais depreciativa, um traidor (Hollanda,
2004, p. 103). Quanto a isso, é preciso salientar a influéncia da contracultura
norte-americana e o enfraquecimento dos ideais marxista-leninistas como
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partes indissocidveis de um cenario de constituicdo do desbunde e, por conse-
guinte, do perfil ambiguo do artista desbundado que ganhara mais forca a partir
da década de 1970.

Durante a ditadura militar, os artistas viveriam no limiar entre a “curticao”
do “desbunde” e o engajamento estético-politico e formal, mais préximos de
um ideal anarquico do que das ideologias da esquerda ortodoxa, como resposta
a repressao. E justamente assim que Celso Favaretto (2011, p. 17) vai se referir a
obra de Hélio OQiticica, descrevendo-a entre um desbunde hedonista e um
desbunde com engajamento, rigor estético, acdo e funcdo sociopoliticas,
“concentrando o interesse nos comportamentos, na ampliagdo da consciéncia,
na liberacdo da fantasia, na renovacao da sensibilidade”. Estabelecendo impor-
tante distingao entre as figuras do marginal, dos alternativos e dos desbundados,
Frederico Coelho (2010, p. 217) traca o seguinte recorte para a giria desbunde,
alicercada a partir da influéncia da contracultura norte-americana constituida por
aspectos da geracdo beatnik até a geracao hippie: “Desbundado, por sua vez,
deriva da circulacdao do modelo hippie na cultura jovem dos grandes centros
urbanos, sendo relacionado ao consumo de drogas, a crenca mistica orientalista e
ao ideal do ‘pé na estrada’”.

Considerar a producdo artistica e cultural de forma generalizada a partir
dessas primeiras conotacdes do desbunde, isto é, como essencialmente alienado,
apartado de um rigor formal ou totalmente desinteressado pelas questdes de
ordem politica da época, seria, contudo, um erro que nao faz jus a complexidade
do periodo histérico. Mais adiante, Coelho (2010, p. 223) informa, ao contrario,
que muitos artistas do desbunde possuiam ligacdo com a poesia concreta, com
seus canones construtivistas de amplo rigor formal e de grande inventividade
estética, como é o caso de Hélio Oiticica, mais préximo da ideia de “artista
marginal”, impulsionada por sua vez pela apologia ao banditismo social e por
um narcolirismo, ambos presentes recorrentemente em seus trabalhos. Nao
por acaso, repousam na obra e no comportamento de Qiticica os principais
paradigmas da nogdo do “novo desbunde” utilizados na compreensao das
acdes coletivas e das ocupacdes artisticas contemporaneas que compdem 0s
dois casos relatados nesta investigacao.



Renata de Oliveira Gesomino 125

Algumas das propostas performaticas observadas e documentadas no
evento 01PN10 por meio de registro fotografico, audiovisual e entrevistas
curtas tiveram como um dos principais fatores em comum o emprego de
tematicas criticas ao sistema, circuito e mercado de arte. Muitos artistas
usaram fantasias improvisadas, além de criativas e jocosas construcdes de
personagens para realizar suas ativagoes do espaco e performances coletivas,
dentro e fora do penetravel PN10 em uma espécie de cortejo e/ou desfile. Conta
Raimundo Rodriguez*® que os artistas combinaram para o dia do evento um
ponto de encontro em frente ao Real Gabinete Portugués de Leitura, na Rua
Luis de Camoes, numero 30, onde deveriam vestir suas roupas/personagens.
Foi dessa forma que surgiu — especial e exclusivamente para a ocasiao — 0
grupo de artistas Com que roupa, isto é, partindo da pergunta “Com que roupa
vou ao 01PN10?”". Além da participacdo de Raimundo Rodriguez, que vestiu a
obra Bode Arte, também integraram o grupo os artistas André Sheik, vestido
como o personagem de um empresario na obra sugestiva O Homem da Mala;
Almany Pano, trajando a obra Parangolé de dinheiro; Eleonora Dobbin, usando
maéscara dourada; Luiz Badia, com trajes de Chapeleiro Louco; Natalia Lima,
caracterizada como Bailarina; Osvaldo Carvalho, vestindo camiseta, em que se
lia o truismo “Sua ideia sera copiada, resistir é inUtil”; e Tuca Sodré, em vestes
de Papa (ver figura 2).

Entendemos, portanto, como desbunde um desejo genuino de retorno
as atividades e praticas artisticas espontaneas, inspiradas em acoes coletivas
mais preocupadas com as experiéncias vivenciais e processuais do que com a
intencionalidade, herdeiras da contracultura dos anos 1960 e 1970. Outra
peculiaridade a ser apontada no desbunde atual se caracteriza pela reminiscéncia
de um debate critico, ético, estético e aberto ao publico pelo engajamento
politico, muitas vezes situado a partir de demandas encontradas nas pautas
dos movimentos sociais e identitarios, como dos movimentos negros, feministas,
indigenas e de grupos LGBTQIA+.

1 Em depoimento a autora em 2 de novembro de 2023, por telefone.
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Figura 2

Grupo Com que Roupa,
01PN10, 2022, Real Gabinete
Portugués de Leitura; da
esquerda para a direita:
Tuca Sodré, Almany Pano,
Raimundo Rodriguez, Eleonora
Dobbin e Luiz Badia

(foto Janete Scarani)
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Ademais, nota-se frequentemente em tais acdes, o uso dubio das palavras,
além da construcao de neologismos e de metéaforas visuais que assumem formatos
processuais e relacionais vinculados a uma heranca deixada pelos artistas
neoconcretistas e conceituais, como Hélio Oiticica, Lygia Pape, Lygia Clark,
Cildo Meirelles, Antonio Dias, Antonio Manuel, Artur Barrio, entre outros. E o
caso, por exemplo, da participacao de Marcos Bonisson, pesquisador, artista e
tedrico da obra de Oiticica, apresentando a proposi¢do vestivel Manto Imantado
O1PN10. A obra que era oferecida aos passantes para ser vestida e performada
por meio da danca e do gesto espontaneo — em experiéncia imersiva que ressal-
tava a transparéncia de materiais como o durex e o papel-celofane vermelho e azul
— fazia remissao tanto ao pensamento plastico-poético-sensorial de Oiticica
quanto a percepcao de Lygia Pape para os chamados “espacos imantados, que
reuniam e congregavam pessoas das mais diversas origens, ou seja, espacos
banais que eram subitamente atravessados por uma possibilidade de percepgao
comum” (Silva, 2007, p. 80). Assim, a experiéncia com a obra, o0 evento, a acao
eram voltados para a participacdo de todos (artistas e populacao); poder-se-ia
dizer uma experiéncia coletiva, colaborativa, pedagdgica, lUdica e desbundada, e,
por esses mesmos motivos, politica (ver figura 3).

Ativacoes artisticas no Multiverso Colaborativo: 20 anos
do Imaginario Periférico

Em 7 de maio de 2022, mais de 200 artistas e coletivos de arte de toda
parte do pals foram convidados para a ocupacao e mostra expositiva Multiverso
Colaborativo: 20 anos de Imaginario Periférico.’” A ocupacdo que duraria pouco
mais de duas semanas, marcou a inauguracao das atividades artisticas no
Centro Cultural Capiberibe 27,8 antiga Zani Fundicao Artistica e Metalurgica
Ltda. O evento contou com a organizacao do artista visual Raimundo Rodriguez

17 Convocatoéria — Inscrigdes abertas 2¢ Saldo Vermelho de Artes Degeneradas. Rio de Janeiro. 4
abr. 2022. Facebook. Atelié Sanitario (A.S.). Disponivel em: https://web.facebook.com/ateliersanita-
rio/?locale=pt_BR&_rdc=1&_rdr. Acesso em 27 out. 2023.

18 0 Centro Cultural Capiberibe 27 faz parte de uma iniciativa de 17 sécios, com o objetivo de resgatar
aimportancia do lugar que no passado foi aimportante e tradicional Zani Fundigdo Artistica e Metalurgica
Ltda., além de fazer parte de um projeto de revitalizagcdo do bairro carioca de Santo Cristo.


https://www.facebook.com/ateliersanitario/?locale=pt_BR&_rdc=2&_rdr
https://www.facebook.com/ateliersanitario/?locale=pt_BR&_rdc=2&_rdr
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Figura 3

Marcos Bonisson, Manto
Imantado 01PN10, 2022,
Centro Municipal de Arte Hélio
Oiticica; da esquerda para a
direita: Marcos Bonisson e
artista desconhecido, 2022
(acervo da autora)
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e com a colaboracdo dos demais membros fundadores do coletivo Imaginario
Periférico,*® pioneiro em organizar acdes independentes em espacos publicos
e inusitados, sobretudo na Baixada Fluminense, oferecendo tanto ao publico geral
guanto as comunidades locais a possibilidade de conhecer a arte contemporéanea
produzida por artistas periféricos. Dessa forma, o coletivo tem reunido nas ultimas
duas décadas centenas de artistas em acdes que vao desde exposicées conven-
cionais a ocupacdes efémeras e ativacdes estratégicas de espacos publicos. Nas
palavras de Rodriguez, em entrevista concedida a Gléria Georgina Seddon?°em
23 de maio de 2022,

O Imaginéario Periférico ndo é regionalista. Ele é para os artistas que
se identificam com as questdes do imaginario, com as questdes da
periferia. Entdo, vocé vai ter gente de Laranjeiras, Ipanema, Leblon,
Copacabana, Belford Roxo, Caxias, Sao Jodo, Sao Gongalo... temos
uma menina de Paris. Entao, ndao temos essa limitagao geografica, é
quem se identifica com a questao das periferias. [...] Essa conversa sobre
imaginario é muito interessante, porque as pessoas ficam me pergun-
tando: “O que que é o Imaginario?”. Comeca pelo nome, é imaginario,
nos ndo temos uma razao social, nAo somos concreto. Por isso, seria
concreto periférico, nao seria Imaginario Periférico.

Os 1.400m?2 aproximadamente do Centro Cultural Capiberibe 27 foram
ocupados por lambes, gravuras, grafites, pinturas, performances, happenings,
instalacoes, esculturas, assemblages etc., se estendendo sobre chao, paredes,
mesas, bancos, escadas, teto e terraco. Houve, tanto na ativacao de abertura
guanto na de encerramento, a manifestacao de um ideal subjacente de partilha,
encontro, colaboragao e confraternizagao. Cabe destacar, durante a observacao
empirica do evento, a intensa participacdo da comunidade do entorno do pequeno
bairro portuario do Santo Cristo, que ocupou o espaco e aderiu as atividades
propostas pelos artistas de forma espontanea e integrativa (ver figura 4).

19 Coletivo de arte contemporanea formado em 2002 pelos artistas Raimundo Rodriguez, Deneir de
Souza, Julio Sekiguchi, Roberto Tavares, Ronald Duarte e Jorge Duarte.

20 Disponivel em: https://web.facebook.com/gloriaseddon/videos/1041873393202333/?idorvani-
ty=1573950982970863&locale=pt_BR. Acesso em 20 maio 2023.


https://www.facebook.com/gloriaseddon/videos/1041873393202333/?idorvanity=1573950982970863&locale=pt_BR&_rdc=1&_rdr
https://www.facebook.com/gloriaseddon/videos/1041873393202333/?idorvanity=1573950982970863&locale=pt_BR&_rdc=1&_rdr
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Figura 4 O espaco ocupado foi transformado em uma grande feira de arte contem-

Multiverso Colaborativo: 20 N . l ld d d d d d b leti
anos de Imaginrio Periférico, poranea, artesanato e gastronomla. A pluratidade e diversidade da obra Co etiva

2022, Centro Cultural do Imaginario Periférico s6 podem ser apreendidas como um fendmeno estético e

gjf;t’gibe 27 (acervo da sociocultural que se concretiza a partir dos encontros promovidos. E na relacao
entre artistas, publico e comunidade local, isto &, no “ajuntamento de pessoas”
gue a obra se realiza. Segundo Rodriguez, na mesma entrevista,

No6s temos essa ideia de que somos esse ajuntamento de pessoas,
que esses convidados [...] a gente nem gosta de falar da palavra curadoria,
porque a curadoria normalmente, ela separa, ela trabalha com nichos
com vieses, com linhas de pensamento, e nds somos um ajuntamento.
Ajuntamento de pessoas, de ideias, de coisas, de sensibilidades, de



Renata de Oliveira Gesomino 131

Arte & Ensaios

sentimentos. Entao, acho que o Imaginario, eu falo que a maior obra
do Imaginario é o encontro. Por isso que nao da [...] é quando vocé
ndo participa de uma acao do Periférico, e depois vocé vem ver a
exposicao, vocé nao teve a experiéncia completa. Porque a experiéncia é
no dia, é no dia que as pessoas estao juntas, estdo trocando, aquilo
é que é o Imaginario. O que vocé vé depois é o residuo, talvez nao
residuo, é o pretexto pra gente se reunir. O pretexto é nossa obra pra
gente se reunir. A grande obra é o encontro (grifo nosso).

Durante a abertura e até o encerramento do evento, em 18 de maio de
2022, foram vendidos trabalhos em pequenos formatos e com precos acessiveis,
como obras em gravura, serigrafia, stencil, cartdes, camisetas, canecas, loucas,
cordéis etc.

O “novo desbunde” esteve presente no Multiverso Colaborativo?* em
meio a mistura caodtica e entropica de estilos, poéticas, estéticas, processos e
linguagens que aproximavam a arte urbana, a arte popular (de massa, suburbana
e periférica) a uma producao mais experimental, inspirada nos artistas das
décadas de 1960 e 1970. Nesse contexto, algumas performances e happenings
aconteciam aleatoriamente, reivindicando a coparticipacao do publico e da
comunidade local — destacamos a performance vestivel Parangolata, de Deneir
de Souza.

Trata-se de obra-objeto-vestivel e experimental que nasceu da relagao
neologistica entre o Parangolé de Hélio Qiticica e a “arte vira-lata”?? fabricada
pelo artista de Piabeta, Magé. Na “arte vira-lata”, a matéria-prima é recolhida
diretamente dos terrenos baldios da Baixada Fluminense e transformada por
meio de peculiar pesquisa plastica em elemento alegdrico com cores e formas
variadas. Tais alegorias serao encontradas de modo recorrente nas grandes

21 Disponivel em: https://web.facebook.com/groups/1573950982970863?locale=pt_BR. Acesso em
20 jun. 2023.

22 A lata aparece repetidas vezes nas obras do artista Deneir de Souza Martins. O material é composto
por aluminio recolhido de latas de refrigerante, cerveja e de outras embalagens reciclaveis que sao
descartadas de maneira inapropriada no entorno na Baixada Fluminense. Também é comum encontrar
a lata na forma de frascos de spray aerossol. Estes Ultimos tém sido mais utilizados pelo artista em
funcdo de sua durabilidade em contato com a 4gua e em relacdo a acao do tempo. Assim, Deneir
desenvolveu o conceito de arte “vira-lata”, construindo uma metéafora visual que discute as questdes
socioculturais, ambientais, politicas e econdmicas articuladas as nogoes de identidade e territério.


https://www.facebook.com/groups/1573950982970863?locale=pt_BR&_rdc=1&_rdr

Arte & Ensaios
vol. 29, n. 46,
jul.-dez. 2023
Figura 5

Deneir de Souza, Parangolata,
2022, técnica mista; Centro
Cultural Capiberibe 27
(acervo da autora)

Na aurora de um novo deshunde: um estudo de caso das ativagdes artisticas 132
01PN10 e Multiverso Colaborativo — 20 anos de Imaginario Periférico

bandeiras, estandartes, vestimentas e baldes feitos pelo artista. Deneir cria
uma iconografia singular que é respaldada pelo aparato simbdlico da cultura
popular e periférica. Na superficie negra do seu manto, as estrelas reluzentes
prateadas (feitas de aluminio recortado das latas resgatadas do lixo) estao
cercadas por flores coloridas bordadas a mao que dancam junto com quem
as veste. A Parangolata tem como proposta poética ser uma vestimenta fantas-
tica, uma obra vestivel descondicionadora do corpo e de apelo multissensorial
(ver figura 5).

No evento Multiverso Colaborativo, o artista apresentou a Parangolata
suspensa por um fio quase invisivel, de modo que o publico pudesse vesti-la
executando dancas improvisadas e ludicos rodopios. No topo da vestimenta
ha um tipo de cupula de plastico que simula o capacete de um astronauta ou
escafandrista, simultaneamente fazendo alusao a uma bola de cristal para fins
divinatérios. Com um tipo de humor ndo ingénuo, a Parangolata de Deneir
buscava uma descolonizacao do corpo pela arte e visava, bem como nas obras
de Qiticica, a uma “transmutacdo expressivo-corporal” (Oiticica apud Silva,
2018, p. 288) pela danca, pelo movimento livre e espontaneo, deixando explicita
a valorizacao de um carater magico por meio da experiéncia artistica.
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Diversas situacdes artisticas observadas no evento Multiverso Colaborativo
apontavam tanto para o desejo de enfrentamento das légicas do mercado,
sistema e circuito de arte oficiais quanto para o desejo coletivo de desestabi-
lizacdo de toda uma estrutura hegemaonica de poder, por meio da livre expressao
artistica, da organizacao autogerida (sem financiamento do poder publico ou
do sistema privado) e com base em um ideal de cooperacao. Tal ideal de colabo-
racao nao por acaso homeou o evento comemorativo, que celebrava a diversi-
dade e a pluralidade dos “Multiversos”, isto €, dos muitos universos artisticos
possiveis. O evento foi uma ode ao espirito libertario do coletivo Imaginario
Periférico que desde sua criacdo mostrou ser um grupo alternativo, descentra-
lizado e engajado sociopoliticamente.

O novo deshunde é encontrado de forma mais explicita em acdes como a
realizada pelo artista Elmo Martins, que, além de ter apresentado seu trabalho
em pintura, na ocasidao performou com a obra Fantasma do Comunismo (ver
figura 6), em clara afronta e resposta aos frequentes ataques da extrema-direita
bolsonarista, que identifica a maior parte de seus adversarios politicos com
a pecha de “comunistas”. Elmo, juntamente com dezenas de outros artistas
participantes da ocupacao Multiverso Colaborativo, conferiu tom sarcéastico e
politico que circunscreveu o momento histérico vivenciado durante os meses
gue antecederam as eleicdes de 2022, acirradas pela polarizacao politica e
ideoldgica. Sobre sua participacao o artista declarou:?3

Fizessa roupa do fantasma especificamente para o evento do Capiberibe.
Por ser um personagem popular e principalmente pelo momento politico
que estdvamos vivendo e que ainda persiste enquanto esses bozoloides
nao forem totalmente calados. De certa forma foi uma performance
manifesto. O Fantasma do Comunismo renasceu com o bolsonarismo
e sua fala anticomunismo e contra os partidos de esquerda. Entdao o
fantasma (personagem) voltou para continuar assombrando e assus-
tando toda essa corja fascista.

23 Mensagem eletrénica (WhatsApp) para a autora, em 27 out. 2023.
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Figura 6

Elmo Martins, Fantasma do
Comunismo, 2022, Centro
Cultural Capiberibe 27
(foto Cris Cabus)
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Conforme argumentamos, os meses que antecederam as eleicoes
presidenciais de 2022 foram tomados por forte embate politico e ideoldgico
que reverberou em grande parte das atividades artisticas investigadas. A cena
carioca alternativa de arte contemporanea foi ocupada por estratégias que
buscaram aproximar a sociedade do debate politico, por meio de ativagdes do
espaco (publico e privado), intervencdes e ocupacdes efémeras, que muitas vezes
se confundiam com manifestacdes politicas e carnavalescas. Tanto as ativagdes
no espaco publico realizadas em eventos como a performance coletiva 01PN10,
a caminhada cortejo da exposicao Parada 7, e o Multiverso Colaborativo: 20 anos
de Imaginario Periférico apresentaram trabalhos com carater irénico e politica-
mente engajados.

Sugerimos, dessa maneira, que as obras analisadas seriam indicativas de
um novo desbunde, herdeiro do espirito da contracultura dos anos de ditadura
militar no Brasil. Devidamente recontextualizado, esse desbunde povoou os
circuitos artisticos heterogéneos, impulsionado pelo panorama sociocultural,
politico e econémico adverso que caracterizou os anos de governo Bolsonaro e
gue se intensificou no tenso ano de 2022. Passada a eleicao presidencial, uma
lufada de esperanca toma agora de assalto o campo artistico e cultural carioca
— porém, as manifestacdes artisticas desbundadas, isto &, criticas a cooptacao
do mercado de arte e atentas as ameacas politicas e ideoldgicas perpetradas
pela extrema-direita, continuam ocupando o0s espagos alternativos pela cidade,
pois sabe-se: “é preciso estar atento e forte”.

Renata de Oliveira Gesomino é professora associada do Instituto de Artes
da Uerj e do PPGartes-Uer| na linha de pesquisa Arte, critica e criagdo.
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