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Resumo

A proposta deste trabalho consiste em trazer escrevivéncias experenciadas dentro
e fora das aulas de atelié de uma escola publica, a fim de promover a fruicao estética
como um estado de permanéncia. Prefigurando futuros, vislumbra-se a superagao da
divisao arte/vida tipica da cultura ocidental hegemdnica. Dessa forma, o que se busca
no contato discente com a arte é a ruptura dessa separacao artificial, tornando-a um
saber-viver em multiplos espacos. Essas questdes compartilham os diversos sentidos
do conceito “territério”, que tém ocupado debates e produgdes socioculturais, assim
como as reflexdes do saber-fazer de uma arte/educadora no Ciep 483, na cidade de
Barra Mansa, no Rio de Janeiro.

Palavras-chave

Ensino da arte. Contracolonialidade. Curriculo.

Abstract

The purpose of this work is to bring together escrevivéncias (writing experiences)
experienced inside and outside the studio classes of a public school, to promote
aesthetic enjoyment as a state of permanence. Prefiguring futures, we envision
overcoming the art/life division typical of hegemonic Western culture. Therefore, what is
sought in students’ contact with art is the rupture of this artificial separation, making it
a know-how in multiple spaces. These (ssues share the various meanings of the concept
of “territory” which has occupied sociocultural debates and productions, as well as the
reflections of the know-how of an art/educator at Ciep 483, in the city of Barra Mansa,
Rio de Janeiro state.
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Introducao

O que seria da arte brasileira atual, sem as dissidéncias?* O que seriam
as cidades, territorios de tantas opressées, sem a arte de rua? Pensar esses
espacos na atualidade faz parte da compreensao da arte manifesta nas duas
Ultimas décadas (as que propdem ocupar, invadir, aquilombar) transbordando
dos espacos expositivos tradicionais — museus, galerias, instituicdes — até chegar
ao encontro do transeunte, aquele que, sem adentrar salées, inunda-se com 0s
recursos estéticos das ruas. Exploramos, nessa elucidacao, como a arte que ja
se fazia presente no territério escolar se tornou curriculo, murais e inspirou uma
pesquisa-acao docente.

O recorte a ser analisado traz vivéncias pessoais, profissionais e percursos
formativos dentro de um contexto sécio-histérico mais amplo, conforme a proposta
de “escrevivéncia”, de Conceicdo Evaristo (2020). Esse conceito, segundo a
autora, diferencia-se da “escrita de si”, pois ndo se encerra nas experiéncias
individuais, e sim, aponta para um ponto de vista engendrado pelas condicées
das relacoes de poder, sociais e culturais. Por essa questao, a enunciagcao no
decorrer do texto se alterna, pois, entre as reflexdes particulares, ha fazeres cole-
tivos e relacdes multidimensionais, comuns e desejaveis nos espagos formativos.

No percurso das reflexdes contra-hegemonicas, no qual se inserem as
discussoées criticas sobre territdrio e a luta basilar de todas as lutas — a luta pela
terra — nao comportaria elencar as causas do fendmeno decolonial nas artes.
Cabe, contudo, destacar algumas informacoes contribuitivas: as lutas por reconhe-
cimento e expansao dos conceitos ligados aos direitos humanos; as politicas
afirmativas; a ampliacdo de vagas no ensino superior, diversificando o publico
que tradicionalmente o acessava; a difusao da internet; o ativismo/artivismos;?
e a consequente mundializacao desses conflitos, com acirramento das disputas
pelo direito ao espago compartilhado, discussées das relacées publico/privado,
entre tantos outros processos de confronto: um movimento em que as disputas,
a arte e a vida convergem.

1 “Dissidente”, segundo Leandro Colling (2018), é uma expressao que vem para substituir e politizar o
termo “diferenca”, cooptado e institucionalizado. Utilizado teoricamente para representar os “artivismos” e
teoria Queer no pais, ndo define uma identidade particular.

20 conceito de “artivismos” remete a uma arte que se caracteriza pelo engajamento, o corpo como suporte,
a horizontalidade como producao, frequentemente paralela aos espacos artisticos convencionais (Colling,
2018, p. 158).
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Colling (2018, p. 157) pontua a dialogicidade entre a arte e as dindmicas
sociais: “artes e os produtos culturais em geral sdo potentes estratégias para
produzir outras subjetividades capazes de atacar a misoginia, 0 sexismo e 0
racismo”. A arte tem refletido essas questdes; entretanto, pesando as “auséncias
e permanéncias” (Gomes, 2017) nos cotidianos escolares, é valido afirmar que
esses debates ainda nao foram incorporados aos curriculos das aulas de arte nas
escolas que percorri como docente.

Entre exemplos desse “giro decolonial” na arte, ao observar as tematicas
das bienais de Sdo Paulo nos ultimos 20 anos, € nitido o redirecionamento da
dimensao fruidora, com alternancias entre as questoes individuais e coletivas.®
Outro elemento essencial ¢ a arte “dissidente” que vem permeando a midia, os
espacos publicos e privados, dialogando com publicos que se reconhecem nesses
artistas, nas suas emissoes, poéticas, conteldos e corporeidades cada vez mais
questionadoras dos rétulos e enquadramentos. E, por fim, alguns dados retirados
dos repositérios académicos confirmam a profusdo do debate decolonial: pois,
ao enumerar a producao académica de artigos, dissertacdes e teses com 0s
termos “ensino da arte” e “decolonial”,* nos ultimos 15 anos, foi possivel notar o
vertiginoso aumento dos estudos relativos a tais conceitos, denotando a necessi-
dade de trazer as reflexdes desse campo para as salas de aula.

Em 2022, ao elaborar o projeto para a selegao do doutorado, fiz alguns
levantamentos sobre as propostas curriculares de artes em dois municipios do
sul do estado do Rio de Janeiro, em que atuei/atuo como arte-educadora: Volta
Redonda e Barra Mansa. Quantificando os conteldos sobre arte brasileira, arte
indigena e arte afro-brasileira, verifiquei que eles correspondiam em média a

3262 Bienal (2004): Territorio livre; 272 (2006): Como viver junto; 282 (2008): Traco, cor e forma; 292 (2010):
Tudo o que vocé sempre quis saber sobre arte, mas nao teve coragem de perguntar; 302 (2012): Cidade por
vir; 312 (2014): Vidas em comum; 322 (2016): Como vai vocé, tudo bem?; 332 (2019): Afinidades afetivas;
342 (2021): Faz escuro, sente-se bem; 352 (2023): Coreografias do impossivel.

4 Ao buscar os termos “Arte-educacao” AND “decolonial” no Google Académico (a pesquisa em outros
repositérios ndo encontrou resultados tao abrangentes, porisso a escolha dessa plataforma.), a quantidade
de publicagdes no intervalo 2005-2015 encontrou 17 resultados. No intervalo 2016-2025, 1.340 resultados.
Os termos “ensino da arte” e “descolonial” ou “decolonialidade” incidiram em menor quantidade. Levanta-
mento realizado em 1 fev. 20025.
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10% dos contetdos indicados. Apontar as proporcdes dedicadas aos contetddos
curriculares foi uma forma de revelar a pouca representatividade da nossa
cultura.®> Em um dos planejamentos, no oitavo e no nono ano nao se trabalhava
arte indigena (como se ndo existissem artistas contemporaneos que represen-
tassem esses povos), e a arte afro-brasileira, nos sexto e sétimo anos, aparecia
somente no quarto bimestre. Em geral, as obras sao apresentadas sob um titulo
genérico, sem mencionar artistas — o que ndo ocorria com a arte produzida nos
contextos/periodos histérico-culturais dedicados ao passado europeu. E notavel
um enorme descompasso entre as discussoes sobre as colonizacdes curriculares,
presentes nas pesquisas académicas, e os contetdos indicados por meus pares.
Nas redes de ensino pesquisadas, os contetdos eram escolhidos em grupo, de
forma horizontal, em reunides de area; porém, a auséncia de formacao questio-
nadora produz nao apenas lacunas, mas a aniquilagcao de uma alteridade.

Segundo analises de Alves (2014), Sardelich e Panho (2018), o controle
das diretrizes nacionais de ensino é foco de disputa permanente que envolve
setores neoliberais, religiosos e conservadores. Sao exemplos do resultado
dessas disputas a vinculacdo da disciplina arte na area de linguagens na Base
Nacional Comum Curricular (BNCC), que a transforma em um subcomponente; a
supressao de um vocabulario critico, despolitizando os componentes curriculares;
a eliminacéo do termo “género” na BNCC; a obrigatoriedade da oferta do ensino
religioso etc. O ensino da arte, dessa forma, torna-se um territério de disputa em
véarias frentes: no curriculo nacional pouco orientado para a reflexao critica; na
sistematica producao dos discursos visuais opressivos pelos monopolios digitais
e na formacao docente em geral cristalizada nas referéncias hegemonicas. Este
texto demonstra, por meio da pesquisa-acdo pedagdgica, o percurso contraco-
lonial do fazer-viver arte em uma escola.

5 O levantamento realizado nos curriculos de Volta Redonda e Barra Mansa foi inspirado no ativismo de
dados. Como exemplo, o artista-educador Bruno Moreschi (2017-2018), ao quantificar artistas estudados
nas bibliografias de arte mais utilizadas no pais, revela as auséncias e o controle hegemdnico masculino,
branco e europeu na literatura das licenciaturas em artes.
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O “atelié” do Ada

Ao ingressar na rede municipal de educacdo do municipio de Barra Mansa-RJ,
em 2022, fui alocada em uma escola com uma proposta de tempo integral
Cuja vocacao curricular — socioambiental — estava em seu inicio. Pensado para
um publico de em média 200 alunos, o Ciep 483 — Escola Vocacionada Socio-
ambiental Ada Bogato situa-se na parte alta do bairro Paraiso, na periferia leste
do municipio.® Os percursos que acessam a escola tém diversos graffiti, algumas
pixacdes e diversos murais de um artista local chamado Senod. E uma area
inserida no mapa da pobreza do municipio, permanentemente precaria, com um
historico de ocupacdes de terra e disputas entre facgdes criminosas. No bairro, a
escola é conhecida por varios vocativos: “Ada”, “Escola Socioambiental”, “Ciep”
ou “Brizolaon”.”

O “Ada” foi municipalizado em 1998, e, desde entdo, o prédio ficou
praticamente sem nenhuma reforma. O sucateamento da estrutura fazia parte
do cotidiano dos estudantes, que se autodepreciavam por estudar nessa unidade.
Em 2022, surgiu a ideia de aproveitar o espaco fisico do colégio para viabilizar
a proposta da vocacao socioambiental, centrada no principio da seguranca
alimentar. Entretanto, nao houve a previsao de recursos para tal, de modo que a
proposta socioambiental existiu apenas como projeto por parte do poder publico.
No entanto, a apropriacao e o envolvimento da comunidade escolar produziram
diversas conquistas.

Deparar com tanta escassez, mesmo com a frustragao inicial, me motivou
arepensar as praticas pedagdgicas a partir do que tinha no entorno: espaco fisico,
espaco ao ar livre e autonomia pedagdgica para planejar as aulas conforme a
trajetéria da pesquisa. Habituada com a auséncia de recursos em praticamente
todas as escolas em que lecionei, busquei do préprio projeto, da arquitetura, do
espago comum e dos fazeres dos meus pares as ferramentas para ensinar arte,
resultando em muitas caminhadas: incluindo uma tese em andamento e este
excerto das experiéncias vividas no Ciep 483 Ada Bogato.

6 Para conhecer mais o Ciep 483, ver: https://www.instagram.com/ciepambientalbm/

7 Os dois Ultimos termos se referem ao fato de o prédio da escola, no passado, ter feito parte da rede dos
Centros Integrados de Educagado Publica (ou Cieps), criados durante os mandatos do entdo governador
Leonel Brizola (1983-1987 e 1991-1994). Nossa unidade é a de nimero 483, das 515 unidades criadas
no estado do Rio de Janeiro.
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Figura 1

Turma 700 do Ciep 483
com a professora em uma
aula-passeio
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No projeto da escola socioambiental, previa-se a existéncia de um “atelié¢”
como componente curricular ministrado na proépria sala de aula, na forma de
“oficinas extracurriculares”. Apesar de a nomenclatura “oficina” estar relacio-
nada a processos de ensino/aprendizado pontuais, esse termo foi apropriado no
sentido de “espaco de producdo”, mais relacionado com o fazer do que com o
formato tradicional das aulas (disciplinar, estruturado na transmissao de contetdos
etc.). Além das aulas de arte, previam-se duas horas-aula a mais de contato com
as turmas, o que me deu a possibilidade de dedicar mais tempo ao fazer artistico.

Revelar essas auséncias foi importante para propor a direcdo pedago-
gica um curriculo “contracolonial” para o atelié — que demandou elaboragao,
pesquisa e construcao para ampliar repertérios sobre a arte brasileira contempo-
ranea e sobre artistas invisibilizados durante a licenciatura em arte. Em 2024,
junto a equipe pedagdgica e a outras duas arte-educadoras, a proposta de “Um
atelié ancestral” foi apresentada, dividindo os bimestres sob os eixos: “Arte
daqui”, com énfase no patrimdnio artistico e em artistas da cidade; “Arte e Artistas
Indigenas”; “Arte e Artistas Afrodescendentes”; e “Arte Contemporanea Brasileira”.
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Figura 2
Atelié em 2022
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Apds muitos anos como docente-pesquisadora, conduzir essa proposta foi uma
realizacdo em muitos sentidos. Nao somente por vivenciar uma liberdade
pedagogica (ausente em muitas escolas que percorri), mas, fundamentalmente,
pelo fato de ela poder se contrapor a formagao colonizada que nos deixa a deriva
da cultura que nos é proépria e fragil na proposicao de contetdos criticos.

Com varias salas do Ciep 483 desocupadas, por causa de vazamentos na
infraestrutura, uma delas foi cedida para o atelié: inseri molduras, colagens,
reproducdes, tapete, livros e objetos de arte. Passei a expor nesse local tra-
balhos e experiéncias, muitas vezes ainda em processo, preenchendo aquele
cinza e vazio das paredes, transformando o descaso em galeria de arte. Na falta
de material escolar basico, passei a explorar o uso de materialidades reaprovei-
tadas (materiais de reciclagem, objetos usados, retalhos etc.) e organicas (como
folhas, galhos e argila do barranco) para o desenvolvimento desse componente.
O novo atelig, antes um espaco ignorado/inutil, se tornou territério de exploracao,
inspiracao, fazeres e descobertas, em que os alunos queriam permanecer e que
outros professores queriam frequentar, mesmo com as goteiras e pocas de agua.
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Figura 3

Todo o ambiente é recurso,
teatro de sombras com a
iluminacao natural projetada
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Figura 4

A poca d’agua como
inspiracao para Narciso, de
Caravaggio — barroco cénico

Durante minha experiéncia profissional, foram poucas as escolas em que
atuei nas quais havia uma sala propria para a disciplina arte, sem a qual se
reduzem em grande parte as potencialidades da area. A contragosto, nds,
professores, ou vivemos frustrados pela auséncia de condi¢cdes ou buscamos
criar um “universo particular” para que as relacoes de ensino/aprendizagem
fortalecam o espaco de convivio. Tardif (2002, p. 224) destaca como os saberes
docentes sao racionalmente praticos, surgem das contingéncias e sao “voltados
para o outro”:

Nosso enfoque procura associar constantemente saber docente e
racionalidade, mas uma racionalidade concebida em funcao da reali-
dade dos atores sociais empenhados em atividades contingentes e que
se apoiam em saberes contingentes, lacunares, imperfeitos, saberes
limitados principalmente por poderes, normas, etc. [...] E um discurso
em favor de uma racionalidade limitada e concreta, enraizada nas
praticas cotidianas dos atores, racionalidade aberta, contingente,
instavel, alimentada por saberes lacunares, humanos, baseados na
vivéncia, na experiéncia, na vida.
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Figura 5

Turmas 800 e 900, Toda
forma de amor, mural
experimentando tinta spray

Figura 6
Turmas 900 e 700 com
professora, mural para horta
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Mesmo com poucos recursos, o fato de ter um lugar especifico abria uma
teia de possibilidades como a vontade de construir algo relevante para a escola
e seu entorno, anseio de muitos professores e elemento determinante para o
avanco do projeto. As mudancas foram sensivelmente notadas: posturas mais
colaborativas, menos ruidos, sentimento de pertencimento em relacdo a escola,
vontade de estar nos espacos revitalizados pela colaboracdo discente-docente.
Dessa forma, sem esperar a gestao municipal, “prefiguramos” o ambiente em
que desejdvamos estudar/trabalhar, ndo apenas no espaco reservado para o
atelié, como também nos muros acinzentados da escola.

O conceito de “prefiguragao” é uma forma agir que interfere no campo
politico, na esfera das visualidades, ao plasmar as aboli¢des ainda nao conquis-
tadas, mas que se deseja alcancar, como um “encenar os futuros no presente”
(Mirzoeff, 2019). O mover-se para o atelié, que ndo é um territério especifico, mas
uma forma de “estar” na aula, esta elucidado nos conceitos de “desterritoriali-
zacdo” e “reterritorializacdo”, definidos por Deleuze e Guattari (1997) como uma
desestabilizacdo ou ruptura de territérios estabelecidos, de natureza fisica,
psicoldgica, social ou simbdlica. A sala de aula vazia, com problemas de infil-
tracdo e goteiras, foi “reterritorializada” e, nessa condigao, o atelié deixou de ser
uma oficina “solta”, antes trabalhada como uma aula “a mais”, e conquistou
novo significado. Nao tenho certeza se as turmas distinguem as aulas de arte e
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atelié, mas o simples deslocamento j& as anima, uma vez que esse outro lugar
esta ligado ao fazer concreto, apresenta outra disposicao das carteiras (ou sua
auséncia) e possibilita outra forma de agir, de corporificar o saber. Esse movi-
mento nao se resumiu ao deslocamento para a sala do atelié, pois muitas das
aulas ocorreram também fora desse espaco: aulas-passeio sobre o circuito de
arte urbana e patrimonial do bairro; desenhos com carvao nas calcadas do patio;
coleta de folhas das arvores para produzir desenhos de observacao; ida para as
areas verdes para fugir do calor, tirar fotos, contar histérias, brincar, pendurar
nas arvores nossas producdes (e se pendurar também!).

Como salienta Deleuze (2012, p. 76), “o sujeito se define por e como
um movimento, movimento de desenvolver-se a si mesmo”. Assim, quando um
desprendimento se estabelece, hda um movimento que ocupa ou cria contextos
novos, e novas relagoes e significados se dao. Um movimento de ocupar 0 espago
no qual se aprende pela acao. De maneira que, apesar de estarmos em aula,
também estamos fora do lugar fisico — e, conjuntamente, nos lugares expandidos
gue se somam ao contexto do atelié.

Paulo Freire (1996), de igual modo, compreende a multidimensionalidade
da aprendizagem, as relacoes com 0s espagos e Como 0 Corpo consciente a produz:

Quanto maior se foi tornando a solidariedade entre mente e maos
tanto mais o suporte foi virando mundo e a vida, existéncia. O suporte
veio fazendo-se mundo e a vida, existéncia, na propor¢cdo que o corpo
humano vira corpo consciente, captador, apreendedor, transformador,
criador de beleza e nao “espaco” vazio a ser enchido por contelidos
(Freire, 1996, p. 58).

No ensino da arte, quando isolamos o fazer docente da producao artistica
pessoal, acusamos de antemao o quanto estamos contaminados pela visao
moderna/ocidental do que é arte. O ensaio de Els Lagrou (2007) Arte indigena
no Brasil: agéncia, alteridade e relacao nos traz a compreensao da arte como
elemento inseparavel da vida em sociedades indigenas — nas quais a prépria
palavra “arte” é inexistente —, uma vez que estetizam toda a existéncia, todos
0s objetos que os circundam: o corpo, as relacoes humanas, nao havendo entao
distincao entre arte e vida. Essa ideia serviu de inspiracao para a vivéncia das
aulas do atelié.
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Trata-se de povos que nao partilham nossa nocgao de arte. Nao somente
nao tém palavra ou conceito equivalente aos de arte e estética de nossa
tradicao ocidental, como parecem representar, no que fazem e valorizam,
o polo contréario do fazer e pensar do Ocidente neste campo

[...] a grande diferenca reside na inexisténcia entre os povos indigenas
de uma distincao entre artefato e arte, ou seja, entre objetos produzidos
para serem usados e outros para serem somente contemplados,
distingao esta que nem a arte conceitual chegou a questionar entre nés
(Lagrou, 2009, p. 11 e 34).

As teorias decoloniais entram nesta reflexdao como aliadas ao processo
de ressignificacdo do territério. Ao mesmo tempo, porém, trata-se de um
processo fundamental se pretendemos criticar o curriculo hegeménico em arte
— ou, mais especificamente, as hierarquias e a consequente subalternizagao
do que ¢ negligenciado pela histéria da arte, que, ao apresentar superficial e
genericamente as culturas nao inseridas na modernidade, excluiu ferramentas
essenciais para a disputa curricular na escola.

Trazer essas questdes tedricas auxilia a presentificar as contradicdes
vivenciadas também no Ciep 483. O Projeto Politico Pedagogico (PPP) da escola
situa-se entre o “empreendedorismo” e a concepcao critica dos contelidos, de
inspiracao freiriana, ao fundamentar a filosofia da escola a partir de pressupostos
liberais (metologias ativas, empreendedorismo, educacao financeira, objetivos
do desenvolvimento sustentavel — ODS) e antiautoritarios (Paulo Freire, implemen-
tacdo da lei 10.639/03, educacao ambiental critica) em um mesmo documento.
Apesar de conter principios dispares, o PPP busca conciliar parcerias com
empresas a partir das necessidades da comunidade escolar, apontadas em uma
pesquisa diagnostica realizada em 2022.8

Tal pesquisa revelou um dado de alta relevancia: a distor¢ao por parte
das familias do reconhecimento racial no ato da matricula das criangas e
adolescentes, j& que tanto pais quanto alunos ndo reconheciam a si mesmos
como parte da populacdo negra. Nesse aspecto as atividades de arte/atelié
promoveram um protagonismo de novo tipo entre os estudantes. O resgate da

8 Levantamento de informacdes sobre a comunidade escolar realizada para a formulagao do PPP no inicio
do ano letivo de 2022 e implementacgao da Escola Vocacionada Socioambiental.
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memoria e a valorizacao da identidade afrodescendente constituem um papel
gue a escola tem desempenhado em um cenario de auséncia e sonegacdo de
direitos. A proposta que segui foi a de vislumbrar a escola como unidade de
resisténcia, conforme o conceito de quilombismo proposto no pensamento
de Beatriz Nascimento e Adbias Nascimento.

O termo “quilombismo” tem raizes nas analises socioantropolédgicas dos
quilombos nas regides escravagistas, que por sua vez, possuem varias definicdes
no decorrer da histéria. Na esteira dos debates sobre o espago publico/privado,
simbolicamente, o uso desse termo se fez apropriado. Para Beatriz Nascimento
(2018, p. 352), “o quilombo é memoria, é histdria, € o ser[...] € o nosso lema para
a recuperacao da nossa identidade, de nossa ancestralidade, de ser no mundo
adverso”. Como verbo, “aquilombar-se”, significa “a rejeicao de continuar
comprometido com a ordem social dominante” (p. 72). O quilombo representa
uma unidade de resisténcia politico-comunitaria, um “embrido de mudanca
social” e um vetor entre passado e presente. Para Abdias Nascimento (2019,
p. 290), o quilombismo retrata “a adequacao do comunitarismo da tradicao
africana”. Entre as definigdes no seu conjunto de ensaios,

A reinvencao de um caminho afro-brasileiro de vida fundado em sua
experiéncia histérica, na utilizacdo do conhecimento critico e inventivo
de suas instituicoes golpeadas pelo colonialismo e pelo racismo. Enfim,
reconstruir no presente uma sociedade dirigida ao futuro, mas levando
em conta o que ainda for Util e positivo no acervo do passado. Um futuro
melhor para o negro tanto exige uma nova realidade em termos de pao,
moradia, saulde, trabalho como requer um outro clima moral e espiri-
tual de respeito a componentes mais sensiveis da personalidade negra
expressa em sua religido, cultura, histéria, costumes e outras formas
(Nascimento, 2019, p. 289).

De outro lado, as parcerias com empresas privadas, indicadas pela gestao
municipal (reiterando, dessa forma, as negligéncias e o aparelhamento da
educacao) vém com muitas promessas e pouco retorno. Os projetos propostos
imprimem uma visao mercadoldgica (valores como meritocracia, ascensdo
individual, neutralidade do conhecimento, apolitismo etc.) que se revela
contraditoria as agendas que alegadamente buscam desenvolver (responsabi-
lidade ambiental, sustentabilidade, inclusdo, igualdade de género etc.). As ditas
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“contrapartidas”, entretanto, resultam em doagdes que permitiram benfeitorias
pontuais na infraestrutura da escola e na revitalizacao de salas de aula, tornando-as
tematicas, tal como a sala de atelié/arte. Considerando que os recursos utilizados
para esse fim sao, em geral, provenientes de leis de incentivo, a deducao legal
do poder publico financia a ideologia contraemancipatéria promovida pelo setor
privado nas escolas publicas.

No que se refere ao trabalho pedagdgico, parte significativa da equipe
escolar reconhece o real sentido dos projetos apresentados por essas entidades:
tém em comum o alinhamento com o mercado e a educagao publica como uma
ferramenta estratégica de autopromocao. Na luta pelo controle curricular,
destacamos as consideragoes de Michael Apple (2005, p. 90):

As narrativas das suas (nossas) vidas politicas/pedagdgicas podem
confirmar a possibilidade para construir uma esfera publica reconsti-
tuida nos espacos em que vivemos e trabalhamos. E serd que podemos
manter, constantemente, um escrutinio critico e minucioso de quais
sdo nossas definicdoes “nds”, para que isso se torne uma unidade mais
descentralizada, que constréi multiplos movimentos que desafiam
os impulsos neoliberais, neoconservadores e neogerenciais e varias
outras “reformas” semelhantes que vém sendo realizadas em nacdes
mundo afora?

E importante refletir sobre o contrafluxo desse investimento: nas praticas
cotidianas, o grupo docente traz grandes contribuicées e deixa um legado
critico em cada projeto que é desenvolvido. Por exemplo, no inicio de 2022,
a Secretaria Municipal de Educagao alinhou (verticalmente) que todas as disciplinas
trabalhariam os ODS da ONU — Agenda 2030); na evolugao das iniciativas sobre
sustentabilidade, porém, o grupo percebeu que a escola caminhava mais na
direcdo de uma educacao ambiental critica, constatacdo que fez com que o foco
na agenda 2030 fosse preterido.

Enguanto ator social o professor desempenha o papel de agente de
mudancas, ao mesmo tempo em que é portador de valores emancipa-
dores em relacao as diversas logicas de poder que estruturam tanto o
espaco social quanto o espaco escolar (Tardif, 2002, p. 303).
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Em relacdo a pesquisa diagndstica junto as familias, na qual um percentual
muito aquém do publico que observamos se autodeclarava da raca negra no
formulario de matricula, identificamos a necessidade de uma intervencao
constante no trabalho pedagégico. Em resposta, os projetos intensificaram a
promocao de uma cultura antirracista, intervindo para que a lei 10.639/03 se
torne uma realidade material dentro e fora da escola. Por sua parte, tanto nos
curriculos de arte quanto no de atelié, a arte afrodescendente e o letramento
racial estdao integrados nos planos de ensino de ambos os componentes — nao
apenas em datas especificas, em um periodo do planejamento ou representado
por um determinado nimero de artistas: percorre cotidianamente os espacos
da representacao, da arte, da intervengao nas posturas racistas e intolerantes, da
afirmacao de si, da identidade, da beleza, da cultura e dos valores que os
atravessam.
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Temos entdo um ponto de contato entre as praticas pedagdgicas e a arte
contemporanea — que, em seu posicionamento frente as instituicdes, nas brechas
e fissuras, tem acomodado outras narrativas. Os modos de ver, ou seja, territdrio
da visualidade, tornaram-se uma preocupacao a respeito dos contelidos que as
redes sociais imprimem na construcao de si dos estudantes. A forga das imagens
das redes sociais merece estar no bojo das discussoes do ensino da arte, uma
vez que seus apelos estéticos, aparentemente neutros, sdo consumidos pelo
publico escolar.

Para Nicholas Mirzoeff (2019), as redes sociais tém ocupado o controle das
narrativas por meio das imagens digitais. Via conceitos-chave como “visualidade”,
“contravisualidade” e “ditadura visual”, o autor discute como nosso modo de ver
imagens esta condicionado a um sistema cultural de poder — da colonizacao ao
capitalismo, ou seja, o discurso visual hegemonico esta a servico da legitimacao
das opressoes, €, nele, os algoritmos, instrumentos usados para filtrar e hierar-
quizar o que é visivel, criam uma “ditadura visual” digital, espaco de perpetuacao
e até aprofundamento do racismo e das diferencas. Nas atividades de arte/atelig,
uso as redes sociais para questionar quais personalidades negras admiram e
representam suas preferéncias estéticas, para apresentar artistas atuais negros,
indigenas, mulheres, gueers, jovens periféricos etc., exercitando uma contravisua-
lidade dentro dessa ferramenta.

Esse ponto de contato nos oportuniza trazer debates do presente, ou seja,
da vida material entre estudantes, assim como ensinar a Unica técnica a ser
realmente aprendida: a sensibilidade critica. A desconfianca diante das farsas
visuais, estéticas, com que se deparam pode ser uma importante ferramenta
diante da “neocolonizacdo” em curso, possibilitando a abertura para novos (ou
ancestrais) paradigmas.

Consideragées finais

Nesta escrevivéncia, aponto o carater indissociavel das reflexdes sobre o
ensino da arte e do territério. Como proposicoes, reflito sobre o lugar do ensino
da arte nas mudancas possiveis nos curriculos. Quando nossas escolhas buscam
superar as permanéncias de um discurso hegemdnico, trazendo o entorno, os
contextos e o reconhecimento do patriménio ancestral nos modos de viver arte
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na escola; quando marcamos 0s espagos da escola com a presenca da arte,
pela corporeidade, ocupando-o com as producdes artisticas, representacées e
simbolos da identidade local, inevitavelmente abrimos espacos para as pautas
contemporaneas e para o protagonismo discente. Nessa compreensao do
espago compartilhado e vivido, é possivel debater os discursos de poder, intervir
criticamente em relagao as atitudes opressoras, aos silenciamentos, ao curriculo
cristalizado e as falas elitistas.

Ao descrever as experiéncias cotidianas do fazer em arte, busco materia-
lizar o carater subjetivo (e racional) do fazer docente: também alerto os que sao
afetados pelo sucateamento do oficio sobre as potencialidades que estao a seu
alcance. Observo nas conversas e encontros com educadores como o partilha-
mento de vivéncias, além de fortalecer as relacdes, é capaz de abrir caminhos,
suscitar a capacidade criativa, dirimir a solidao e “esperancar”, de acordo com o
verbo freireano.

Assumir uma atitude propositora quando a arte é disciplina sem impor-
tdncia em uma escola é tarefa ardua — no entanto, ao valorizar as producdes
discente (pelo registro em fotos, expondo-as em murais), fortalecer as relacdes
interpessoais (quem sao, o que ja possuem, o que apreciam) e estimular as
atividades extracurriculares, constroem-se parcerias e aliados. E preciso se
contaminar a todo instante para o que pode servir de inspiragao, conectar a
pesquisa académica com as praticas do oficio docente, se alimentar da arte,
aproximar-se dos movimentos sociais e culturais. Sao todos elementos que
conjugam essa episteme: experiéncia que se funde ao desenvolvimento intelectual,
pessoal, humano — ou seja, a praxis — e se expressa tanto no trabalho individual
quanto no coletivo.

Promover uma contracolonizacao estética demanda somar pesquisa da
histéria da arte invisibilizada, questionamento das permanéncias e auséncias
curriculares, das industrias das imagens e sua hierarquizacgao visual, refletindo
sobre as fronteiras empregadas historicamente. Priorizar o conhecimento e o
reconhecimento do proprio legado cultural torna o fazer em arte, de fato, critico.
Por isso, tomo as discussoes de/contracoloniais como uma travessia de que pode
se valer, em nossa arte/cultura, como importante ferramenta: aquilombar os
territérios do saber, repelir as cooptacdes curriculares.
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Os cotidianos das aulas de arte/atelié, entre muitos percalgos e reformu-
lacGes, tém deixado nitido como os repertoérios que valorizam a arte e o patriménio
em sua circunscricdo se tornam experiéncias que promovem uma realizacao
material e corpérea do espacgo/convivio. Analisar e buscar referéncias estéticas
do entorno — como artistas que representam suas vivéncias, personalidades que
admiram — sdo abordagens potentes para sensibilizar e viver uma educacao pela
arte, memoria e cultura.

Caroline Andrade é arte/educadora na rede ptblica de ensino sul-fluminense
e doutoranda no PPGArtes da UFMG, na linha de Ensino-aprendizagem em Arte.
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