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Resumo

Este artigo aborda o processo de ensino/aprendizagem em aulas baseadas no
principio do atelié. Parto de questdes como: o que, de fato, representa o atelié nos
dias atuais? O que estou buscando ao afirmar que a sala de aula — seja no contexto
do ensino formal ou informal — funciona como um atelié de criacdo coletiva? Para
investigar essas questdes, exploro duas tematicas que considero estreitamente
interligadas: o processo criativo e o espaco fisico de criagdo, este Ultimo visto
como parte integrante desse processo. Como estudo de caso, utilizo a experiéncia
de criacdo que tem o espaco da cidade como atelié e ambiente do processo criativo.

Palavras-chave
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Abstract

This article addresses the teaching and learning process in classes based on the atelier
principle. It starts with questions such as: what, in fact, does the atelier represent
today? What am I aiming for when I assert that the classroom — whether in the
context of formal or informal education — functions as a collective creation atelier? To
investigate these questions, I explore two themes that I consider closely intertwined: the
creative process and the physical space of creation, the latter seen as an integral part of
this process. As a case study, I use the experience of creation with the city space as
an atelier and environment for the creative process.
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A questdo “qual € o passo a passo do seu processo criativo?” serviu como
provocagao inicial para uma discussao em sala de aula sobre os processos de
criacao, em uma disciplina que abordava o espaco e o corpo no curso de licencia-
tura em teatro do Centro de Artes da Universidade do Estado de Santa Catarina
(Ceart/Udesc). Antes de adentrar o tema especifico da aula, a cenografia, eu e as
pessoas estudantes passamos, no entanto, por um extenso processo reflexivo
sobre as particularidades que compdem o conceito de processo criativo. Questoes
como “Como eu crio? Qual é o meu ritual, minha postura? Por onde comego? Como
finalizo esse processo?” foram centrais nesse momento de reflexao. A tendéncia
predominante no grupo foi a de organizar as respostas sob a forma de uma lista,
propondo uma estrutura linear de pensamento. Essa organizacao reflete a tenta-
tiva de ordenar as memorias associadas a processos criativos ja vividos. Apesar
da diversidade de respostas, algumas etapas comuns se destacaram: ter uma
ideia inicial, compartilhar essa ideia com alguém e pesquisar referéncias sobre
o tema a ser abordado.

Vale destacar que ja havia utilizado a mesma questao em contexto distinto,
durante a disciplina optativa de cenografia do curso de arquitetura e urbanismo
da Universidade Federal de Uberlandia (UFU), o que me permitiu perceber
nuancas e semelhancas nos processos criativos abordados em diferentes areas
do conhecimento. Nesse contexto as listas foram um pouco mais duras e até
preocupantes: refletiam a metodologia das disciplinas de projeto de maneira
geral, gerando listas praticamente idénticas. Nesse caso, lancei a provocacao:
e se o0 processo de projetar algo é também um processo criativo? Onde, nessas
listas apresentadas, podemos encontrar aquilo que é singular, que faz parte do
processo individual?

Dois cursos, dois contextos distintos, porém em situacdes nas quais, a
partir da pergunta lancada, investigamos maneiras de dar forma a ideias. No
primeiro contexto, em um curso de artes, a reflexao sobre o ato criativo talvez se
manifeste de maneira imperativa no cotidiano des estudantes. Ja no segundo,
em um curso de arquitetura, o processo criativo envolvido no desenvolvimento
do projeto por vezes é silenciado por um percurso padronizado, o qual tende
a ser repetido a cada disciplina de projeto. No curso de artes, os laboratérios
de criacdo fazem parte da estruturacao das préprias disciplinas, o contetdo é
pensado na experiéncia subjetiva de cada estudante, e a sala de aula é tida como
ambiente de experimentacdo. Quando, porém, confrontados com a expressao
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“aula de atelié” em contextos voltados para o uso de materiais e atividades
manuais, como nas aulas sobre cores, composicao de formas, confeccao de
maquetes e articulagao com o espago, os estudantes demonstraram certo
estranhamento. Alguns, alids, expressaram a preferéncia por realizar as ativi-
dades em casa e trazé-las concluidas, em vez de desenvolver seus processos
criativos em sala de aula.

No curso de arquitetura, as disciplinas de projeto sdo denominadas atelié,
termo que sugere a estreita relacao entre o ato de projetar o espaco e a cidade
e o processo criativo. Nas disciplinas de plastica e estudo da forma, os processos
criativos eram desenvolvidos em sala de aula sem grandes obstaculos, o que
propiciava momentos de compartilhamento de diferentes abordagens de fazer
e criar, a partir das orientacoes inicialmente apresentadas. Em ambos os
contextos, as singularidades dos processos — ou as marcas que definem cada
forma de agir, em consonancia com as experiéncias particulares e os contextos
disciplinares — ficaram subentendidas, mas se tornaram evidentes a medida que
aprofundamos essa reflexao.

A partir dessa experiéncia, desenvolvi crescente interesse pelo processo de
ensino/aprendizagem em aulas fundamentadas no principio do atelié. Em minha
concepcao como docente, essas aulas partem do pressuposto de um espaco de
aprendizado coletivo, ndo hierarquizado e caracterizado por experiéncias em
fluxo continuo. Surge, no entanto, a questdo: o que, de fato, significa o atelié nos
dias de hoje? O que buscamos ao afirmar que a sala de aula — seja no ambito
do ensino formal ou fora dele — & um atelié de criagao coletiva? Para investigar
essas indagacoes, aprofundo duas questées que me parecem intimamente
relacionadas: o processo criativo e o espaco fisico de criacdo como parte
integrante desse processo.

Se, antes, 0 espaco do atelié — entendido simbolicamente como o espaco
destinado a criacdo e escolhido como o lugar do processo artistico — era conside-
rado quase sagrado, em que “o artista isolado incorporava o génio criativo”, a
partir do século 19, os ateliés passaram a estabelecer relacdes mais abertas,
transformando-se em locais ndo apenas de criacao individual, mas também de
intercAmbio de ideias, espacos de encontro entre artistas e, por vezes, com o
publico. De acordo com Marta Lucia Cargnin Facco (2017), foi nas décadas de
1960 e 1970 que o conceito de atelié, como espaco fisico, foi reformulado,
adquirindo ndo apenas novas dimensoes fisicas, mas também temporais.
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os manifestos e as atitudes criticas trouxeram para a filosofia da arte
um desenvolvimento mais experimental, descrevendo o artista como um
propositor de experiéncias e o publico cocriador da obra [...] Assim, o
espaco do atelié tornou-se também um lugar de ideias, questiona-
mentos e, sobretudo, um lugar de experimentacdes e vivéncias em arte
enaarte[...] o atelié passou de uma espaco de criagao para um lugar de
criacao, e assim, o que antes era considerado um espaco fisico fechado,
uma sala, um imaével com ndmero identificado, agora se expandiu para
além de suas paredes (Facco, 2017, p. 215-216).

Com obras que questionavam o lugar socialmente convencionado para a
apreciacao artistica, fosse o espago-padrao do museu moderno, fosse o sistema
de comercializacao de tais obras, os processos de criacao moldavam-se a outras
maneiras de acao que, consequentemente, exigiram estruturas espaciais
distintas devido a investigacao realizada pelos artistas no campo expressivo,
que comportassem os novos modos de produgao em arte que, por vezes, tinham
a propria cidade como espaco de acgao, criacdo e compartilhamento das obras.
0 espaco “atelié” saiu da composicao fisica que tem como principio a clausura
como condicao da concentragao, objetivando a imersao do artista em si mesmo
com vistas a producao de suas obras, para espacos abertos ao compartilhamento
e a criacao coletiva. Esse processo reflete a importancia do espaco no qual se
desenvolve a criacao dentro do processo criativo. A partir do momento em que
alteramos os parametros da linguagem adotada, assim como 0s anseios e as
condicdes de producdo, torna-se necessario dispor de novos espacos que sejam
capazes de acomodar e viabilizar essas novas propostas. O atelié se configura
como campo de acao que vai refletir a prépria obra, onde encontramos vestigios,
rastros do processo de criagao da obra e do artista.

Nesse sentido, Daniel Buren (2005) destaca a relagao entre o atelié como
“lugar” da obra, contrapondo com o espaco do museu como lugar de comercia-
lizacao dessa obra. Se é no atelié que a obra ganha contexto, ao lado dos vestigios
de seu processo de criacdo, os espacos de comércio da arte, no artigo aqui citado
principalmente o espaco do museu, ou assumem uma suposta neutralidade para
abrigar o maximo de obras possiveis, estando o lugar da obra encerrado em si
mesma ou se adaptam minimamente ao contexto dessa obra.
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Esta sensacao de que o essencial da obra se perdia algures entre o seu
lugar de producao (o atelié) e o seu lugar de consumo (a exposicao),
bem cedo levou a interrogar-me sobre o problema e o significado do
lugar da obra. Um pouco mais tarde compreendi que o que se perdia,
0 que mais garantidamente desaparecia era a realidade da obra, a sua
“verdade”, ou seja, a sua relacdo com o seu lugar de criacao, o atelié.
Lugar que geralmente agrega trabalhos acabados, trabalhos em curso,
trabalhos eternamente inacabados, esquissos, etc. Todos esses vestigios
simultaneamente visiveis permitem uma compreensao da obra em curso
gue o Museu apaga definitivamente no seu desejo de “instalar”. Alids,
nao se fala cada vez mais de “instalacdo” em vez de “exposicao”? E o que
se instala ndo estara perto de se estabelecer? (Buren, 2005 p. 52).

Estaria aqui o lugar da obra intimamente ligado a seu contexto de producdo
que, no caso explorado, seria o proprio atelié. Entdo, para além de uma suposta
“torre de marfim” na qual o artista se detém no processo criativo, o atelié
corresponderia também ao lugar da obra por abrigar vestigios, fragmentos nao
s6 do seu processo de construcdo, mas do proprio artista, do seu processo
criativo, sendo, segundo o autor, mais necessario ao artista do que o proprio
espaco de exposicao da obra. H4 também um entendimento preciso de que
qualquer questionamento feito ao sistema de arte passard, obrigatoriamente,
pelo espaco do atelié — onde se produz a obra —, e 0 espaco do museu — onde se
vé a obra —, processo que podemos observar claramente no percurso histérico
da virada do século 19 para o 20, com a negacao do cubo branco e a investida
em diferentes suportes, estando a obra de arte para além e apesar de suas
molduras possiveis.

A observacao das duas situacdes citadas no inicio do texto, me conduziu a
obra do artista alemao Joseph Beuys, para quem todo ser humano é um artista
e que interpreta “o ato de viver como um ato criativo”. No seu conceito ampliado
de arte, o entendimento do processo de criar algo esta associado a transformacao
do proprio individuo enquanto cria: “a arte aberta para ser aplicada em todas
as direcdes que contribuam para a formacdo de uma sociedade com individuos
autbnomos e operantes na sua potencialidade de pensar e criar” (Rosenthal,
2011, p. 130). Quando o artista utiliza a Universidade Livre Internacional (FIU)
como espaco para refletir sobre o potencial criativo do ser humano a partir dos
processos de ensino/aprendizagem, sua intencdo nos experimentos realizados
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com os estudantes ndo se dirige a obra em si, mas ao processo de criacdo. Beuys
incentivava a criacdo com os materiais disponiveis, fundamentando o dialogo
como base essencial para os processos vivenciados na sala-atelié.

A grande maioria dos trabalhos de Beuys passou a ser vinculada a FIU
e a seus estudantes. Esses trabalhos atuaram intensivamente nos anos
de 1970 e 1980, na busca por caminhos de dialogo e integracao entre
diferentes naturezas. Politica e espiritualidade, materialidade e historia,
economia e natureza, entre outros pares dialdgicos, eram recorrentes
naintencao de provocarimpulsos que promovessem agoes de encontro e
confronto provocadas constantemente por Beuys, que operava, assim,
na modelagem de sua plastica social. Ao nos encontrarmos com um
trabalho de Beuys, somos convidados a trabalhar em conjunto nessa
modelagem continua, que nao se finda com o término de exposicdes ou
agoes. Seu maior intuito era sempre o de emancipagdo do pensamento.
O que pensamos? Como pensamos? E por que pensamos? Pensamos
autonomamente ou somos pensados? Como construir a liberdade do
pensamento e assim de nossas escolhas? E a partir do momento em
que escolhemos o que pensamos, como operamos nossas escolhas na
experiéncia da materialidade? Criagdo e Criador: Todo ser humano é
um artista (Rosenthal, 2011, p. 117).

A sala de aula deixa de ser vista como ambiente de transmissao de
conhecimento para um espaco de construcao coletiva desse conhecimento
e emancipacao do pensamento, aspectos experienciados a partir do processo
de criagao desenvolvido, abordando duas faces importantes desse percurso: o
entendimento do ser em sua singularidade e em coletivo. O espaco de ensino se
transforma em atelié onde nao apenas opera a estruturacao formal do individuo
como artista, mas a busca por desvelar a poténcia de transformagao social
presente no préprio ato criativo, na transubstanciacdo da matéria, que na obra
de Beuys nao representa, mas apresenta as ideias e os conceitos trabalhados
pelo artista.

Intimamente atrelado a sua propria concepcgao de arte, para Beuys os
processos de ensino tém a arte como veiculo de transformacao social e nao
apenas como matéria a ser ensinada (Rodrigues; Walling, 2016). Em seus
postulados, podemos perceber como o artista organiza seu processo de criagao
a partir de posturas que eram também levadas para sua sala-atelié: o dialogo
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constante em todos os momentos de existéncia da obra, a liberdade de criacao
dos processos individuais e a ideia de que todo ser humano é um artista.

A aproximagao com a educagao é recorrentemente evidenciada pelo
proprio Beuys de diferentes maneiras. A comecar em seu discurso,
como supracitado, ou nos investimentos pelos espagos do ensinar como
quando funda a “Freie Internationale Universitat”, em 1973, tendo
como missao principal oferecer oportunidades iguais para que todos
pudessem desenvolver seu potencial criativo nesta universidade. E,
principalmente, pelas escolhas assumidas em seus trabalhos, nao
somente explorando objetos proprios do contexto escolar como o uso
de quadros negros em varias das suas obras, mas também na sua
postura, nas performances e acdes com repertérios inseridos nos
contextos do ensinar e aprender. Como, por exemplo, na obra intitulada
Como explicar uma pintura a uma lebre morta, de 1965. Beuys reitera
esse entendimento quando afirma, em 1969, que “ser professor é
minha principal obra de arte” (Sharp, 1974). Além destas, varias
outras agoes performaticas e politicas reafirmaram seu engajamento
com a educacao e a sociedade. A obra de Beuys, assim como as de
Allan Kaprow e Robert Filliou, revelou um modo de assumir a arte na vida
no qual a educacao se mostra na centralidade da acao e do pensamento
(Alves, 2021, p. 217).

O movimento de aproximacao entre arte e vida operado por artistas da
mesma época também reformula a configuracao e fungao do espaco do atelié
dentro do processo criativo. As obras se transformam em acées que apenas se
consumam com a presenca do espectador, agora agente ativo na concepcao da
obra. Além desse processo de concretizacao pela participagao, o conceito de
espago se alarga, e tanto para sua producdao quanto exposigao o lugar passa
a ser protagonista, abarcando seus aspectos fisicos, temporais e histoéricos.
O espaco do atelié também se alarga em existéncia e até mesmo em autoria:
ateliés coletivos que permanecem como suporte fisico de processos diversos,
enquanto os artistas residentes passam por ele, como ¢ o caso do espaco Vila
Longuinhos, no Centro do Rio de Janeiro:

Vila Longuinhos foi um atelié que funcionou num sobrado no Morro da
Conceicao, centro do Rio de Janeiro, durante trés anos e meio, por onde
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passaram diversos jovens artistas, muitos deles hoje com projecao
internacional. [...] Com trés cdmodos e pé direito altissimo, o sobrado
foi a principio ocupado em 2006 por Bianca Bernardo, Bruno Jacomino
e Carlos Contente. Em 2007, Pontogor e Rafael Adorjan passaram a
dividir o primeiro espaco com Carlos Contente, e Elisa Castro a ocupar o
segundo comodo, junto com Bianca Bernardo. Em 2009, apds a saida do
atelié de Bianca e Contente, que viajaram para programas de residéncia,
o atelié foi efetivamente utilizado por Bruno Jacomino, Elisa Castro, Elvis
Almeida, Pontogor e Rafael Adorjan, funcionando até julho de 2009
(Silva, 2011, p. 60).

0 espaco do atelié na contemporaneidade passa a abranger todo e qualquer
lugar potencial de criagdo, fisico ou virtual, o que também esta relacionado ao
conceito da propria obra/acao produzida, reverberando sua importancia dentro do
processo de criacao. A sala de aula comunga desse principio a partir do momento
em que o processo de ensino passa a ser visto como um processo de construcao
de autonomia pela pessoa estudante/artista [...]

Sem duvida, é dificil ser professor de arte, pois nds, artistas, bem
sabemos que arte nem se ensing; a Unica coisa que é possivel fazer, difici-
lima, é ajudar os outros a formularem perguntas, suas préprias perguntas.
Ao formularem as perguntas, estardo encaminhando-se para as possiveis
respostas. [...] Cabe insistir que a massificacdo ndo educa, porque ela
implica em respostas prontas. Na educagao se estabelece um didlogo
essencial entre a experiéncia e a indagagao, e se com isto quase que
propomos um atendimento individual, ainda assim podemos imaginar
condicdes de se facultar a um grande nimero de pessoas — considerados
individuos e nao massa amorfa (Ostrower, 1987 p. 39-40).

Afala da artista e educadora Fayga Ostrower me conduziu a pensar sobre a
relacao entre a construcao de autonomia dentro do processo de ensino/aprendizado e
como 0s espacos da sala de aula sao adaptados para tal construcao. A afirmacao
de Fayga sobre o papel da pessoa professora de artes se aproxima do que Beuys
buscava com sua escultura social e emancipacao de pensamento por meio dela.
E se o atelié agora assume esse lugar de passagem, “que nao é mais origem
ou destino da arte, ele deve ser entendido como o entre, o espaco intermediario”
(Silva, 2011), ele pode também assumir-se como espaco de formacao e ensino,
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seja dentro do ambiente universitario, onde a sala de aula assume a dindmica
espacial-propositiva do atelié, seja fora do ambiente universitario, como espaco
multifacetado guiado pelo processo de criacao da obra. Se olharmos para essa
sala de aula buscando parametros similares aos que o atelié contemporaneo
apresenta, acabamos por buscar um espago que propicia a experimentagao e
a construcao de subjetividades singulares; que estimula trocas e que se abre
para tecer relagdes com o externo e com processos colaborativos de ensino;
aberto a diferentes linguagens, suportes e disciplinas, ou seja, abordando a
transdisciplinaridade; assim como um espago que prioriza a construgao coletiva
do conhecimento.

O que me move? O que movimenta meu corpo em direcdo a criagdo? Que
espaco esse corpo cria ao criar? Talvez tudo que vivemos seja material movente
e 0 seja pelas marcas que um corpo se move com o objetivo de criar. Segundo
Suely Rolnik (1993, p. 2), as marcas sao “memorias do invisivel” de experiéncias
que nos atravessaram, sdo “os estados inéditos que se produzem em Nosso Corpo,
a partir de composicoes que vamos vivendo”. Sdo aberturas, fissuras de experién-
cias, que abrem rachaduras e brechas no préprio corpo, sendo sempre ativadas em
determinados contextos, em que a criacao de possibilidades diferentes de vida é
estimulada ou provocada: “cada marca tem a potencialidade de voltar a rever-
berar quando atrai e é atraida por ambientes onde encontra ressonancia” (p. 2).
Entendo essas marcas como poténcias de criacao que vao se inscrevendo no
corpo, a partir do sentido que nos constitui.

Assim, neste tipo de trabalho com o pensamento o que vem primeiro é
a capacidade de se deixar violentar pelas marcas, o que nada tem a ver
com subjetivo ou individual, pois ao contrario, as marcas sao os estados
vividos em nosso corpo no encontro com outros corpos, a diferenca que
nos arranca de nés mesmos e nos torna outro (Rolnik, 1993, p. 5).

O pensamento tenta expressar a pressao de criacao exercida pelas marcas
que, quando ativadas, proliferam por meio dele sua producao de existéncias. O
pensamento também é corpo, pois com as marcas escrevo e componho o processo
criativo. As marcas que me movem e que encontram terreno fértil, a principio no
meu corpo, posteriormente na relagao com outros corpos, movem a escrita aqui
esbocada, sendo o pensamento expresso nessas linhas processo de corporificacao.
Quando buscamos na sala de aula espaco fértil de experimentacao e construcdo
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de experiéncias singulares, essas marcas sao provocadas, tensionadas no
encontro ou na solitude da experimentacao. Diferentes corpos, diferentes histérias,
diferentes marcas vao guiar o processo de construgao do conhecimento a partir
da experimentacdao em curso. Nesse caso, processo de criagao e processo de
ensino-aprendizado se aproximam, sendo o préprio processo criativo campo
onde a construcao do conhecimento acontece. Tal construcdo aqui é pautada
pela possibilidade de abordagem das dindmicas de ensino de uma maneira nao
hierarquizada, construida coletivamente.

Segundo Fayga Ostrower (1987), o processo de criagdo esta intimamente
ligado tanto ao nosso inconsciente quanto ao nosso consciente, sendo mediado
pela percepcao, em que ocorre a elaboragao mental das sensacdes. A sensibi-
lidade, nesse contexto, funciona como a porta de entrada para as sensagoes,
conectando o ato criador ao campo do inconsciente e mantendo um estado
continuo de excitabilidade e abertura ao mundo. Para a artista o processo
criativo é, portanto, intuitivo, tornando-se consciente a medida que se expressa,
ou seja, a medida que toma forma. Criar, nesse sentido, consiste essencialmente
em dar forma a algo, seja uma pulsao, uma intengao ou, fazendo relagao com
as marcas narradas por Rolnik, dar forma a tais memarias inscritas no corpo, a
medida que sao confrontadas ou ativadas pelo processo criativo.

Vamos estabelecer aqui uma qualificacdo dindmica para a sensibili-
dade: diriamos que, por se vincular no ser consciente a um fazer
intencional e cultural em busca de conteldos significativos, a sensi-
bilidade se transforma. Torna-se ela mesma faculdade criadora, pois
incorpora um principio configurador seletivo. Nessa integracao que se
da de potencialidades individuais com possibilidades culturais, a
criatividade nao seria entdo sendo a propria sensibilidade. O criativo
do homem se daria ao nivel sensivel (Ostrower, 1987 p. 28).

Mas como entender o processo de ensino nesse contexto em que a sala
de aula reflete a espacialidade fisica e subjetiva do atelié? No que diz respeito
a pluralidade de linguagens, podemos abordar essa construgcao por um olhar
transdisciplinar. A partir do conceito de transversalidade, Félix Guattari (Guattari,
Rolnik, 1996) propde uma abordagem que visa romper com processos de
verticalidade, nos quais se identificam relacdes de poder vinculadas a estruturas
piramidais, e com relagoes de pura horizontalidade, em que a situacdo determina
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aforma de funcionamento das interagdes. Sua proposta também se fundamenta
em uma abordagem rizomatica do sistema, na qual os caminhos sao tracados a
partir das articulacdes e agenciamentos possiveis na construcdo de diferentes
territorios.

A transversalidade é uma dimensdo que pretende superar os dois
impasses, o de uma pura verticalidade e o de uma simples horizonta-
lidade; ela tende a se realizar quando uma comunicacdo maxima se
efetua entre os diferentes niveis e sobretudo nos diferentes sentidos
(Guattari, Rolnik, 1996, p. 96).

O objetivo de tratar a transversalidade aqui é refletir sobre a “nao
hierarquizacdo dos saberes, por relagdes obliquas, nao verticais” (Matias,
2008, p. 73) remetendo ao transito entre disciplinas de forma a entender o
processo de criacdo e experimentacdo no processo de ensino, e vice-versa.
O conhecimento transdisciplinar propoe o aprendizado pela articulagao disciplinar
expandida para além da reparticdo de campos do saber, em um processo de
ensino que envolve o todo no qual o objeto de observacao esta inserido, além
da quebra de dicotomias tais como sujeito-objeto, razao-emogao, parte-todo
(Santos, 2008). Na pratica disciplinar, a partir da abordagem de Descartes, o
conhecimento encontra-se fatiado, seguindo o pressuposto de que para abordar
processos complexos é preciso fragmenta-los. A transdisciplinaridade surge a
partir da necessidade de articulagdo desses fragmentos disciplinares, buscando
o meio de unidade do conhecimento e de sua abordagem. Ou seja, caracteriza-se
como o desenvolvimento interdisciplinar em um espaco de encontro de disci-
plinas e de observacado dos problemas, levando em conta o todo além de sua
fragmentacao.

O conhecimento transdisciplinar associa-se a dinamica da multiplici-
dade das dimensdes da realidade e apoia-se no préprio conhecimento
disciplinar. Isso quer dizer que a pesquisa transdisciplinar pressupdée a
pesquisa disciplinar, no entanto, deve ser enfocada a partir da articulagdo
de referéncias diversas. Desse modo, os conhecimentos disciplinares e
transdisciplinares ndo se antagonizam, mas se complementam (Santos,

2008, p. 5).
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Podemos associar esse processo ao que ocorre no pés-modernismo e
segue até a contemporaneidade na arte, caracterizado pela expansao das
fronteiras entre diferentes linguagens artisticas, ou, como define Rosalind
Krauss (2008), pela criagao de um “campo ampliado”. As categorias paisagem
e nao paisagem, de um lado, e arquitetura e nao arquitetura, do outro, fazem o
entrecruzamento no qual Krauss situa a escultura na arte pés-moderna, conceito
gue ecoa para a contemporaneidade. Na rede criada por esses lugares e nao
lugares habitados pela escultura, que ja no modernismo abandona seu carater
unicamente de marco para explorar outras possibilidades de construgao e
desconstrucao do espaco que a envolve, a autora aponta termos como locais
demarcados para falar do sitio escultérico, ou estruturas axiomaticas, que
sugerem uma intervencao direta no espaco arquitetdnico, em “um processo de
mapeamento das caracteristicas axiomaticas da experiéncia arquitetural — as
condicOes abstratas de abertura e closura — na realidade de um espaco dado”
(Krauss, 2008, p.136). A partir da articulacao dos campos limitrofes circunscritos
e das relacdes que sao estabelecidas através das oposicoes e dos tensionamentos
entre o que € e ndo é escultura, Krauss elabora o campo ampliado. E ndo apenas
a escultura passa por tal processo, a arte em geral flexibiliza suas fronteiras. Os
happenings, a land art e a propria performance art, o teatro performativo e
demais reflexdes configuram o campo ampliado de um pds-modernismo que
ndo visa a especializacao do artista e, com isso, a definicao Unica de uma modali-
dade artistica; pelo contréario, propde a fusao e pluralidade de fala e expressao.

Isto porque, no pds-modernismo, a praxis nao é definida em relagdo a
um determinado meio de expressao — escultura — mas sim em relacao
a operacoes légicas dentro de um conjunto de termos culturais para o
qual varios meios — fotografia, livros, linhas em parede, espelhos ou
escultura propriamente dita — possam ser usados (Krauss, 2008, p. 136).

Seja pela abertura do processo de ensino a possibilidade de construir
coletivamente um conhecimento, seja articulando disciplinas e optando pela
pluralidade de abordagens didaticas, a sala/atelié abre possibilidade ndo apenas
de transfiguracao de marcas em matéria viva, objeto de arte, mas de autonomia
no que diz respeito a formulacdo do conhecimento e do percurso artistico
daquele que vive o processo. E quanto aos aspectos fisicos desse espaco? Quais
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possibilidades de configuracao ele potencializa, considerando que, na contempo-
raneidade, o atelié ndo se restringe a um endereco fixo, mas explora novas
espacialidades, assim como a prépria acao artistica?

O criar no campo do espaco exige a experiéncia do corpo, a intenciona-
lidade de ver esse espago como materialidade e matéria de criagao. Para ser
criativa a imaginacao precisa identificar-se com uma materialidade. Criar algo a
partir de algo. Quando a arte abraca a rua, ndo é apenas um espaco fisico ocupado
temporariamente por uma acdo. Sao formas de existéncia expressas pelos
corpos vibrando possibilidades de ser e mundos possiveis, afetos potencializados
pela relagao estabelecida entre os envolvidos no ato. Nao existe aquele que vé
e aquele que mostra: todes veem e mostram um pouco de si, em movimentos
mutuos de afetar e ser afetado. Quem especta a acado é afetado pelo que vé,
sente e experiencia, pelos efeitos daquela presenca, seja dos corpos, seja dos
espacos ressignificados. A acdo artistica é oferenda na encruzilhada, é mandinga,
¢ rezo de transformacdo. A arte como potencializadora de encontros na cidade,
encontra no outro a oportunidade de construir diferencas. E essas diferencas
sdo possibilidades de construcdo de outros possiveis, formas de existéncia que
guestionam os saberes estagnados, abrindo a percepcao para o outro e para a
transformacao do ser. Aqui o atelié é a propria cidade.

Na pesquisa de mestrado (Nascimento, 2018) e posteriormente doutorado
(Nascimento, 2021) trabalhei com o termo urbgrafias: cartografias de acdes
artisticas no espaco da cidade com o intuito de entender e de ler essa cidade
a partir da subjetividade dos individuos que a fazem cidade cotidianamente. O
fazer cidade aqui esté ligado ao fluxo ininterrupto e dirio de corpos que vivem,
resistem e instauram formas de existéncia no solo urbano a partir de suas
praticas e vivéncias diversas. O objetivo? Investigar as dinAmicas urbanas a partir
de uma experimentacao do espaco, aprender sobre tais processos por meio de
relatos feitos pela propria cidade. Pela proposicdo de trés jogos centrais (do
caminhar, do caber e do contar), as pessoas que participam sdo convidadas a tecer
conhecimentos praticos sobre o espaco da cidade. Caminhar como prética inicial,
como primeiro exercicio de contato entre corpo e espaco. Caber como forma de
fazer existir, entender como esse corpo cria espacialidades mediante seu
movimento e sua interacdo com os diversos elementos fisicos do espaco. Contar
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¢ sobre falar: que mapas podem ser contados a partir das experiéncias vividas
nos jogos anteriores? Os exercicios propostos sao dispositivos que podem ser
modificados, conforme o desejo e a disposicao de quem se interesse em realizar
tais urbgrafias. Os que tive a oportunidade de experimentar foram remanescentes
do encontro realizado com a obra da artista Lygia Clark e demais referéncias que
me atravessaram.

Diversos artistas tém na cidade o seu atelié de criacdo, e a cidade pode ser
vista como um imenso espago onde processos de ensino/aprendizado ressoam.
Os jogos elaborados sao inspirados em procedimentos utilizados nos processos
de criacao artistica, especialmente quando se fala do espaco urbano. Nesse
contexto, a criacdo artistica estd intimamente ligada ao processo de ensino que
se instaura em cada jogo e em cada discussdo sobre aspectos urbanos e sociais.
Francesco Careri (2017), em seu livro Caminhar e parar, relata como estruturou
a disciplina ministrada na Faculdade de Arquitetura de Roma III, intitulada por
ele artes civicas. Inspirado por Patrick Geddes e seu curso que explorava o
conceito de urbanismo a partir de praticas performativas e da reestruturacédo do
proprio campo disciplinar, Careri propde aulas em que a cidade se torna espaco
de aprendizado. Seguindo um método deambulatério similar ao de Geddes, que
“permite ler e transformar as cidades, cujo produto nao é uma visdo abstrata e
zenital de mapas coloridos estaticos, mas um relato fenomenolégico e evolutivo”
(p. 96), e explorando suas experiéncias com o stalker, a disciplina se fundamenta
em caminhadas pelo espaco urbano, que culminam em um “exame”: a proposicao
de uma acao performatica com base na experiéncia vivida.

O curso de Artes Civicas pede aos estudantes e aos cidadaos que se
encontram ao longo do percurso de agir na cidade em escala 1:1, como
acao fisica de seus corpos no espaco. Tem o objetivo de reativar suas
capacidades inatas de transformacao criativa, de lembra-los que eles
tém um corpo que lhes permite se posicionar dentro da cidade; pés
para caminhar e maos para modificar o espaco que habitam. Durante cada
aula sao percorridos cerca de dez quilémetros, caminhando do almoco ao
pbr do sol. De vez em quando paramos para ler alguns textos, para
comentar 0s espagos que conseguimos penetrar, para raciocinar sobre a
cidade, sobre a arte, sobre a sociedade (Careri, 2017, p. 102-103).
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O espacgo de criagdo, nesse contexto, estd materialmente conectado de
forma direta ao espaco de ensino: atelié de producdo, sala de aula, espaciali-
dade criativa. Assim como ocorre com as produgoes de artistas contemporaneos,
gue consideram o atelié espaco fisico especifico, muitas vezes mais local
de divulgacao das ideias e documentagao do que propriamente de producao
e criagao. O exemplo citado no campo do ensino abre possibilidades para uma
reelaboracdo do préprio ato de ensinar, conferindo-lhe autonomia em praticas
semelhantes.

Ha uma relacao direta entre a criacao e a construcdo de singularidades,
especialmente quando muitos dos participantes precisavam lidar com questoes
pessoais relacionadas a interacdo com um “outro estranho”, com a nogao de
propriedade privada e até mesmo com “barreiras psicoldgicas: fazer perguntas,
iniciar uma conversa que nao seja banal, colocar em risco a prépria presenca,
construir uma relacao criativa com o Outro” (Careri, 2017, p. 106). Ao mesmo
tempo, lida-se com a ideia de processos colaborativos de construcao, pois a
interacao ndo se restringe ao espaco fisico, estendendo-se aos encontros que
acontecem durante as caminhadas.

Quando o atelié e o0 espago de ensino passam a compartilhar processos
semelhantes, sendo um transformado no outro, a prépria percepgao do que é
uma pratica de ensino muda, abrindo-se para a elaboracao de linhas de sentido
muito mais pautadas em uma experiéncia complexa do que em uma disciplina.
Da mesma forma que, dentro da escola de artes, essas relacoes sao estabele-
cidas com mais proximidade, pensar o atelié como espaco de ensino nos leva a
refletir sobre questdes pertinentes ao campo pedagdgico, que por vezes podem
escapar dentro de uma pratica estritamente artistica. Da mesma maneira,
acredito que, ao encarar 0 espago de ensino como espaco de criagao — sejaem
uma escola especifica de artes, seja em areas que estabelecem aproximacdes e
relacoes diretas, como a arquitetura e o urbanismo —, estamos nos conduzindo a
elaborar praticas de ensino mais autbnomas, horizontais e relacionais.

Elaine Nascimento é professora, cendgrafa e figurinista, estd professora
substituta no Departamento de Artes Cénicas do Ceart/Udesc e desenvolve
pesquisa prdtico-tedrica sobre urbgrafias — relagées entre o espaco urbano,
acgoes cénicas e a performatividade do espago em tais agoes.
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