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Resumo

O presente artigo € um didlogo com a performance Viril, da performer e escritora brasileira Ana Luisa
Santos. Viril faz parte da série de trabalhos da artista sobre masculinidades, sobre a experiéncia
das sexualidades fora do quadro dos binarismos e da heteronormatividade, sistema que governa a
estrutura patriarcal. A performance de Santos tem como agao principal a leitura de um manifesto
de sua autoria, Viril ou por uma performance queer da masculinidade. Mediante falas-falos, a artista
interpela o publico, mas também a si mesma, ao expor e tentar desconstruir a ficgao violenta de
masculinidade toxica e seu atributo principal: a virilidade. A relagao entre o texto da performer e a
imagem de si que ela mostra é essencial. E a partir do compartilhamento de uma experiéncia intima
(autobiografica), que as palavras adquirem dimensao politica, sendo a linguagem da performance o
que permite o intercambio e o estabelecimento de interconexdes. A andlise de Viril esta inserida na
necessidade de questionar quem conforma o(s) novo(s) sujeito(s) dos movimentos feministas hoje,
para o que me apoio em pensadoras feministas ndo hegemonicas e no pensamento decolonial.
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Abstract

This article is an analysis and a dialogue with the performance Viril by Brazilian performance
artist and writer Ana Luisa Santos. Viril is part of the artist’s series of works on masculinities,
on the experience of sexualities outside the framework of binarisms and heteronormativity,
a system that governs the patriarchal structure. Santo’s performance has as main action the
reading of a manifesto, Viril or by a Queer performance of masculinity. Through falas-falos,
the artist challenges the audience, but also herself, by exposing and trying to deconstruct the violent
fiction of toxic masculinity and its main attribute: virility. The relationship between the performer’s
text and the image of herself is essential. It is from the sharing of an intimate (autobiographical)
experience, that words acquire a political dimension, with the language of performance allowing an
exchange between performer and audience, as well as the establishment of interconnections. Viril’s
analysis is inserted in the need to question who shapes the new subjects of feminist movements
today, for which I rely on non-hegemonic feminist thinkers, as well as on decolonial thinking.
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A performer entra no espaco nua e senta-se num vaso sanitario branco.
Apoiado em suas pernas, vemos um laptop aberto que ilumina seu rosto no meio
do que poderia ser um palco teatral. Nua, ela |&é um texto no computador. Esta é
a agao principal, a leitura-fala de um manifesto de sua autoria no qual, durante
30 minutos, mostra seu corpo e coracao abertos como em uma cirurgia sem
anestesia, e conta, declara, confessa, exorciza, repudia, duvida, surge, ressurge,
mata, nos mata, morre, nos faz morrer e renasce outrx. Temos a possibilidade de
nos tornar outrx. Passados os 30 minutos, ela fecha o laptop, se levanta do vaso
sanitario e deixa o espaco.

Viril — junto com Fdlica, Espécie e Queda Livre —, faz parte da série de
trabalhos da artista sobre masculinidades, sobre a experiéncia das sexualidades
fora do quadro dos binarismos e da heteronormatividade, sistema que governa
a estrutura patriarcal. A relacdo entre o texto da performer e sua imagem ¢é
essencial. Ndo ha representacao, ndo ha personagem, nao ha ficcao no sentido
draméatico. A analise de Viril estéd inserida na necessidade de descolonizar as
qguestoes de género e sexualidade impostas no passado, mas atualizadas e
reatualizadas no presente, no atual “regime colonial-capitalistico” (Rolnik, 2018)
Esse artigo é acompanhado, de forma entrelagada no corpo do texto, por trechos
selecionados (grafados em italico) do manifesto escrito pela artista, um modo
de aproximar — ainda mais — o didlogo entre nés, por uma vontade de apagar ou,
ao menos, diluir fronteiras tedrico-praticas, uma vez que esse manifesto é parte
essencial da performance de Santos. Sem duvida outro “vazamento” voluntario
que perfura esta escrita marcada, também, pela relacao de amizade, parceria
e cumplicidade que compartilho com a artista, pois venho acompanhando os
processos artisticos (e de vida) de Ana Luisa Santos desde 2013. A escrita deste
texto nasce do afeto, da partilha de sonhos — e alguns pesadelos —, do desejo e
da reimaginacgao constantes de outro mundo possivel. Dai o titulo, no qual afirmo
que mais do que entrevistas formais, o que tivemos foi antes um encontro-aconte-
cimento efémero e marcante.

A série de trabalhos sobre masculinidades em que a artista vem transi-
tando desde 2017, tanto a partir da escrita — da dramaturgia para performance
e para teatro performativo — quanto da performance, propée a vulnerabilidade,
a fragilidade, a precariedade e o movimento de queda como poténcias. A coluna
vertebral desses trabalhos € o movimento, com deslocamentos, inversdes,
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ressignificagao, remocao e a urgente necessidade de cair. Os trabalhos de Santos
sdo o desvio para uma experiéncia de queda que, segundo a psicanalista Hélia
Borges (2021, p. 1), é afirmacao do lugar outro, ¢ a “queda de uma supremacia
que se pauta na onipoténcia, superioridade, negacdo da vida em sua finitude e
multiplicidade, alienada que é na logica identitaria e, portanto, hegemonica do
colonizador”. A queda da estrutura patriarcal-colonial, da capitalizacao dos afetos,
da normatividade, das dicotomias, dos binarismos, da naturalizacao sexo-género,
das ficgdes identitarias que violentam, enquadram, nomeiam e diagnosticam. A
queda do monumento falico. O falo falido.

Dialogar com Viril é atravessar as fronteiras do publico e do privado e pensar
nas inter-relacdes. E por meio do corpo exposto e presente, da voz e da acdo
performatica que o pessoal se torna politico. A artista descreve seu manifesto
Viril ou por uma performance queer da masculinidade, como uma dramaturgia
para performance, na qual a voz e a palavra sao corpo que interpela o outrx e a si
mesma, como explico mais adiante. Vejo Viril como uma performance-manifesto
feminista ndo hegemdnica, para além do corpo feminino e da feminilidade ou
da categoria “Mulher” com maiuscula, ja que isso tornaria dificil articularmos
as multiplas diferencas que existem entre as mulheres. Mesmo no plural, como
coloca Butler (2010, p. 20), “mulheres tornou-se um termo problematico, um
ponto de contestacao, uma causa de ansiedade”. A afirmacao de Butler leva-me
a pensar na questao do sujeito em construgao — ou desconstrucao — ja formulada
por pensadoras feministas de diferentes lugares geograficos e posicoes, mas cujas
teorias e pensamentos convergem em alguns pontos, como a pos-estrutura-
lista Teresa de Lauretis e a feminista decolonial afro-caribenha Yuderkys Espinosa
Minoso, e que Santos apresenta com Viril: Quais seriam oS novos sujeitos atuantes
na diversidade e multiplicidade de lutas feministas? Coloco a pergunta no plural,
pois hoje a singularidade, tanto do sujeito quanto do feminismo ndo ¢ mais
suficiente nem coerente. Para Lauretis (1994, p. 217), “o sujeito do feminismo”,
primeiramente nao s¢ é diferente de Mulher com maiuscula, mas também
diferente de ‘mulheres’, “os seres reais, histdricos e 0s sujeitos sociais que sdo
definidos pela tecnologia do género e efetivamente engendrados nas relacdes
sociais”. A autora concebe esse sujeito — aqui pluralizado — como nao definido,
em processo; é um sujeito que habita duas formas e nelas se contradiz, “duas
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forcas”, dentro e fora da ideologia de género,* dentro e fora do grupo denominado
“mulheres”. Esse movimento que, como Lauretis (1994) propde, caracterizaria
o(s) sujeito(s) que compde(m) os feminismos plurais, transita entre a represen-
tacao de género e aquilo que essa representacao exclui, ou escapa a qualquer
definicdo, tornando-a irrepresentavel (Lauretis, 1994). Nesse sentido, a partir
da irrepresentabilidade podemos pensar no gesto de autoafirmacao ou de
autodefinicdo composto, segundo Mombagca (2018), por todas as marcas ou
singularidades que um sujeito carrega e que fazem dele um sujeito passivel
de ser excluido ou apagado. De forma contraditéria — ou complementar — a
autora adverte do perigo da hiperdefinicao, que acabaria limitando as areas de
atuacgao, assim como os desejos e formas de habitar o mundo do sujeito autode-
finido. E nesse movimento contraditério proposto por Mombaca — e de alguma
forma também mencionado por Lauretis (1994) - que vejo a emergéncia dos
sujeitos-“chave” dos diversos movimentos feministas de politica decolonial,
antirracista, queer, léshica, bicha, monstra, indigena, racializada. E nesse
movimento contraditério que vejo o sujeito que a artista traz com Viril.

Acho que € um duplo movimento de autodefinir para reclamar o lugar
historicamente apagado, tendencialmente subsumido pelas narrativas
hegemonicas, e ao mesmo tempo lutar contra a hiperdefinicao [...].
Opero um pouco nessa contradicdo (Mombaca, 2018).

A autodefinicdo funciona aqui como estratégia de reapropriacao, de
resisténcia ao apagamento sistematico que a sociedade cis-heteronormativa
branca representa.

E é aqui que encontro um dialogo ou uma sintonia com parte do olhar
feminista decolonial. Lauretis (1994, p. 238) propde um sujeito do feminismo

1 Em relagdo ao sujeito do feminismo que de Lauretis vislumbra, estar, ao mesmo tempo, dentro e
fora da ideologia de género é pertencer e nao pertencer, estar dentro e fora de uma representacao.
Aideologia de género situa o sujeito do feminismo nesse lugar fixo, em que género e sexo (biologia)
se correspondem e nao ha espaco para outras ficgoes... Se o sujeito do feminismo estivesse APENAS
dentro daideologia de género, entdo se estaria falando apenas das mulheres e se estaria afirmando que
as lutas feministas sao DE e PARA “as mulheres”, mulheres subordinadas aos homens que lutam, como
no passado, contra a desigualdade de género. Isso, sem duvida implicaria uma volta aos binarismos,
implicaria que o sujeito do feminismo seria constituido apenas de mulheres brancas heterossexuais.
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também presente em outros espacos, tanto sociais quanto do discurso, um lugar
contra-hegemonico, mais marginal, contrainstitucional, “nas contrapraticas e
novas formas de comunidade”. Um sujeito atravessado nao apenas pelo género
e pela sexualidade, mas também por fatores de classe, raca, etnia, religiao etc.
Por outro lado, Espinosa Mifioso (2016, p. 162) afirma, ao abordar a crise
das politicas de identidade, que tanto a virada decolonial quanto o feminismo
antirracista tém contribuido para uma visao critica do sujeito universal “mulheres”,
“deslindado de seus lugares de referéncia e origem de classe e raca”,? pelo que
resultaria praticamente impossivel mantermos uma politica de identidade antiga,
ou seja, baseada unicamente no género. A autora pergunta: Quem constréi a
agéncia feminista decolonial? (Mifioso, 2016) ou entdo, quais sdo 0s “novos”
sujeitos que permeiam as lutas e os movimentos feministas nao hegemonicos?

Como feministas auténomas, desde os anos 90, sabiamos que nossos
interesses ndo eram comuns as feministas institucionais; e desde o inicio
deste novo século fomos forcadas a nos perguntar sobre a “naturalidade”
do sujeito “mulheres” do feminismo e os debates entre aqueles que
atribufam a uma posicao de diferenca sexual e aqueles que atribuiam a
uma posicdo que rejeita essa diferenga como ontoldgica, dando lugar
a novas possibilidades de ser mulher ou homem contra a ideia de
dismorfismo sexual (Mifioso, 2016, p. 162.)

Retomando Butler e a ansiedade causada pela configuracao ou exclusao
do grupo “mulheres” como sujeito do feminismo, a autora argumenta que “se
alguém ‘¢’ uma mulher, isso certamente nao é tudo o que esse alguém é” (Butler,
2010, p. 20), porque o género ndao pode mais ser pensado como separado e
sim, na interseccao com as categorias de raca, classe, etnia, sexo, religiao etc.
Da mesma forma como Espinosa Mifoso critica as politicas de identidade, para
Butler (p. 22-23) é necessario “repensar radicalmente as construcdes ontoldgicas
de identidade na pratica politica feminista, de modo a formular uma politica
representacional capaz de renovar o feminismo em outros termos”. Poderiam
ser esses “outros” termaos aquele “outro lugar” em que os sujeitos do feminismo

2 Nessa e nas demais citagcdes em idioma estrangeiro, a tradugdo é minha.
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sao “engendrados” segundo Teresa de Lauretis? E seria esse “outro lugar”, em
parte, um espaco de luta contra o regime heterossexual, um “outro lugar” nao
binario e formado por uma multiplicidade de sujeitos trabalhando coletivamente
por um feminismo antirracista e decolonial, como sugere Espinosa Minoso (2016)?

Em relacdo aos pensamentos pds-estruturalista e decolonial, Rita Segato
une os pontos de convergéncia entre ambos em um caminho em que a contramao
e 0s desvios seriam possiveis e necessarios.

O caminho desenhado pelo pensamento pds-estruturalista € também
o caminho de uma politica em relagao as mulheres, bem como uma
politica de descolonizacao, porque, de fato, o pensamento descolonial
e 0 pos-estruturalismo tém grandes afinidades, especialmente no que
diz respeito ao modo da insurgéncia. E o caminho do desmantelamento,
da erosao, do movimento de chao, com pequenos tremores e evitando
o distanciamento das vanguardas (Segato, 2018, p. 51)

A figura que Ana Luisa Santos apresenta em Viril transita pelo desman-
telamento, a erosao e os pequenos tremores citados por Segato. Situada sob o
mesmo “guarda-chuva de identidades genéricas e sexuais” (Segato, 2018,
p. 51), ela rompe com tais categorias de sexo-genéro, ocasionando uma ressigni-
ficacdo subversiva (Butler, 2010). Um sujeito masculino subalterno performado
por uma artista lésbhica de género nédo binario, como ela mesma se autodeno-
mina hoje. Nao se trata de uma personagem, mas da performer se mostrando
e se abrindo para a plateia no momento de transicdo em que se encontra, sem
a necessidade de se tornar algo fixo, naturalizado e imobilizado pelas estruturas
juridicas (Butler, 2010). O nascimento de Viril e de toda a série de trabalhos
sobre as masculinidades tem como ponto de partida, como escreve Santos em
seu manifesto, poéticas de desconstrucao das masculinidades como estratégia
de desarticulacao do capitalismo patriarcal ocidental. Eles surgem num periodo
muito dificil e duro, de crise politica e pessoal — e a qual hoje precisamos
adicionar a crise sanitaria, a pandemia causada pelo novo coronavirus, que no
Brasil relaciona-se diretamente ao descaso e a necropolitica adotada pelo atual
governo —, de censura as artes, aos artistas e a cultura, de tempos sombrios e
autoritarios no Brasil. Conversar sobre o momento atual com a artista foi e
continua sendo especial e relevante. “E um momento, uma sensacado de impo-
téncia muito forte, de frustracao, medo, desespero, de uma tristeza muito grande,
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uma sensacao de luto” (Santos, 2018). As palavras de Santos poderiam ter sido
ditas ontem, com a diferenca de que, hoje, essa sensacao de luto tem se transfor-
mado numa (im)possibilidade. Hoje, no Brasil, viver o luto também nao é mais
permitido, ndo ha tempo nem espacgo para honrarmos a vida; hoje vivemos um
estado permanente de morte(s) que nos leva a pensar nas vidas e nos corpos
passiveis de ser exterminados pelo sistema. Quem deve morrer? E quem tem
direito a vida? Essas perguntas me fazem sentir que enquanto houver luto, havera
luta, uma luta conjunta cujas frentes devem ser formadas pelos movimentos
sociais, os feminismos plurais, as artes e a academia.

Vive-se a morte. Nao somente a fisica, do corpo individual, mas a morte
social, coletiva. Colapso do sistema funerario, sepultamento de corpos
em massa e esgotamento da estrutura de salde publica expuseram a
hierarquizagao da vida e a subjetivagdo da morte como forma de
controle dos corpos (Teles, 2021).

As palavras de Santos medo, frustracdo, desespero, tristeza, a sensagao
de impoténcia e de luto e, adiciono aqui, a enorme falta de perspectiva, misturam-se
com as minhas. Compartilhamos incertezas, dores, perdas e feridas, comparti-
lhamos o privilégio de estar vivas nessa vida hierarquizada e controlada com a
morte, como coloca Edson Teles. Estamos aqui e daqui, do escombro, da ruina,
surgimos e ressurgimos vulneraveis. E daqui que vislumbro apenas um caminho
a seguir: o coletivo, afetivo, afiado e cuidadoso; o horizontal, transversal, da resis-
téncia, dos desvios e da re-existéncia (Segato, 2021), o caminho da dignidade
e da vida, uma vida-virilha.

Dialogar com Viril é, entre outras coisas, enunciar um sujeito masculino
subalterno vulneravel como alternativa para repensarmos o vinculo entre
masculino-macho-violento-viril em nossa sociedade e, ao contrario dessa
configuracao toxica imperante, trazer, fruto de um — ou varios — processos de
desconstrucao, a “vulneravel-virilha” como nova figura, como uma das caracteris-
ticas, senao a principal, do que poderia conformar essa nova — outra — masculini-
dade nao patriarcal, ficcao nao violenta, descolonizada. Gosto de imaginar que a
“vulneravel-virilha” poderia ser o movimento que Anzaldua sugere como urgente
para o novo homem, um movimento lugar vibrante, como Santos propoe. “Preci-
samos de uma nova masculinidade, e o novo homem precisa de um movimento”
(Anzaldla, 1987, p. 142).
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Mas as vulnerabilidades das masculinidades parecem compa-
recer como um lugar vibrante, um espaco de didlogo, uma
contraimagem, um anticrime. Enfim, as vulnerabilidades como
materiais potentes para a arte da performance.

A figura da “vulneravel-virilha” nasce do jogo de palavras trocadas na
entrevista com a artista para fins deste trabalho, da vontade de encontrar outras
estruturas, ficcdes, territdrios, ndo territérios, espacos de resisténcia e poténcia,
mas poténcia no sentido de forca criadora, inventiva e nao de uma brutalidade
(Despentes, 2016) prépria do (falso) poder que as masculinidades toxicas se
atribuem. Finalmente, também nasce da vontade de encontrar outros significados
na linguagem e na acao. Virilha poderia ser o feminino de viril, mas nao é. Nao
existe a intencao, de forma alguma, de encaixa-la nos cédigos binarios, pois sao
justamente as nogoes de masculinidade e feminilidade que Santos questiona e
tenta desestabilizar em sua proposta. Esta ficcdo necessaria, a vulneravel-virilha,
nasce no processo de mostrar a vulnerabilidade e de compartilha-la com outras
pessoas por meio de dois discursos: o da voz e o do corpo, corpo-palavra da
performer no momento da leitura do manifesto.

Para falar das vulnerabilidades das masculinidades ou para
tocar nesse assunto, decidi, para esta ac¢do, compartilhar
algumas fragilidades da experiéncia de masculinidades que
atravessam o corpo, o desejo e a sexualidade que experimento
agora.

Quando Santos fala de vulnerabilidade e apresenta-se nua, sentada no
vaso sanitario com o computador sobre as pernas, gesto muito masculino e
“gesto do cu” segundo a artista — uma vez que homens sentam no vaso sanitario
apenas para evacuar, raramente para fazer xixi —, percebemos, de um lado,
a inseparabilidade da fala e do corpo que fala exatamente naquele lugar. As
palavras atravessam as pessoas que testemunham a performance e, ao mesmo
tempo, atravessam o préprio corpo, a prépria subjetividade em transito de Santos,
no momento da acdo. Ela é interpelada pela performance, tanto quanto a
performance interpela o outro.

Do outro lado irrompe a poténcia do préprio discurso com os questio-
namentos e as criticas que ele traz no momento atual que estamos vivendo.
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A tentativa e o desejo de derrubar a masculinidade téxica com sua virilidade,
proprios do inconsciente colonial-capitalistico (Rolnik, 2018), para ressignificar
a nogao de vulnerabilidade como virtude de uma nova masculinidade, em que
fragil e falido tornam-se atributos necessarios e urgentes a ser performados. E o
processo de descolonizagao e despatriarcalizacdao desse corpo, junto ao convite
que a artista faz ao publico, de ter a coragem para criar e habitar tais ficcdes ndo
violentas, como a “vulneravel-virilha”.

Para Paul B. Preciado (fevereiro, 2014), as categorias identitarias como a
masculinidade, feminilidade, homossexualidade, transexualidade, heterosse-
xualidade etc. sdo ficcbes politicas vivas, incorporadas. Todxs ndés somos! Somos
o produto de técnicas politicas de normalizacao do corpo e da subjetividade ao
longo da histéria. O que Preciado (fevereiro, 2014) propde, entdo, é uma
provocacao, um movimento de desidentificacao e de rebelido coletiva contra
tais ficgoes politicas, para, logo depois, imaginarmos juntxs outras formas livres
de violéncia, opressao e exclusao.

A palavra desnuda um corpo nu

Figura 1
Viril, Ana Luisa Santos, 2018
foto: tratasedejose
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Os vestigios de virilidade que habitam a artista sdo percebidos a partir de
uma ruptura amorosa, afetivo-sexual-lésbica e sdo expostos ou entregues, pela
fala, num ato de vulnerabilidade e nudez para a plateia. E essa vulnerabilidade,
justamente, que vai funcionar como arma letal doce, capaz de derrubar as bases
sobre as quais se constréi a estrutura violenta do patriarcado que maximiza a
vida e gera em nos a necessidade de estar-sempre-prontos-para... a masculinidade
classica dominante que Virginie Despentes (2016) considera tao aniquiladora
guanto a feminilidade.

Acredito que essa ideia de funcionamento continuo remete a
uma das referéncias da masculinidade no sentido de uma
virilidade perpétua, um Viagra way of life, um modo de excita¢do
programada e infinita.

Para Santos, tanto a masculinidade e a virilidade quanto a feminilidade
sdo categorias vulneraveis, e 0 género, ao invés de fortalecé-las, as enfraquece,
“as debilita”, ao coloca-las num lugar fixo, estatico. Tecnoldgica e artificialmente
iluminada, terrorista dos afetos, moradora do entre, a artista desfaz a virilidade
honrando a virilha. Ela reconhece seu lado viril e 0 v& morrer em um momento
de fragilidade corajosa, desejosa, porque no patriarcado o viril nao pode morrer,
mas aqui ela o mata, aqui é possivel e é o que ela faz por meio da palavra, da voz,
da fala, da fala criando ruido, interferéncia sobre o falo.

Como vocé acessa sua masculinidade? Quando vocé acessa
sua masculinidade?

Por qué?

Quanto? Para qué?

Por quem?

Compartilho uma experiéncia subjetiva como um experimento
artistico de articulacdo de um material pessoal singular.

Aqui a poténcia da performance esta no texto fluindo do corpo da artista —
palavras extensao do corpo, corpo-palavra — na situagao em que ela se encontra,
na corporeidade queer ou cuir que traz. E essa imagem da performer e o que ela
afirma ser (ou nao ser) no mundo, em dialogo direto com o contelido do manifesto,
0 que mais me interessa na performance Viril. Nao apenas o texto e nao apenas a
presenca de Ana Luisa, embora esta seja muito potente. Sao ambos, o corpo e as
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palavras, “palestras-performance, falas-falos, ex-falos, antifalos” (Santos, 2018)
produzidos e vomitados por esse corpo como acao performatica. Da mesma
maneira como virilha ndao é o feminino de viril, a fala ndo ¢ o feminino do falo,
aqui a fala & um lugar de (re)territorializagao, lugar de onde o exercicio de
escuta é jogado como um missil ao publico, a fala é aqui lugar de transgressao
que abre caminho para a “vulneravel-virilha” nascer. A fala no lugar do falo?
Nao. Nao existe aqui usurpacao, é conquista de direitos mesmo ou “inverter o
polo (fala-falo) como estratégia queer” (Santos, 2018) ou ainda, nas palavras de
Heloisa Buarque de Hollanda (2018, p. 246), “contestar a divisao autoritaria e
excludente do espaco politico”.

Paul B. Preciado (2014, p. 21), em seu Manifesto contrassexual, quando
define a contrassexualidade por meio da inversdo ou “substituigdo” do contrato
social por um contrato contrassexual, alega que os corpos passam a reconhecer
a si mesmos como corpos falantes e da mesma forma reconhecem os outros
corpos nao como homens e mulheres, mas como corpos que renunciam a
uma identidade sexual fixa e adotam a fluidez. Os corpos falantes flutuam,
0 corpo-palavra em Viril flutua. Tive o privilégio de conversar ao vivo com a artista
- nao diria que entrevistei formalmente Ana Luisa Santos. Prefiro chamar nosso
encontro de acontecimento performatico para o nascimento de uma Vida-virilha,
uma experiéncia compartilhada, efémera e marcante. Ali, falamos tanto dos fatos
cénicos — a estrutura da performance, a existéncia de um texto como parte
essencial da agdao — quanto das questdes tematicas que permeiam seu trabalho.

A artista refere-se ao seu manifesto como uma “dramaturgia para perfor-
mance”. Como assim? O que seria dramaturgia para performance no caso de
Viril? Santos fala de movimentos ou impulsos que surgem do desejo artistico
de perfurar as linguagens, de torna-las hibridas, um desejo artistico de articular
suas atuacbes como performer e como escritora. A performance, geralmente,
nao é pensada como texto, mas ela trabalha a palavra, o texto como material de
performance, no sentido de pensar a voz como corpo. Para Santos, voz é corpo
na acao performatica. Entdo existe, em Viril, a intencao de fazer a palavra agir,
mas isso nao tem a ver com criar um personagem nem com a representacao no
teatro. As palavras nao sao decoradas, apenas lidas com a intencao de afetar
simultaneamente o publico e a propria performer. “Sao as palavras que fazem
performar o corpo, fazem performar a voz” (Santos, 2018). O texto € essencial
na performance de Santos; é devido a seu carater autobiografico e confessional
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que a artista aproxima as esferas do publico e do privado, a partir de seu
discurso permeado por marcadores de género, sexualidade, raca e classe. Aquilo
que histérica e socialmente é considerado intimo ou pessoal ganha dimensao
politica em Viril quando, por exemplo, a artista confessa para a plateia a ruptura de
seu relacionamento léshico, a sensacao de rejeicao e de ter sido trocada como
objeto, e os vestigios de virilidade téxica que a habitam enquanto sapatéo.
Nesse sentido, o manifesto da artista, seguindo Bernstein (2001, p. 95) em
seu ensaio A performance solo e sujeito autobiogrdfico, ndo é “uma voz isolada
e voltada para si mesma [...] funciona como um instrumento publico na criacdo
de um senso de comunidade”, que visibiliza “as diferengas, as dissimilaridades,
as descontinuidades” (p. 102) préprias do sujeito universal — masculino, branco
e europeu — que ela nao é. Santos, como “mulher”, lésbica e artista cria uma
identidade coletiva a partir da diferenca. O manifesto autobiografico da artista é
essencial, pois

revela como construcao o que & assumido como “natural” ou “biolégico”
e neste processo, revela o préprio sistema de representacao, o discurso
ideoldgico por meio do qual alguns sujeitos chegam a adquirir represen-
tacao e outros nao. E, portanto, somente como identidades-em-diferenca
que qualquer identificacao é possivel e que um sentido de identidade
comunal pode ser alcancado (Bernstein, 2001, p. 103).

E embora o texto seja essencial, ndo ha verticalidade em relagao aos
outros elementos presentes na performance, como o corpo nu da artista, o laptop
aberto e apoiado em suas pernas que funciona como iluminacao e contém o
manifesto autobiografico que Santos & para a plateia. Nesse sentido, e como
coloca Bernstein (2001, p. 93), “sao todos elementos da mesma linguagem”.

Para a artista, as palavras modificam quem esté testemunhando, entdo
ela ouve a si mesma e é afetada por suas préprias palavras, interpelada por sua
propria voz, por sua autobiografia.

Recentemente terminei um relacionamento afetivo sexual
lésbico de quatro anos e muitas intensidades. Os motivos da
separacdo sdo ético-politicos [...]. Essa situagdo foi muito dificil
para mim porque me remeteu a dimensoes de rejei¢do. A ideia de
que fui trocada é uma armadilha capitalista do afeto em uma de
suas versoes mais Vviris.
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E nesse sentido que Santos propde a escuta como acao performativa, nao
linear, intima, exposta e entregue. A partir das ideias e reflexdes de Santos sobre
a dramaturgia para performance, é possivel conectar a acao de potencializar a
voz e a escuta com a dimensao politica tao forte que ambas tém hoje. Penso
na voz dos corpos contrassexuais (Preciado, 2014), contra-hegem®onicos, nao
binarios, ndo machos, racializados, ndo normativos, penso na voz-corpo das
“minorias” e na dimensao que a voz-corpo da artista ganha em Viril, assim,
queerizada (Jones, Silver, 2017), enquanto tenta descolonizar sua existéncia por
meio da performance. Viril nao é exatamente um discurso, € uma acao aberta
que responde a pergunta sobre quem tem voz, quem pode falar, quem importa.
O manifesto nao descreve, nem localiza, ao contrario, ele desloca, ele promove
acontecimentos. “E uma estratégia queer inverter o polo de uma situacao. Quem
sempre fala? A coisa do falo, falos-falas [...] Neste caso, a fala, a voz nao constroi
poder, justamente desconstréi poder, porque parte do fato de testemunhar a
minha vulnerabilidade” (Santos, 2018). Como se observa nas imagens, a artista
entra nua no espago e sai nua, mas o que acontece a partirdo momentoem que o
relato ganha mais intimidade e se torna mais pessoal (e também politico), € uma
“gradacao de nudez”: ela ficou “mais nua”, apesar de j& estar completamente
nua. A palavra trouxe a nudez para a artista, a palavra performou a nudez nela,
como se esta tivesse camadas, como se a pele fosse um figurino que pudesse
ser esticado, furado, perfurado gracas a poténcia das palavras e da performance.

Paul B. Preciado (2014, p. 26) fala do sexo e do género como um sistema de
escritura e do corpo como um “texto socialmente construido”, repleto de cddigos
que sdo naturalizados. A performance de Santos traz de volta codigos rejeitados
pelo sistema heteronormativo e patriarcal e os recoloca em primeiro plano... e
que ecoam nos espectadorxs. Sua performance-manifesto é repleta de desvios
e rotas alternativas necessarias para a construcdo de novas subjetividades que
desafiam o regime heterossexual e a colonialidade do género. O corpo é a
principal plataforma em que feminismos plurais — queer — sao gestados e paridos.

O sistema sexo/género é um sistema de escritura. O corpo é um texto
socialmente construido, um arquivo organico da histéria da humanidade
como histéria da producéo-reproducao sexual, na qual certos codigos
se naturalizam, outros ficam elipticos e outros sdo sistematicamente



Acontecimento performatico para o nascimento de uma vida-virilha: 154
uma experiéncia compartilhada

eliminados ou riscados. A (hetero)sexualidade, longe de surgir espon-
taneamente de cada corpo recém-nascido, deve se reinscrever ou se
reinstruir através de operacdes constantes de repeticdo e de recitacao
de codigos (masculino e feminino) socialmente investidos como naturais.
A contrassexualidade tem como tarefa identificar os espacos erroneos,
as falhas da estrutura do texto (corpos intersetais, hermafroditas, loucas,
caminhoneiras, bichas, sapas, bibas, fanchas, butchs, histéricas, saidas
ou frigidas, hermafrodykes...) e reforcar o poder dos desvios e derivagdes
com relacao ao sistema heterocentrado (Preciado, 2014, p. 26-27).

Figura 2
Viril, Ana Luisa Santos, 2018
foto: tratasedejose
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Vida-virilha ou desvios para uma travessia decolonial-despatriarcalizadora

Maria Galindo, artista, ativista, escritora e cofundadora do coletivo boliviano
Mujeres creando, assegura que nao é possivel pensar numa descolonizagdo sem
o0 importante processo de despatriarcalizagao uma vez que ambos fazem parte
da mesma matriz violenta e opressora, cuja base se sustenta na opressao das
mulheres e no corpo das mulheres. Para Galindo (2013, p. 97), a relacao entre
colonialismo e patriarcado permite-nos compreender essa relacao direta
entre o colonialismo e a opressao das mulheres, assim como “os codigos que o
colonialismo introduz no olhar sobre o corpo das mulheres como parte funda-
mental da pilhagem colonial”.

A autora convida-nos a pensar o patriarcado como aquele emaranhado
urgente de ser desmantelado e a despatriarcalizagao como a ousadia de conce-
bermos a estrutura patriarcal como passivel de ser desmontada (Galindo, 2013).

Vida-virilha surge aqui a partir do trabalho e das (des)estruturas saudaveis
que Santos realiza na performance. E o espaco, territorio ficcional, transfronteirico
e possivel de habitar sob um novo paradigma, uma ordem outra, inversa.
Vida-virilha é a possibilidade apds a imaginacao e a reimaginacdo desse outro
mundo que cabe no sonho, que tem lugar nas utopias (Preciado, 2020). A
vida-virilha irrompe fazendo tremer as estruturas patriarcais e implica, a meu
ver, aquele processo de desmantelamento, desmontagem, de desfazer-o-emara-
nhado que Maria Galindo sugere e que cabe a nds como sociedade continuar
(des)tecendo.

Judith Butler (2010, p. 59), em Gender trouble, define o género como a
estilizagao repetida do corpo, “um conjunto de atos repetidos no interior de uma
estrutura reguladora altamente rigida, a qual se cristaliza no tempo para produzir
a aparéncia de uma substancia, de uma classe natural de ser”.

Santos (2018) fala de clichés, do cliché da virilidade, do cliché da masculini-
dade: “o cliché da bota, do coturno, do cigarro, do charuto” e da metafora contradi-
toria de “fumar os clichés”.? Digo contraditdria porque, nesse caso, a artista diz

AN

3 A frase/imagem “fumar os clichés” pertence a performance solo Espécie, do artista Igor Leal, cuja
dramaturgia tem a assinatura de Ana Luisa Santos.
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ter comecado a fumar esses clichés, tanto da masculinidade quanto da virilidade
ao, por exemplo, se afirmar como lésbica, como sapatao, como nao mulher.

Era uma autocobrancga, um tipo de pressdo que eu sentia por
uma interpretacdo equivocada da sexualidade, do afeto como
um mercado, uma moeda de troca em que eu ndo poderia ficar
deficitdria. Ninguém estava me cobrando isso, mas parecia que
eu tinha uma divida para com parte da minha sexualidade, talvez
para com a parte da experiéncia de sexualidade qgue experimento
e que possui aderéncia com a masculinidade ou com a parte da
sexualidade que muitas vezes estd ligada a masculinidade no
sentido do controle, no sentido do poder, no sentido do preen-
chimento, no sentido da nao demonstracdo da vulnerabilidade
como antivirilidade.

Como léshica e ndo mulher? Sim. Quando a escritora Monique Wittig
finalizou sua conferéncia “O pensamento heterossexual”, em 1978, com a frase
“as léshicas ndo sao mulheres”, a afirmacao gerou confusao, siléncio e contradigao,
mas, sobretudo, questionou e criticou o que até entdo o feminismo nao tinha
feito: a heterossexualidade como regime politico e as categorias de “homem”
e “mulher” como a ele subordinadas, naturalizadas. Wittig (2006) descreve
a heterossexualidade como um regime politico cuja base estd na submissao
e apropriacdo das mulheres. Seguindo-a, portanto, se ser mulher implica, por
exemplo, a subordinacao natural a um homem por meio de um contrato matrimonial,
para a preservacao da espécie — pensamento heterossexual — as lésbicas ndo sao
mulheres. “Assim, uma lésbica deve ser qualquer outra coisa, uma nao mulher,
um ndo homem, um produto da sociedade e ndo da ‘natureza’, porque ndo ha
‘natureza’ na sociedade” (Wittig, 2006, p. 35). Para Yuderkys Espinosa Mifoso,
a partir da afirmacdo de Wittig, uma lésbica é e ndo é uma mulher, porque é
exatamente ali, nessa matriz, que o desejo abjeto nasce. Se as lésbicas ndo sdo
mulheres, sao a vontade de criar uma nova ficcao, qualquer outral

Como diria Espinosa Minoso (2007, p. 8), “um ponto de fuga, uma intuicao,
uma borderlands, uma estratégia...?”. Sim, uma estratégia queer. Vida-virilha
& uma estratégia queer.
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Hoje, a partir de Viril e sua proposta de habitar a vulneravel-virilha, talvez
a fumaca esteja no processo de ser exalada num gesto performativo subversivo
de arte-vida.

E uma estratégia queer, também, fumar esses clichés. Como é que eu
performo esse processo queer de transicdo em que me encontro e que
vocé também testemunhou? Entdo € uma performance queer do luto
dessa masculinidade téxica, desse tipo de virilidade, mas eu também
nao sou uma mulher (Santos, 2018).

Talvez a criacao da vida-virilha, na qual fragilidade e vulnerabilidade se
posicionam como poténcias transformadoras, em oposicao ao tipico masculino viril,
possa ser o lugar para uma das possiveis respostas a pergunta que Butler (2010,
p. 198) formula: “Que tipo de performance de género representara e revelard o
carater performativo do proprio género de modo a desestabilizar as categorias
de identidade e desejo?”. Poderiamos relacionar a performance construida pela
artista com a figura do viril falido e da queda com a teoria da performatividade
do género de Butler, que afirma que ndo existem atos de género verdadeiros ou
falsos, reais ou distorcidos, para o qual uma identidade de género “verdadeira”
seria uma ficcdo imposta, “reguladora”. E parte dessa estratégia de controle
contemplaria as nogoes de masculinidade e feminilidade como “verdadeiras ou
permanentes” e ocultaria seu carater performativo, com todas as possibilidades
de configuragdo de género que emergem nas margens, fora da heterossexualidade
compulséria e da violéncia machista (Butler, 2010).

A meu ver, a performance-manifesto Viril habita um espaco contraditério
gue nos convida a contemplar a existéncia de possibilidades, de transitos e
estratos multiplos (Segato, 2018, p. 22) que contrastam fortemente “com a maneira
engessada em que nossa ordem de género colonial-moderno-ocidentalizado se
encontra”. Viril revela, seguindo as pistas de Teresa de Lauretis (1994, p. 237)
e sua tecnologia do género, um “espacgo nao visivel no quadro”, o space off* que
¢ iluminado no momento da performance e, também, na vida. Um lugar de ficcao
proposto pela artista e compartilhado com xs espectadores.

4 Teresa de Lauretis (1994) tomou a expressao space off emprestada do cinema em seu texto A
tecnologia do género.
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Apresento aqui, portanto, os vestigios de masculinidade que me
habitam ou ja habitaram. Mas também os vestigios com que
convivi durante toda minha experiéncia de vida na familia, na
cidade, no trabalho, nas artes e em outras formas de relacoes
sociais.

Como convivemos com as masculinidades?

Em quais aspectos elas se manifestam em nossas vidas? Com
quais imagens das masculinidades precisamos lidar?

A performance de Santos comunica urgéncias que precisam ser ouvidas
hoje, a necessidade de criacao de novos paradigmas, outros saberes, formas de
cuidado e conexao. Viril, poderia se encaixar no Space off das masculinidades,
¢ o lado vulneravel da virilidade que existe fora do quadro e da norma, que ndo
pode ser visto (mas é), porque acabaria, de forma letal/doce como mencionei no
inicio deste artigo, com o monumento patriarcal que ainda permanece enraizado
no nosso inconsciente, simplesmente o contaminaria com sua bela abjecao. Ao
acabar com o monumento patriarcal acabaria, também, com o sujeito Mulher do
feminismo hegemonico? Sim. Porque o sujeito Mulher do feminismo hegemdnico
ou civilizatério (Verges, 2020) obedece a uma légica patriarcal, colonialista,
racista e heteronormativa de conceber a ordem do mundo, uma ordem que
certamente deve ser removida... como tantas estatuas.

O que define o macho?

“O DNA do Estado é masculino” (Segato, 2018, p. 54) e a histdria masculina
vem carregada de violéncias, como nos mostra Rita Segato em seu livro Contra-pe-
dagogias de la crueldad. Nele, a autora elabora uma ampla definicdo das praticas
violentas que conformam as pedagogias da crueldade, a partir da invasao europeia
e suas multiplas formas de colonialidade (do poder, do saber e do ser) em nosso
continente, e da instauracao do patriarcado, até o presente. Dentro dessas
definicdes, encontramos a masculinidade classica — tdxica —, também chamada
de mandato de masculinidade (Segato, 2018), como um dos pontos principais
da “crueldade”, junto com as opressées de género, sexualidade, classe e raga
sofridas pelos povos colonizados €, ainda hoje, pelas mulheres, pela populacao
indigena, negra e LGBTQIA+ na sociedade moderno-colonial latino-americana.
Uma pedagogia da crueldade se da por meio da normalizacdo produzida pela
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repeticdo da violéncia diante de paisagens ou episodios de crueldade, e as
relacdes de género e o patriarcado tém aqui um papel importante. Em relacao
as nocdes de masculinidade e feminilidade e seu carater fluido ou em transito,
Segato (2018, p. 36) sustenta que é a colénia quem cancela essa liberdade e
engessa 0s géneros a partir do dimorfismo biolégico e que nos povos amerindios,
“a admissao do transito e caracterizacao de um corpo dotado de genitalia
masculina para uma posi¢ado social, sexual, e para os papéis e trabalhos femininos
foi e é possivel”. Considero essas afirmacdes muito relevantes e preciosas para
entendermos os alcances da colonialidade do género na atualidade e, em conse-
quéncia, a necessidade de desmantelar o edificio hétero-patriarcal dominante.
As afirmacdes da autora dizem muito da relagao direta ou fio condutor existente
entre as relagdes de opressao instauradas ha pouco mais de cinco séculos no
nosso continente e as violéncias préprias da estrutura colonial-moderna que
vivemos, o que inclui a colonialidade e a recolonizacao incessante do pensamento
no Ocidente. E é por isso, principalmente, que ao pensar em descolonizacdo neste
trabalho ndo posso imagina-la a nao ser como um processo continuo e longo,
quica infinito.

Rita Segato (2018), por sua vez e em concordancia com Galindo, alega
gue antes da colonizagao existia patriarcado, mas a ele se refere como um
patriarcado de baixa intensidade dentro das comunidades e povos originarios.
Ja as sociedades moderno-coloniais se caracterizam por um patriarcado de alta
intensidade. Em oposicao ao argumento de Segato e de Galindo, a feminista
decolonial Maria Lugones (2014) afirma — a partir dos estudos da autora nigeriana
Oyeronke Oyewumi — que nao havia um sistema de género instaurado antes da
colonizacgdo. O patriarcado e, portanto, a nogcao de género no nosso continente sao
produtos da colonizacao. Finalmente, Galindo considera fundamental pensarmos
no patriarcado latino-americano como uma estrutura colonial que estabelece
hierarquias raciais nao pelo fato de ele ter vindo com a colonizagao e sim pela
complexidade de seus mandatos. “Os mandatos patriarcais tém uma raiz tanto
colonial quanto pré-colonial” (Galindo, 2015, p. 40), cuja cristalizacdo na
sociedade sao as hierarquias sexuais e raciais.

Continuando com as contribuicées de Rita Segato sobre a violéncia e
toxicidade da masculinidade, como parte essencial das pedagogias da crueldade,
vemos que o mandato de masculinidade associa-se a formacgao militar, em que é
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necessario demonstrar uma e outra vez que nao existem vestigios de vulnerabilidade
alguma, que se tem “a pele grossa e calejada” (Segato, 2018, p. 39), que nado
existe compaixao, tornando a capacidade de cometer atos cruéis com pouca ou
nenhuma sensibilidade predominante. Para Segato, a histéria da masculinidade
¢ a histoéria da vida do soldado. Nada mais distante da proposta de Santos, uma
reflexao sobre a faléncia do viril, sobre o fracasso como poténcia, sobre as
carateristicas viris falidas nas possibilidades feministas de articulagéo politica
atual. Na vida-virilha uma contrapedagogia da crueldade é fundamental.

Para o macho qualquer perda implica a perda do falo, seja com
dinheiro, com amor, profissdo ou influéncia social. Tudo isso
repercute no homem como perda de autoridade e uma provavel
perda de identidade masculina.

Em contraposicao as definicdes sobre o mandato de masculinidade,
Segato projeta caminhos alternativos nos quais a desobediéncia é ndo apenas
possivel, mas necessaria, mediante suas Contrapedagogias da crueldade que
se conectam com as ideias e a figura que Ana Luisa Santos apresenta em Viril.
A contrapedagogia da crueldade é também a contrapedagogia do poder e,
portanto, do patriarcado. Opde-se ao mandato de masculinidade, cujos principais
atributos sdo: ndo sentir, ser distante, desconectar das raizes, universalizar,
burocratizar, coisificar, hierarquizar etc. Uma contrapedagogia da crueldade,
pelo contrério, trabalha em comunidade para fortalecer os vinculos, o cuidado
diante da objetivacdo da vida. Caminhos alinhados a perspectiva decolonial do
género e ao pensamento de estratégias “outras”, ndo eurocentradas, “indisci-
plinadas”, queer, que apontam para o “desmantelamento da naturalizacao e o
essencialismo préprios do regime sexual moderno”, como sugere o historiador
Victor Manuel Rodriguez-Sarmiento (2015, p. 118).

A performance queer da masculinidade que Ana Luisa Santos constroi é
possivel gracas ao gesto performativo de deixar o viril falido acontecer e ser.
Viril falido, sujeito desarmado que assume a perda e que s6 naquele estado de
desprovido-de-tudo é capaz de se reinventar e transitar a estagao experimental,
ficcdo nao violenta e vulneravel, a vida-virilha. E importante relembrar que quem
propde, por meio de seu corpo em performance e também na vida, essa masculi-
nidade falida, possui genitalia feminina. Nao é mulher, nem homem, nem trans,
faz parte da fluidez e das sexualidades mutaveis que Jones aponta em relagao
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aos atributos do gueer, mas honra seus ovarios e seu Utero, e € a partir dai, dessa
matriz que ressurge sua forca “virilha”.

Para Santos (2018), Viril “é essa queda livre, é faléncia de todas as
dramaturgias prontas, de todas as expectativas e ilusdes, € assumir a perda,
¢ compartilhar a perda, é imaginar a perda, é acreditar que a perda € mais
interessante como espaco para se (re)comecar”. A imagem da artista mostra-nos
0 género ambiguo, uma constante contradicao, ela é a transicao, ela é o processo
de sua representacdo (nunca fixa), ela é o processo de sua experiéncia de (auto)
descolonizacao, a partir do estado de vulnerabilidade e de desconstrucao dessa
virilidade toxica. Esse estado de vulnerabilidade, como afirma, ndao € apenas
dela, “é de todxs” (Santos, 2018). Santos convida-nos a performar juntxs esse
momento, pela construcao de estratégias micropoliticas de acdo e ndo tanto de
reacao, que é um impulso quando o medo, a frustracao, a impoténcia, a tristeza
e o desespero se juntam, quando a nossa “forca vital” (Rolnik, 2018, p. 31) é
capturada. Nesse sentido a artista pensa naimportancia das atitudes micropoliticas,
por meio da criacdo artistica, fazendo uma inversao e transformando tudo isso
em poténcia.

A partir do pensamento da perda como espago de empoderamento e de
criacao de “outras”, novas masculinidades, é que podemos pensar em devires,
devir masculinidade ou masculinidades em devir, e 0 devir nao seria outra coisa
mais do que uma versao “outra” de si mesmo, mas real (Deleuze, Guattari, 1997).
Segundo as definigdes de Deleuze, um devir ndo é uma copia nem uma seme-
lhanca, nem uma identificacao, pode ser um processo de transformacao em
plena liberdade, sem fronteiras fixas, sem necessidade de classificacdo, pode
ser acao, mas nao no sentido de produgao, de produto, no sentido mais capitalista
do termo. De acordo com isso, me arrisco a afirmar que o devir masculinidade
que a artista propde com Viril habita a vida-virilha. Vida-virilha é um devir.
Arrisco-me também a afirmar que o devir masculinidade de Ana Luisa Santos
pode ser entendido como a masculinidade “nao cafetinada” descrita por Suely
Rolnik (2018), em que a perda, a faléncia e a vulnerabilidade funcionam como
dispositivos de resisténcia gueer ao “inconsciente colonial-capitalistico” (p. 36),
que hoje esta tdo violentamente presente. A cafetinagem, segundo a autora, é
0 abuso da vida, a apropriacdo da vida e da forca da criacao pelo capital. Nessa
nova fase — feroz — do capitalismo, a subjetividade e as novas formas de existéncia
e de representacao sao o alvo da exploragao e do controle.



Figura 3

Viril, Ana Luisa Santos, 2018

foto: tratasedejose
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O que pode a performance? E a vida-virilha?

A forma de ser e estar no mundo que a performer ocupa, o ser travessia,
em transicao, leva-me a pensar na relagao entre a arte da performance e

a capacidade de re-existéncia e de reinvencao da nossa subjetividade. Nesse
caso, a necessidade de apagar signos pesados da imposigao colonial e de resistir
ao atual regime de controle e opressao por meio das expressoes artisticas é a
proposta de Santos. Desafiar as estruturas de poder e violéncia durante a acao
e depois da acao. Imagino, entao, a performance como ponte descolonizadora
do corpo, em um periodo de tempo indeterminado. Nesse caso, o corpo da
artistainicia esse processo pela leitura do manifesto ou, mesmo antes, durante o
processo de escrita do manifesto, mas tanto a escrita quanto a leitura diante dxs
espectadores se configuram como praticas politicas de resisténcia.

Ao tratar da capacidade de exploracao e de reinvencao da nossa existéncia
pelo processo criativo em performance, Guillermo Gomez-Pefa (2005, p. 205)
afirma que o corpo deve ser “marcado, passivel de intervencdes culturais,
repolitizado”.
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Nossos corpos também sao territérios ocupados. Talvez o objetivo final
da performance, especialmente se vocé é mulher, gay ou pessoa “de
cor” (ndo anglo-saxao), é descolonizar nossxs corpos; e evidenciar
esses mecanismos descolonizadores diante do publico, com a esperanca
de que eles sejam inspirados e facam o mesmo por conta propria
(Gomez-Pefa, 2005, p. 205).

A imagem do corpo como um territério ocupado, apresentada por
Gomez-Pefa, remete as feridas coloniais e sua atualizacdo continua, a imposicao,
a normatividade, ao mandato de masculinidade. Viril é a possibilidade de
desocupacdo e, ao mesmo tempo, de reocupacao (repolitizacdo) por meio
da acao, da imagem e do texto de Santos; sdao esses seus mecanismos
descoloniza(dores). A performance permite-lhe masculinidades “improvaveis”
(Santos, 2018), uma experiéncia de e na vida-virilha.

Ao longo da performance, a relacdo da artista com xs espectadorxs é dada por
meio da leitura desse manifesto cru e afiado, no qual ela ndo apenas se desprende de
signos viris que a marcaram, e que so foi perceber apds o rompimento de seu relacio-
namento afetivo-sexual-lésbico, mas também nos mostra de forma amplificada
o resultado ou as herancgas patriarcais. Essas feridas ainda ensanguentadas pelas
quais, como pessoa nao binaria e fora da norma heterossexual, foi atingida e que
atingem muitxs de nés.

Viril, o manifesto, finaliza com um convite ativo, mobilizador que faz parte
dos transitos e “andares erdéticos decoloniais” (Ferrera-Blanquet, 2015) e da
revolucao feminista atual, necessariamente despatriarcalizadora, inclusiva, plural
e transfeminista. Ana Luisa Santos (2018) convida-nos a abrir mao do controle,
sair do armario com as intimidades e as questdes das masculinidades, imaginar
“masculinidades improvaveis” e deixa-nos com uma pergunta que estendo aqui
axs leitorxs e que faco a mim mesma, quantas vezes forem necessarias: Qual
contradigdo vocé quer habitar?

Qual contradicdo vocés querem habitar?

Habitar uma vida-virilha coloca-nos diante do desafio de nos pensar como
sujeitos constitutivamente vulneraveis, porque o projeto de vida-virilha sé pode
existir enquanto projeto de cuidado, ndo de poder. Eu e Santos imaginamos,
sentipensamos e vislumbramos que a vida-virilha, ainda que nascendo nas ruinas,
¢ outra revolucao.
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A performer se despede dando as boas-vindas para habitarmos a vida
como travessia, uma vida-virilha. Quem sabe ali, naguela nova ficcao, novas
afetividades e formas de cuidado possam surgir entre nds (eu + xs outrxs que
também sou eu).
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e pés-graduada em arte da performance pela Faculdade Angel Vianna. Atua
também como curadora em artes da presenca na realizagdo de exposicoes,
residéncias artisticas, nucleos de pesquisa e criacgdo, e atividades de formagdo
critica. Desenvolve trabalhos para teatro e danga, com destaque para dramaturgia
e figurino. E idealizadora do Perfura / atelié de performance e codiretora

da plataforma O que vocé queer. Artista indicada ao prémio Pipa 2017. Vive e
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