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Resumo
O artigo investiga a nocdo de perecibilidade e descarte como eixo critico na producao de Cildo
Meireles, Frans Krajcberg e Tunga, compreendendo tais categorias ndo apenas como escolhas
materiais, mas como operadores conceituais, politicos e simbdlicos. A anélise ancora-se nas reflexdes
de Hannah Arendt sobre as relagdes entre durabilidade, fabricacao e mundo comum, tomando o
resto como indice da crise das formas de permanéncia e como campo de reinscricdo critica da
experiéncia. Em Cildo Meireles, o uso de restos industriais (sua obsolescéncia), materiais cotidianos
e a construgdo de circuitos ideoldgicos tensionam os sistemas de valor e a institucionalizagao da
arte, transformando o residuo em experiéncia critica e sensorial. Em Frans Krajcberg, o descarte
assume carater ético e ecoldgico: troncos queimados, raizes e pigmentos naturais configuram vestigios
da violéncia ambiental, reinscrevendo o gesto artistico como denuncia e testemunho. Em Tunga, o
perecivel opera no campo do disforme como laboratério de uma antigestalt da forma e do objeto, em
ambientes instaveis nos quais matéria, erotismo e fabulagdo sustentam uma poética do enigma. A
comparagao entre os trés artistas evidencia diferentes regimes do resto — como linguagem critica,
denuncia ecoldgica e mito materializado —, afirmando a arte como campo de tensdo entre historia,

mundo e matéria.
Palavras-chave
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Abstract

This article investigates the notion of perishability and disposal as a critical axis in the production
of Cildo Meireles, Frans Krajcberg, and Tunga, understanding these categories not merely as material
choices but as conceptual, political, and symbolic operators. The analysis is grounded in the reflections
of Hannah Arendt on the relations between durability, fabrication, and the common world, approaching
the remainder as an index of the crisis of forms of permanence and as a site for the critical reinscription of
experience. In Cildo Meireles, the use of industrial residues (and their obsolescence), everyday materials,
and the construction of ideological circuits challenges systems of value and the institutionalization of art,
transforming waste into a critical and sensory experience. In Frans Krajcberg, disposal assumes an ethical
and ecological dimension: burned trunks, roots, and natural pigments constitute traces of environmental
violence, reinscribing artistic gesture as denunciation and testimony. In Tunga, perishability operates within
the field of the formless as a laboratory of an anti-Gestalt of form and object, in unstable environments
where matter, eroticism, and fabulation sustain a poetics of enigma. The comparison among the three
artists highlights different regimes of the remainder — as critical language, ecological denunciation, and
materialized myth — affirming art as a field of tension between history, world, and matter.
Keywords
Contemporary Art. Perishability.
Disposal. Experience. Anthropocene.
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Arendt e o espanto do Antropoceno — como a arte
e a condicao humana respondem a esse espanto

O ponto de partida de A condicdo humana é um espanto histérico e
filosofico: o langcamento do primeiro satélite artificial, em 1957. Hannah Arendt
(2007) identifica nesse acontecimento, mais do que na fissao do atomo, um sinal
inequivoco de mutacao profunda na relacao entre humanidade, técnica e mundo.
O que a surpreende nao é apenas a facanha cientifica, mas a reacao afetiva que
ela suscita: ndo orgulho ou admiragdo, mas um “alivio” diante da possibilidade
de libertar o homem de sua suposta “prisao na Terra”. Esse deslocamento
simbdlico inaugura, para Arendt, uma crise radical da autocompreensao humana,
na qual o saber técnico passa a orientar-se ndo mais para a permanéncia do
mundo comum, mas para sua superacao.

Desde o prélogo, Arendt recusa a tentativa de definir uma “natureza
humana” nos termos da tradicao filoséfica essencialista. Qualquer definicdo fixa
— seja fundada na razdo, no logos ou na capacidade de producdo — torna-se
insustentavel no contexto moderno, pois ignora o carater histérico, contingente
e transformavel das capacidades humanas. Definir o homem por uma esséncia
imutavel implica, segundo Arendt, projetar um ideal sobre-humano, quase divino,
gue apaga a condicao terrena, finita e vulneravel da existéncia humana.

Em lugar dessa busca essencialista, Arendt propoe pensar a condicao
humana, isto é, o conjunto de condicdes histéricas, materiais e politicas sob as
quais a vida humana se da. Nesse deslocamento conceitual, a Terra ocupa lugar
central e irredutivel. Arendt (2007, p. 7) afirma de modo enfatico que “a Terra
¢ a prépria quintesséncia da condicao humana”, pois constitui o Unico ambiente
conhecido no qual a vida pode existir sem artificios técnicos. Nao se trata apenas
de um suporte fisico, mas da condicao fundamental que torna possiveis o trabalho,
aobra, a acdo e a propria pluralidade humana. Esta formulacao — “quintesséncia”
— confere a Terra um estatuto ontoldgico e politico decisivo, hoje particularmente
relevante para pensar o Antropoceno.

O desejo moderno de abandonar a Terra aparece, assim, como uma rebeliao
contra a prépria condicao humana. Para Arendt, ndo se trata de progresso neutro,
mas de uma mudanca profunda no horizonte de sentido: a tentativa de substituir
o mundo comum por um ambiente tecnicamente produzido. Essa mutagdo antecipa,
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de forma notavel, os impasses contemporaneos do Antropoceno, em que a Terra
deixa de ser pensada como condicao compartilhada davida e passa a ser tratada
como objeto de manipulacdo, calculo e exaustao.

Nesse contexto, emerge uma crise estrutural entre pensamento, linguagem
e razao, de um lado, e o know-how técnico, de outro. Arendt observa que a ciéncia
moderna produz resultados cada vez mais eficazes, porém cada vez menos
traduziveis em discurso compreensivel e partilhdvel. As verdades cientificas,
embora operacionais, escapam ao juizo comum e a linguagem publica. Instala-se,
assim, um divércio inquietante entre aquilo que os homens sao capazes de fazer
e aquilo que conseguem compreender, narrar e discutir coletivamente.

Esse divércio é, para Arendt, fundamentalmente politico. A politica depende
do discurso, do juizo e da possibilidade de tornar o mundo inteligivel entre os
homens. Quando o saber técnico passa a operar fora da linguagem comum, a
acdo humana corre o risco de submeter-se a processos que ninguém controla
plenamente. Nesse cenario, 0s homens podem tornar-se “escravos indefesos”
nao das maquinas em si, mas do préprio sistema técnico que produzem, a mercé
de qualquer procedimento tecnicamente possivel, ainda que devastador para a
vida e para o mundo.

Escrito no contexto do pds-guerra — apds a experiéncia do totalitarismo
e da bomba atdmica —, A condicdo humana oferece uma critica decisiva as
promessas redentoras da técnica. Arendt nao propde um retorno romantico a
natureza nem demoniza a ciéncia, mas insiste na necessidade de refletir sobre
“o0 que estamos fazendo”. Diante do espanto contemporaneo do Antropoceno,
sua énfase na Terra como quintesséncia da vida humana recoloca uma questao
central também para a arte: como pensar, sentir e imaginar o mundo comum
quando a propria condicao terrestre da vida se encontra ameacada por processos
técnicos que escapam ao juizo politico e a experiéncia sensivel compartilhada
(Arendt, 2007, p. 9-30)?

Nessa direcdo, o ensaio examinard como cada artista (Cildo Meireles,
Frans Krajcberg e Tunga) formula ou encena para a nossa sensibilidade humana
visdes da técnica e da ciéncia e da terra como problemas filoséficos para a
condicao humana e nao caminha na direcao da nostalgia, mas, como Arendt,
opera por meio de reflexao e espanto diante da vida moderna e contemporanea.
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As poéticas multiplas do resto

A presenca do perecivel e do descartavel na arte contemporanea constitui
um dos pontos de inflexdo mais significativos na critica aos regimes de valor,
permanéncia e monumentalidade que historicamente estruturaram o campo
artistico. Ao longo do século 20 e inicio do 21, a incorporacao de restos, residuos,
materiais instaveis e elementos sujeitos a degradacao progressiva deslocou a
arte de uma légica fundada na durabilidade da forma para uma reflexao mais
ampla sobre os vinculos entre matéria, histéria, ideologia e mundo social. Nesse
contexto, o descarte deixa de ser compreendido como simples escolha técnica
ou formal e passa a operar como categoria conceitual, politica e simbdlica, capaz
de tensionar tanto os sistemas de producao e circulagao da arte quanto os modos
de sua institucionalizacao.

Este artigo propde uma analise comparativa da nocdo de perecibilidade
e descarte na producao de Cildo Meireles, Frans Krajcberg e Tunga, trés artistas
cujas trajetérias, embora distintas em procedimentos e campos simbolicos,
convergem na recusa da forma estavel e na problematizacao do estatuto da
matéria artistica. A hipotese central sustenta que, em cada um desses casos,
o resto ndo é um elemento residual ou secundario, mas um operador estruturante
da obra, capaz de articular critica institucional, denlncia ecoldgica e elaboracao
mitica.

Na obra de Cildo Meireles, o uso de materiais descartaveis, objetos
obsoletos e cotidianos deslocados de sua funcdo original revela uma critica
incisiva aos sistemas ideoldgicos e as estruturas de poder que organizam tanto
a sociedade quanto o préprio campo da arte. Ao incorporar restos industriais,
dinheiro, garrafas, radios, fios elétricos ou elementos seriados, o artista constroi
dispositivos que expoem a instabilidade da linguagem, a circulacao de valores e
a faléncia de sistemas simbdlicos apresentados como neutros ou universais. O
descarte, nesse caso, nao se refere apenas a materialidade, mas ao colapso de
sentidos, a saturacao dos signos e a critica a museificacdo da experiéncia artistica,
frequentemente transformada em espetaculo ou fetiche institucional.

Em Frans Krajcberg, a nocao de resto assume carater ético e politico direta-
mente vinculado a questdo ambiental. Troncos queimados, raizes retorcidas,
madeiras carbonizadas e pigmentos naturais constituem vestigios materiais da
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violéncia infligida a natureza, sobretudo em contextos de devastacao florestal e
exploracao predatéria. Diferentemente de uma apropriacao simbdlica mediada
pela linguagem ou pelo circuito cultural, a obra de Krajcberg apresenta a
matéria ferida do mundo como testemunho direto da destruicdo. O artista atua
como mediador entre a devastacdo e a memoria, reinscrevendo o gesto artis-
tico como forma de denuncia, resisténcia e alerta ecolégico. O descarte, nesse
sentido, ndo é residuo do consumo, mas evidéncia de um crime ambiental que
insiste em permanecer visivel.

Em Tunga, por sua vez, o perecivel e o descartavel operam em um campo
distinto, marcado pelo disforme, pelo laboratério e pela fabulagao mitica. Seus
trabalhos mobilizam materiais organicos e instaveis — liquidos, cabelos, metais,
tecidos e elementos quimicos — em ambientes que evocam experimentacoes
cientificas, narrativas arcaicas e sistemas simbolicos fechados. O resto, em Tunga,
nao denuncia diretamente nem se organiza como critica institucional explicita;
ele participa de uma poética do enigma, em que a transformacao continua no
objeto sustentando um regime préprio de sentido. A instabilidade material é
constitutiva da obra, produzindo uma temporalidade suspensa entre performa-
tizacao da ciéncia (por laboratérios montados), erotismo cindido e mito singular.

A comparacgao desses trés artistas permite identificar diferentes regimes
do descarte na arte contemporanea: como linguagem critica, mitica e politica
em Cildo Meireles; como denuncia ética e ecolégica em Frans Krajcberg; e como
narrativa materializada em sistema simbélico autbnomo em Tunga. Em comum,
estdo a recusa da obra como forma fixa e a afirmacgao da arte como campo de
tensdo entre historia, mundo e matéria. O perecivel deixa de ser uma ameaca a
obra para se tornar sua propria condicdo de possibilidade, deslocando os critérios
tradicionais de conservacao, valor e permanéncia — sem operar ilusionismos dos
restos e dos detritos, como em Vik Muniz, em que o resto € transformado em
ilusdo de dptica de retratos e cenas realistas, afirmando o virtuosismo éptico e o
manejo de criacao de fotografias pelo dominio do célculo da bricolagem do resto
tornado imagem iluséria. Em Meireles, Krajcberg e em Tunga, formas novas sao
criadas, mas preservam-se, propositalmente, as imagens dos restos.

O artigo reorganiza seu horizonte tedrico a partir da reflexao de Hannah
Arendt sobre a durabilidade do mundo comum e a condigao humana, reflexao
que orienta a leitura do perecivel e do resto como indices de uma crise histérica
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das formas de permanéncia, questionando, sem entrar em polémica, as visdes
aristotélicas de “natureza do homem racional”. O resto deixa de ser entendido
como negatividade residual e passa a ser tomado como operador de pensamento,
capaz de reinscrever a experiéncia no interior de um mundo tensionado pela
légica técnica e pela exaustao material.

E nesse quadro que o texto propde uma aproximagcao entre Cildo Meireles,
Frans Krajcberg e Tunga nao para reduzir suas diferencas formais, politicas e
ideoldgicas, mas para evidenciar uma zona de intersecao critica: a recusa do
antropocentrismo como regime de centralidade e a ativagao do resto como
poténcia estética e ética. O artigo sustenta que, embora operem em campos
distintos, os trés artistas convergem na construcdo de obras que deslocam o
humano de sua posicdo soberana, reinscrevendo-o em relacdes instaveis com
matéria, linguagem e mundo.

Nesse horizonte comum, cada artista é analisado a partir de sua singula-
ridade operatéria. Em Tunga, o descentramento do sujeito emerge de uma
sensibilidade critica atravessada pela psicandlise, na qual a obra produz mitolo-
gias préprias, deliberadamente antigestalticas, sustentadas por uma logica de
instabilidade, erotismo e fabulacdo material. Em Cildo Meireles, a énfase recai
sobre os circuitos ideoldgicos do capitalismo, articulando uma critica politica que
atravessa a linguagem em sua extensao maxima — da palavra a coisa — convertida
em materialidade reflexiva e campo de tensao semantica. Em Frans Krajcberg, o
eixo é uma consciéncia ecocritica radical, anterior a qualquer modismo, na qual
a matéria ferida da natureza se apresenta como testemunho e dendncia. O artigo
demonstra que, apesar dessas diferencas, os trés operam uma retirada comum:
afastam-se da centralidade antropocénica e afirmam, por meio de multiplas
poéticas do resto, uma critica sensivel e contundente ao presente.

Mito, obsolescéncia e critica ao capital na obra de Cildo Meireles

Como um sistema critico em permanente tensao entre mito, linguagem e
economia politica — assim se constréi a obra de Cildo Meireles. Ao longo de sua
trajetéria, o artista mobiliza objetos obsoletos, residuos industriais, moedas e
materiais cotidianos para desestabilizar a naturalizagdo dos sistemas ideoldgicos
gue sustentam tanto o capitalismo quanto a prépria institucionalizacdo da arte.



Joao Cicero Teixeira Bezerra 177

Arte & Ensaios

vol. 32, n. 51,

jan.-jun. 2026
O descarte, em Cildo, ndo aparece como efeito colateral do processo artistico,
mas como seu nucleo conceitual: aquilo que resta quando os sistemas de valor
entram em colapso.

Figural

Cildo Meireles, Torre

de Babel, 2001

Disponivel em:
https://pt.wikipedia.org/wiki/
Ficheiro:Sculpture,_Tate_
Modern,_Londres_01.jpg
Acesso em 20 dez. 2025
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Um dos mitos centrais que atravessam sua obra € o da Torre de Babel,
entendido nao apenas como alegoria da multiplicidade linguistica, mas como
figura do excesso, da saturacdo e da faléncia dos sistemas comunicacionais. Em
Torre de Babel (Figura 1), a acumulacao de radios empilhados, cada um emitindo
uma frequéncia distinta, produz um ambiente sonoro cadtico, no qual a promessa
moderna de comunicacao universal se converte em ruido. A torre ndo “chega”
aos céus; implode em sua propria base. O mito biblico &, assim, reativado como
critica contemporanea aos meios de comunicacao de massa, aos fluxos incessantes
de informacao e a impossibilidade de um sentido univoco em um mundo regulado
por circuitos ideoldgicos e econémicos concorrentes.

Essa légica do excesso e da faléncia ja se manifesta de modo incisivo em
Missdo/Missdes (Como construir catedrais) (1987-, obra sempre refeita). O
trabalho articula dois materiais centrais: moedas e 0ssos. As moedas, dispostas
no chao (em queda vertical central), remetem diretamente ao sistema econ6-
mico, a circulacao de valores e a materialidade do capital, tendo sido pensadas,
como o préprio artista assinala, no contexto da inflagao brasileira da década de
1980 (Cildo..., 2016, 12’ 20”). Os 0ss0s, sUspensos, evocam morte, sacrificio e
violéncia histdrica. O titulo ja anuncia a tensao fundamental da obra: “missao”,
no singular, e “missdes”, no plural, colocando em confronto o projeto civilizatério
cristao e sua multiplicagao colonial. Nesse contexto, as moedas nao sao neutras:
remetem a um periodo em que o dinheiro perdia rapidamente seu valor, tornando-se
quase tdo descartavel quanto os corpos e territorios que sustentaram o empreen-
dimento colonial.

A critica ao capital em Cildo Meireles ndo se constréi por meio de uma
denuncia panfletaria, mas pela exposicdo de seus circuitos ideoldgicos. Isso
se evidencia, por exemplo, nas Insercées em circuitos ideoldgicos: Coca-Cola
(1970), nas quais o artista atua diretamente sobre os fluxos de circulacdo da
mercadoria e da linguagem. Moedas que nao compram, cédulas carimbadas,
valores que circulam sem destino: o descarte nao se restringe a materialidade,
mas incide sobre o proprio sentido. Em Missdo/Missées, o capital surge como
herdeiro direto da violéncia colonial, acumulando-se sobre corpos, territérios e
ruinas. O descarte, aqui, € histérico: o dinheiro torna-se resto porque carrega
uma memoria de exploracao que o sistema capitalista vigente procura apagar.
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Figura 2

Cildo Meireles, Através,
1983-1989

Inhotim, Brumadinho
Foto: Daniel Mansur
Disponivel em: https://www.
inhotim.org.br/en/item-do-

acervo/galeria-cildo-meireles-

2/#:~text=Designed%20
by%20architect%20
Paulo%200rsini,Photo:%20
Daniel%20Mansur
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Essa critica se desdobra de modo particularmente sofisticado em Através
(Figura 2), cujo préprio titulo exige uma atencao semantica. “Através” ndo ¢ um
verbo, mas um advérbio: ndo indica acdo auténoma, e sim relacdo. Exige
sempre uma sintaxe — através de algo. Nao se trata de atravessar, mas de estar
em relacdo mediada com um obstaculo, um meio, uma superficie. A instalacao
¢ composta por grades, cercas, redes, vidros e materiais transparentes ou
semitransparentes, além de telas de madeira vazadas que produzem pequenas
oclusdes visuais. Essa configuracao é experimentada pelo espectador por meio
da caminhada sobre vidros pisaveis, estilhacados no chao. O deslocamento se da
ao longo de camadas sucessivas de impedimento — arames farpados, telas,
malhas e superficies instaveis. Trata-se de um dispositivo instalativo que articula
visao e fenomenologia do caminhar, fazendo com que elementos aparentemente
leves flutuem, enquanto outros se entulham ao chéao.

O vidro pisado em Através introduz uma tensdo fundamental entre visao
e corpo. A transparéncia, tradicionalmente associada a clareza, a razdo e a uma
alusao a perspectiva linear renascentista — como formulada na distincéo classica
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Figura 3

Cildo Meireles, Desvio para o
vermelho, 1967-1984
Inhotim, Brumadinho

Foto: Eduardo Eckenfels
Disponivel em: https://www.
inhotim.org.br/en/item-do-
acervo/galeria-cildo-meireles-
2/#:~text=Designed%20
by%?20architect%20
Paulo%200rsini,Photo:%20
Daniel%20Mansur

Acesso em 20 dez. 2025
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de Alberti* —, torna-se ameacadora. Ver através nao equivale a compreender.
Ao contrario, a multiplicidade de transparéncias — vidro, acrilico, tela, malha
— constréi um campo perceptivo instavel, no qual o olhar é continuamente
frustrado. O mito perspectivo do “ver através de” é desmontado: a obra afirma
que toda transparéncia é construida, ideoldgica e potencialmente violenta. O
corpo sente aquilo que o olhar nao domina.

Essa articulagao entre percepgao, ideologia e materialidade encontra um
de seus momentos mais intensos em Desvio para o vermelho (Figura 3). Estrutu-
rada como um percurso por ambientes domésticos, a obra opera uma subversao
radical do espaco intimo ao expor os cédigos ideoldgicos que regulam a vida
cotidiana e sua naturalizacdo sensivel. O deslocamento progressivo do espec-
tador por esses ambientes ndo apenas reorganiza a percepcao, mas também

1 Leon Battista Alberti (1999), em De pictura (1435), define a perspectiva como o método racional de “ver
através” (per videre), comparando o quadro a uma janela aberta pela qual o mundo é ordenado visualmente
segundo leis matematicas. A pintura, assim, organiza o visivel a partir de um ponto de vista estavel, subordi-
nando a percepg¢ao a geometria. Essa concepcao funda a perspectiva como técnica e como regime de visao
moderno, no qual o espaco é construido de forma mensuravel e controlada
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desestabiliza as formas institucionalizadas de recepcao da arte, recusando sua
neutralizacdo museoldgica. Nesse sentido, o trabalho se inscreve no horizonte
critico formulado por Ronaldo Brito (2005), para quem o ato artistico nao
se confunde com a obra-em-museu, ja& que a arte, entendida como pratica
transgressora vinculada a experiéncia do “mundo-da-vida”, produz efeitos que,
quando plenamente ativados, “repdoem em questdo o real” ao promover uma
repotencializacdo poética da existéncia (p. 191).

Como observa Ronaldo Brito, trata-se de uma experiéncia em que 0
excesso cromatico dissolve a neutralidade do cotidiano, transformando o familiar
em inquietante. O vermelho ndo atua apenas como cor, mas como matéria,
densidade e atmosfera. A reflexao de Brito oferece decisiva chave tedrica para
compreender a obra de Cildo Meireles, sobretudo o que, nela, resiste a captura
institucional e a estabilizacdo museoldgica. Ao afirmar a dissociacao estrutural
entre gesto artistico e obra-em-museu, Brito desloca a arte do regime do objeto para
o regime da experiéncia — ndo como mera sensibilizacdo estética, mas como
repotencializacio poética da existéncia. E precisamente nesse ponto que a obra
de Cildo se inscreve: nao como producao de formas, mas como ativagao de
tensoes capazes de recolocar o real em questao.

Em Desvio para o vermelho, essa repotencializacdo se da pela saturacao do
espaco cotidiano. O interior domeéstico, longe de funcionar como abrigo simbodlico,
converte-se em campo de instabilidade perceptiva. O vermelho — espesso no
tapete de veludo, viscoso no liquido dissolvido na dgua da pia, difuso nos objetos
—atua como forga que desvia o olhar, o corpo e a expectativa funcional do espago.
N&o se trata de uma simples emocao estética, mas de um curto-circuito da
experiéncia: o mundo familiar torna-se excessivo, improprio, impraticavel.

Em Através, essa critica se radicaliza na relacdo entre visao, corpo e
ideologia. O titulo j& anuncia a recusa do atravessamento heroico. Nao se atravessa:
se esta através de grades, vidros, cercas e malhas. A transparéncia, mito central
da modernidade e da perspectiva linear, € desmontada por sua materialidade
hostil. O vidro que permite ver € o mesmo que promove som e incémodos ao ser
pisado. O gesto artistico se realiza na experiéncia corporal que resiste a neutra-
lizagdo museoldgica.

J& em Missdo/Missdes (Como construir catedrais), a critica aos circuitos
ideolégicos do capital assume carater explicito e histérico. As moedas, inseridas
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em um contexto marcado pela inflacdo e pela instabilidade econdmica, tornam-se
restos de valor — signos de um sistema que se pretende universal, mas que se
funda sobre violéncia, colonizagdo e morte, simbolizadas pelos 0ssos suspensos.
O dinheiro nao circula: pesa. Nao compra. A obra realiza, assim, aquilo que Brito
(2005, p. 191) descreve como confronto com “os proprios dados, as préprias
conquistas” da modernidade — o capital, a religiao e a ideia de progresso.

O que une essas obras é a recusa sistematica de Cildo Meireles em permitir
que o trabalho se estabilize como objeto contemplativo ou discurso critico fechado.
Em consonancia com a leitura de Brito, sua obra insiste em um ponto de excesso
no qual a arte deixa de caber no museu, na emocao estética ou mesmo na critica.
O gesto artistico permanece diverso da obra, e é nesse descompasso — entre
matéria e sentido, entre experiéncia e instituicdo — que se produz a poténcia
politica e poética de seu trabalho.

Em todas essas obras, evidencia-se a recusa de Cildo Meireles a forma
estavel e ao objeto autdbnomo. Seus trabalhos funcionam como dispositivos
criticos que colocam em curto-circuito mito, capital e linguagem. A obsolescéncia
dos objetos ndo é um dado técnico, mas um gesto politico: revelar que os
sistemas que nos organizam — econdmicos, simbodlicos e perceptivos — sao
historicamente construidos, instaveis e passiveis de colapso. O resto, em Cildo,
nao é aquilo que sobra; € aquilo que insiste, retorna e expde as fraturas do mundo
contemporaneo: monta uma torre de frequéncias dissonantes.

Na obra de Cildo Meireles, linguagem, mito, critica e materialidade nao
operam como instancias separaveis, mas como superficies dobraveis, no sentido
formulado por Gilles Deleuze (2012, p. 13) em A dobra: Leibniz e 0 barroco. Nao se
trata de uma divisao que separa, mas de um sentido que se inflete, se redobra e
se reconfigura continuamente. O perecivel, em Cildo, ndo aparece como alegoria
de sustentabilidade ou denulncia ecoldgica imediata, mas como operador critico
capaz de inventar novas configuragdes de sentido. Os titulos — Missdo/Missées,
Torre de Babel, Através, Desvio para o vermelho — funcionam como operadores
conceituais que instauram regimes de leitura dobrados: nomeiam e, a0 mesmo
tempo, desestabilizam aquilo que nomeiam, mas precisam do nome e da
linguagem verbal como dobra para a experiéncia sensorial, que é intensamente
conceitual e radicalmente sensivel.

Em Torre de Babel, a escala monumental e a diversidade material dos
radios — objetos industriais obsoletos, recolhidos, adaptados e tecnicamente
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interferidos para funcionar simultaneamente em diferentes estacoes — os
retiram do regime da reificacao. O radio deixa de ser mercadoria ultrapassada
e torna-se materialidade da subjetividade, condensando ruido, memoria e
linguagem — como observa Hannah Arendt ao refletir sobre a durabilidade e a
corrosao dos objetos do mundo do trabalho, uma vez que o mundo do trabalho
que cria a artificialidade humana é produzido para durar e, ao mesmo tempo,
para perecer.? Em paralelo filoséfico, Cildo opera precisamente nessa fresta
da obsolescéncia: ndo como denuncia direta, mas como reflexdo estético-
filosdfica que dobra mito, capitalismo e materialidade perecivel, reinscrevendo o
mitologema judaico-cristdo como critica do presente.

Em Através, a experiéncia caminhante — em didlogo com a vanguarda
ambiental de Hélio Qiticica® — encontra-se agora submetida a sintaxe do percurso
(os objetos ndo sobrevivem em separado, necessitam da instalacdo). Transpa-
réncias sobrepostas produzem opacidades; a visdo ndo coincide com a passagem;
o corpo sente aquilo que o olhar nao resolve. Linguagem falada, linguagem espacial,
histéria colonial e circuitos ideoldgicos ndo se separam: dobram-se. E nessa
operacao que a obra de Cildo alcanca sua densidade filoséfica, constituindo uma
reflexao material sobre como o0 mundo, seus objetos e seus mitos continuam a
produzir sentido ao se dobrar infinitamente.

O titulo Missdo/Missées (Como construir catedrais) condensa exemplar-
mente essa logica. No acréscimo entre parénteses, opera-se um dispositivo
conceitual decisivo que articula a obra como um todo. A obra nao deve ser
compreendida apenas como estilo — a estilistica da catedral é opaca, alusiva,

2 Arendt define o mundo do trabalho como a producdo de um mundo artificial que sobrevive ao homem,
constituido pela tensdo entre objetos destinados a durabilidade e aqueles sujeitos a corrosdo do tempo. Ao
analisar a histéria do homo faber, a fildésofa identifica a reificacdo propria da Revolugdo Industrial, marcada
pela producao seriada e pela obsolescéncia acelerada. Arendt (2007, p. 148-187), contudo, ndo separa a
reificacdo da condicdo humana nem anuncia o fim do mundo do trabalho; ao contrario, destaca seus processos
ambiguos, entre eles a persisténcia da subjetividade humana e a diversidade dos modos de producao, que
vao dos objetos utilitarios as obras de arte orientadas pela experiéncia estética.

3 Mario Pedrosa (1981), no texto Arte ambiental, arte pés-moderna, Hélio Qiticica, de 1966, ao analisar a
Galeria-4 de Oiticica, destaca a obra do artista como uma vanguarda ambiental que desloca a arte do objeto
para a experiéncia, rompendo com o regime puramente visual e formalista. Sua arte ambiental mobiliza
corpo, sensorialidade e participagdo, instaurando um campo ético-existencial. Trata-se de uma vanguarda
que nao é apenas estética, mas uma reconfiguragdo da consciéncia e do comportamento artistico.
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nao literal —, mas como ldgica histdrica de expansdo, acumulacao e excesso. Em
Cildo Meireles, o titulo funciona como dobra semantica que articula linguagem,
histéria colonial, economia simbodlica e experiéncia sensivel, fazendo com que o
sentido nao se resolva, mas se replique e se reconfigure a cada leitura e a cada
atualizacao da obra.

Frans Krajcherg — arte, ecologia e ética da forma

Refletir sobre a obra de Frans Krajcberg é pensar o préprio estado da arte:
sua forma de atuacao, sensibilizacao, experimentagao e manifestacao. Como
observa Felipe Scovino (2011), a recorrente leitura da obra de Krajcberg a partir
de uma suposta relacdo “exdtica” entre arte brasileira e natureza — frequente-
mente mobilizada por olhares estrangeiros — revela-se redutora e insuficiente.
Trata-se menos de uma questao de brasilidade do que de um conjunto de
exercicios estéticos e éticos sobre o lugar do homem no mundo e sua relacao
com o espaco e a natureza. Nesse sentido, sua producao configura um manifesto
nao apenas artistico, mas profundamente humano.

A trajetéria de Krajcberg inscreve-se de modo singular no cruzamento
entre arte, ética e ecologia, sem jamais se confundir com o campo estrito da
biologia ou do ativismo cientifico. Sua chegada ao Brasil, nos anos 1950, nao
constitui apenas um deslocamento geografico, mas uma inflexdo radical de
sensibilidade diante das florestas, do litoral e, sobretudo, dos residuos naturais
deixados pela agdo humana. Aqui ele encontra matéria organica que ndo é neutra,
mas ferida, atravessada pelo tempo e pela destruicao.

Nesse ponto, sua obra pode ser colocada em didlogo com a reflexao de
Hannah Arendt sobre a condicao humana no limiar do Antropoceno. Ao afirmar
que a tentativa moderna de escapar da Terra — simbolizada pela técnica e pela
ciéncia — representa uma ruptura profunda com o mundo comum, Arendt recoloca a
Terra como condicao fundamental da existéncia humana. Krajcberg parece operar
precisamente nesse horizonte: sua arte reafirma a Terra ndo como cenario, mas
como condicao material e ética da forma, fazendo da natureza um agente ativo
na producdo escultérica e nao um simples motivo representacional.

A relacao de Krajcberg com a ecologia nao se estabelece nos termos do
ecologismo cientifico no sentido estrito. Ele ndo produz dados, ndo mensura



Joao Cicero Teixeira Bezerra 185

impactos nem propde solugdes técnicas. O que constréi € uma sensibilidade
ecocritica: um modo de percepcao estética que transforma restos de natureza
— troncos queimados, raizes arrancadas, fragmentos de arvores mortas — em
testemunhos visuais da violéncia ambiental. Trata-se menos de representar a
natureza do que de expor suas cicatrizes, reinscrevendo-as no campo da experiéncia
sensivel da arte.

Essa distingcdo é central para compreender sua posicao na histéria da arte.
Enquanto o cientista opera no regime do dado empirico, o artista atua no campo
da forma, da superficie e do choque perceptivo. Krajcberg ndo compete com o
ecologo; ele o tensiona, ampliando o campo de recepcao da questao ambiental.
Sua arte nao informa apenas — ela afeta, convoca e acusa. Nesse deslocamento,
instaura-se uma ética estética na qual o espectador nao é instruido, mas implicado.

O uso dos residuos naturais é decisivo nesse processo. Diferentemente da
tradicdo escultérica baseada em materiais nobres e controlados, Krajcberg
trabalha com aquilo que resta apds o trauma. Os materiais ndo sao moldados
para apagar sua origem; ao contrario, sua histéria permanece visivel na fratura,
na textura e na cor. A policromia que emerge dessas superficies nao é decorativa:
resulta da agao do fogo, da umidade, da decomposicao e do tempo, funcionando
como indice material da violéncia sofrida.

Sua insergao nos circuitos institucionais — bienais, museus e exposicoes
internacionais — ndo neutraliza essa dimensao critica. Ao contrario, sua presenca
nesses espacos tensiona os proprios limites do sistema da arte. Diferentemente
de certas vertentes da land art monumental ou da escultura ambiental forma-
lista, Krajcberg nao intervém para transformar a paisagem, mas trabalha com
aquilo que ja foi devastado. Sua obra ndo produz natureza; ela reconfigura sua
destruicao.

No desenho Sem titulo de 1955 (Krajcberg, 2017, p. 18), o que se impde
nao é a paisagem reconhecivel, mas a inscricdo grafica de um conflito que expde
as formas vegetais surgindo sobrepostas, instaurando uma tensao entre transpa-
réncia e opacidade. O contraste entre o fundo claro e os densos blocos negros
desloca a leitura do orgénico harmonioso para um campo de embate, no qual a
natureza aparece silenciada, quase soterrada.

Formalmente, a oscilacdao entre gesto repetitivo e interrupcao brutal
produz uma superficie carregada de tempo, proxima de uma arqueologia do
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dano. A imagem nao ilustra um tema ecolégico (ndo é uma descricao boténica
na forma do desenho — algo tao consagrado na tradicao brasileira, como nas
pranchas da grande aquarelista Margaret Mee); ela constréi uma experiéncia de
atrito. A matéria vegetal torna-se linguagem critica, antecipando um nucleo ético
que atravessara toda a obra do artista.

Figura 4
Krajcberg, Sem titulo, c.
1980-1990,

madeira monocromada,

90 x 220 x 25cm
Krajcberg, (2017, p. 50)

Na madeira monocromada (Figura 4), a repeticdo obsessiva dos fragmentos
submetidos ao vermelho dissolve a individualidade dos elementos em uma massa
continua e pulsante. O vermelho opera como indice simbdélico — carne, sangue,
combustdo — e transforma a madeira, tradicionalmente associada a estrutura
e a permanéncia, em corpo vulneravel e fragmentado.

A monocromia atua como gesto radical de equalizacao: ao apagar diferencas
naturais, produz uma totalidade violenta, quase claustrofébica. A obra nao
representa a destruicdo; ela a encarna. Nesse sentido, dialoga com debates
centrais da escultura contemporanea sobre materialidade e serialidade, reinscre-
vendo-os em uma chave ética incontornavel.
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Figura 5

Krajcberg, [Sem titulo],
pedras policromadas
em madeira, 64 x 40cm
Krajcberg, (2017, p. 36)
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Nas pedras policromadas (Figura 5), a densidade nédo € apenas fisica, mas
temporal. O mineral impde escalas profundas do tempo geoldgico, exigindo do
artista um gesto de escuta antes da forma. A policromia — especialmente o
didlogo entre os cinza e os vermelhos — aproxima pedra e madeira como superfi-
cies marcadas pela erosao e pelo desgaste. A organizacao ritmica — centros mais
claros e bordas saturadas — cria um movimento de expansao e contensao que
impede a leitura rapida. O geoldgico, historicamente marginal na tradicdo
estética ocidental, emerge aqui como agente silencioso de um processo ecoldgico
ampliado — que exige do espectador fruigdo atenta da ritmica quase invisivel das
cores e tamanhos desses minerais no quadro.

A obra de Frans Krajcberg ocupa lugar singular na arte contemporanea:
entre escultura, pensamento formal e ecocritico de realocar o resto como forma
a ser meditada e fruida como natureza e, ao mesmo tempo, como operacao
formal. Ao transformar restos em forma, sua producao recusa tanto a estetizacao
ingénua da natureza quanto a abstracdo técnica do desastre. Sua arte ndo consola
nem harmoniza — ela insiste, expde e convoca o olhar a reconhecer, nas superficies
feridas, a memoria viva de um mundo em risco.

Tunga — objetos em experiéncia: a exigéncia da antiforma

No contexto da arte contemporénea, a producéo de Tunga pode ser situada
no campo da antiforma, entendida nao como simples negacao da forma, mas
como sua colocagao em estado permanente de crise, instabilidade e metamor-
fose. Desde os primeiros trabalhos, o artista rejeita a ideia de obra como forma
acabada e privilegia procedimentos que tensionam os limites entre escultura,
instalacao, performance, desenho e escrita. A obra nao se apresenta como
objeto concluso, mas como campo de forgas em reorganizacao continua, no qual
matéria, gesto e imaginacdo se contaminam mutuamente.

A nocao de informe é central para compreender essa poética. Em Tunga,
o informe nado equivale ao caos amorfo ou a auséncia de estrutura, mas a um
estado pré-formal ou transformal, no qual a matéria se manifesta como poténcia e
ndo como resultado. fmas, cabelos, ossos, liquidos, redes, metais, icones anatdémicos
e objetos industriais sdo organizados segundo légicas instaveis, frequentemente
submetidas a gravidade, a tensao, ao acimulo ou ao risco iminente de colapso.
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A forma surge, assim, como acontecimento provisério, sempre ameacado de
dissolucao.

Essa antiforma material articula-se profundamente ao mito, compreendido
nao como narrativa ilustrativa, mas como operador estrutural da obra. Tunga
elabora mitologias préprias e hibridas, nas quais referéncias a alquimia, a
psicanalise, a fisica, a literatura e ao imaginario arcaico se cruzam sem hierarquia.
O mito nao fixa sentidos; ao contréario, introduz légicas de desvio, repeticao e
ambiguidade, reforcando o carater antinormativo e experimental da obra.

Figura 6

Tunga, A bela e a fera, 2001,
bronze fundido com banho
de cobre, ferro forjado, ferro
fundido e ima

Inhotim, Brumadinho

Foto: Daniel Mansur
Disponivel em: https://
www.inhotim.org.br/item-
do-acervo/a-bela-e-a-fera-
tunga/

Acesso em 2 dez. 2025

O jogo antigestaltico emerge dessa recusa da forma resolvida. Embora se
reconhecam unidades — “quase esferas”, “quase corpos” —, a percepgao nao se
fechaem umaimagem sintética estavel. O olhar é forgado a circular entre partes,
apoios, encaixes e vetores de sustentacdo. As hastes metdlicas ndao completam
a forma; ao contrario, a interrompem, funcionando como linhas externas que
atravessam, perfuram ou sustentam provisoriamente os volumes. A gestalt é
sabotada por uma logica de montagem que privilegia a disjuncao e o desequilibrio,

como préprio da poética de Tunga, segundo observa Ronaldo Brito (2005, p. 326).
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Nesse sentido, o objeto central preto intensifica o regime de instabilidade.
Diferentemente dos volumes laterais em cobre, ele se apresenta como corpo
mais compacto e escurecido, composto por encaixes visiveis, quase mecanicos,
que evocam articulacdes técnicas, proteses ou érgdos artificiais. O material —
possivelmente ferro pintado, aco oxidado ou outro elemento industrial —assume
papel estrutural e conceitual: € o ponto em que a obra se aproxima de um labora-
tério de montagem, no qual forma, funcéo e sustentacdo entram em curto-circuito.
Os encaixes nao escondem sua precariedade; antes, a exibem como parte do
vocabulario formal.

A disposicdo espacial dos trés elementos constréi um campo de forcas.
Nao h& hierarquia narrativa clara, mas ha um ritmo de oposigdo: cobre quente
versus negro opaco; volumes laterais expansivos versus centro condensado;
apoios abertos versus encaixes fechados. O espaco entre os objetos é tdo ativo
quanto os proprios objetos, criando linhas imaginarias de atracdo e repulsao. A
obra ndo se organiza como conjunto harmdnico, mas como constelacao tensa,
na qual cada elemento parece ameacar a estabilidade do outro.

A bela e a fera (Figura 6) afirma, assim, uma poética do objeto em estado
de experiéncia, em que a forma nao ¢ finalidade, mas problema. O carater “fera”
nao reside em uma figuracao explicita, mas na recusa da domesticacao formal.
Sao corpos que nao se deixam pacificar pela geometria nem reduzir a abstracao
pura. Entre o organico e o industrial, o artesanal e o mecanico, a obra sustenta
uma condicdo de risco perceptivo, em que o incompleto, o instavel e o mal
encaixado tornam-se operadores centrais de sentido.

Outro eixo fundamental dessa poética é o erotismo material. Em Tunga,
0 erotismo nao aparece como representacao do corpo ou do desejo, mas como
forca que atravessa as relacdes entre os materiais. Atracao e repulsao, ligacao
e separacao, penetracao e bloqueio organizam a dindmica interna das obras. Os
objetos parecem dotados de pulsao, instaurando uma economia libidinal que
atravessa toda a instalacdo. O erotismo, portanto, ndo é tema, mas principio
operatorio da forma instavel.

As performances e agoes que acompanham muitas obras intensificam
esse regime antiforma. Corpos humanos entram no campo da obra nao para
completa-la, mas para ampliar sua instabilidade, ativando-a no tempo e no
espaco, sentindo a sua fragilidade gravitacional. A obra passa a existir como
situacao e evento, recusando a fixacdo museoldgica e reforcando seu carater
experimental, processual e aberto de experimentacao.
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Figura 7

Tunga, True rouge, 2002
Inhotim, Brumadinho
Foto: Daniel Mansur
Disponivel em: www.
viajali.com.br/wp-content/

uploads/2017/04/inhotim-

21-730x486.jpg
Acesso em 1 dez. 2025

Nesse contexto, 0 ambiente deixa de funcionar como simples suporte
expositivo e passa a atuar como um campo ativo de forcas. Essa condigao &
radicalizada na instalacdo True rouge (Figura 7), em Inhotim, sendo a separacao
entre obra e espago sistematicamente dissolvida. O ambiente converte-se em
um laboratério atravessado por tensdes gravitacionais, suspensdes precarias,
liguidos contidos em tubos transparentes, sustentados por redes assimétricas
de las presas por amarras aparentemente frageis. Os liquidos e as finas las que
sustentam os tubos repletos de fluido vermelho insinuam um laboratério quimico
fragil, mantido em estado de suspensao. Nao se trata de ambientagao ilustrativa,
mas de um meio que condiciona a experiéncia perceptiva e psicofisica do espectador,
integrando-se estruturalmente a obra.
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Figura 8

Tunga, X Estudo, 2009, aco
carbono, aco inox, agua
cromatizada, cristal de
quartzo, fma, resina epoxi,
silicone e vidro

Inhotim, Brumadinho
Foto: Daniel Mansur
Disponivel em: https://www.
inhotim.org.br/item-do-
acervo/x-estudo-tunga/
Acesso em 5 dez. 2025
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A obra X Estudo (Figura 8) pode ser analisada a partir da ideia do risco da
queda como operador central de sua poética e como eixo do que se pode chamar
de laboratério da antiforma. Nao se trata apenas de um risco fisico, embora ele
esteja encenado, mas também de um risco perceptivo, cognitivo e ontoldgico: o
risco de a forma nao se estabilizar, de o sentido ndo se fechar e de a matéria
permanecer em estado de tensao.

O primeiro aspecto evidente é a precariedade estrutural. Fios metalicos,
tensionados e assimétricos, suspendem e cercam o conjunto sem oferecer
sensacao de seguranca ou equilibrio classico. Funcionam como vetores instaveis,
quase diagramaticos, que sugerem forcas mais do que suportes. O olhar é
conduzido por linhas que nao convergem para um centro organizador, mas para
um campo de desequilibrios, no qual qualquer deslocamento minimo parece
capaz de provocar colapso. A queda nao ¢ eventual: esta virtualmente inscrita
na légica da montagem.

No interior desse arranjo, materiais heterogéneos — fragmentos escuros
de aparéncia mineral ou industrial, um cristal translucido, recipientes de vidro,
liquidos coloridos — instauram um jogo de incompatibilidades. Nada se encaixa
de modo organico ou funcional. Esferas e recipientes nao sao plenamente fechados
nem integros; apresentam-se como corpos frageis, suscetiveis a quebra, ao
vazamento e a perda de contensdo. Essa incompletude reforca a sensacgao de
risco: o que estd ali ndo sé pode cair, como pode também se desfazer.

Essa légica aproxima a obra de um laboratério estético recorrente na
producdo de Tunga. Diferente do laboratdrio cientifico da previsibilidade e do
controle, trata-se de uma experimentacao da antiforma, em que materiais resi-
duais e objetos heterogéneos sao submetidos a situacdes-limite. O vidro torna-se
vulneravel; o liquido aparece como massa sensivel a gravidade; o mineral surge
como fragmento instavel. O laboratério ndo produz resultados, mas mantém os
processos abertos.

O olho nao organiza os elementos segundo hierarquias claras de figura
e fundo. O prato metélico que sustenta o acimulo nado resolve o caos; apenas
0 contém provisoriamente. A obra se constréi como constelacao de partes que
se tocam sem se conciliar, produzindo uma percepc¢ao interrompida, sempre a
beira da desorganizacao.

Nesse sentido, o risco da queda é também conceitual: é o risco da queda
da forma, da narrativa e da funcao. A obra parece existir em tempo suspenso,
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como se estivesse prestes a acontecer algo — uma queda, uma ruptura, um
acidente —, que nunca se consuma plenamente. Essa expectativa ativa o corpo
do espectador, que experimenta a obra de modo psicofisico, atento a gravidade,
a fragilidade e a instabilidade dos materiais.

O titulo X Estudo reforca essa condicdo experimental e inacabada. O “X”
nao nomeia nem fixa; marca o lugar do desconhecido e do indeterminado. Nao
se trata de estudo preparatério rumo a uma forma final, mas de estudo como
estado permanente. O “X” indica multiplicidade de varidveis e recusa de um
resultado conclusivo. A obra afirma-se, assim, como ensaio material continuo,
no qual cada elemento existe sob a ameaca constante da queda — fisica e simbo-
lica — e no qual a antiforma n&o é negacao da forma, mas sua exposicao radical
ao risco.

E nesse ambiente tensionado que emerge a nocao de resto como operador
central da poética de Tunga. Aquilo que escapa a forma resolvida (gestalt) e a
funcao estabilizada — fragmentos, residuos materiais, objetos em quase colapso
— nao aparece como sobra passiva, mas como nucleo ativo de sentido. Esses
restos funcionam como vestigios de processos que nao se encerram. Mais do
que residuos, sao estudos, no sentido experimental do termo, o que justifica a
recorrente metafora do laboratério.

A partir dessa logica do resto, o mundo nado é representado, mas incorpo-
rado materialmente. A obra constréi uma cosmologia propria, na qual materiais
industriais, minerais, organicos e simbodlicos coexistem sem hierarquia fixa.
Trata-se de um mundo instavel, regido por leis provisoérias, mais proximo de
um experimento continuo do que de um sistema fechado. Ao confrontar o
espectador com esse campo de forcas, a obra desloca a percepcao cotidiana e
sugere o mundo como processo em formagao, atravessado por aliangas impro-
vaveis e estados transitorios — desmontando a ldgica da verticalidade segura
do Antropoceno.

O resto e o perecivel na arte contemporanea brasileira — linguagem
filosofica, ecocritica e a arte como laboratoério da antiforma

O presente ensaio partiu das nogoes de resto e de perecibilidade como
categorias centrais para compreender deslocamentos decisivos na arte contem-
porédnea brasileira. Elas ndo foram abordadas como efeitos colaterais da escolha
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material, mas como operadores conceituais, filoséficos e politicos. Ao recusar a
permanéncia como valor absoluto e a forma estabilizada como horizonte final,
as obras analisadas afirmam a arte como campo experimental, no qual matéria,
histéria e mundo entram em fricgdo. O perecivel surge, assim, nao como fragili-
dade da obra, mas como condicdo critica capaz de tensionar regimes de valor,
memoria e institucionalizacao.

Na obra de Cildo Meireles, o resto atua como operador critico da linguagem
e do capital. Materiais obsoletos, circuitos saturados, moedas desvalorizadas e
dispositivos perceptivos instaveis expdem a faléncia dos sistemas simbdlicos
que organizam a vida social e o proprio campo da arte. O descarte nao aparece
como residuo neutro, mas como memoria historica insistente: restos coloniais,
econdmicos e ideoldgicos que o sistema tenta apagar, mas que retornam como
ruido, excesso e colapso de sentido.

Ao mobilizar mitos como a Torre de Babel ou dispositivos relacionais
como Através, Cildo transforma a experiéncia estética em confronto corporal e
cognitivo com a opacidade do mundo. A transparéncia moderna, a circulacdo do
dinheiro e a neutralidade do espaco doméstico sdo desmontadas pela friccao
entre visdo, corpo e matéria. O perecivel, nesse contexto, opera como linguagem
critica: nao representa o mundo, mas expde seus circuitos de poder e suas
fraturas histéricas.

Em Frans Krajcberg, o resto assume um estatuto ecocritico singular.
Troncos queimados, raizes arrancadas, madeiras carbonizadas e pedras trabalhadas
nao funcionam como metaforas distanciadas, mas como testemunhos diretos da
violéncia ambiental. A matéria ferida do mundo é reinscrita na arte sem apaga-
mento de sua origem, preservando cicatrizes, irregularidades e temporalidades
longas que resistem a légica do consumo e do espetaculo.

Sua poética articula rigor formal e denuncia silenciosa, construindo uma
sensibilidade ecocritica que ndo se confunde com o ecologismo cientifico, mas
o tensiona e o amplia. O resto aparece como memoria viva do desastre. O
perecivel, aqui, ndo aponta para a dissolucdo da obra, mas para a persisténcia
do conflito entre natureza, histéria e acdo humana.

Em Tunga, o resto e o perecivel operam no interior de uma poética da
antiforma e do laboratdrio. Materiais organicos e inorganicos, liquidos, fragmentos
e objetos instaveis ndo sdo organizados em formas conclusas, mas em campos
de forcas provisorios, sempre a beira do colapso. O resto nao denuncia nem
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ilustra: ele fabula, instaura enigmas e sustenta uma cosmologia proépria,
atravessada por mito, erotismo e materialidade.

Nessa perspectiva, a obra de Tunga afirma a arte como experiéncia
psicofisica e simbodlica. Ambiente, corpo do espectador e materiais entram
em copresenca instavel. O perecivel torna-se condicdo de pensamento, e
a antiforma, longe de negar a forma, atua como critica a gestalt fechada e a
fixacdo do sentido. O resto opera como poténcia: aquilo que escapa a funcgao e,
justamente por isso, produz conhecimento sensivel.

A comparacdo dos trés artistas revela regimes distintos do resto e do
perecivel. Em Cildo Meireles, o resto atua como linguagem critica e politica; em
Frans Krajcberg, como testemunho ético e ecocritico; em Tunga, como operador
mitico e antiforma. O perecivel, por sua vez, nao se reduz a degradagcao material:
ele designa a instabilidade como método e como forma de pensamento.

Observa-se, assim, que resto e perecivel ndo constituem um tema perifé-
rico, mas um eixo estruturante da arte contemporanea brasileira analisada. O
resto se refere ao que persiste como excesso histdrico, material ou simbdlico.
O perecivel aponta para a condi¢do transitoria e instavel da forma. Juntos, eles
afirmam a arte como laboratério de pensamento sensivel, no qual a instabilidade
nao é déficit, mas condicdo de possibilidade para repensar a relacao entre forma,
mundo e experiéncia histérica.
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