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Resumo

O artigo apresenta a série fotografica Colecao de Desperdicios, desenvolvida numa deriva realizada
na ilha do Fundao, Rio de Janeiro, durante o ciclo de estudos “E |4 no Fundao, o que é que tem?”,
promovido pelo grupo Humusidades e coletivo Terra Batida. Partindo dos “esqueletos arquitetonicos”
da paisagem universitaria, investiga-se como residuos industriais, ferrugens, sedimentos, organismos
marinhos e vegetagdes espontaneas configuram paisagens em constante transformacao. Em dialogo
com Robert Smithson, especialmente com as nogdes de entropia e de “ruinas as avessas”, propoe-se
compreender essas estruturas nao apenas como testemunhos de projetos interrompidos, mas como
expressdes nas quais construcao e decomposicao coexistem desde o principio. Ao mesmo tempo,
0 artigo sugere que tais ruinas constituem paisagens multiespécies, abertas a emergéncia de novas
formas de vida e de coexisténcia. A deriva é compreendida como prética estética capaz de produzir
leituras sensiveis do territério, enquanto a fotografia € entendida como dispositivo indicial que torna
visiveis diferentes temporalidades inscritas na matéria. Com a andlise formal de sete imagens da série,
argumenta-se que Colecao de Desperdicios desloca a ruina de uma categoria nostélgica para uma
condicao ecoldgica contemporanea, revelando que os vestigios da modernidade podem constituir,
simultaneamente, ruinas entrépicas e suportes para novas configuragdes multiespécies.

Palavras-chave
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Paisagens multiespécies. Deriva.
Abstract
This article presents the photographic series Collection of Wastings, developed through a dérive on
Funddo Island, Rio de Janeiro, during the study cycle E ld no Funddo, o que é que tem? organized by the
Humusidades research group and the Terra Batida collective. Starting from the university landscape’s
“architectural skeletons”, the study investigates how industrial waste, rust and other sediments configure
landscapes in transformation. Drawing on Robert Smithson’s thought, particularly his concepts of entropy
and “ruins in reverse”, the article proposes understanding them not merely as remnants of interrupted
projects, but as expressions in which construction and decomposition coexist. The article also suggests
that such ruins constitute multispecies landscapes, open to the emergence of new forms of life and
coexistence. The deérive is understood as an aesthetic practice capable of generating sensitive readings
of territory, while photography is approached as an indexical device that renders visible the multiple
temporalities inscribed in matter. Through a formal analysis of seven photographs from the series,
the article argues that Collection of Wastings shifts the notion of ruin from a nostalgic category to a
contemporary ecological condition, revealing that the traces of modernity can simultaneously constitute

entropic ruins and substrates for new multispecies configurations..
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Uma deriva entre coisas, ruinas e emergéncias multiespécies

A ilha do Fundao, no Rio de Janeiro, é resultado de sucessivos aterros
que transformaram antigas ilhas e dreas de manguezal em suporte para grandes
projetos de modernizacao, entre eles a Cidade Universitaria da UFRJ. Nesse
processo, algumas construgdes permaneceram inacabadas durante décadas,
originando os “esqueletos arquitetdnicos” que ainda hoje marcam a paisagem
local. Foi a partir do encontro com essas estruturas, durante uma deriva realizada
no contexto do ciclo de estudos “E la no Fundao, o que é que tem?”, que surgiu
a série fotografica Colecdo de Desperdicios. Mais do que documentar residuos,
as imagens procuram investigar como formas de vida insistem em emergir em
paisagens atravessadas pela deterioracdo e pelas promessas inacabadas do
progresso.

Ao aproximar os esqueletos do Fundao das reflexdes de Robert Smithson
sobre as “ruinas as avessas”, o artigo propde compreender essas estruturas ndao
apenas como vestigios de projetos interrompidos, mas como expressoes da
prépria logica entropica da modernidade. Ao mesmo tempo, em dialogo com
Anna Tsing, sugere que essas ruinas constituem paisagens multiespécies, nas
quais plantas espontaneas, organismos marinhos e residuos industriais participam
da producdo de novos arranjos ecoldgicos. As ruinas deixam, assim, de ser catego-
rias nostalgicas para tornar-se condi¢cdes ecoldgicas contemporaneas.

Deriva, fotografia e ruinas entropicas: aproximacdes com Robert Smithson

A caminhada que deu origem a série Colecao de Desperdicios pode ser
compreendida no interior de uma tradicao artistica que toma o deslocamento
como pratica estética. Em didlogo com Francesco Careri (2013) e Paola Berenstein
Jacques (2003, 2012), a deriva é entendida ndo apenas como procedimento
metodoldgico, mas como gesto capaz de produzir sensibilidades, tensionar
narrativas dominantes sobre a cidade e instaurar outras formas de relacao como
territério. Nesse contexto, a obra de Robert Smithson assume papel central para
este artigo, sobretudo por articular caminhada, fotografia e paisagem industrial
como operacdes criticas sobre a modernidade.

Em Um passeio pelos monumentos de Passaic, Smithson (2006) trans-
forma infraestruturas banais em monumentos atravessados pela obsolescéncia,
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compreendendo a ruina como manifestacao de uma temporalidade entrépica
em que construcao e decomposicao coexistem. A partir dessa perspectiva, 0s
esqueletos do Fundao nao sao ruinas porque falharam, mas porque ja carregam
em si a possibilidade de sua propria transformacao. A aproximacgao com Smithson
permite, portanto, situar Colecao de Desperdicios no campo da arte contempo-
ranea, compreendendo a fotografia nao como mera documentacao, mas como
dispositivo capaz de evidenciar fragmentos, vestigios e multiplas temporalidades
inscritas na paisagem.

Vestigios materiais: fotografia, entropia e emergéncias multiespécies

As fotografias que compdem a série Colecao de Desperdicios ndo operam
como simples ilustragdes do percurso realizado pela ilha do Fundao. Ao contrério,
permitem observar como diferentes temporalidades e formas de vida se inscrevem
materialmente na paisagem. Ferrugem, sedimentos, residuos industriais, cracas
e vegetagOes espontaneas revelam processos continuos de transformagao, nos
quais a distincao entre natureza e cultura torna-se insuficiente para compreender as
relacées estabelecidas. Nesse sentido, as imagens demandam atencao as suas
qualidades formais, como composigao, enquadramento, textura, cor e escala,
que orientam modos especificos de percepcao sobre essas paisagens em ruina
e tornam visiveis processos entropicos normalmente dispersos no cotidiano.

Ao mesmo tempo, as fotografias podem ser compreendidas a partir de
sua dimensdo indicial. Mais do que representar objetos estaveis, elas registram
vestigios materiais da acdo das marés, da oxidacdo dos metais, do crescimento
das cracas, da sedimentacgdo dos residuos e da ocupacao gradual das estruturas
por outras formas de vida. Situadas entre documento e elaboracdo estética, as
imagens reorganizam visualmente esses encontros, permitindo que residuos
ordinarios sejam percebidos como condensacdes de multiplas temporalidades.
Nesse contexto, a aproximacao com Robert Smithson torna-se particularmente
fecunda, pois suas reflexdes sobre entropia, ruina e paisagem industrial
oferecem ferramentas para compreender essas fotografias nao como registros
de estados fixos, mas como expressoes visiveis de processos continuos de
transformacao.
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Estdtua de ferrugem

Figural

Gabriel Martucci e Lia
Maestrelli Bizzo, Estdtua
de ferrugem

Fonte: acervo pessoal

A acumulacdo de estruturas metdlicas oxidadas organizadas no centro do
enguadramento da foto confere ao conjunto uma presenca escultérica. Embora
seja possivel identificar restos de cadeiras, o entrelacamento dos tubos metalicos
e aferrugem que recobre uniformemente suas superficies dissolvem suas func¢des
originais, transformando-os em uma forma hibrida entre abstracéo e figuracao.
O enquadramento frontal e a proximidade da tomada fotografica reduzem as
referéncias espaciais, permitindo que a composicao adquira autonomia formal.
Ao mesmo tempo, a verticalidade do conjunto evoca certa monumentalidade,
subvertida pela precariedade dos materiais descartados que a constituem.

A vegetacdo que atravessa a estrutura metélica reforca a percepcao de
coexisténcia entre processos distintos, tornando difusas as fronteiras entre
artefato humano e crescimento vegetal. A imagem pode, assim, ser compreen-
dida como indice de multiplas temporalidades: a oxidacdo testemunha a acédo
prolongada do tempo sobre o metal, enquanto as plantas evidenciam movimentos
continuos de ocupacao e adaptacado. Nesse sentido, a fotografia aproxima-se das
reflexdes de Robert Smithson sobre entropia e paisagens industriais, revelando os
residuos da modernidade como expressdes materiais de transformagdes em curso.
Somente entdo é possivel relaciona-la as proposicdes de Tim Ingold (2012),
compreendendo o ferro ndo como objeto acabado, mas como matéria em devir,
atravessada por processos de corrosao e reconfiguragcao continua.
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Ser em flutuagdo

Figura 2

Gabriel Martucci e Lia
Maestrelli Bizzo, Ser em
flutuagdo

Foto: Gabriel Martucci

e Lia Maestrelli Bizzo
Fonte: acervo pessoal

O enquadramento fechado no pequeno conjunto de fragmentos disposto
sobre uma palma de mao aberta e o fundo desfocado concentram a atengao na
relacao entre o corpo humano e aquilo que ele sustenta, enquanto a mao opera
simultaneamente como suporte, escala e gesto de acolhimento. A justaposicao
de uma craca rosada e um isopor circular de superficie rugosa produz uma figura
ambigua, situada entre o artefato encontrado e a emergéncia de um pequeno
ser. O contraste entre a delicadeza das tonalidades da concha, a aspereza dos
materiais recolhidos e a maciez da pele humana intensifica a dimensao quase
retratistica da composicao.

Ao mesmo tempo, a imagem pode ser compreendida como indice de
diferentes temporalidades inscritas na matéria. A formacao calcéaria da concha,
a erosao provocada pela acado continua da agua e o deslocamento desses
fragmentos pelas dindmicas costeiras tornam visiveis processos que extrapolam
a escala humana. Nesse sentido, a fotografia aproxima-se das reflexoes de
Robert Smithson acerca da sedimentacdo e da entropia, ao evidenciar ndo formas
acabadas, mas reorganizacdes continuas dos materiais. O pequeno “ser em
flutuacao” deixa de ser um simples achado para revelar como paisagens costeiras
sdo também espagos de encontros improvaveis, nos quais matéria organica,
sedimentos e gestos humanos participam da produgao de novas narrativas visuais
e sensiveis sobre o mundo.
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Linha enferrujada

Figura 3

Gabriel Martucci e Lia
Maestrelli Bizzo, Linha
enferrujada

Foto: Gabriel Martucci
e Lia Maestrelli Bizzo
Fonte: acervo pessoal

Na composicdo marcada pela repeticdo e pela linearidade, duas vigas
metalicas enferrujadas delimitam verticalmente o enquadramento, enquanto a
superficie corrugada da laje organiza o espaco por meio de sucessivas linhas
horizontais. No centro da imagem, uma faixa irregular de ferrugem interrompe
a regularidade estrutural do conjunto, produzindo uma espécie de desenho
involuntario sobre a superficie industrial. A oposicdo entre a ordem das formas
construtivas e os contornos sinuosos da oxidacdo evidencia a tensao entre
controle técnico e transformagdo material.

A ferrugem atua simultaneamente como elemento plastico e indice
temporal, revelando a acdo prolongada da umidade e das intempéries sobre
a estrutura. Mais do que registrar um objeto estatico, a fotografia torna visivel um
processo em curso, no qual diferentes temporalidades se sobrepéem: o tempo
acelerado da construcdo, o tempo mais lento da corrosao e o instante do encontro
fotografico. Nesse sentido, a imagem aproxima-se das reflexdes de Robert
Smithson sobre entropia, ao sugerir que a deterioragao nao constitui um evento
excepcional, mas uma condicdo inerente aos materiais e as paisagens produ-
zidas pela modernidade. A linha enferrujada deixa de ser um simples detalhe
construtivo paratornar-se evidéncia das transformagdes continuas que atravessam
a matéria ao longo do tempo.
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Colecdo espiralar
Figura 4

Gabriel Martucci e Lia
Maestrelli Bizzo, Colegdo
espiralar

Foto: Gabriel Martucci

e Lia Maestrelli Bizzo
Fonte: acervo pessoal

O enquadramento fechado na mao estendida que sustenta parafusos,
porcas e fragmentos metalicos marcados pela ferrugem elimina referéncias
espaciais mais amplas, destacando na fotografia a relacdo entre o corpo humano
e 0s materiais recolhidos. A repeticdo das formas cilindricas e helicoidais introduz
ritmo visual marcado pelas espirais das roscas, enquanto a sobreposicao dos
objetos produz uma sensacao de densidade e acimulo. Retirados de seus
contextos de uso, esses elementos deixam de ser percebidos apenas como
componentes funcionais da infraestrutura construida e passam a constituir uma
pequena colecao de vestigios, reunidos pelo gesto fotogréafico.

As superficies oxidadas tornam visiveis diferentes histérias materiais
inscritas nos fragmentos. A ferrugem atua simultaneamente como marca
temporal e elemento plastico, evidenciando processos de desgaste, abandono
e transformacao. Nesse sentido, a fotografia opera como indice da acao do
tempo sobre a matéria e aproxima-se das reflexdes de Robert Smithson acerca
da entropia, ao sugerir que a obsolescéncia integra a prépria légica das estruturas
modernas. A forma espiralada dos parafusos reforga, ainda, uma compreensao
nao linear do tempo, em que construcao, uso e decomposicdo coexistem como
processos continuos de reorganizacao material.
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Figura 5

Gabriel Martucci e Lia
Maestrelli Bizzo, Verde
em meio aos 0ss0s
Foto: Gabriel Martucci
e Lia Maestrelli Bizzo
Fonte: acervo pessoal
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Verde em meio aos 0ssos

Jom)

Na fotografia do interior de uma estrutura inacabada, organizada pela
repeticao regular de pilares e vigas de concreto que se estendem em perspectiva,
a forte luminosidade proveniente das extremidades do edificio dissolve parcial-
mente os limites arquiteténicos, criando uma atmosfera etérea que contrasta
com a rigidez dos elementos construtivos. Em primeiro plano, a presenga de
peguenas plantas que emergem do solo arenoso introduz uma ruptura na légica
da estrutura, deslocando o olhar do observador para formas de vida que se
desenvolvem em meio aos “0ssos” do edificio.

A composicado estabelece um dialogo entre a racionalidade da arquitetura
moderna e a imprevisibilidade dos processos ecolégicos. Enquanto os pilares
sugerem ordem, repeticdo e permanéncia, a vegetagao dispersa evidencia
crescimento, adaptacao e transformacao continua. Sob essa perspectiva, a
fotografia opera como indice de temporalidades sobrepostas: o tempo interrom-
pido da construcao, o tempo lento da degradacao dos materiais e o tempo
bioldgico das espécies que passam a ocupar esse espaco. A imagem aproxi-
ma-se, assim, das reflexdes de Robert Smithson sobre entropia, ao revelar que as
estruturas modernas carregam em si a possibilidade de sua prépria reorgani-
zacao. Mais do que representar o abandono, Verde em meio aos 0ssos evidencia
a emergéncia de outras formas de existéncia que persistem e se desenvolvem
nos intersticios da ruina.
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Figura 6

Gabriel Martucci e Lia
Maestrelli Bizzo,
Assembleia de cracas
Foto: Gabriel Martucci
e Lia Maestrelli Bizzo
Fonte: acervo pessoal
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Assembleia de cracas

O enquadramento superior da fotografia de um pneu descartado parcial-
mente recoberto por cracas, disposto entre a areia e a vegetagao rasteira da
margem, enfatiza a circularidade do objeto e a distribuicdo irregular dos organismos
sobre sua superficie escura. A repeticao das pequenas formas calcarias produz

um efeito visual de acumulacéo, transformando o pneu em uma espécie de
suporte vivo, em que os limites entre residuo industrial e ocupacdo biolégica
tornam-se menos evidentes. O contraste entre o negro da borracha, o branco
das cracas e os tons terrosos do entorno reforca a dimensao tatil e processual
da imagem.

A fotografia opera como indice de multiplas temporalidades e encontros
multiespécies. As cracas testemunham o periodo em que o pneu esteve submetido
as dindmicas das marés, enquanto sua presenca em terra sugere novos desloca-
mentos e reorganizacbes materiais. Nesse sentido, a imagem aproxima-se das
reflexdes de Robert Smithson sobre entropia, ao revelar como objetos produzidos
pela modernidade permanecem abertos a acao de forcas que escapam ao
controle humano. Mais do que representar um residuo abandonado, Assembleia
de cracas evidencia a capacidade de outros seres de habitar, transformar e
atribuir novos significados aos vestigios industriais, convertendo-os em espagos
de coexisténcia.
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Cascas e acumulacées

Figura 7

Gabriel Martucci e Lia
Maestrelli Bizzo, Cascas
e acumulagoes

Foto: Gabriel Martucci
e Lia Maestrelli Bizzo
Fonte: acervo pessoal

Enquadrada a partir de um ponto de vista baixo que aproxima o observador
do chao, a fotografia de uma parede marcada pelo descascamento da pintura e
pela presenca de manchas de umidade tem sua composigao concentrada nas
texturas e irregularidades da superficie, fazendo com que fissuras, desprendi-
mentos e camadas sobrepostas assumam protagonismo visual. Na parte inferior
da imagem, um pequeno acumulo de sedimentos emerge do piso Umido,
enqguanto brotos delicados insinuam formas de vida que ocupam discretamente
as margens da estrutura. A paleta cromatica restrita, composta por tons terrosos
e ocres, reforca a percepcao de desgaste e sedimentagao.

A fotografia ndo registra um estado de deterioracdo, mas evidencia
processos continuos de transformacao material. As camadas descascadas
da parede tornam visiveis diferentes tempos inscritos na arquitetura, revelando
a agao prolongada da umidade, o envelhecimento dos revestimentos e o acimulo
gradual de matéria ao longo do tempo. Nesse sentido, a imagem aproxima-se
das reflexdes de Robert Smithson sobre entropia, ao sugerir que as estruturas
construidas ndo constituem formas estaveis, mas superficies abertas a acao
de forgas que as reorganizam continuamente. Cascas e acumulagées desloca o
olhar da integridade arquitetbnica para seus vestigios, revelando que mesmo o0s
processos aparentemente silenciosos de infiltracao, erosao e crescimento vegetal
participam da producdo de paisagens em constante transformacéo.
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Aprendizados da deriva: ruinas que ainda produzem vida

A série Colecdo de Desperdicios sugere que as ruinas da ilha do Fundao
nao podem ser compreendidas apenas como testemunhos de projetos interrom-
pidos ou residuos do progresso moderno. A partir da deriva, das fotografias e das
analises aqui desenvolvidas, torna-se possivel reconhecé-las como paisagens
em constante transformacao, nas quais diferentes temporalidades e formas de
vida coexistem. Nesse sentido, as imagens deslocam a ruina de uma categoria
nostalgica para uma condicao ecolégica contemporanea, evidenciando que
construcao e decomposicao nao constituem momentos SUCessivos, Mas processos
que se entrelacam desde o principio.

As reflexdes de Robert Smithson oferecem importante chave para essa
compreensdo. Ao pensar 0s monumentos modernos como “ruinas as avessas”,
o0 artista evidencia que determinadas estruturas ja nascem atravessadas pela
possibilidade de sua prépria degradacao. Os esqueletos arquitetdnicos da ilha
do Fundao aproximam-se dessa formulacdo ao revelar a dimensao entrépica da
modernidade: ndo sao ruinas porque falharam, mas porque pertencem a sistemas
materiais inevitavelmente sujeitos ao desgaste, a dispersdo e a reorganizacao.
Ferrugens, infiltracdes, fissuras e sedimentagoes tornam-se, assim, manifestacoes
visiveis dessa temporalidade nao linear.

As fotografias, entretanto, também mostram que as ruinas nao se restrin-
gem a logica da perda. As plantas que brotam entre concretos inacabados, as
cracas que ocupam residuos industriais e 0s pequenos encontros materiais
recolhidos durante a deriva evidenciam que esses espacos permanecem abertos
a emergéncia de novas formas de vida. As ruinas revelam-se, portanto, como
paisagens multiespécies, nas quais organismos humanos e nao humanos partici-
pam de processos continuos de coexisténcia e transformacdo. Nesse aspecto,
as contribuicées de Anna Tsing (2019), Tim Ingold (2012) e Bruno Latour (2019)
permitem compreender a paisagem nao como cenario estatico, mas como campo
relacional, atravessado por fluxos materiais, biolégicos e sensiveis.

Ao mesmo tempo, as reflexdes de Félix Guattari (1990) e Eileen Crist
(2022) apontam para a urgéncia de reinventar nossos modos de habitar a
Terra. Diante da crise ecoldgica contemporanea, reconhecer a vitalidade presente
nas ruinas implica também questionar perspectivas que reduzem o planeta a
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um conjunto de recursos disponiveis a exploracdo humana. Como afirma Crist,
imaginar futuros habitaveis exige recuperar uma relacdo de deferéncia para com
o mundo vivo; como propoe Guattari, requer a rearticulacdao entre ambiente,
relacdes sociais e subjetividade. Nesse contexto, a atencao aos vestigios, aos
seres discretos e as pequenas emergéncias torna-se também um exercicio ético
e politico.

A deriva realizada pela ilha do Fundao revelou-se, assim, mais do que um
procedimento metodolégico: constituiu uma pratica estética de atencao ao territo-
rio, capaz de tornar visiveis historias que frequentemente permanecem a margem
das narrativas dominantes. As fotografias reunidas em Colecao de Desperdicios
convidam a reconhecer, nos restos da modernidade, ndao apenas sinais de
decadéncia, mas indicios da persisténcia da vida e da capacidade dos materiais
de compor novas configuragoes. Talvez seja justamente nesse deslocamento do
olhar, das grandes promessas do progresso para 0s encontros improvaveis que
brotam em seus intersticios, que resida a principal contribuicdo desta pesquisa.

Nesse sentido, as imagens da série sugerem que as ruinas contemporaneas
sdo, simultaneamente, ruinas as avessas, porque ja nascem condenadas a
degradacao, e paisagens multiespécies, porque permanecem abertas a emergéncia
de outras formas de habitar. Mais do que anunciar um fim, elas testemunham a
continuidade dos processos materiais e biolégicos que transformam incessante-
mente o mundo. Escutar essas paisagens talvez seja, como sugerem Manoel de
Barros (2003) e Ailton Krenak (2020), um primeiro passo para imaginar modos
mais sensiveis, responsaveis e coletivos de estar na Terra.

Lia Maestrelli Bizzo € arquiteta, artista e pesquisadora. Mestra em arquitetura
pela UFRJ, Proarq, com a dissertacdo Aterramentos performativos: a arte como
meio por uma ecologia da arquitetura. Atualmente doutoranda no PosArg,
UFSC, e integrante do Grupo Quiasma: estudos e pesquisas interdisciplinares
em arquitetura, corpo e cidade (ARQ/UFSC).
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