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Resumo

O artigo aborda a apropriacao do cartao-postal por artistas contemporaneos, considerando
suas especificidades como material grafico multiplo e efémero. Apds breve contextuali-
zagao histérica do surgimento e da circulagdo dos cartdes-postais, sdo analisadas obras
que se utilizam desse suporte por meio da colecdo e da apropriacao. A partir do dialogo
com autores como Georg Simmel, Walter Benjamin e Georges Didi-Huberman, propde-se
compreender o cartao-postal como uma forma de ruina, capaz de reunir diferentes
temporalidades e conservar vestigios de usos, memarias e experiéncias passadas.

Palavras-chave
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Materiais graficos efémeros. Arte Contemporanea.

Abstract

The article examines the appropriation of the postcard by contemporary artists, considering
its specific characteristics as a multiple and as an ephemeral printed object. After a brief
historical overview of the emergence and circulation of postcards, it analyzes artworks that
employ this format through collection and appropriation. Drawing on the work of Georg
Simmel, Walter Benjamin, and Georges Didi-Huberman, the article proposes understanding
the postcard as a form of ruin, capable of bringing together different temporalities while
preserving traces of past uses, memories, and experiences.
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Objeto que surge na segunda metade do século 19, o cartdo-postal
configura-se como um formato de correspondéncia aberta, que se tornou
altamente popular logo que passou a ser disponibilizado a precos acessiveis para
uso do publico europeu. Consistiu, na Ultima década do século 19 e nas primeiras
do século 20, em importante recurso de comunicacao para mensagens breves e
rapidas num mundo que se modernizava e vivenciava o desenvolvimento de novas
tecnologias, como o telefone e a fotografia, sendo para a Ultima um importante
veiculo de divulgacao (Vasquez, 2002, p. 29).

No caso brasileiro, o postal passou a ser adotado em 1880, a partir de
um decreto governamental que regulamentava sua circulacao e determinava
o monopolio de sua producao ao Estado (Vasquez, 2002, p. 56). A introducao
desse novo meio de comunicagao, materializado em suportes de papel colorido
sem ilustragao, coincidiu com a desintegracdo das estruturas do Império
(Schapochnik, 2021, p. 333). Mais acessiveis em comparacao ao envio de cartas
no mesmo periodo, os cartdes-postais ainda facilitaram a troca de mensagens
entre regides distantes do pais, quebrando o isolamento que muitas comunidades
enfrentavam.

Embora reproducées de obras de arte ja figurassem em cartdes-postais
desde o final do século 19 (Vasquez, 2002, p. 47-48), foi sobretudo na segunda
metade do século 20 que esse suporte passou a ser amplamente explorado
como meio de experimentacao artistica. Nas décadas de 1960 e 1970, artistas
interessados em ampliar a circulacao e questionar os modos tradicionais de
difusao da arte apropriaram-se de diferentes formatos impressos, entre eles
livros, revistas e cartdes-postais. Nesse contexto, os postais assumiram multiplas
configuracdes, variando desde a apropriacdo de exemplares ja existentes até a
criacdo de obras concebidas especificamente para esse formato, como os
convites de exposicdo produzidos como cartdes-postais por artistas (Cooper,
2019; Moeglin-Delcroix, 2015, p. 38).

Nesse periodo, observa-se também a presenca do cartdo-postal em
diferentes contextos artisticos. Artistas fluxus o incorporaram em uma estratégia
de circulacao e comunicacao que subvertia o circuito tradicional da arte. Para
eles, o postal funcionava tanto como suporte de obra quanto como veiculo de
distribuicao de ideias, aproximando o publico e diluindo fronteiras do sistema das
artes. Cartas e postais trocados em correspondéncias e eventos fluxus ampliaram
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redes de colaboracao e experimentagao, e questionavam a autoria e o mercado
da arte (Anderson, 2021; Cooper, 2019).

Na América Latina, desenvolveu-se, por sua vez, uma densa rede de arte
postal que articulou praticas de resisténcia transnacional. Artistas e coletivos
utilizaram o postal e outras formas de correspondéncia para contornar a
censura, trocando imagens e ideias entre cidades e paises e problematizando
fronteiras geograficas e narrativas oficiais (Camnitzer, 2021). Tal compreensao
do sistema postal como espaco de criacdo e circulagao artistica é sintetizada por
Paulo Bruscky (2006, p. 375), pioneiro da arte postal no Brasil, ao afirmar que
“o correio é usado como veiculo, como meio e como fim, fazendo parte/sendo a
prépria obra”.

Desde entao, artistas visuais continuam a utilizar o postal como meio de
criacao e expressao artistica, explorando suas potencialidades por meio de sua
producao, impressao, colecao e apropriacao. Nesse sentido, as modificacoes
globais na difusao de informagoes reverberam diretamente nessa producao
artistica, alterando os sentidos evocados pelas obras ao redefinir os usos e
praticas que envolvem o objeto.

Para além de sua funcdo comunicacional e de seus usos artisticos,
0 cartdo-postal apresenta uma condigao material singular: circula, acumula
marcas de uso, desloca-se entre contextos e sobrevive aos seus destinatarios
e remetentes. Trata-se de um fragmento deslocado que conserva tracos de
tempos, usos e discursos passados. E a partir dessa condicdo que este texto
propde refletir sobre o cartdo-postal em relacao a ideia de ruina. Por meio da
analise de obras e do didlogo com autores como Simmel, Didi-Huberman e
Benjamin, busca-se compreender o postal como vestigio de um processo de
comunicacdo, e, simultaneamente, marca da prépria experiéncia do artista, do
espectador ou, ainda, do remetente.

Com o passar do tempo e com a reducdo do uso do correio apds 0s anos
1990, em decorréncia do desenvolvimento das ferramentas de comunicagao
digitais, o cartao-postal perdeu parte de sua usabilidade. Hoje, os postais sao
menos usados para envio pelo correio e mais usados como itens de colecao a ser
arquivados, o que se reflete, também, nas praticas artisticas em torno do objeto.

De fato, seu préprio formato favorece o habito de o colecionar. Como
destaca Magali Nachtergael e Anne Reverseau (2022, p. 14) na introducao de
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Un monde en cartes postales: cultures en circulation, “o formato do cartdao-postal
permite, e até mesmo favorece, a constituicdo de arquivos pessoais e a disposicao
de imagens, nas paredes ou nos espacos de trabalho”.?

Se, por um lado, a vocacao arquivistica dos postais ja se delineava nos anos
de sua grande popularidade, como no inicio do século 20, quando “O interesse
exercido pelos postais logo se transformou num intenso frenesi, estimulando a
formacédo de colecdes e a fabricacdo de albuns e caixas para acondiciona-los”
(Schapochnik, 2021, p. 338), por outro, com o passar do tempo, tornaram-se
mais comuns trabalhos de artistas brasileiros e estrangeiros que se utilizam da
coleta e apropriacao de cartdes-postais ja existentes em seu processo criativo.

E 0 caso de Tacita Dean, em Found Gigi I-1V, trabalho realizado especial-
mente para a exposicao A medida das coisas, apresentada no Instituto Moreira
Salles, no Rio de Janeiro, entre outubro de 2013 e janeiro de 2014. A obra
consiste em um ready-made com quatro cartdoes-postais encontrados em
mercados de pulgas europeus. Todos tém em comum o fato de apresentar,
sobre imagens do Rio de Janeiro, pequenos desenhos de figura humana que
gritam “Gigi”, supostamente executados por “Nestor”, que acabou por envia-los
a “Angelina”, sua destinataria (Tacita, 2013). O ready-made Found Gigi parece
evocar as relagdes pessoais afetivas que sobrevivem ao tempo na forma de
objetos descartados e posteriormente incorporados a memaria coletiva.

Os postais apropriados por Tacita Dean sao testemunhas da viagem e da
saudade experimentadas em outra época, funcionando como lembretes de
experiéncias efémeras. Algo que se relaciona a trajetéria da artista, cujo processo
se da, muitas vezes, por meio da busca de materiais de arquivo ou da realizacdo
de expedicdes a procura de imagens carregadas de memoria.

Nesse trabalho, a passagem do tempo é delineada pelos vestigios inscritos
nos objetos, pessoas e lugares registrados nos cartdes-postais, utilizados como
rastros de experiéncias passadas. “Presenca de uma auséncia e auséncia de
uma presenca, o rastro somente existe em razao de sua fragilidade” (Gagnebin,
2012, p. 27), assim como os registros realizados em postais que, nao fossem o
olhar e a escolha dos artistas, estariam fadados ao esquecimento.

1 Nessa e nas demais citagdes de originais em idiomas estrangeiros, a traducao é nossa. No original:
Le format de la carte postale permet, et méme favorise, la constitution d’archives personelles, et
l'agencement d’images, sur les murs ou les espaces de travail.
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Destaca-se que, além de sua funcdo comunicativa, os cartdes-postais
também participaram da construcdo da memdria e da identidade, perceptivel
na repeticao de elementos visuais que se tornam iconicos, pontos turisticos e
referéncias das cidades retratadas. Assim, a escolha de uma imagem para o
cartao-postal expressa um chamado a lembranca, constituindo “um vinculo
aninhante, um elo de pertenca, sobrecarregado ainda por um apelo que demanda
reconhecimento: ‘Eu existo, eu estou aqui, eu penso em vocé, gostaria que vocé
se lembrasse de mim’” (Schapochnik, 2021, p. 332).

Desde que a pratica de colecionar cartdes-postais emergiu como um
fendmeno cultural, a posse desses objetos tornou-se uma forma de expressao
e de construcdo de memodria individual e coletiva. Nem sempre, no entanto, a
apropriacao de postais estd relacionada a manutencao de uma memoria. Por
vezes, trata-se exatamente de sua ressignificacao, da possibilidade de evidenciar
relacdes de poder por meio de imagens. Nos postais da série Brazil Today (1977),
Regina Silveira da a ver aspectos da realidade propositalmente deixados de lado
ao eleger uma imagem como referéncia de uma cidade ou pais, no contexto
politico de um regime que apagava simbolica e violentamente seus opositores.

A artista realizou intervencées em serigrafia em 24 postais preexistentes
comprados préximo ao aeroporto de Congonhas (Coelho, 2015). Os postais
foram entao divididos em quatro cadernos, compostos por seis postais reunidos
em encadernacdo de garras plasticas, em edicdo de 40 exemplares assinados
(Fabris, Costa, 1985).

O titulo da série, Brazil Today, faz referéncia a um suplemento da revista
Manchete e sua distribuicao se deu sobretudo por correio (Coelho, 2015). Cada
um dos cadernos apresentava uma tematica a qual seu titulo fazia referéncia,
direta ou indiretamente.

Em Brazilian Birds, sao adicionadas imagens do voo de abutres a fotografias
de pontos turisticos do Brasil, como o Cristo Redentor, o Congresso Nacional, em
Brasilia, e o Pao de Aclcar. Em Indians from Brazil, postais que contém registros
de povos indigenas brasileiros recebem intervencées de figuras, como homens
engravatados com pastas, e elementos geométricos que aludem a labirintos. Em
The Cities, registros fotograficos das paisagens brasileiras recebem intervencoes
em forma de caixas e estruturas que seguem a perspectiva da imagem. Por
fim, em Natural Beauties, diferentes monumentos e edificios brasileiros sao
contrapostos a recortes de imagens de sucatas automobilisticas e ferros-velhos.
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Como afirma Teixeira Coelho (2015), as interferéncias de Regina Silveira
estabelecem correcoes a realidade reiterada pelas imagens dos postais escolhidos,
em criticas evidentes ao regime ditatorial brasileiro, sua politica ambiental
destrutiva e as continuas violacdes dos direitos humanos realizadas contra os
povos indigenas. Para além da imagem idealizada do postal, a artista revela
outro entendimento da realidade, contra o apagamento institucional vigente.

A relacdo entre memoria, vestigio e transformacao presente nessas obras
pode ser aproximada da reflexao proposta por Georg Simmel acerca da ruina. O
autor argumenta que ela representa uma dialética entre a criagdo humana e a
destruicao natural, um fenémeno estético e filoséfico que revela o encontro entre
aintencao humana de construir e a forca natural de desintegragao. As ruinas nao
sdo apenas vestigios de uma construcao, mas uma nova forma que emerge da
destruicao. Sao, assim, um testemunho da passagem do tempo, na qual a natu-
reza recupera gradualmente o que foi construido pela humanidade, trazendo uma
impressao de paz e harmonia, reflexo do equilibrio entre a aspiracdo do espirito
e a inevitabilidade da natureza.

Para o autor, “a ruina cria a forma presente de uma vida passada, nao
segundo seus contelidos ou restos, mas segundo seu passado como tal” (Simmel,
1998, p. 7), por reunir as mudancas que ocorreram em determinado lugar num
determinado tempo, em uma Unica visdo do momento presente. Algo que gera
um efeito tragico, ao revelar que a producao humana também é parte da natureza,
sujeita, assim, as mesmas forcas corrosivas. A ruina se torna, segundo esse
raciocinio, um ambiente de reflexdo sobre a condicdo humana, aimpermanéncia
e a relacao entre criagcao e destruicao.

No caso dos trabalhos de Dean e Silveira, a nocao de ruina proposta por
Simmel manifesta-se tanto na materialidade dos postais quanto nos procedi-
mentos de intervencao realizados pelas artistas. Em Found Gigi, Dean evidencia
a permanéncia afetiva inscrita em objetos que sobreviveram ao tempo, conden-
sada nos rastros deixados por remetentes desconhecidos, sinais da “vida que
com sua rigueza e suas mudancas uma vez habitou ai” (Simmel, 1998, p. 7). Ja
Silveira, ao intervir criticamente sobre imagens turisticas em Brazil Today, expde
as fissuras simbdlicas de um pais marcado por apagamentos histéricos, fazendo
emergir, a partir da destruicao parcial da imagem idealizada, uma nova forma
gue denuncia o que foi ocultado. Em ambas as obras, o cartao-postal pode ser
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compreendido a partir da nocédo de ruina nao apenas por sua condicao de vestigio,
mas por operar como um campo de tensao entre memdaria e esquecimento,
entre o que permanece e o que se desfaz, atualizando no presente as forgas
contraditérias que moldam a experiéncia histérica.

Le Nouveau Paysage du Paralélle 48 é uma série de 12 trabalhos elabo-
rada pelo artista brasileiro Marcelo Moscheta em 2008 durante uma residéncia
artistica em Rennes, na Franca. Cada trabalho consiste na unido de dois antigos
cartoes-postais da costa da Bretanha justapostos e colados sobre um papel em
que estdo impressas falsas coordenadas geogréaficas. O par de cartdes-postais
sofre a interferéncia do artista, que aquarela uma mancha azul que recria o mar
daregido, unindo e integrando duas imagens dispares, a fim de criar uma paisagem
(Moscheta, s.d.b).

Ao reunir os postais da regido francesa pela qual passara seu avé décadas
antes, criando paisagens imaginarias e lhes atribuindo novas coordenadas,
Moscheta coloca em choque sua propria memdria afetiva pessoal com a memoria
coletiva do mesmo lugar, cristalizada na forma do cartdao-postal. As nocoes de
passado e presente colidem no processo de construcao de uma nova imagem
baseada em registros antigos, revelando como nossa percepcao da realidade e
da natureza ainda é submetida ao ideal classico da paisagem.

Janaobra Terrain Vague, Marcelo Moscheta se apropria de postais antigos,
comprados em mercados de pulga da Europa, para compor colagens com outros
tipos de papéis. De acordo com a descricdo disponivel no site do artista,

trés agdes sao feitas, seguindo regras primordiais: um corte, uma dobra,
uma adicao. O que poderia ser uma diretriz muito restrita se abre para
inimeras possibilidades de rearranjos, fazendo com que a série fique
maior a cada nova combinacgao (Moscheta, s.d.a).

Se em Le Nouveau Paysage... a juncao de postais é a acdo que da corpo
a série, em Terrain Vague, o corte diagonal do cartdo-postal revela a montagem
de elementos que permite a existéncia da paisagem e abre uma fenda em nossa
compreensao de sua representagao. Essa fissura torna-se um espaco potencial
para a projecao de expectativas.

As operagoes de montagem e deslocamento realizadas por Moscheta
podem ser aproximadas da leitura que Elane Abreu de Oliveira (2012) faz da
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nocao de ruina em Walter Benjamin. Segundo a autora, a relacdo entre destruicao
e criacdo nas ruinas emerge como um conceito central na compreensao da
histéria e da arte (p. 28). Benjamin argumenta que as ruinas, como vestigios do
passado, ndo sao meramente simbolos de um declinio inevitavel, mas sim
portadoras de um potencial criativo. A destruicao que as ruinas representam &,
paradoxalmente, um espaco fértil para a criacdao de novos significados e narrativas
(p. 31).

Ao resgatar esses fragmentos do passado, o historiador, o critico ou, ainda,
0 artista, se torna um alegorista que, ao dar voz a esses estilhacos, transforma
a catastrofe em uma oportunidade de redencao e conhecimento. Essa dindmica
permite que o passado seja uma fonte de inspiracao com o potencial de iluminar
0 presente e abrir caminhos para o futuro (Abreu, 2012, p. 38).

Além disso, a destruicdo das ruinas desafia a linearidade do tempo,
propondo uma visdo mais complexa e rica da historia. Para Abreu (2012),
Benjamin sugere que, ao confrontar as ruinas, somos convidados a refletir sobre
0 que poderia ter sido, revelando possibilidades ndo concretizadas que habitam
a memoria coletiva (p. 36). Essa perspectiva anacrénica permite que o critico ou
o colecionador rompa com a ordem causal estabelecida ao interagir com as ruinas,
movimento que pode ser aproximado da pratica de Moscheta ao incorporar
cartdes-postais em suas obras.

Outro trabalho que se apropria de postais antigos ¢ A Ruina, série desen-
volvida pela artista Mayana Redin entre 2013 e 2014. A obra consiste hum
numero variado de cartdes-postais colocados de pé sobre canaletas de madeira
fixadas na parede, paralelamente. O primeiro e o Ultimo dos cartdes-postais de
cada sequéncia apresentam ao espectador as imagens de dois pontos turisticos
de diferentes regides. Esses lugares sao inter-relacionados por impressoes a
jato de tinta sobre os versos dos demais cartdes-postais que pouco a pouco se
transformam, gerando uma continuidade entre a primeira e a Ultima imagem.

Na série, os lugares separados no espacgo e no tempo sao unidos por meio
da sutil modificacdo dos contornos das impressdes sobre os cartdes-postais,
gue nos remetem a erosao sofrida pelas estruturas geoldgicas com o passar do
tempo. Dessa maneira, a artista Mayana Redin evoca as modificacdes fisicas e
culturais acarretadas pela passagem do tempo, as quais geram novos entendi-
mentos de passado e futuro a partir da mudanca das atracdes turisticas que
compdem a memoria coletiva.
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Em seu trabalho, a presenga das forgcas corrosivas desenhadas, que
transformam uma imagem do postal em outra, sobrepde-se a prépria materia-
lidade dos postais, que ja carregam marcas de usos e temporalidades distintas.
As imagens criadas pela artista, elas proprias em ruinas, encontram-se sobre as
ruinas da comunicacgdo de outros tempos, ndo tao distantes. Tais ruinas integram
o desgaste do tempo ao proprio meio, inserindo a imagem em um processo
continuo de transformacao. Assim, as ruinas evocadas pela artista ultrapassam
o simples testemunho de um passado, atuando como elo entre temporalidades
e lugares distantes.

Em “A imagem-malicia. Histéria da arte e o quebra-cabeca do tempo”,
de seu livro Diante do tempo, Didi-Huberman (2015) retoma alguns conceitos
explicitados por Walter Benjamin em sua obra, assim como seu impacto em
diferentes areas do pensamento histérico e da reflexdo sobre a imagem.
Ele enfatiza a proposta de Benjamin de abordar a histéria “a contrapelo” e a
interpreta como um movimento dialético necesséario a retomada do problema da
historicidade, revendo as concepcoes de temporalidade herdadas pelos historia-
dores do século 19.

O autor francés destaca a relacdo que Benjamin estabelece com a histéria
da arte ao longo de sua trajetdria, em especial, em uma carta de 1923 ao amigo
Florens Christian Rang, na qual problematiza a propria nocdo de obra de arte.
Para Didi-Huberman, isso nao significa negar a possibilidade de existéncia da
histéria da arte, mas exigir que ela seja repensada a partir de uma reformulacao
de problemas e de parametros:

A questao, para Benjamin, era de fato trazer a luz os modelos de
temporalidade, a0 mesmo tempo menos idealistas e menos triviais do
qgue os modelos utilizados no historicismo herdado do século 19. O
Unico meio encontrado foi o de contradizer, de contrariar violentamente
o “sentido do pelo”, ou seja, o movimento espontaneo pelo qual um
historiador constitui, em geral, a propria historicidade de seus objetos
de estudo (Didi-Huberman, 2015, p. 101-102).

No texto, Didi-Huberman tece relacdes entre as reflexdes de Walter
Benjamin e Aby Warburg, em especial segundo a problematica do tempo, para
em seguida propor que, a partir da leitura da obra de Benjamin, o historiador
deve agir de forma dialética, isto &,
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deve renunciar a algumas hierarquias seculares — fatos importantes
contra fatos insignificantes — e adotar o olhar meticuloso do antropélogo
atento aos detalhes e, sobretudo, aos pequenos detalhes [...], deve se
tornar um trapeiro da memaria das coisas (Didi-Huberman, 2015, p. 117).

De certa maneira, a apropriacao e o estudo de materiais graficos multiplos
e efémeros, como o cartao-postal, podem constituir um exercicio de leitura da
histéria da arte a contrapelo, especialmente no que diz respeito aos documentos
sobre os quais essa disciplina se fundamenta. Ainda que a critica de Benjamin e
Didi-Huberman seja aos modelos enrijecidos de categorizacao da obra de arte,
muitos historiadores ainda se dirigem a arte contemporanea com um olhar voltado
apenas para 0s artistas consagrados e as obras legitimadas institucionalmente.

Os proprios materiais graficos multiplos e efémeros, muitas vezes nao
assinados, quando propostos pelos artistas na segunda metade do século 20,
marcavam um posicionamento disruptivo diante do sistema das artes, que
buscava na assinatura, na perenidade dos materiais, na unicidade e nas limitagoes
de tiragem a manutencgao da aura de suas obras, “uma trama peculiar de espaco
e tempo: a aparicao Unica de uma distancia, por mais proxima que esteja”
(Benjamin, 2013, p. 55).

Percebe-se, assim, uma natureza temporal nesses impressos, que
funcionam como registros pertencentes a um tempo passado, produzidos
em um presente voltado para sua leitura e interpretacao futuras. Ao analisar
um trabalho que se apropria de ou que se apresenta como cartdo-postal, é
possivel notar sua “poténcia de colisdo, em que as coisas, 0s tempos sao
colocados em contato, ‘sdo telescopados’, [...] e desagregam-se nesse mesmo
contato” (Didi-Huberman, 2015, p. 133). Essa reuniao temporal, com seu teor
anacronico e seu carater de fonte de conhecimento, acaba por permitir compreender
0 postal como uma imagem-malicia — expressao criada por Didi-Huberman para
caracterizar a imagem-dialética benjaminiana, que “organiza os principais
paradigmas desse pensamento da imagem-tempo” (p. 137).

Atrajetéria do cartdo-postal, desde seu surgimento e ascensao no final do
século 19 até sua apropriagdo por artistas contemporaneos como material grafico
efémero e multiplo, revela profunda interseccao entre comunicagao, memdria e
culturavisual. Esse percurso evidencia a poténcia do postal como fragmento que
condensa temporalidades, memdrias e usos diversos.
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Inicialmente concebido como ferramenta de correspondéncia préatica e
acessivel, o postal desempenhou papel essencial na expansao dos horizontes
comunicativos, tanto em ambito nacional quanto internacional. Sua popularidade
estava ligada ndo apenas a sua funcionalidade, mas também a sua capacidade
de fixar e difundir imagens de cidades, paisagens e modos de vida em um
contexto de modernizagao e globalizacao.

Com o tempo, o cartdo-postal transcendeu sua funcéo original de veiculo de
comunicacao, tornando-se objeto de colecionismo e ferramenta de experimen-
tacdo artistica. Essas praticas artisticas ndo apenas mobilizam o postal como
artefato cultural, mas também ressaltam a fragilidade e a efemeridade das
memorias que ele carrega.

O cartao-postal se configura como objeto que permanece com o passar
do tempo e que continua a produzir novas relagoes entre tempos distintos,
assumindo uma condicao semelhante a da ruina. Vestigio de uma comunicacao
passada, imagem de um lugar j& transformado e suporte constantemente
reapropriado por artistas, ele articula permanéncia e transitoriedade, memdria
e esquecimento, colegao e dispersao. Como bem destacam Nachtergael e
Reverseau (2022, p. 13), “Se existe uma cultura do cartdo-postal, ela se
manifesta pelas praticas coletivas e individuais, por certas encenacoes na esfera
domeéstica, publica ou em técnicas particulares de arquivamento”.?

Ao se transformar em criacdes artisticas, os postais introduzem novas
formas de pensar questdes sobre a ruina, a colecdo e o tempo, mantendo sua
relevancia como objetos que, embora inicialmente criados para uma funcao
pratica, se tornaram representacdes duradouras de uma complexa rede de
relacdes culturais e artisticas. Assim, o cartdao-postal, ao ser apropriado por
artistas contemporaneos, torna-se ele préprio uma forma de ruina, um fragmento
que reorganiza temporalidades e reinscreve memarias.

Ana Paula Garcia Costa € doutoranda em artes pela UFMG, mestre em artes
(2020) e bacharel em artes visuais (2015), atua como artista, designer e
professora. Desenvolve pesquisa sobre 0s usos e formatos do cartdo-postal

na arte brasileira contempordénea.

2 No original: S’il y a une culture de la carte postale, celle-ci se manifeste par des pratiques collectives
et individuelles, certaines mises en scene dans la sphere domestique, publique ou dans les techniques
idiolectales d’archivage.
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