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aornamentalidadedasletrasnacontemporaneidade
e na Idade Média

Maria Cristina C. L. Pereira
Recebido em: 22/07/2016
Aceito em: 13/10/2016

O objetivo deste artigo é discutir como | TAG* THEREFORE | FRIGHTEN; | ENLIGHTEN,
THEREFORE | SEDUCE: the ornamental nature of
letters today and in the Middle Age | The purpose
cées em centros urbanos contemporane-  of this article is to discuss how worlds as diverse
as the graffiti (pixagdes) in contemporary urban
centres and the medieval manuscripts address the
dievais lidam com uma mesma questdo: same issue: how to decorate letters (more than
just write them), giving them other status and
functions. So Jean-Claude Bonne’s concept of

grafé-/as)l Conferindo-/hes outros t/pos omamenta/ity is of fundamental importance. ‘
Initials, graffiti, ornamentality, Middle Ages.

mundos tao diversos como o das pixa-

os e o dos manuscritos iluminados me-

ornar letras (mais do que simplesmente

de status, outras fungbes. Para tanto, é
de fundamental importancia o conceito de ornamentalidade de Jean-Claude Bonne.

As letras ornamentadas — e especialmente as iniciais — sdo uma das producdes visuais medievais mais
conhecidas pelo grande publico e evocam imediatamente a ideia de Idade Média. Prova disso é sua
apropriagcdo em produtos graficos dos mais diversos, de logomarcas de revistas e associacdes de me-
dievalistas' a marcas de cerveja.? Por outro lado, as pixagdes estdo entre as formas de expressao visual
mais comumente associadas ao mundo urbano contemporaneo. A parte a fama dessas duas formas de
apresentacao gréafica das letras, ha, aparentemente, muito mais a separa-las que a uni-las, a comegar
pela distancia cronolégica. E nessa zona de fronteira ténue entre diferencas e semelhancas, sob o risco de
acusacoes de anacronismo — embora, quando bem utilizada, essa “besta negra” dos historiadores, como
diz Georges Didi-Huberman,® possa gerar novos questionamentos —, que se move este artigo.

O ponto de partida é discutir como mundos tdo diversos lidam com uma mesma questdo: ornar letras
(mais do que simplesmente grafa-las), conferindo-lhes outros tipos de status, outras funcdes, outros

Letra melismética — Pseudo-Séneca, Epistolas a Paulo, séc. 15, Espanha — British
Library, Ms Burney 252, fol. 4v — Fonte: <www.europeana.eu/portal/record/9200397/
BibliographicResource 3000126278790.html>.
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modos de funcionamento. Por trés dessa reflexdo
estd um conceito desenvolvido pelo historiador
e teodrico da arte medieval Jean-Claude Bonne: o
de ornamentalidade, que podemos definir breve-
mente como o modo (ou os modos) pelo qual (ou
pelos quais) determinado objeto, lugar, pessoa,
imagem etc. é investido de marcas (motivos, ima-
gens, formas, cores etc.) que o destacam, que o
modulam, que o transformam, de um ponto de
vista estético, com o intuito de adequéa-lo a cum-
prir melhor determinada funcdo.*

Assim, para além das diferencgas 6bvias entre es-
tas duas manifestagbes artisticas, o pixo e a letra
ornamentada medieval (e que vdo dos materiais
utilizados aos suportes, aos autores e aos contex-
tos historicos), buscamos os pontos em comum
entre elas: ambas ndo gozam de grande reputa-
¢do no meio da histéria da arte (embora, com-
parativamente, a valorizacdo do pixo seja ainda
muito menor®); em ambas, trata-se da escrita
transfigurada em imagem; e, finalmente, em am-
bas 0 que estd em questdo ¢ o trabalho da orna-
mentacdo (ainda que com efeitos e objetivos dis-
tintos). Esses trés pontos estdo intrinsecamente
ligados: a escrita é transmutada em imagem por
um trabalho ornamental e é, entre outros fatores,
por se tratar de palavras e de ornamentacdo que
ambas ndo sdo consideradas producdes artisticas
de grande relevancia.

Em primeiro lugar, é importante fazer algumas
ressalvas terminoldgicas. Quando se fala em ilu-
minacdo de manuscritos, em geral se refere as
imagens policromadas e/ou douradas que se en-
contram nos codices medievais — estritamente fa-
lando, as miniaturas. O termo iluminura significa,
também stricto sensu, a técnica utilizada para a
confecgdo nédo sé de imagens, como também de
letras que recebem esse mesmo tratamento, que
resulta em formas plasticas de cores brilhantes.
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Nos manuscritos, as letras que recebem o maior
investimento ornamental sdo muito especificas
e — literalmente — singulares: as letras iniciais de
palavras e textos (frases, paragrafos, livros). E aqui
pode ser vista mais uma diferenca em relagdo aos
pixos, que em geral sdo palavras inteiras ou, no
méaximo, siglas cujas letras sdo todas feitas com
igual (ou semelhante) investimento ornamental —
e, portanto, ndo ha estabelecimento evidente de
hierarquias entre elas. As iniciais medievais podem
ser de varios tipos, abrigando imagens em seu
interior, sendo formadas por folhagens, animais
etc. Contudo, interessa-nos um tipo especifico,
gue denominaremos, por causa de seu apuro gra-
fico, “letras melismaticas” — expressao que toma
emprestado um conceito da musicologia: melis-
ma é um trecho melddico com vérias notas para
uma mesma silaba, frequente no canto litlrgico
medieval. Da mesma forma que nessa estrutura
musical, hd uma série de tracados (e portanto de
gestos graficos construtivos) compondo a letra
melismatica, tracados e gestos que multiplicam
potencialmente ad infinitum o ductus, muitas
vezes sem fazer distingdo entre margem e texto.
Transbordam, pois, os tragos graficos que seriam
suficientes para construir uma letra identificavel.

As iniciais melismaticas floresceram sobretudo
nos ultimos séculos medievais, no periodo goti-
co, e sdo designadas pelos estudiosos por diver-
SOos nomes, mais ou menos coincidentes. Uma
das nomenclaturas mais comuns é pen flourished
initials® (ou litterae florissae’), o que reforca dois
aspectos: a aproximacdo com a vegetacdo, gra-
¢as aos ramos que se expandem pela pagina, e
o carater gréfico dessa ornamentacédo, feita com
0s mesmos instrumentos e tintas que a escrita,
dando-lhe continuidade. Além desses tracos que
transbordam das letras, outros motivos graficos
abstratos as ornamentam, preenchendo-as, dupli-
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Tag reto — USP, Séo Paulo, 2016 Foto da autora

cando-as, ecoando-as. Outras iniciais que classi-
ficariamos de melismaticas sao as puzzle initials,
“iniciais quebra-cabecas”,® as “iniciais filigrana-
das”, pelo paralelo com o trabalho delicado de
ourivesaria,® e as iniciais rechampies (ou cham-
pies)
das” ou “realgadas”.'

— que poderiamos traduzir como “sobressai-

Assim como a letra melismética é um exemplo do
sobretrabalho gréfico e ornamental da letra nos
manuscritos medievais, com seu ductus se expan-
dindo pela pagina, também o é o pixo. Ele pode
ser considerado uma sequéncia de letras melisma-
ticas, em que se verifica um sobretrabalho gréfico,
mas de outra ordem: sua expansao é por toda a
cidade, transformada virtualmente em suporte.

Sob o termo genérico pixo, varias categorias po-
dem ser citadas, como pixo paulista (ou tag reto),

[

pixo carioca (ou xarpi, a palavra pixar em verlan)
e bomb (ou wildstyle) — que estdo entre as mais
frequentes no eixo Rio-S&o Paulo. Além desses,
hd outros casos, mais particulares, como as ins-
cricdes feitas em dezenas de pilastras na Avenida
Brasil e no Elevado do Caju no Rio de Janeiro, na
década de 1970, pelo profeta Gentileza, ou, pou-
co depois, o misterioso e abundante “Celacanto
provoca maremoto” — ambos com caracteres,
signos e cores proprios, e que ndo constituiram
um estilo, diferentemente das trés categorias an-

teriormente citadas.

O primeiro tipo (tag reto) teria surgido em Sao
Paulo no inicio da década de 1980, bastante
influenciado pela cultura punk e do rock heavy
metal. Como bem observou Adriano Choque,

fotdgrafo e pesquisador do pixo, no documenta-
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rio Pixo, de 2008, de Jodo Wainer e Roberto T.
Oliveira, apesar de a influéncia mais evidente ter
sido a das runas escandinavas, que ocorreu por
meio de seu uso em capas de discos de bandas de
rock heavy metal, tal escrita foi "antropofagoci-
tada”, retrabalhada pelos pixadores, criando uma
linguagem especifica de Sdo Paulo. Em comum,
entretanto, poderiamos acrescentar, no tag reto
permanece a dimensdo monumental e memorial
— no sentido de comemorar e manter a memoria
de seu autor e de seu feito — daquelas inscrices.

O segundo tipo, que teria surgido na mesma
época, possui diferencas evidentes em relacdo ao
de S&o Paulo: as letras sdo mais condensadas e
ilegiveis, e nelas h& mais curvas. Porém tanto o
tag reto quanto o xarpi tm em comum o fato
de ser em geral monocromaticos, sendo utilizada
sobretudo a cor negra — mais barata e de mais
facil obtencdo (e ndo hd como ndo pensar aqui
no piche, palavra da familia de pichacéo, e que é
profundamente ligada ao dominio da rua, o mes-
mo em que o pixo se desenvolve).

Quanto ao terceiro tipo, o bomb (ou wilds-
tyle), ele se originaria nos Estados Unidos no
final da década de 1970, difundindo-se dai
por todo o mundo. Uma possivel traducdo sua no
Brasil é o chamado grapixo, com sua referéncia 6b-
via aos dois universos, o do grafite, mais imagético,
e 0 do pixo. Nesse estilo, em vez da linearidade, as
letras inflam, ganham corpo e cores outras além
do negro (muitas vezes sao mesmo policromadas).

Sem nos aprofundar nas diferencas entre os trés ti-
pos de pixagdes, é todavia importante ressaltar que
0 bomb é mais facilmente consumido pela socie-
dade em geral do que o pixo paulista ou o carioca,
que possuem Viés mais assumidamente marginal:
alguns artistas chegam a negar radicalmente qual-
quer aproximagdo com o mercado das artes, por
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exemplo, como demonstrou o caso da exposi¢do
do fotégrafo Choque pixada em junho de 2015
sob a acusacdo de se apropriar indevidamente e
de explorar comercialmente obras de pixadores. A
distincdo entre pixo e bomb de certa forma ecoa
aquela entre pixo e grafite — e podemos citar uma
fala reveladora do paulista Cripta Djan no ja citado
documentario Pixo, “a galera acha que a gente é
pokémon: nasce pixador e evolui para grafiteiro”.
A distincdo entre pixo e bomb também diz muito
dos limites da visualidade da letra. No estilo bomb,
o dominio da “letridade”, aquilo que diz respeito
unicamente a letra, ao ser-letra, se aproxima mais
do da imagética. Os tracos ndo s&o mais somente
linhas. Eles tém espessura, cor, volume, criando ilu-
sao de tridimensionalidade.

Como ja dito, em comum, todas essas escritas,
medievais ou nossas contemporaneas, sofrem
algum tipo de transfiguracdo — no sentido de as
letras terem sua carga visual acentuada. No en-
tanto, ndo chegam a ser transformadas em ima-
gens, em figuras (o prefixo trans aqui ressalta o
movimento de ultrapassagem, de para além de).
E 0 dominio da letridade que nelas é conduzido a
uma posicao de destaque por meio das teias da vi-
sualidade, e de uma forma tal, que elas, as letras,
podem chegar a ser, paradoxalmente, ilegiveis (ou
legiveis apenas para determinados publicos).

No caso das letras medievais, pelo fato de serem
em geral apenas iniciais — sendo portanto segui-
das por outras letras de tamanho menor, que ndo
dispéem do mesmo sobreinvestimento ornamen-
tal —, essa tendéncia a ilegibilidade é menos mar-
cante. Além disso, ha que acrescentar o fato de
que seu contetido é muitas vezes anunciado pelo
suporte, como é o caso das iniciais em livros bi-
blicos, litdrgicos etc. No entanto, de todo modo,
elas demandam publico letrado, categoria limita-
da na sociedade medieval.
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Quanto ao pixo, a ilegibilidade, no que diz respei-
to ao grande publico, é explicitamente buscada.
Ele funciona mais como uma espécie de codi-
go, de linguagem acessivel apenas aos iniciados,
como diz um jovem pixador entrevistado no do-
cumentario Pixo, alfabetizado no pixo, mas inca-
paz de ler na linguagem escrita-padrao. Em geral,
trata-se de nomes ou cognomes dos préprios ar-
tistas ou de seus grupos, reconheciveis entre os
pares e divulgados muitas vezes por meio de pa-
péis trocados entre eles, formando um repertério
proprio. Diametralmente opostos a esses tipos de
pixo estdo aqueles de cunho mais explicitamente
poético ou politico: nesses, em geral, a legibili-
dade da o tom — nao raro sao feitos mesmo com
esténcil, para garantir a regularidade da letra até
mesmo em situacdes em que a pressa é necessaria
(mas esses ndo serao tratados aqui, uma vez que
se utilizam de meios de reproducdo mecanica).

Se a legibilidade — que é o préprio das letras, ao
compor palavras — estd em segundo plano nas
letras medievais e no pixo, sua visibilidade, ao re-
vés, é destacada: pelo tamanho, pelo lugar que
ocupam, pelas cores, pela ornamentagdo, pelas
formas. Estes dois Ultimos aspectos, sobretudo,
possibilitam também falar dessas letras como
imagens ou, melhor ainda, fazem-nas funciona-
rem como imagens (mais do que como signos
gréficos). Por vezes isso se da de modo explicito:
muitas iniciais medievais sdo formas figurativas —
ou, ao contrario, sao figuras que formam letras,
em uma relagdo dialética. Do mesmo modo, o
pixo, sobretudo o bomb, também forma figura —
o que é reforcado pela busca de tridimensionali-
dade tipica desse estilo.

Sem adentrar demasiado a discussao entre o que
separa os dominios da escrita e da imagem (lem-
brando que as letras tém formas e, portanto, nao
deixam de ser tipos de imagens), é preciso dizer

gue uma diferenca importante reside no modo
como a ornamentacdo as investe. E isso fica cla-
ro nessas letras melismaticas — sejam medievais,
sejam contemporaneas: elas sdo feitas para atrair
o olhar, que as destaca do suporte, do resto da
palavra. Esse destaque/chamamento sera utiliza-
do de formas distintas e com distintas finalidades.

No caso das iniciais medievais, a finalidade primei-
ra é indicar o inicio de uma obra — ou de uma
parte relevante dela, ou seja, a letra ornamenta-
da trabalha para a organizacdo do texto, criando
hierarquias e separacdes. Além disso, ela colabora
para o embelezamento da obra e sua valorizacdo
social e econdmica. Uma citagdo interessante a
esse respeito é o comentario que faz o abade Bau-
dri de Bourgueil na passagem do século 11 para o
século 12 a respeito do puer Gautier, “especialista
em caligrafia”:

Ordeneil-lhe] que as letras mailsculas fossem
feitas de metal brilhante [capitales aere figuras],
para que o aspecto material, na falta de ideias,
valorize o prego do livro (foram os drabes que
trouxeram até aqui o ouro gragas ao qual bri-
lham as primeiras letras dos textos). Encomen-
dei a pintura das outras iniciais em vermelho ou
verde, para que a obra inteira tenha um brilho
mais admirdvel, de modo que, aqueles a quem
a riqueza de expressdo for incapaz de seduzir
serdo ao menos seduzidos pela aparéncia do
manuscrito."

Nesse fragmento, que deu origem a parte do ti-
tulo deste artigo, pode-se ver, por exemplo, a hie-
rarquia entre as letras — as que iniciam os textos
e as demais capitais: umas merecem ouro (mate-
rial mais caro); outras, as cores vermelha e verde,
também brilhantes, mas um pouco menos caras.
O brilho seduz, ocupa o lugar do contetdo do
texto e das ideias (certamente um lugar como se-
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gunda opcdo: ainda veem-se aqui ecos da antiga
hierarquia entre imagem e palavra, em que aquela
é vista como solucdo para as criancas, ou os ile-
trados). A admiragdo e a seducéo sao levadas em
conta, ou seja, o efeito estético é algo buscado
(ainda que com todas essas ressalvas). As letras
contribuem para a decoracao do livro — pensando
no sentido original do termo também, de decere,
como aquilo que convém: elas sdo adequadas ao
prestigio e ao luxo do livro, a seu valor simbdlico,
estético, social, politico e econémico.

A ornamentalidade das letras no pixo é de outra
ordem. N&o é questdo de hierarquizagéo de letras
em palavras, e nem de palavras dentro de um tex-
to. A ornamentagdo tampouco colabora para a
ordenacdo do suporte ao qual as letras se aderem.
Eles (letras e suporte) ndo foram concebidos inicial-
mente para estar juntos (como é o caso dos ma-
nuscritos) e sdo muitas vezes coibidos, apagados.
O pixo diminui o valor do suporte ao qual adere
(em geral, iméveis), ndo Ihe agrega prestigio.

Nesse sentido, ndo se poderia dizer que as pixa-
¢oes decoram (no sentido de decere) os muros.
Porém, se se olhar por outro angulo, o dos ar-
tistas, poder-se-ia, sim, falar em uma retérica
sendo usada, tomando esse conceito segundo
a definicdo de Lausberg: “um sistema mais ou
menos bem elaborado de formas de pensamento
e de linguagem, as quais podem servir a finalidade
de quem discursa [nesse caso, pixa] para obter, em
determinada situagao, o efeito que se pretende”.'?

O pixo é, pois, adequado aos efeitos que se bus-
cam. Um deles, que estd presente em vérios dis-
cursos de pixadores, é o de ser visto — “quem nao
é visto ndo é lembrado”, como diz Cripta Djan no
filme finlandés-brasileiro Os pixadores, de 2014,
de Amir Arsames Escandari. Os recursos ornamen-
tais sdo ndo somente o tamanho, a forma e as
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cores das letras, mas também sua localizacdo em
lugares altos, de dificil acesso e ao mesmo tempo
de grande visibilidade, com grande circulacdo de
espectadores. A habilidade artistica, somam-se os
perigos envolvidos nessa pratica: acidentes, que-
das (até mortais, como a do emblematico Guiga,
em Sdo Paulo, quando pixava um prédio na Av.
Reboucas, em 2010), prisdes, condenagdes judi-
ciais e mesmo assassinatos, como foi o caso de
dois pixadores assassinados pela policia em Sao
Paulo em agosto de 2014 ao invadir um prédio
para pixa-lo.

Ao contrario das letras iluminadas, o pixo em geral
nado traz prestigio ao suporte nem a seu proprieta-
rio, mas sim a quem o fez, ao proprio pixador — e
a escolha da inscricdo de seu nome ou pseuddni-
mo é bastante reveladora disso. Mas é certo que
ha tentativas de absorcdo do pixo pelo mercado
(ndo necessariamente de arte), sobretudo interes-
sado na ja mencionada associacdo no imaginario
coletivo entre o urbano e o pixo. Um exemplo, ja
no inicio dos anos 80, foi a contratacdo de Carlos
Alberto Teixeira, autor do mencionado Celacanto,
para pintar o cenario de um programa infanto-
juvenil na extinta TV Manchete.”> Um pouco an-
tes, em julho de 1978, jornais cariocas exibiam a
campanha de uma agéncia de publicidade com os
dizeres do pixo “LERFA MU!”. Nela, a pixacio nio
é algo considerado “limpo” nem “digno” para a
cidade'™ — como a publicidade o seria. Mas ela
ndo deixa de se apropriar da pixagdo, devidamen-
te retrabalhada com caracteres impressos, regula-
res, embora de tamanho suficientemente grande
para atrair a atencdo do leitor, como o pixo em
um muro."

E certo que essa apropriacdo ocorre com mais fa-
cilidade quando se trata do grafite figurativo. Um
exemplo bastante significativo pode ser visto no
documentario Cidade cinza, de Marcelo Mesquita
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Bomb — Vila Pompeia, Sao Paulo, 2016 Foto da autora

e Guilherme Valiengo, de 2013. Nele, o encarre-
gado pela Prefeitura de S&o Paulo de apagar as
inscricdes nos muros — pintando-os de cinza — ex-
plica um de seus critérios: a beleza. O que acha
feio, manda apagar. E justamente o que apaga
sdo os pixos, deixando no lugar os grafites —
chegando ao paradoxo de mandar apagar a as-
sinatura de Os Gémeos e deixar intacta uma de
suas imagens.

A relacdo dos diferentes poderes instituidos e do
mercado com o pixo, portanto, ndo é de modo
algum simples e isenta de conflitos. Cripta Djan,
por seu lado, insiste no carater politico do pixo,
como forma de apropriacdo do Centro da cidade
por jovens da periferia, das margens. Em lugar de
letreiros com marcas de empresas, sao exibidas as

marcas dos artistas no alto dos edificios, como ele
complementa, na mesma entrevista do documen-
tario Pixo. Outro exemplo dessa subversdo do es-
pago (publico ou privado) é o caso recente de um
episdédio da série televisiva norte-americana Ho-
meland, que se passa em um campo de refugia-
dos sirios.’® A fim de criar um ambiente realista,
contrataram-se artistas para pixar o cendrio — que
o fizeram com frases denunciando o racismo da
série, passadas despercebidas pelos produtores,
gue ndo conheciam a lingua arabe. Como bem
resumiu uma das artistas, a egipcia Heba Y. Amin:

The content of what was written on the walls,
however [em contraste com o hiper-realismo
do set de filmagem], was of no concern. In
their eyes, Arabic script is merely a supplemen-
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tary visual that completes the horror-fantasy
of the Middle-East, a poster image deshuma-
nizing an entire region to human-less figures
in black burdas."

A lbgica retérica dos produtores da série, ao
desejar um ambiente com aparéncia “real”, foi
desmontada pelos artistas, que responderam
com uma “contrarretérica”. E o que ha de mais
adequado a um protesto sendo palavras pixadas
como ornamentacao de um muro?

Nesse sentido subversivo, o pixo ndo poderia ser
mais oposto as iniciais medievais, pensadas como
parte de um “programa”, encomendadas e valori-
zadas pelo comitente da obra, ao qual em geral se
submetia o artista.’® Sem duvida, a poténcia orna-
mental da letra inicial como criadora de beleza e
de contraste, e como organizadora era distinta da
letra no pixo. Isso ndo significa, porém, que essa
poténcia ndo exista, como dissemos, nem que
nao resulte em efeitos estéticos — ndo apenas be-
leza, admiragdo, mas também desgosto, espanto
ou repulsa (ou tudo isso mesclado). E bastante
significativa, nesse sentido, a afirmacdo de Xico
Sa& na abertura do livro Ttsss... A grande arte da
pixacdo em Séo Paulo, Brasil, utilizada no titulo
deste artigo: “Pixo, logo assusto, impressiono, e
existo no topo, invertendo a piramide [social]”."®

N&o se pode esquecer, pois, que um dos efeitos
do ornamental na imagem é justamente o de cau-
sar um efeito estético no suporte ao qual adere
— causar espanto, choque, admiragdo, em suma,
“impressionar”. A maioria dos estudos sobre pi-
xacdo parece deixar de lado esse aspecto da or-
namentalidade e, consequentemente, da estética,
como se isso fosse minimizar a motivagdo politi-
ca, social, econdmica (ou mesmo ltdica) do pixo.
Ao contrério, a ornamentalidade atravessa todas
essas dimensdes. O pixo assusta e impressiona —
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assim como as iniciais melismaticas também im-
pressionam — por meio de uma mesma operagao,
que é a "ornamentalizacdo” da letra.

NOTAS

* Optamos pela grafia adotada pelos préprios ar-
tistas, com x, e ndo pela forma tradicionalmente
dicionarizada, com ch.

1 Como a Revista Signum, da Associacdo Brasilei-
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