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Resumo

Neste artigo explicito algumas formas de atuagao politica do Movimento dos
Artistas Huni Kuin (MAHKU). Partindo de um evento ocorrido em 2014, a compra
por parte do MAHKU de dez hectares de terra no Acre com recursos obtidos com
a venda de uma pintura, reflito sobre os caminhos abertos, as conexdes possi-
bilitadas e a agéncia causada pelas imagens-pontes produzidas pelo coletivo no
contato entre mundos.
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Abstract

Inthis article I explain some forms of political action by the Huni Kuin Artists Movement
(MAHKU). Based on an event that took place in 2014, MAHKU bought ten hectares of
land in Acre with funds obtained from the sale of a painting, I will reflect on the open
paths, the connections made possible and the agency caused by the bridge-images
produced by the collective in the contact in-between-worlds.
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Ha 30 anos, em 1990, familias Huni Kuin/Kaxinawa* ocuparam os seringais
Nova Empresa e Sao Joaquim, no baixo curso do rio Jordao (Acre), os quais,
na época, se encontravam sem patrao (Iglesias, 2003, 2008). Atualmente,
essa area ocupada é parte da terra indigena do baixo rio Jordao, nove mil
hectares nos quais residem cerca de 200 pessoas.? Em 1993, a Associagao
dos Seringueiros Kaxinawa do Rio Jordao (Askarj), liderada por Sia Sales,
comprou 0s seringais Altamira e Independéncia (Iglesias, 2003, 2008), cerca
de 12 mil hectares, hoje transformados no dominial indigena Kaxinawa Seringal
Independéncia, onde vivem, aproximadamente, 210 pessoas. Vinte anos depois,
em 2014, com o valor arrecadado com a venda de uma pintura, o Movimento
dos Artistas Huni Kuin (MAHKU), liderado por Iba Sales Huni Kuin, comprou
um terreno de cerca de dez hectares de floresta amaz6énica nas margens do rio
Tarauaca. “Vende tela, compra terra”, diz Iba. Atualmente, nesse territério esta
sendo gestado o Centro MAHKU Independente.

A pratica de “ocupar e comprar” (Iglesias, 2003) terras para construir um
territdrio ndo é recente entre os Huni Kuin. Ainda que, nos casos aqui narrados, as
dimensodes territoriais e os fins pretendidos para as terras sejam absolutamente
distintos, entre eles ha uma curiosa semelhanca: o processo de compra, ao invés
de individualizar, torna coletivo. Vale ressaltar aqui que nao estou projetando uma
ideia romantica dos indigenas. Essas terras, certamente, ndo pertencem a todos,
sequer a todos os Huni Kuin, dado que existem inimeras questdes em torno de
parentesco, além de aliancas politicas que determinam quem vive onde e com
quem. Certamente, porém, essas terras nao sao apenas de um individuo, e seu
usufruto nao esta limitado a uma sé pessoa ou familia.

1 A etnia Huni Kuin/Kaxinawa é composta por mais de 12 mil pessoas, habitantes do Acre e leste
do Peru. No estado do Acre, os Huni Kuin vivem em 12 terras indigenas e sao estimados em 7,9
mil individuos (Oliveira, 2016), constituindo cerca de metade da populagao indigena do estado.
Kaxinawd (também escrito como Kashinawa, Caxinaua, Cashinaua etc.) € o modo como a etnia Huni
Kuin foi chamada inicialmente pelos estrangeiros. Kaxi significa morcego e nawa significa gente.
Kaxinawd, portanto, designa a gente-morcego. Esse nome, entretanto, ndo é bem-visto pelos préprios,
gue se autodesignam Huni Kuin.

2 Aterraindigena do Baixo Rio Jordao é contigua a terra indigena do Rio Jorddo. Juntas somam 96 mil
hectares, nos quais vivem cerca de 1.650 pessoas distribuidas por dezenas de aldeias.
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Neste artigo, nao refletirei sobre os casos especificos dos anos 1990,
ja bem narrados e analisados por Iglesias (2003, 2008). Cito esses eventos
apenas para situar o movimento recente feito pelo MAHKU em um contexto mais
amplo. Acredito que existe na regiao do municipio de Jordao, uma meméoria de
que é possivel que os indigenas Huni Kuin comprem terras e construam formas
particulares de autonomia. Para o MAHKU, esse evento especifico da compra
¢ parte de um caminho mais amplo, um agenciamento, entre tantos outros, e
que comegou muito antes. Visando a melhor compreensao dessa e de demais
formas de atuacdo politica envolvidas nas praticas artisticas do MAHKU, ofereco
neste artigo uma possivel analise. Venho trabalhando com o coletivo desde 2016,
especialmente com seu fundador, Iba Huni Kuin, para quem é fundamental
olharmos agora.

Iba

Iba Huni Kuin (Isaias Sales, seu nome registrado pelo Estado brasileiro)
nasceu em 28 de marco de 1964 e, junto com ele, nasceu também a possibili-
dade de existéncia do Movimento dos Artistas Huni Kuin (MAHKU). Iba é a figura
central do coletivo, pois foi a partir de suas pesquisas com seu pai e tios sobre
0s cantos huni meka (cantos que conduzem os rituais nos quais os participantes
tomam ayahuasca®) que o grupo surgiu. Como mostro em minha dissertacado de
mestrado (Dinato, 2018), a partir da qual desenvolvo este artigo, Iba é um
pesquisador da prépria cultura e a figura principal do coletivo.

Iba trabalhou a maior parte da sua infancia e juventude como seringueiro.
O duro processo de extrair latex da seringa (Hevea brasiliensis), armazena-lo,
secé-lo e depois vendé-lo as casas aviadoras foi sua realidade durante boa parte
da vida. Aos 19 anos, em 1983, ele teve sua primeira experiéncia na capital do
estado do Acre, quando viaja a Rio Branco para participar do “I Curso de Formagao
de Mentores Indigenas”, realizado na Comissao Pro-Indio do Acre (CPI-Acre).

3 A ayahuasca é uma bebida composta a partir da coccdo do cipd Banisteriopsis caapi com diversas
plantas, em especial a Psychotria viridis. De carater psicoativo, é utilizada em contextos rituais também
por outras etnias indigenas da Amazonia.
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Foi durante esse curso que Iba aperfeicoaria o aprendizado da lingua portuguesa.
Pesquisar ja estava dentro dele, segundo afirma. Pesquisar era aprender com o0s
mais velhos, olhar como se faz, perguntar como se canta, quais palavras devem
serditas, quais folhas usar para curar. Seu pai, Romao Sales, foi um grande conhe-
cedor das cantorias da ayahuasca (os cantos huni meka) e das ervas medicinais,
pesquisas a que Iba ird dar sequéncia, tornando-se ele préprio um txana (cantor).
Além de estudar com seu pai, Ibd formou-se também com seus tios Miguel
Macério e Agostinho Manduca. Aprendeu os cantos que conduzem os rituais de
nixi pae (ayahuasca) e os trés conjuntos de musicas cantadas no processo ritual:
os do grupo pae txanima (cantados no inicio do ritual para chamar a forga da
bebida), os hawe dautibuya (entoados assim que as visdes comecam a surgir) e,
por fim, os kayatibu (cantados até que as visées terminem e a forca da bebida
diminua seu efeito sobre o corpo dos participantes).

Um dos desdobramentos dessa longa pesquisa foi a publicacao, em 2006,
do livro Nixi Pae — o espirito da floresta (Iba, 2006),* com os registros dos
cantos do nixi pae coletados de trés txanas (cantores) huni kuin das terras indi-
genas do Rio Jordao. O livro tornou-se fundamental para a retomada dos cantos
(que vinham sendo substituidos por hinarios do Santo Daime®) e para o forta-
lecimento da lingua hantxa kuin, a lingua dos Huni Kuin. Ao registrar e publicar
0s cantos, Iba possibilitou que os demais Huni Kuin também os aprendessem.
Ea partir desse livro que Bane, filho mais velho de Iba, comecara a desenhar os
cantos huni mekas, dando origem ao que viria ser o MAHKU.

Desenhar os cantos consiste em uma forma especifica de traducédo de
palavras e sons em imagens. Os artistas do coletivo partem das “letras” dos
cantos registrados no livro publicado por Iba e transformam alguns elementos
do canto em imagens. O livro e os cantos nele compilados sao, portanto, a base
de onde os artistas partem para compor as imagens. Essa pratica se espalhou na

4 Além desse livro, também contou com a pesquisa de Iba (2007) o livro-cd Huni Meka — Cantos do
Nixi Pae, organizado por Dedé Maia e publicado pela CPI-Acre em 2007, incluindo dois cds com os
registros de 24 huni mekas.

50 Santo Daime é um movimento religioso que congrega influéncias catélicas, espiritas, esotéricas,
caboclas e indigenas em torno do uso da ayahuasca, o daime. Surgiu no interior da floresta amazonica,
conduzido inicialmente por Raimundo Irineu Serra (1890-1971), o Mestre Irineu.
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regiao e, atualmente, diversos indigenas Huni Kuin, sobretudo jovens, desenham
cantos e mitos. O livro de Ib&, um objeto material poderoso, teve a importancia
de retomar e reviver tradicoes, tornando-se um transformador de relagdes e
detonador de criagoes futuras.

O MAHKU, portanto, insere-se neste contexto de retomar, recriar e trans-
formar tradicdes Huni Kuin. Pode-se dizer que essa é apenas uma, a primeira, de
suas formas de atuacdo politica. Como Iba define, “o MAHKU é pesquisa espi-
ritual”. Materializa conhecimentos imateriais, ajudando para que eles ndo se
percam. Ea continuagao das pesquisas de Iba mas, agora, com novos integrantes,
coletivo e compartilhado. E um movimento de artistas que nasce de uma pesquisa
prépria de Iba, movimento depois ampliado por seu filho, Bane. Com o decorrer
do tempo, o MAHKU seduz e atrai novos aliados, indigenas e nao indigenas.

Nesse aspecto, esse grupo de artistas €, a seu modo, um grupo de pesqui-
sadores de suas proéprias tradicoes e, também, inventores de novas possibilidades.
As praticas artisticas do MAHKU n&o sao e nao podem ser vistas dissociadas das
praticas de estudo, reflexao, retomada e compartilhamento de aspectos especi-
ficos do modo de ser Huni Kuin, em especial os saberes que envolvem o nixi pae.
E um projeto grande, sem fim, Iba diz. Conforme afirma o site do grupo,

O MAHKU — Movimento dos artistas Huni Kuin — tem sua génese no
processo tradicional de formacao de Iba Huni Kuin (Isaias Sales) com
seu pai Tuin Huni Kuin (Romao Sales), notavel pesquisador dos conheci-
mentos desse povo. Ao longo de sua vida resguardou os saberes
musicais e rituais que corriam o risco de desaparecer na sociedade
seringalista. Iba aliou essa formagao tradicional com os instrumentos
da escrita e da pesquisa ao se formar professor, passando a registrar e
publicar esses cantos (MAHKU, 2011).

Em suas falas, Iba costuma valorizar sua longa e cuidadosa pesquisa,
durante a qual ele aprende e registra os cantos junto aos mais velhos, sobretudo
com seu avl e seu seu pai. Na primeira vez em que nos encontramos ele disse
que, quando jovem, percebeu que muito de sua cultura estava se perdendo ou
j& havia desaparecido. A auséncia de registros materiais contribuiu para esse
apagamento. “Vocés tém computador, tém papel”, diz Iba, “mas nds nao”.
O conhecimento, portanto, depende da memaria e do interesse do jovem para
seguir se atualizando e se transformando.
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Em 2007, Bane comegou a desenhar alguns desses cantos registrados no
livro, com objetivo de dar sequéncia a pesquisa de seu pai, atribuindo-lhe uma
nova forma. Conforme Bane conta no filme Sonho do Nixi Pae, ele também
“recebeu na miracdo® a mensagem de dar continuidade a pesquisa do seu pai”.
Nesse momento, aquilo que até entdo era uma pesquisa sobre 0s conhecimentos
que envolvem as cerimdnias com ayahuasca passou a, gradualmente, também
transformar-se em arte. O conhecimento sobre os cantos, até entao registrado
sob forma escrita, tornou-se visualizavel.

Em 2008, Iba ingressou na Licenciatura Intercultural Indigena e consolidou
uma parceria com Amilton Mattos, professor no curso de Licenciatura Intercultural
na Ufac. E nesse contexto universitario que, em 2011, sera organizada a primeira
oficina coletiva de desenhos conduzida por Iba e Bane com outros jovens artistas
Huni Kuin. O resultado impressionou pela riqueza de formas e cores. Os desenhos,
entdo, foram escaneados e colocados no site do grupo para que outras pessoas
pudessem acessa-los. A oficina foi um modo de ensinar e compartilhar simulta-
neamente uma técnica expressiva (o desenho) e uma forma de conhecimento (a
pesquisa e o saber sobre 0s huni mekas) com nove jovens Huni Kuin.

O processo de expansao, a partir de entao, foi rapido. No mesmo ano, 0s
desenhos foram expostos no Sesc em Rio Branco, na exposicao O espirito da
floresta — desenhando os cantos do nixi pae. Aindaem 2011, o antropdlogo Bruce
Albert” fez a intermediacao com Hervé Chandes, diretor da Fondation Cartier em
Paris, onde os desenhos foram mostrados na exposicao Histoires de voir, ocorrida
entre 15 de maio de 2012 e 21 de outubro de 2012. A pesquisa espiritual trans-
formava-se em arte, passando a ser institucionalmente reconhecida. A dimensao
dessa exposicao afetou os integrantes do coletivo, e, ali, os desenhos passaram
do contexto de pesquisa da cultura Huni Kuin e do contexto académico para o
contexto de arte. Ocorreu um processo de “artificagao”® daquelas imagens.

® Miracao é como sdo chamadas as imagens que, costumeiramente, se ddo a ver apds a ingestao da ayahuaska.
7 Bruce Albert nasceu em 1952 no Marrocos. E antropélogo e coautor, com Davi Kopenawa, do livro A queda do
céu — palavras de um xamd yanomami.

8 Shapiro e Heinich (2013, p. 18) definem a artificagdo como “um processo de processos”. Segundo as autoras,
0 processo total de artificagdo envolve dez processos “menores”. Sao eles: “deslocamento, renomeagao, reca-
tegorizagdo, mudanca institucional e organizacional, patrocinio, consolidacgao juridica, redefinicao do tempo,
individualizacdo do trabalho, disseminacao e intelectualizagdo” (p. 18). Acredito ser evidente que 0s processos
de deslocamento, recategorizagdo e mudanca institucional dos desenhos, realizados primeiramente em
contexto de pesquisa e que se transformam em obras de arte, sdo centrais para o MAHKU.
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O Movimento dos Artistas Huni Kuin (MAHKU)

Em 3 de marco de 2013, o Movimento dos Artistas Huni Kuin foi oficialmente
criado em assembleia que contou com Isaias (Iba), Jodo Sereno (Txanakixtin),
Romao Sereno (Tuin), Cleiber (Bane), José Romao (Tene), Franciso Sabino (Ixa),
Miguel Sales (Sia), Manuel Vandigue (Dua Buse) e Vanderlon Pinheiro (Shanehuni).
Dentre as exposicées de que o coletivo ja participou, destaco Mira — artes visuais
contemporaneas dos povos indigenas (Centro Cultural da UFMG, Belo Hori-
zonte, com curadoria de Maria Inés de Almeida, 2013-2014), Histérias mesticas
(Instituto Tomie Ohtake, Sao Paulo, com curadoria de Adriano Pedrosa e Lilia
Schwarcz), 352 panorama da arte brasileira: Brasil por multiplicacdo (MAM-SP,
S&o Paulo, com curadoria de Luiz Camillo Osério), Avenida Paulista (Masp, Sao
Paulo, com curadoria de Adriano Pedrosa, Tomas Toledo, Camila Bechelany, Luiza
Proenca, Fernando Oliva e Amilton Mattos), Vaivém (Centro Cultural Banco do
Brasil, Sao Paulo, Rio de Janeiro, Belo Horizonte e Brasilia, com curadoria de
Raphael Fonseca) e Vexod: nds sabemos (Pinacoteca do Estado de Sao Paulo,
Sao Paulo, com curadoria de Naine Terena). Dos objetivos propostos pelo coletivo
na sua ata de fundacéao, sublinho os de nimero 1, 4, 9 e 11:

1. Dar continuidade as atividades de pesquisa e arte, fortalecendo a
tradicdo e o idioma Huni Kuin; 4. Promover encontros e intercambios
visando a constituicao, fortalecimento e ampliacdo da rede de artistas
Huni Kuin; 9. Proporcionar ao povo Huni Kuin uma fonte de renda
digna, voltada a pesquisa nas suas antigas tradicdes; e 11. Estruturar
um espaco de trabalho que funcione como sede e oficina para os artistas
trabalharem e se reunirem (MAHKU, 2013).

Nos objetivos destacados transparecem caracteristicas centrais para o
MAHKU: o projeto artistico consolidado por Iba estd diretamente associado a
um modo de conhecimento particular (os mitos e cantos huni meka), ao mesmo
tempo em que constréi aliancas e estratégias de autonomia, sendo esse um de
seus aspectos politicos. Essa politica, entretanto, ndo € a politica de cargos e
votos.” A mediacdo e a representacdo nao estdao personificadas em alguém

? Sobre a relacao dos Huni Kuin com a politica partidaria ver Zoppi (2019).
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distante: o politico. 0 MAHKU cria sua propria mediacao, as pinturas e, com elas,
age. Como Iba costuma dizer: “Eu ndo sou politico, minha politica é o MAHKU”
(Vieira, 2018). Uma “politica dos artistas”, afirma. Uma politica, poderiamos
arriscar dizer, da agao direta. Nao seriam as obras do coletivo MAHKU formas de
(pintur)acdes diretas?

Em 2014, apos participar da exposicdo Made by... feito por brasileiros
(ocorrida de 9 de setembro a 12 de outubro de 2014 nas ruinas do antigo hospital
Matarazzo, em Sao Paulo, com curadoria de Marc Pottier), quando realizou um
trabalho junto da artista belga Naziha Mestaoui (1975-2020),*° o MAHKU
vendeu uma obra e, com o recurso obtido, comprou a terra mencionada no inicio
deste artigo. Tal como as compras feitas nos anos 1990, o MAHKU retoma uma
area pela compra, em uma regiao que, ha séculos, é habitada pelos Huni Kuin.
Esse lugar, ressalto, ainda estd em elaboracgao, € um sonho sendo construido aos
poucos e, até o momento, preserva-se intacta a drea. O MAHKU pretende
que la exista um espaco de trabalho para o coletivo e que seja, ao mesmo
tempo, um local para a realizagdo de intercambios com outros artistas, indigenas
e ndo indigenas, concretizando dois dos objetivos citados em sua ata de fundacao.
Aliancas que geram novas aliancas. Telas, pinturas, obras de arte que sao pontes
entre mundos. Imagens que sao caminhos. Construir aliancas ¢ uma das
maneiras de atuacao politica do coletivo. A terra comprada, parte de uma cadeia
de eventos que envolve nixi pae, cantos huni mekas, metropoles como Paris e
Sao Paulo, além de iniimeras pessoas, € um exemplo claro da poténcia dessa
forma de fazer politica.

Os objetivos 1 e 9, também dialogam, ainda que indiretamente, com o
tempo da seringa e do cativeiro, quando os Huni Kuin, em geral, viviam sob 0 mando
de patrées que cerceavam, entre outros impedimentos, violéncias e censuras,
a liberdade financeira e de costumes do grupo. Se, naquele tempo, a cultura e a
prépria lingua hantxa kuin estavam se perdendo e nao havia nenhuma possibi-
lidade de autonomia financeira, hoje, com a venda de obras, criam-se alternativas
que retomam e consolidam saberes e, ao mesmo tempo, viabilizam economica-
mente seus projetos.

10 Naziha Mestaoui foi uma artista franco-belga cujos trabalhos se situam na interface entre arte,
meio ambiente e tecnologia.
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Lembro que, durante todo o periodo da borracha, o chamado sistema de
aviamento predominou. Tratava-se de “um sistema de adiantamento de merca-
dorias a crédito” (Aramburu, 1994, p. 82) que marcou as relacdes econémicas
entre os seringalistas e os seringueiros (nesse caso, os indigenas). Tratava-se,
também, de uma forma de escravidao por dividas, tendo em vista que a merca-
doria adiantada (“aviada”) nunca chegava a ser paga, mantendo os indigenas em
uma divida constante e eterna.

A escravidao por dividas refletia-se na dura carga horaria diaria de trabalho
a que eram submetidos os seringueiros. Muito trabalho, uma constante luta por
pagar suas dividas e pouco tempo para exercer sua “cultura”, em especial os
rituais com nixi pae, que costumam durar sete, oito horas. Nesse contexto,
portanto, viveu o pai de Iba e, parcialmente, o préprio Iba. Seu pai, levava tatuadas
no braco as iniciais de seu patrao, Felizardo Cerqueira, assim como tantos
outros Huni Kuin. Seria impossivel que o MAHKU n&o negociasse com esse
periodo de sua prépria histéria. Dessa forma, penso que os objetivos destacados
acima transparecem a necessidade de autonomia financeira dos Huni Kuin, assim
como o fortalecimento cultural sem, com isso, negar as trocas e a constituigao de
redes com outros agentes e grupos, sobretudo ndo indigenas.

Hoje em dia, é importante dizer, os artistas conseguem obter alguma
renda com a venda de seus trabalhos, ndo precisando estar submetidos a
empregos considerados menos prazerosos.** A venda de obras, portanto, mesmo
que esparsas, é importante fonte de renda para os membros do coletivo e para
suas familias. Trata-se de um duplo movimento de fortalecimento cultural e
construcao de alternativas financeiras que tem seu motor na relacao ativa com
uma diversidade de outros, ou seja, na constante ampliacao e diversificagcao da
teia do MAHKU.

11 Jordao, o municipio mais préximo da aldeia Chico Curumim, onde Iba vive, tem um indice de
desenvolvimento humano (IDH) de 0,469 (2010), sétimo pior do pais, e mortalidade infantil de 22,56
Obitos por mil nascimentos. Além disso, segundo os dados do IBGE, 48% da populacdo vivia em
2010 com até meio salario minimo. Um estudo realizado com 836 criancas das areas urbanas e
rurais do municipio apontou que 49,2% sofrem com a desnutrigdo infantil. Entre as criancas indigenas,
entretanto, a situagdo é pior, chegando a “apresentar prevaléncias de desnutricdo superiores a 80%”
(Aratjo, 2017, p. 46).



Figura 2
Caneca do MAHKU
Foto do autor
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O MAHKU, assim, se constitui também como movimento voltado para
a autonomia e o controle das relacdes com a alteridade. Esse controle, por
sua vez, é possivel a partir do envolvimento e da multiplicidade de conexdes
propostas pelo grupo com o mundo nao indigena. O MAHKU possibilita que
os integrantes estabelecam relagcdes com esse mundo de uma maneira mais
simétrica e, com isso, fortalece o que consideram ser a cultura Huni Kuin. Ao
mesmo tempo, viabilizam financeiramente alguns de seus desejos. “O mundo
“branco” é muito forte”, diz Iba. E preciso controla-lo, e 0 MAHKU faz isso por
meio de seus trabalhos e acoes.

0O MAHKU também proporciona aos artistas viajar e conhecer novos lugares.
Viajar, alids, € um elemento central para o coletivo e seus membros. A oportuni-
dade de participar de exposicoes nas grandes cidades brasileiras ou no exterior
¢, igualmente, a chance de tecer aliangas. Ea partir dessas conexdes que novas
ideias e praticas podem ser geradas, e foi em uma dessas ocasides que pude
conhecer Iba. Essas sao também ocasides nas quais o coletivo faz politica. Nao
por acaso, o logotipo do MAHKU é o jacaré-ponte Kapetawa, estampado em
copos e camisetas que o grupo tem produzido, como podemos ver na imagem
das canecas (figura 2). Afinal, trata-se de um coletivo que tece teias e (novos)
caminhos entre indigenas e nado indigenas.

O mito do Kapetawa conta a histéria de um grupo, os primeiros humanos,
que se depararam com um grande rio impossivel de atravessar. Perceberam,
entretanto, que la havia um jacaré gigante (Kapetawa) que, com seu enorme
corpo, poderia servir de ponte para o outro lado. Negociaram com ele a passagem
por suas costas em troca de cacas. A Unica restricao feita pelo jacaré era a de nao
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lhe oferecerem nenhum outro jacaré como alimento, pois ele nao era canibal. Os
humanos cacaram anta, veado, macacos e outros animais, dando-os ao jacaré
que, em retribuicao, permitia a passagem por suas costas até a outra margem.
Em determinado momento, por um descuido, alguém deu a Kapetawa um
pequeno jacaré como alimento. O jacaré-ponte entdo revoltou-se e ndo permitiu
gue ninguém mais passasse por cima dele. Aqueles que nao passaram, a histéria
conta, tornaram-se os huni kuin,*? todos os indigenas que vivem na floresta. Nés,
os brancos®® (nawa), passamos. Assim, do ponto de vista mitico Huni Kuin, foi
feita a separacdo inicial entre povos distintos. O mito também esta registrado
por Lagrou (2007), narrado por seu interlocutor Augusto. A autora conta que as
pessoas caminhavam em busca de um barro melhor e mais consistente, pois as
panelas quebravam-se facilmente devido a ma qualidade do barro disponivel.
Augusto, ao terminar de lhe contar o mito, disse: “os estrangeiros sao nossa
metade partida ha muito tempo” (Lagrou, 2007, p. 451). E preciso ter em mente
que o MAHKU funciona como um meio de atravessar e colocar em relacao dife-
rentes realidades e mundos. Vai além, ao fazer das suas obras instrumento de
acesso e relativo controle de um mundo potencialmente perigoso (o mundo dos
brancos e 0 “mundo” da arte®?).

12 Utilizo nesse caso letras minusculas pois nao se trata do etnénimo Huni Kuin. Lembro que huni kuin
é, a0 mesmo tempo, um etnénimo e um “pronome cosmologico” (Viveiros de Castro, 1996) passivel
de ser utilizado por todo grupo que fale linguas Pano. Nesse caso, huni pode ser entendido como “ser
humano” ou “pessoa”, enquanto kuin pode ser pensando como “verdadeiro” ou “de verdade”, no sentido
de estar mais préximo ao nucleo interno do coletivo. Nés, pessoas de verdade. Esse pronome, portanto,
pode ser utilizado por todos os outros grupos falantes de linguas Pano. Existe uma dinamica relacional
e posicional especifica nessa classificagdo da alteridade, bem analisada por Keifenheim (1990, p. 80).
13 “Branco” é a forma utilizada pelos préprios Huni Kuin (e por diversas outras etnias indigenas do Brasil)
para fazer referéncia aos nao indigenas de forma geral. Nawa é o termo empregado pelos Huni Kuin para
se referir aos ndo indigenas, também chamados de maneira generalizante de “brancos”. Nesse caso
em especifico, o termo esta sendo utilizado dessa maneira. Nawa, entretanto, pode funcionar também
como um sufixo formador de etnénimo dentro da etnia linguistica Pano. Para mais informacdes, ver
Keifenhein (1990) e Saez (2002).

14 Ha, evidentemente, uma possivel contradicdo nisso. Ao participar de distintas exposicoes de arte, os
integrantes do MAHKU, assim como todos os artistas indigenas contemporaneos, acessam um universo
culturalmente valorizado por certos ndo indigenas e, com isso, passam a ser também valorizados. Assim,
pode ser que eles estejam sendo valorizados apenas por produzir algo culturalmente relevante para um
determinado grupo, arte, e ndo, simplesmente, por ser humanos, como, por obvio, deveria ser. Essa
questao é extremamente complexa e nao sera o tema deste artigo. Penso que sera preciso acompanhar
os desdobramentos histoéricos do ingresso de artistas indigenas contemporaneos no cenario artistico
nacional para elaborar uma andlise mais densa sobre o assunto.
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Imagens-pontes

Se, como defendo, uma das principais praticas politicas do coletivo
MAHKU é construir caminhos, pontes e colocar em relacao mundos dispares por
meio de obras e a¢des, lembro que sdo caminhos os proprios cantos (huni meka)
desenhados. Os cantos huni meka operam como passagens e sao instrumentos
de mediacao entre os mundos visivel e invisivel. Sua transmutacado em imagens,
sugiro, também gera instrumentos mediadores do entremundos, nesse caso, 0
mundo indigena com o ndo indigena, em particular com o campo artistico e seu
publico. Nesse sentido, arrisco dizer que os cantos “incorporam-se” as imagens,
garantindo-lhes uma forma de operacdo anéaloga a dos proprios cantos: a de ca-
minhos e agentes conectivos. Cesarino (2006, p. 111) aponta que

0s huni muka sao propriamente caminhos. Os dami, suas imagens,
representacdes ou transformacdes visionarias sdo os caminhos (bai)
abertos pelo nixi pae capazes de colocarem o cantador em relacao aos
yuxin (“espiritos”) ali presentes, ou ao “povo do nixi pae”, aqueles que
realmente compreendem as palavras especiais do canto composto na
lingua dos antigos (shenipabu hdtxa). O huni muka sobrepde/comunica
0 huni, a pessoa que canta, a Yube, a sucuri ancestral hipdstase do cipo,
bem como o préprio cipd-homem (pois a ayahuasca é uma pessoa para

os Kaxinawa e tantos outros povos amazonicos).

Dami, assim como as imagens que surgem durante as visdes, & também o
nome dado as imagens figurativas produzidas pelo coletivo MAHKU. Um desenho
figurativo que “imita” uma arvore ou um animal, por exemplo, & dami. Lagrou
(2018b, p. 149) lembra que “para ver corretamente, € preciso ouvir. As linhas
da cancao e as linhas da visao estao intrinsicamente entrelacadas”.*® Segundo
a autora,

15 Nessa e nas demais citagdes de originais em idiomas estrangeiros, a traducdo é nossa. Aqui,
o original é: To see properly, one has to listen. Song lines and the lines of vision are intrinsically
interwoven (Lagrou, 2018b, p. 149).
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A cancao [...] traca caminhos a ser seguidos pela alma-olho perdida da
pessoa que sofre. A alma-olho tem que seguir o desenho da musica
enquanto este se desdobra diante de seus olhos para poder voltar, para
chegar perto do corpo daguele que canta e, assim, retornar ao seu pro-
prio corpo. Essa é a razao pela qual o mestre da musica se apoia no
corpo trémulo daquele que se perdeu no mundo das imagens, e canta
com a voz plural de Yube, espirito-anaconda, que nds, eu, vocé, senti-
mos falta do seu corpo®® (Lagrou, 2018b, p. 151).

Aquele que canta, o txana, seria uma espécie de maestro das visoes
alheias. Cantar e ver estdo intimamente conectados no ritual. O txana auxilia,
com seus cantos, a viagem e o encontro da “alma-olho” (bedu yuxin) com
duplos espiritos de animais. Segundo a autora, durante o ritual, ocorre uma
espécie de “batalha estética” (Lagrou, 2018a, 2018b) e existe um risco constante
de a bedu yuxin daquele que participa ser capturada e envelopada em um novo
corpo, por algum espirito-animal (yuxin), que se vinga. Sao os cantos, portanto,
que colocam o participante, em especial a alma-olho, em didlogo minimamente
controlado com esse universo poderoso e potencialmente perigoso, e o ajudam
a encontrar seu caminho com seguranca.

Lagrou (2018a, 2018b) afirma também que o ritual de nixi pae envolve
uma complexa dinamica relacional, durante a qual as posicées de predador e
presa se invertem e estao em disputa. “Nixi pae € um universo mimético, agonis-
tico e altamente estético em constante processo de devir-Outro: devir-animal,
devir-mulher, devir-crianga, devir-planta e videira e até devir-molecular”?’

16 The song, in other words, traces paths to be followed by the lost eye-soul of the person suffering. The
eye-soul has to follow the design of the song as it unfolds before his eyes in order to be able to come back,
to come close to the body of the one who sings, and hence to return to his own body. This is the reason
why the master of song will lean against the shivering body of the one lost in the world of images, and
sing in the plural voice of Yube, anaconda spirit, that we, I, you miss your body (Lagrou, 2018b, p. 151).
7 Nixi pae is a mimetic, agonistic and highly aesthetic world in constant process of other-becoming:
animal-becoming, women-becoming, child-becoming, plant and vine-becoming and even becoming-mo-
lecular (Lagrou, 20183, p. 41).
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Figura 3

Bane Huni Kuin, Yube Nawa
Aibu, 2017, lapis de cor
sobre papel, 42 x 59,4cm
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(Lagrou, 20184, p. 41). Um desses possiveis devires presentes no nixi pae é o de
tornar-se Yube,*® pois quem bebe o cha estd tomando o sangue'®de Yube para,
em seguida, ser devorado por ela e, com isso, poder ver com seus olhos. Assim,
qguando Bane pinta uma obra do canto Yube Nawa Aibu?® (figura 3), em que a
jiboia é vista com rosto humano, penso que o ponto de vista dominante na obra
seria o da jiboia. Com sua obra, entdo, Bane nos daria a ver esse outro mundo, ja
acessado por meio dos rituais com nixi pae.

|

18 Yube € a jiboia mitica ancestral dona de todos os yuxin e de todos os padroes de grafismos. Ver
mais em Lagrou (2018a, 2018b).

19 A ayahuasca, segundo Lagrou (2018a, 2018b), é também compreendida como o sangue de Yube.
20 Yube Nawa Aibu foi traduzido por Iba como “mulher do povo-jiboia”.
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Iba, por sua vez, costuma dizer que as musicas S80 COMO conversas com o
nixi pae e é por isso que, nos cantos, ha o pedido para se entrar e sair da “forca”
que a bebida traz. Iba também afirma que os cantos sdo a propria fala do nixi
pae. Essas falas trazem uma importante questao, ja que para estar em posicao
de se relacionar (conversar) com os yuxin (espiritos) e com Yube, é preciso ser,
antes, visto por eles. Ser visto por eles, por sua vez, requer que vocé veja como
eles. Conforme mostra Lagrou (2018b, p. 149),

Ver e ser visto depende de uma qualidade eminentemente relacional
gue nunca ¢ dada. O que o xama Yanomami Davi Kopenawa disse
dos espiritos ajudantes xapiri também se aplica a Yube, o espirito-jiboia dos
Huni Kuin, e a revelacao de seu mundo de seres-imagem: para ver esses
seres-imagem é preciso primeiro ser visto por eles. Eles olham para vocé
e, assim, tornam-se visiveis para vocé (Kopenawa & Albert, 2010). Para
ver o xapiri € preciso se tornar um deles e ver com seus olhos. Da mesma
forma, para ver Yube e seu mundo transformacional, vocé precisa ver
através de seus olhos. Portanto, nao é suficiente ingerir a substancia-alma
dele, a videira visionaria, indice de sua agéncia dentro de seu corpo. Yube,
0 espirito anaconda, pode decidir ndo olhar para vocé, nao se mostrar para
vocé; pode mostrar apenas “mentiras” ou simplesmente ndo mostrar nada.
O processo de devir-anaconda, condicdo para a obtencédo de capacidades
visionérias, ndo é de todo evidente — além de ser um empreendimento
muito arriscado® (Lagrou, 2018a, p. 149).

2 To see and to be seen depends on an eminently relational quality that is never given. What the Yanomami
shaman Davi Kopenawa has said of the xapiri spirit-helpers also holds true for Yube, the anaconda
spirit of the Huni Kuin, and his revelation of his world of image-beings: to see these image-beings it is
necessary to first be seen by them. They look at you and thus become visible for you (Kopenawa & Albert,
2010). To see xapiri one needs to become one of them and see with their eyes. In the same way, to see
Yube and his transformational world, you need to see through his eyes. It is therefore not enough to ingest
his soul-substance, the visionary vine, index of his agency inside your body. Yube, the anaconda spirit,
can decide not to look at you, not to show himself to you; to show only ‘lies’ or simply show you nothing
at all. The process of anaconda-becoming, a condition for obtaining visionary capacities, s not evident at
all - besides being a very risky enterprise (Lagrou, 2018b, p. 149).
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Figura 4

Pedro Mana Huni Kuin
(MAHKU), Mito de origem da
ayahuasca, 2018, acrilica
sobre tela e lapis de cor
sobre papel, 165 x 240cm
Foto: Rochelle Costi
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Iba conta que nao é possivel explicar os cantos huni mekas e suas miracoes.
Idealmente, ensina, é apenas “na forca” (sob efeito da ayahuasca) que se
compreende o que 0s cantos dizem e mostram. E preciso tornar-se outro para
ver. Frente a demandas continuas de nado indigenas querendo saber o que dizem
0s cantos e como sao as miracdes, 0 MAHKU resolveu pintar. E o que Iba chama
de “colocar os cantos no sentido”. Com paciéncia e na posicao de professores,
eles nos ensinam a ver através das suas proprias formas de traducédo dos cantos
em imagens. Trata-se, guardadas as devidas proporcoes, de algo semelhante ao
ocorrido com Castaneda e Don Juan, a saber: a “venganza del ‘objeto’ antro-
poldgico (un brujo) sobre el antropdlogo hasta convertirlo en un hechicero.
Antiantropologia” (Paz, 2013, p. 19). O MAHKU, podemos arriscar, pratica sua
prépria “antiantropologia” ao produzir imagens que nos ensinam e capturam. As
obras de arte do MAHKU, ao ser objetos de um olhar, agem. H4, portanto, uma
inversao do que seria esperado, e, nessa inversao, ha um esforco de compor
conjuntamente, de construir aliancas e de criar uma relacao de forcas mais
simétrica com os nao indigenas.
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Figura 5 Conclusao
Bane, Isaka e Iba (MAHKU),

detalhe de Nai Mapu Yubeka,
abril 2019 A operacdo artistica do MAHKU envolve, portanto, um processo de conexao

Fotod t o~ . .. . .
oto doautor e composicdo com dois mundos distintos, ambos potencialmente perigosos e

fascinantes: o mundo de Yube e dos yuxin (espiritos) e o mundo dos nawa (os
nao indigenas, “brancos”). E um processo simultaneamente politico e xamanico,
no qual as pinturas-cantos sao meio de acesso e relagao com outros universos.
Os cantos sao imagens, e ambos sao caminhos entre mundos. Cantos, imagens,
caminhos. Arrisco dizer que as obras do coletivo estariam, dessa forma, nao
apenas representando os cantos huni mekas, mas transformando-se neles e na
sua forma de operar. Se lembrarmos do jacaré Kapetawa, simbolo do MAHKU, é
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possivel propor que as imagens produzidas pelo coletivo sejam imagens-pontes.
Obras de arte, telas, imagens que, assim como Kapetawa, fazem a conexao entre
mundos. Imagens que refazem o mito de Kapetawa agem sobre os espectadores
e os encantam?? (Gell, 2005). Imagens-pontes, imagens-conexao.

Extrapolando a dindmica interna do ritual e olhando para a relacao inte-
rétnica, sobram questdes e possibilidades em aberto a ser exploradas no futuro.
Ao se tornar artistas e produzir obras de arte, nao estariam os integrantes do
MAHKU tornando-se, ainda que momentaneamente, “brancos”, ou seja, adotando
0 seu ponto de vista estrategicamente? Poderia essa ser uma estratégia para ser
vistos e posicdo de melhor se relacionar com os nao indigenas? Ao transmutar
cantos, os proprios artistas do MAHKU nado estariam se transmutando, ainda que
por instantes? Nao seria essa uma transmutacdo essencialmente politica e que
visa a autonomia?

Parece-me, tal como proposto por Jolene Rickard (1995, p. 51), intelectual
Tuscarora, que

Soberania é a fronteira que transforma a experiéncia indigena de uma
posicdo vitimizada em uma posicdo estratégica. [...] Como parte de
uma continua estratégia para sobrevivéncia, o trabalho dos artistas
indigenas precisa ser compreendido através das lentes da soberania
e da autodeterminagao, e nao somente em termos de assimilagao,
colonizacdo e das politicas identitarias.?®

As obras do MAHKU, nesse sentido, defendo, sao literalmente politicas,
pois agem estrategicamente sobre os nao indigenas, visando a autonomia e a
soberania. Autonomia nao apenas na producao de discursos, mas também terri-
torial. Lembremos quando Iba diz: a minha politica é a politica dos artistas. Frase
complementar a outra: Vende tela, compra terra.

22 Gell fala do encantamento pela técnica necessaria para a producao de determinados objetos. O
argumento aqui é semelhante, mas possui diferencas, tendo em vista que as imagens produzidas
pelo MAHKU, acredito, encantam mais pelo “mistério” do seu contetdo. O foco, portanto, nao é
sobre a técnica necessaria para produzi-las.

2 Sovereignty is the border that shifts indigenous experience from a victimized stance to a strategic one.
[...] As part of an ongoing strategy for survival, the work of indigenous artists needs to be understood
through the clarifying lens of sovereignty and self-determination, not just in terms of assimilation, colonization,
and identity politics (Rickard, 1995, p. 51).
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A estratégia xamanica, politica e artistica do coletivo dialoga com o tempo
do cativeiro, momento em que viveram sob o regime da escraviddo por dividas
durante o ciclo da borracha, mas nao so: somos indios, estamos resistindo ha
500 anos, lembra-nos Ailton Krenak (2018). Nesse sentido, € importante perceber
a producdo do MAHKU, mas também a de outros artistas indigenas contempo-
raneos, como Jaider Esbell, Denilson Baniwa, Sueli Maxakali e Daiara Tukano,
dentro de um continuo temporal, enquanto uma continuidade dos processos de
estratégia e de relacao com alteridade visando a autonomia praticados pelos
indigenas. A arte indigena contemporanea, entdo, estaria ligada e daria continui-
dade a praticas xamanicas e politicas ancestrais indigenas. Haveria, assim, uma
continuidade, nao uma ruptura com os tempos “de antes”. Nos termos de Gerald
Vizenor (1999), intelectual Ojibwe, poderiamos pensar os artistas indigenas
contemporaneos enquanto guerreiros pés-indigenas (postindians warriors) a
produzir “atos de sobrevivéncia” (acts of survivance) e a criar novos imaginarios
de soberania.

Em uma live veiculada no dia 26 de novembro de 2020, na pagina do
Facebook da Bienal de Sao Paulo, Jaider Esbell afirmou:

Eu acredito que vai ser a arte que dara condicdo de que o povo Maxakali,
essas familias todas, tenha o direito de ter de volta seu territério, mesmo
que seja preciso comprar a terra. A entra na politica do artista e pajé
Iba, que j& cantou essa pedra l& atras. Vendo tela e compro terra. Essa
¢ a realidade nao roméntica do nosso pais.

As palavras de Jaider ecoavam a fala do também artista Isael Maxakali,?*
apresentada um pouco antes na live. Isael contou que os Maxakali?® tiveram de
escolher entre ter uma terra ou permanecer com a lingua. Os pajés antigos
escolheram a lingua, e, dessa forma, eles ainda falam tikma’dn, a lingua propria.

2% Tsael Maxakali e sua esposa Sueli Maxakali sdo artistas. Isael foi o vencedor do Prémio Pipa
Online de 2020.

25 Os Maxakali sdo um povo indigena de cerca de 2.000 pessoas habitantes do norte de Minas Gerais. Mais
informacdes em: https://pib.socioambiental.org/pt/Povo:Maxakali.
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Nessa “realidade ndo romantica”, que se estende por cinco séculos, os artistas
indigenas vao inventando mundos, novos imaginarios, e negociando suas autono-
mias por meio da arte. Nesse sentido, o gesto do MAHKU de comprar terras com
a venda de telas abriu uma nova possibilidade de autonomia entre os (artistas)
indigenas.?® Em um pais onde os direitos indigenas sdo constantemente violados,
acomprade terra torna-se uma alternativa plausivel. Frente a uma realidade nao
romantica, uma escolha ndo romantica. Além de tudo, desmonta a ideia roman-
tizada do indigena.

Evidentemente, isso nao quer dizer que a resolucao dos conflitos e disputas
territoriais indigenas ird ocorrer por meio da compra de terras. As demarcacoes
realizadas pelo governo federal precisam continuar. A pratica de comprar terra
ndo esta em oposicao as demarcacdes, mas ao lado. Ha muito para fazer,
urgentemente, e todo esforgo se complementa. Talvez, devamos olhar para esse
ato de Ibd e do MAHKU como um gesto performatico, como mais uma das obras
do coletivo. De uma so vez, acenderam uma luz, uma possibilidade de futuro
e romperam com uma ideia do passado: aquela de que os indigenas ndo sao
realmente contemporaneos, de que estdo em algum tempo distante e podem
viver apenas com recursos naturais. Alguns, felizmente, ainda podem, mas sao
minoria. 0 MAHKU e os artistas indigenas contemporaneos vivem, cada um a sua
maneira, imersos nas contradicoes desse campo e deste tempo.

Outra contradicao reside em ser eu a estar escrevendo este artigo. Eu, que
nao falo hantxa kuin, a lingua Huni Kuin, jamais compreenderei completamente o
que sdo as obras do MAHKU. Apenas as margeio. Assim, lembro-me da antropéloga
Townsend-Gault (1992) quando diz que “nés podemos saber muitas coisas, seja
quem for o “nds”. Mas nunca podemos saber de tudo”.?” Conto, aqui, portanto, o
gue senti, o que vivenciei nestes Ultimos quatro anos em dialogo com alguns inte-
grantes do coletivo. Busquei tecer uma andlise possivel cruzando perspectivas dos

26 Futuramente, serd importante comparar os movimentos de autonomia territorial pela arte ocorrendo no
Brasil com as praticas artisticas em torno do movimento Land Back, ocorrendo em territério norte-
americano. A recente obra Never forget, de Nicholas Galanin, artista Tlingit e Unangax, acompanhada
de um financiamento coletivo, insere-se nessa “tradicao”. Para ver mais: https://desertx.org/dx/
desert-x-21/nicholas-galanin e https://www.gofundme.com/f/landback.

27 We can know many things, whoever ‘we’ may be. But we can never know everything (Towsend-Gault, 1992).
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proprios artistas, somando com tedricos indigenas e, também, antropélogos.
Espero, evidentemente, que, em breve, os Huni Kuin estejam, eles mesmos,
também escrevendo sobre suas préoprias producdes. Tudo ficard mais interessante
e complexo, tenho certeza.

Para concluir, ressalto que acredito que o MAHKU nao possui, nem almeja,
ter uma histdria Unica pois ela seria, sempre, incompleta. Essa, portanto, ndo é a
historia do MAHKU, mas uma de suas muitas historias e olhares. Esse é um olhar
sobre o MAHKU construido a partir de uma relacao que venho tecendo ha alguns
anos. O MAHKU € um movimento aberto a novas pessoas e técnicas. Resulta de
vontades individuais, indigenas e ndo indigenas, humanas e nao humanas, que
se cruzam e se fortalecem. E um rio sinuoso, com diversos igarapés de onde os
integrantes entram e saem, sem aviso prévio, sem protocolos ou carteirinhas
de pertencimento. O MAHKU ¢ uma jiboia, como disse Iba, e Yube € “a maior
dos xamas em funcao de ser um mensageiro, nunca restrito a um tnico mundo,
viajando do mundo da 4agua para a terra e retornando, trocando de pele todo o
tempo, transformando-se a si prépria e o mundo a sua volta” (Lagrou, 2007,
p. 216). O MAHKU esta sé comecando.
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