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Anilise da relagio entre procedimentos de tradugao e criacio poéticas na produgio

de Josely Vianna Baptista, nela enfatizando o convivio entre diferentes tradigoes

culturais e o consequente desmonte da dicotomia entre mitico e histdrico, primitivo e

civilizado, préprio e estrangeiro. Aponta-se ainda como esse convivio e esse desmonte

implicam a desestabilizacio da concepgao representativa da linguagem, atualizando

o vinculo entre étnico, ético e politico, em prol de um pensamento singularizante

sobre a vida coletiva.
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Abstract

This paper presents an analysis of the
relationship between the practices of
translation and of poetical creation
in Josely Vianna Baptista’s work,
emphasizing the coexistence of different
cultural traditions and the consequent
elimination of the dichotomies between
mythical and historical, primitive and
civilized, native and foreign. The paper
also seeks to demonstrate that this process
of coexistence and elimination implies
the destabilization of the representational
view of language and revives the link
between the ethnic, the ethical and
the political, promoting a conception
of collective life that underscores its
uniqueness.
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Resumen

Andlisis de la relacién entre procedimientos
de traduccién y creacién en la produccion
de Josely Vianna Baptista, enfatizando la
convivencia entre distintas tradiciones
culturales y el consecuente desmonte de
la dicotomia entre mitico e histérico,
primitivo y civilizado, propio y
extranjero. Se sefiala también cémo esa
convivencia y ese desmonte conllevan
a la desestabilizaciéon de la concepcién
representativa del lenguaje, actualizando
el vinculo entre étnico, ético y politico,
en pro de un pensamiento singularizante
sobre la vida colectiva.

Palabras claves: poesia, traduccidn,
tradicién, xamanismo.
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Como se eu fosse um rio,

os anos duros desviaram meu curso.

Sou um outra: por um leito diferente,
deixando outros para trds, minha vida fluin.
Nio reconbego mais as minhas margens

Anna Akhmatova, Elegias do Norte*

A publicagao, em 2011, pela editora CosacNaify, do livro Ro¢a
Barroca, que retine poemas autorais de Josely Vianna Baptista e transcrigoes/
tradugoes suas de cantos sagrados dos indios guaranis, vem tendo desde entao
grande repercussdo. Esta pode sem duvida ser explicada, antes de tudo, pela
significativa retomada, na tltima década, da contribui¢ao antropoldgica paraa
articulagio entre arte, filosofia e politica. E, mais especificamente, pelo grande
papel nela desempenhado pela interpretagio de praticas e mitos indigenas,
por meio da qual pode ser atualizada também uma reflexdo que desde o
Modernismo se mostrou fundamental para a cultura brasileira, através dos
diferentes usos da nogio de antropofagia.

Ressalte-se que essa contribuicdo esteve por bastante tempo relegada a
segundo plano, em fun¢io de uma maior énfase no pensamento de extragao
socio-histérica que tinha como meta principal a incorporagao progressista
de grupos subalternos a um Estado-nacio, democritico ou socialista, tal
como concebido pelas utopias iluministas revoluciondrias que marcaram a
modernidade ocidental. Mas a sobrevivéncia de tribos indigenas, relevando da
convivéncia paradoxal de ameaca de extingio e afirmacio de uma diferenca fragil
mas insistente, parece colocar em xeque essas formas de Estado, de utopia e de
incorporagio, estimulando a busca de caminhos alternativos que contemplem
além do mais as urgéncias ecoldgicas. Essa retomada antropoldgica, no
entanto, também pode produzir priticas politicas e artisticas reducionistas,
que idealizam a diferenca étnica e cultural, instrumentalizando-a como modelo
representacional e representativo de um povo e uma comunidade puros,
univocos, porque origindrios — como propuseram antes tantos romantismos
e realismos nostdlgicos ou utépicos.

Em vista disso, pode ser bastante produtivo tentar entender esse Gltimo
livro de Josely e sua relagio com a cultura indigena a partir de uma inser¢ao
mais ampla, que leve em conta outros aspectos da trajetdria literdria da autora.
E isso porque, na medida em que ¢ intensamente diversificada, ela nos levaa

1 Esse fragmento de tradugio da poeta russa foi feito por Josely e inscrito na apresentagio de seu texto Na
tela riitila das pdlpebras. Topografias poéticas cambiantes sobre os Campos Gerais do Parandcom viagens aos
Campos de Santa Catarina. <http://natelarutiladaspalpebras.telarutila.com/index.html> (2015-2016).
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perguntar de que diferentes modos, como queria o antrop6logo e também poeta
Jerome Rothenberg, efno deve ser entendido como “o esplendor & o terror
que temos que enfrentar na curva da estrada. Agora mesmo”, numa visada
em que a busca de uma poética do comum se propoe superar as dicotomias
entre primitivo e civilizado, ritual e experimental, mitico e histérico®. E, de
fato, desde o inicio mesmo a trajetdria de Josely se mostra bastante plural. Pois
seu primeiro livro de poemas, AR, de extragio experimental construtivista,
que veio a luz em 1991 (Fundagio Cultural de Curitiba/Iluminuras), ji era
dedicado a “liga da palavra-alma dos Guarani — fic'eng — e seus suicidas”.
Ao mesmo tempo, desde 1985 ela desenvolvia intenso e premiado trabalho
de tradugao, voltado para escritores latinoamericanos da tradi¢io erudita
e barroquizante, como Alejo Carpentier, José Lezama Lima, Juan Carlos
Onetti, Mario Vargas Llosa, Augusto Roa Bastos, Guilhermo Cabrera Infante
e Jorge Luis Borges.

Além disso, entre 1995 e 2000, essas préticas vao alimentar uma atuagao
jornalistica que a leva a publicar, junto com o artista Francisco Faria, a pdgina
“Musa paradisiaca”, nos jornais Gazeta do Povo, de Curitiba, e A Noticia, de
Joinville, que reunia textos de autores brasileiros, trabalhos de artes plasticas,
tradugdes de entrevistas, prosa e poesia de escritores latinoamericanos e de
cultura amerindia’®. Nao sem surpresa, descobrimos que o titulo dessa pdgina
¢ também o nome cientifico dado a fruta banana. Assim recontextualizado, ele
passa a aproximar ressonincias poéticas e religiosas da tradi¢ao do Ocidente,
ligadas as ideias de musa e de paraiso, de todo um rico simbolismo brasileiro
e americano, associado a fruta, atualizando mais uma vez o potencial critico
de um movimento antropofdgico. Josely define esse trabalho com a imagem
de “um Shiva mosaico e museico de muitos bragos, um deus destruidor que
preside também a criagio e a procriacio, e que pode ter muitas formas, como
uma floresta dos trépicos modificando sua espessura noite e dia”. Lembrando
a esse propdsito que a banana ¢é fruto de uma drvore cujo caule é um rizoma
“(do grego rhizoma: “aquilo que estd enraizado', havendo também rizomas
aéreos). Um rizoma subterraneo, de cuja tmida penumbra novas musdceas
solares continuam se desembainhando”, ela esclarece que esse uso de seu
nome estd carregado de ironia, remetendo a uma modernidade problemdtica,
como uma paisagem de tempestades no paraiso®.

2 Cf. ROTHENBERG, Jerome. “Je est un autre”: A etnopoética & o poeta como outro”. In: COHN,
Sergio (org.). Etnopoesia no milénio. Rio de Janeiro: Azougue Editorial, 2006.

3 Esse material foi reunido no volume Musa Paradisiaca, organizado por Josely e Francisco e publicado

em 2003 pela Editora Mirabilia.

4 Essas consideragdes sao feitas na entrevista concedida pela autora aos sites Crondpios e Musa rara, e mais
tarde reproduzida na revista Babel n° 3, setembro-dezembro de 2000.

CELIA DE MORAES | Josely Vianna Baptista: uma poética... ~ ALEA | Rio de Janeiro | vol. 20/2 | p. 92-104 | mai-ago. 2018



Escrita poética e tradutdria desde entio vem se contaminando uma
a outra numa prdtica relacional® em que os valores de origem e originalidade
cedem lugar ao recomeco e a repeticdo como motores de deslocamentos e
hibridismos vérios. Note-se, a propésito, que jd uma de suas tradugdes mais
relevantes — significativamente a do Paradiso de José Lezama Lima — foi
por ela empreendida duas vezes, com um intervalo de tempo de vinte e sete
anos, entre 1987 e 2014, para as editoras Brasiliense ¢ Estacao Liberdade. A
segunda, inclusive, pode ser considerada parte de um outro e duplo recomego,
jd que, além de nao ter sido apresentada como simples revisio por Josely, que
a submeteu a intenso trabalho de releitura, vai conviver no espaco editorial
com a simultinea publicagio de uma tradugio feita por outra poeta, Olga
Savary, sugerindo interessantes desdobramentos®.

Ressalte-se, a respeito desses acontecimentos da relagdo entre
escrita, leitura e releitura tradutdria, que eles vao ao encontro do cardter
j& polifonicamente seminal do romance em que o escritor cubano alia o
investimento na linguagem neobarroca a uma proposi¢ao anacroénica e
descontinua da histdria enquanto conjun¢ao de for¢as imagéticas e miticas. Tal
conjungio contribui para esbogar uma visao abrangente, embora diversificada,
de americanidade que, de modo j4 bastante polémico, desestabilizava a politica
fundada na oposicio entre latinos e anglo-saxes. Através dela se dramatiza uma
origem hibrida da cultura dita latino-americana e de sua literatura, realizada
também na construgao narrativa ao mesmo tempo poética e prosaica, cuja
importancia convida a considerar nem um pouco casual o fato de terem sido
duas poetas suas tradutoras para o portugués.

Lezama Lima nio poderia deixar de ter, por todos esses motivos,
presenga significativa também no intenso movimento citacional da poesia de
Josely, na qual convivem referéncias verbais e visuais, em diferentes linguas
e linguagens, de diferentes épocas, de Géngora a Baudelaire e Rimbaud, de
John Donne a Proust e Octavio Paz, de da Vinci a Zurbardn e Anselm Kiefer,
aproximados ainda de anénimos amerindios, referidos tanto em guarani
quanto em tradug¢do portuguesa. Com esse procedimento, ela parece querer
ativar o que podemos chamar de “for¢a operacional dos comecos™, que

5 Uso esse termo na acepgdo proposta por Mauricio Mendonga Cardoso em sua compreensio da
tradugio como procedimento de dramatizagio da racionalidade légica e de interagio com a outridade.
Cf. “Tradugio como prética e critica de uma razo relacional”. In: Cadernos de Tradugdo, Floriandpolis,

ne especial, p. 235-250, jul./dez. 2014.

6 Em outra pesquisa em andamento, proponho buscar relagées entre as atividades poéticas e tradutérias
de Olga e Josely, pensando no possivel interesse duma geopoética que aproximaria Pard e Parand a
partir de procedimentos desterritorializantes que incluiriam o contato entre o portugués e o espanhol
e também destes com linguas indigenas.

7 A expressio “for¢a operacional dos comegos” foi emprestada do texto de apresentagao da exposicao
dedicada ao poeta paulista realizada na Casa das Rosas — SP em 2016, com curadoria de Julio Mendonga.
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Haroldo de Campos também tenta mobilizar em seus poemas e tradugdes.
Lembre-se seu célebre livro-poema Galdxias, em que o tradicional topos
poético da viagem é retomado, desconstruido e reconstruido por meio de
jogos fonéticos, semanticos e sintdticos em torno da palavra comego:

COMego aqui e Mego Aqui este COMECO € TeCOMELO € TEMeLo € ArTemesso e Aqui me mego
quando se vive sob a espécie da viagem o que importa nio é a viagem mas o comego
da por isso mego por isso comego escrever mil pdginas escrever milumapdginas para
acabar com a escritura para comegar com a escritura para acabar comegar com a
escritura por isso recomego por isso arremego por isso tego escrever sobre escrever é o
Sfuturo do escrever sobrescrevo sobrescravo em milumanoites milumapdginas |...]%

Esse topos também vai ser retomado por Josely, no seu j4 referido livro
“primeiro”, encaminhando o “fim” de um poema sem titulo (inicio e fim
sempre limiares, como lembram aqui nossas aspas): “se nos s/em-fins
eumegoesse m/esmo comeg¢o taocom f/im medidol...]”
(p.14). E continua se desdobrando ai mesmo, inclusive no modo como a
referéncia ao mesmo tempo metapoética e narrativa ao jogo entre comegar
e recomegar, fim, confim e sem fim, é contaminada pela irrupgio repentina
de uma visdo tornada simultaneamente tdctil e sonora: “(aguc¢a as zi
/nias,zum nas glicinia/s:cinza -azulado que a/n
ula o dia)” (idem). Pois nesta se combinam assonincias e dissonincias
que reinauguram uma imagem de flor presente no texto haroldiano, e na
qual agora, além da mistura em seu nome de referéncias etimoldgicas ao
mesmo tempo americanas e asidticas (ndo por acaso fundamentais para a
poética poundiana e ideogrimica concretista), é enfatizado o matizamento
da cor, que servird a relagdo entre céu-névoa, e ainda entre esta ¢ a imagem
re-origindria do paraiso.

Em um poema intitulado “COLOSSO IMPENETRAVEL”, de seu
segundo livro, Corpografia (1992)°, a uma imagem visual do mar em grafite
sobre papel produzida por Francisco Faria, Josely faz seguir a relagio entre
essa névoa e o nada, que funciona como eixo central da traducéo haroldiana
do Eclesiastes, levando-a a desdobrar-se mais uma vez, agora por associagao
a palavra “cizalha”’, em um modo de apresentagao estilhacada, extimizada,
do eu poético:

A expressdo sintetiza muito bem as teses sobre a origem néo origindria barroca discutidas pelo autor
no ensaio “Da razao antropofégica”. In: Metalinguagem e outras metas. Sao Paulo, Perspectiva, 1992.

8 Campos, Haroldo de. Galdxias. Sio Paulo: Editora Ex-Libris, 1984.

9 As referéncias aos livros AR, Corpografia e Os poros floridos sio extraidas da coletinea que os retine,
intitulada so/ sobre nuvens. Sao Paulo: Perspectiva, 2007.
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enada é nada, nem névoa
-nada:o prataem preto,
brilho em breu, orisco
m falha,e entre o preto

reucobrilho; prata, e

o
e
e
oprata: breu,eentreob
e
ntre o pratae o preto: f a

u

lha, eentrea falha, o e

cisalhal[.](p.72-73)2

Ha4 ainda vdrias outras referéncias ao trabalho tradutério de Haroldo,
como num poema sem titulo de AR em que ela se percebe, comegando e
recomecando, ‘em sépiae o/ cre quebrando noigand /r
es e folhas-de-flandr /es, flagrando ointradu /zi
vel dosantessem osd/ urantes, dos todavias e /m
vida:[..]bris /aresdeabrirreprises/, certezados
intuires /, peg / adas de mil pisare/ s, eecuem sé
pia eocr / e quebrando noigandr” (p.45). Assim recorta,
inscreve e faz recomegar o signo a0 mesmo tempo medieval e vanguardista
usado para nomear a revista e o grupo criados pelo escritor paulista em 1952.

Lembremos ainda que Haroldo, como tradutor, historiador e
critico, valorizou o cardter instivel e monstruoso do barroco na cultura
brasileira, fazendo-o conviver, em sua poesia, como também o faz Josely,
com procedimentos construtivistas, presentes nos poemas acima citados,
caracterizados pelo espacamento (aeramento) dos signos gréficos, pelos jogos
de montagem e desmontagem paronomdsica de fonemas e de palavras. E que
essa valorizacdo implica a releitura da demanda de originariedade americana
que uniria constelarmente Lezama Lima a Oswald de Andrade e Jorge Luis
Borges, Gregério de Matos, Antdnio Vieira, Camées, Géngora, Mdrio de
Andrade, Severo Sarduy, Sor Juana de la Cruz e Mallarmé, entre tantos
outros, num mesmo e vdrio “simpdsio retrospectivo”, como ele nomeia o
resultado de seu movimento intempestivo e descentrado de leitura bdrbara e
antropofdgica da tradi¢io em traducao'. Nesse simpdsio, Josely vai passar a
incluir as linguas e a meméria cultural amerindias, transpondo mais uma vez
limites convencionais da latinoamericanidade, assim como da nacionalidade.

10 Numa versdo mais longa desse ensaio, mostramos como a imagem da névoa, da nuvem, da nébula,
da neblina ¢ associada, na rede de tradigoes e tradugoes mobilizadas por Josely, ao espaco terrestre da
terra sem mal guarani e a um jogo de origem inequivocamente simbolista. A esse respeito, lembramos
o poeta Ademir Demarchi, que enfatiza a notdvel tradigdo tradutéria que distingue a vida literdria no
Parand e em Santa Catarina, justo desde o simbolismo. Cf. “A poesia que se vive”. In: Candido. Jornal
da Biblioteca Publica do Parand, janeiro de 2014.

11 Op. cit., p. 242.

ALEA | Rio de Janeiro | vol. 20/2 | p. 92-104 | mai-ago. 2018  CELIA DE MORAES | Josely Vianna Baptista: uma poética...

97



98

Produz assim um movimento poético, tradutério e histérico que hibridiza
forcas e rastros de dominagao e de sobrevivéncia, e aponta para uma releitura
do significado de habitagdo da terra americana — conforme j4 fizera o escritor
cubano com a mitologia inca e asteca em sua narrativa e em seu ensaismo,
como explicitado no cldssico A Expressdo americana .

Esse investimento na forca operacional de comegos vdrios faz com
que a tradicional relacdo entre unidade, identidade e originalidade dé lugar
a producio de singularidades, nunca origindrias, acontecendo sempre como
efeitos em diferenga. Para compreender o alcance desse conceito, Raul Antélo,
retomando o pensamento de Giorgio Agamben, nos leva a raiz indo-europeia
da palavra uno, lembrando que ela tanto significava similes quanto simultas,
e resgatando essa duplicidade para uma compreensao dramdtica das relagoes
entre forma, espago e tempo'?. Esse efeito de singularizagio é acionado mais
uma vez na escrita a0 mesmo tempo simples e rica de Roga barroca, cujo
titulo consiste jd na ligacdo intrinseca entre o cultivo primitivo da terra e o
cultivo artificioso da linguagem, constituindo uma imagem hibrida em que
o simultineo substitui o que de inicio poderia ser pensado como sequencial,
progressivo.

Cabe notar antes de mais nada que nessa ligagao se re-apresenta uma
forte caracteristica da poética de Josely: o uso da visualidade sinestésica
que articula tempos e espagos diferentes, e performa o movimento dialético
atribuido por Didi-Huberman a imagens capazes de escapar ao confinamento
da representagao. Através delas, como vimos acima ocorrer com o cinza-
azul de zinias e glicinias e com o preto-prata do mar tornado haroldiano,
se constitui um modo de relagao entre verbal e visual que, aquém de toda
correspondéncia univoca e analdgica, bem poderia ser chamado de destradugio,
conforme neologismo usado por Josely:

[.Jedestraduzindo
versos de dylan descobri tra
cas nobat querendo ser fieir
a de perlas—parole estrelas ge
ométricas ou um poema que f
izesse vocé respirar fundo, f
undo, tonto tateando meu cor
po desfiando as peles sob p
étalas de minha pele pelo dia
afora adentro de mim [...] (p.35)

12 Sao Paulo, Brasiliense, 1988.
13 Cf. “Lindes, limites limiares”. In: Boletzim do NELIC, UFSC, edigio especial, 2008.

14 Cf. o capitulo “A imagem critica’, in O que vemos, 0 que nos olba. Sao Paulo: Editora 34, 1998.
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Nesse movimento de destradugio que permite misturar espanhol,
inglés, francés e portugués, tragas, pérolas e estrelas, poesia e geometria, se
produz também o que a poeta nomeia como efeito de desgeografia. Assim,
no poema intitulado “Espelho ardente”, que abre o livio Corpografia, e mais
uma vez junto com uma imagem em grafite de Francisco Farias que simula
uma fotografia onde céu, mar/rio e mata confinam, se diz:

[.]grafismo sanguine
oonde se abismam e p
erdem os outros sent
idos: a olho nu aster
oides marinhos parec
em meteoros (teu nom
eamargem de um poe
ma abandonado), espu
ma os versos que esta
carta esquece,branc
os,no suddrio de es
trelas — ideia avessa

atuadesgeografia (p.53)

Como se percebe ai, a equivaléncia entre destraducio, desgeografia
e corpografia aponta para uma porosidade — imagem insistente, que nomeia
inclusive um poema e um livro de Josely como “Os poros fléridos” — tensa,
ardente, entre espaco fisico e corpo, palavra e imagem, submetidos a um
jogo mutuo de intimidade e extimidade. O poema passa assim a funcionar
como um novo “simpésio” que coloca em correspondéncia céu e mar, letra
e sangue, margem e verso, e se apresenta como um fluxo, enderecado, uma
carta mesmo, que convoca a uma presenga simultanea o Mallarmé dos brancos
e da espuma e um destinatdrio anoénimo, performando-se, portanto, como
“pénsil mergulho entre um horizonte e um ontem”, conforme sintetiza outra
sugestiva imagem sua (p.54).

Na imagem da ro¢a barroca, esse movimento, que aproxima como
comegos simultineos, também anacrdnicos, desgeogréficos, destraduzidos,
a lavoura corporal e mental da terra e da palavra, atualiza um cruzamento
metaférico emblemdtico na cultura ocidental, atribuindo-lhe o cardter
rizomdtico que vimos estar jd associado por Josely ao de enraizamento de sua
musa paradisiaca — tanto o fruto da bananeira quanto o conjunto de textos a
que ela empresta o nome. Esse processo se desdobra no modo como no livro
convivem a tradugio de trés cantos sagrados guaranis, além de um eluciddrio
destes, um comentdrio de Augusto Roa Bastos sobre a tradu¢io, um resumo
interpretativo da crenga guarani na “terra sem mal”, e uma apresentagao cujo
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belo titulo, “Nota da autora sobre as palavras azuis celestes”, jd nos prepara
para a posterior mistura de pesquisa poética e antropolégica no conjunto
de poemas por isso mesmo singularmente “autorais” intitulados “Moradas
noémades (impressoes e vestigios da viagem)”.

Nessa expressao ¢é encenada mais uma vez tal convivéncia, pois com
ela se dd nome aos poemas referindo-os a0 nomadismo caracteristico da
relagao do povo guarani com a habita¢do da terra que, desse modo, passa a
indicar também um determinado modo de habitagao poética da linguagem.
Na cultura guarani, essa prética estd associada a busca da “terra sem mal”,
conforme traducio de Josely, que assim opta explicitamente por aproximar
a nogao indigena de “terra que nio se acaba ou nio se corrompe” da nogao
judaico-crista de paraiso®. Ao fazé-lo, ela estd optando por uma contaminagio
linguistica e cultural que reduplica, invertido, o efeito da tradugio criativa,
segundo ela levada a cabo por Haroldo de Campos justamente em relacio a
outro mito de origem, o da Biblia hebraica, em que a lingua de chegada se
mostra impregnada do estranhamento da lingua original®.

Recuperado entdo em sua forca de imagem, esse paraiso passa a
mobilizar como recomecos diferentes origens, miticas e literdrias, funcionando
como metéfora descendente (lembrando aqui mais um motivo barroco),
que se desdobra metonimica e sintaticamente em diferentes fragmentos e
dire¢des, “sem que o baque da queda leve a nau a pique, nem perder o pico
da onda”, como diz 0 poema “Vizavi a parada paraiso”, de Ar, (p.17). Do
mesmo modo, no jd referido poema “Os poros fléridos”, vemos essa imagem
submetida & porosidade rizomdtica da linguagem que mistura referéncias
astrondmicas, corporais, vegetais, animais, tensionando alegria e dor: “[...] n
orastrode teuco/rpolaminando ameméria/(alm
iscar e marisco) que/aflora, metedrica, ador d/e
um paraiso, os meus ldbi/osrachados em teus ldb
/ios salgados, murices e mo/réias no éxtase das m
dos[...]” (p. 69). Como sevé, o paraiso/paradiso nomeia, como nomeara
em Lezama, um espago terreno ou, mais que isso, o esfor¢o continuo, tecido
de memoéria e desejo, para alcangd-lo, que coloca em movimento a relagao
entre terra, raiz e origem e dd sentido e dire¢ao, embora indeterminados, a
vida e A escrita, ambas n6mades — rogas barrocas.

Esse movimento reaparece num outro interessante trabalho de
montagem, publicado em 2003 pela Editora Mirabilia e recentemente
republicado, em 2014, em suporte digital, intitulado Zérra sem mal'. Esse

15 Cf. “Em busca do tempo dos longos séis eternos”, In Roga barroca, p.93-100.
16Cf. nota introdutéria a Roga barroca, p.12.

17 Esse trabalho é analisado por Izabela Leal no interessante ensaio “Das belas palavras 4s moradas

100 CELIA DE MORAES | Josely Vianna Baptista: uma poética...  ALEA | Rio de Janeiro | vol. 20/2 | p. 92-104 | mai-ago. 2018



hibrido de palavra e imagem, mito e poesia, de diferentes tempos, lugares
e linguas, do latim ao guarani, passando pelo espanhol e pelo portugués,
concretiza como articulagdo e superposicio de relatos e estratos de um mesmo
solo rico de vestigios e sementes a histdria do ocidente europeu e americano.
Nele Josely reinscreve a imagem do paraiso reproduzida mais tarde também
em um dos poemas das “Moradas némades”, que vai intitular de “guird
fiandu” (nome guarani para a ema):

quem sabe o paraiso

que descrevem os antigos
nio esteja além do vasto
nevoeiro e sargago,

mas no 4rduo percurso
vencido passo a passo

sem bussola ou mapa do céu
em pergaminho

talvez além do Zenith
que ofusca o caminho
deixando um invisivel
roteiro para os olhos

que enfrentam o escuro
entre os dois crepusculos.

Nesse poema, Josely reelabora a relacio entre terra e plantio, agora na
medida em que o drduo percurso daqueles que buscam serve para deixar como
legado um invisivel roteiro. Essa reinscri¢io, por sua vez, vai ao encontro
de outra motivagio intrinseca a pritica guarani do nomadismo, nomeada
como reciprocidade: de forma aparentemente ilégica, para os parimetros da
cultura ocidental, o plantio ndo implica af a fixacdo a terra, mas ao contrario
impulsiona seu abandono, pois segundo a crenca indigena ele sé d4 frutos
quando destinado a outros, aos desconhecidos, que ainda estao por chegar;
pois jd ¢ como desconhecidos que os semeadores também chegario a alguma
terra jd rocada, que lhes servird de habitacio proviséria. Sobre isso, podemos
ler no poema “moradas némades”:

Carunchos e cupins roem,
vorazes, a choupana de ripas

nomades”, publicado no nimero 9 da revista digital £-Lyra. Jd Maria Salete Borba comenta a importancia
da montagem também em texto de literatura infantil da poeta, no ensaio “Mil aventuras gravadas em
cascas de conchinhas: um estudo sobre a colagem em “A concha das mil coisas maravilhosas do Velho
Caramujo”, de Josely Vianna Baptista”, publicado no niimero 7 da mesma revista.
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pendem do esteio ramos de trigo,

feito amuleto para celeiros cheios;
tachos esfarelam crostas de grao moidos
e redes balangam seus esgarcos,

perto do chao onde uma nédoa preta
mostra o antigo fogo

tudo abandono, e no entanto,
14 fora o pomar semeado;
para os que agora cruzam
(trouxas vazias), um

por um, os onze mil

guapuruvus” (p.130)

Lembremos que, em imagem antes citada, a associa¢io entre viagem
e queda apontava sentido outro que nio o ir a pique ou perder o pico da
onda; do mesmo modo, quando Josely recupera o topos do naufrigio,
relaciona-o, como apontamos, a um “mergulho entre um horizonte e um
ontem”. Agora, vemos que um cendrio de abandono serve também como
trilha de rastros que acenam para quem vem e estimulam a caminhada. Ao
mesmo tempo em que faz retornar o passado, enquanto ruina, resto, o
poema também transforma-o em reliquia banhada de um valor em que o
estético e o religioso, imbricados — e por isso némades, desprendidos ambos
de fundamentos origindrios e univocos — se abrem a modos de habitagao
desconhecidos — como na reciprocidade também némade dos guaranis.

Assim ocorre em toda a sua poética, que trata como restos e
simultaneamente reliquias tracos mnendnicos de vdrias tradi¢oes culturais,
“no umbral em que o arcaico e 0 moderno se encontram em cruzamentos
hibridos™*®, conforme declara a respeito de Roga barroca. Recupera-se ai sua
relagdo com os poemas dos livros anteriores, nos quais procura misturar o
“sussurro ancestral da lingua guarani’ com procedimentos de extragio erudita,
ambos direcionados para uma “estrofacio sensivel”, para uma convocagio
do corpo a leitura. Tornada assim mais uma vez porosa, a linguagem
poética reencena também a leitura como gesto de produgio de efeitos de
reciprocidade: espacos aerados, dobras ritmicas, associa¢oes sinestésicas,
paronomdsias, montagens, citagoes e intercimbios tradutdrios se associando
a0 jogo fantasmdtico entre presenca e auséncia ilocutéria do eu, junto ao de
vozes diversificadas da tradigao, compondo uma escrita-fluxo enderecada a
destinatdrios diversos e an6nimos.".

18 “Nota da autora sobre as palavras azuis celestes”, p.15.

19 Sobre o conceito de enderecamento, cf. meu ensaio “Poesia, critica, enderecamento”. In: GARRAMUNO,
Florencia e KIFFER, Ana. Expansoes contemporineas. Literatura e outras formas. Belo Horizonte:

EdUFMG, 2014.
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Tal atualizagio do valor de plantio e reciprocidade do/no uso da tradigao
e da tradugao poéticas convida a problematizar a recep¢ao desse tltimo livro
de Josely apenas por sua vincula¢io a uma identidade étnica especifica — como
apontamos de inicio. Essa problematizagio atinge simultaneamente as ideias
mesmas de comunidade e de contemporaneidade poética e cultural, na
medida em que nelas vai revelar a convivéncia provocativa de camadas diversas
de tempo, espago e linguagem. O experimentalismo verbal vanguardista se
mostra entdo sempre contaminado do sentido religioso das palavras-alma,
palavras-azuis, que fazem o céu-paraiso se encarnar na voz amerindia, e
permitem que, ao encarnd-la, por seu turno, a poesia de Josely seja também
um “catecismo de beleza”, como a nomeia Augusto Roa Bastos, tentando
traduzir e transmitir a for¢a que permite aos guaranis sobreviver a séculos
de violéncia.

Assim sendo, para Josely, a poesia continua sendo “uma das formas
de transe relativamente ritualizadas que ainda restam no Ocidente™. Nesse
sentido, deve-se compreendé-la, como propoe Antonio Risério, em entrevista
concedida a poeta, como atividade étnica por exceléncia, mas apenas na
medida em que ez significa outro, e toda poesia tenta ser uma experiéncia
da alteridade?'. O poeta e antropélogo baiano reafirma assim a postulagao
de Jerome Rothenberg sobre a relagio etnopoética que aproxima discursos
miticos tradicionais de diferentes formas de experimentalismo moderno?.
Por tudo isso, é possivel entender a relagao entre escrita e tradugio, invocando
uma prdtica cultural como o xamanismo, assim definida por Eduardo Viveiros
de Castro: “O discurso xamanistico ¢ um jogo teatral de citagdes, reflexos
de reflexos, ecos de ecos — intermindvel polifonia onde quem fala é sempre
o outro, fala do que fala 0 Outro. A palavra Alheia s6 pode ser apreendida
em seus reflexos?.

A relagio entre poesia e xamanismo diz respeito, antes de mais nada, a um
trinsito entre escrita, voz e visio marcado pelo “desregramento dos sentidos”,
como definiu Rimbaud os efeitos estéticos de uma articulagio transgressiva
da experiéncia do pensamento com a experiéncia do sensivel. Tal trinsito
aponta para a possibilidade e a necessidade — também como jd propunha o
poeta francés que Josely cita bastante e que nomeia o texto de J. Rothemberg
sobre etnopoesia — de possiveis outros modos de iluminagio, para além dos
limites estreitos da racionalidade iluminista e de sua oposi¢ao simpléria a

20 Citagio de Georges Lapassade. Les états modifiés de conscience. Paris: PUF, 1987. In: “Nota da autora...”,
p-15.

21 “Etno, Otro: Unos Entrevista a Antonio Risério” Por Josely Viana Baptista y Francisco Faria (Traduccion
del portugués: Ivan Garcia). In: Periddico de poesia. UNAM, n. 71, Julio-agosto de 2014.

22 Cf. ROTHENBERG, Jerome. Etnopoesia no milénio. Op.Cir.

23 Viveiros de Castro, Eduardo. Araweté: os deuses canibais. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1986: 570.
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uma irracionalidade tida como originariamente livre e libertadora. Vinculados
simultaneamente a transe e a ritual, esse trinsito e essa iluminagéo apontam
para a coexisténcia do desregramento com a ordenagio, para a imbricagio
do corpo individual com o corpo coletivo, um e outro contaminados por essa
abertura a intermindvel e indeterminada polifonia da outridade.

Tal coexisténcia significa um modo singular de articular estética, ética
e politica. O ato de leitura e releitura poética e tradutéria performaria assim
uma possibilidade provocativa de estar em comum, articulando imaginagao
mitica e imagina¢io utépica, experiéncia religiosa e experiéncia poética. E
isso na medida em que nelas ressaltaria igualmente o distanciamento das
exigéncias de correspondéncia univoca e comunicabilidade imediata, aquém
de toda compreensao identitdria de vida coletiva, e a mobilizacio de gestos
de enderegamento, aproximagao e convivéncia que permitem, supoe mesmo,
o segredo, o siléncio, a diferenciaciao®.
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