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Decisivo ao modernismo (BRITO, 1987), “homenagem a uma cultura
estética em declinio” (JACKSON, 1999a, p. 269), O perfeito cozinheiro das
almas deste mundo, “didrio de garconniére” intermididtico e multiautoral de
Oswald de Andrade (& colaboradores), “antecipa a nova era moderna da sitira,
fragmentagao e colagem” (JACKSON, 1999a, p. 269). Posicionado “entre o
banquete celebratério do fim-de-século e 0 modernismo desvairado de 1922,
o volume documenta a fermentac¢io de ideias e a experimentacio estilistica
de um momento de modernizagao avant la lettre, que pretendia uma revisao
de tudo” (JACKSON, 1999a, p. 270-271). Livro-de-artista, livro-objeto e
antilivro — “antitexto sui generis, cheio de rebeliao anarquista” (JACKSON,
2013, p. 150) —, ele baseia-se no uso combinado de colagens, bricolagens,
desenhos, ilustracoes, fotos, cartdes, objetos, carimbos, ready-mades verbais,
baloes de HQ), trocadilhos e fragmentos de textos.

Sobre as datas precisas de sua realizacio, o préprio Oswald, em O
homem sem profissio: sob as ordens de mamde, afirma (1976, p. 105-100):
“Alugo uma garconniére, a rua Libero Badard, nos fundos de um terceiro andar.
Estamos no ano de 17. Dessa época, do ano de 18 e até 19, componho com
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os frequentadores da garconniére e com Deise, que se tornou minha amante,
um caderno enorme que Noné conserva”. Mario da Silva Brito, em um artigo
pioneiro de 1968, estabelece um periodo, que vai de 30 de maio de 1918 a
12 de setembro de 1919. Em novo artigo, no ano seguinte (1969), ele revé
a data de finalizacdo, que passa a ser 12 de outubro de 1919. Haroldo de
Campos (1987, p. XXI-XXII, nota 1), depois de “cuidadosa verificagio do

original e sua confrontagio com os trechos correspondentes”, conclui:

O didrio, todavia, apesar de trazer na frente da segunda guarda, a ldpis, as
datas 1918-1919, parece ter sido escrito ao longo exclusivamente do ano
de 1918. A pdg. 1, a data expressa de seu inicio ¢ 30 de maio de 1918. O
encerramento se d4 em 12 de setembro do mesmo ano de 18. O més e o dia
estdo expressos A ltima pdgina do caderno; o ano resulta das informacoes
contidas em UHSD, p. 209-211. No didrio, na frente da pentltima guarda,
ensinando a carta final de Deise, escrita em roxo, hd um cartdo postal, colado,
com a data completa: 12.9.18. Desfeita a garconniére, Oswald instala Deise
“numa casa da rua Santa Madalena, no Paraiso” (UHSDE, p. 214). As referéncias
a Ciclone, que seguem em UHSP, ndo mais estdo registradas no didrio, jd
concluido. Neste, como acréscimos posteriores a 1918, podemos encontrar
apenas: a) o recorte de jornal, noticiando o falecimento de Deise, colado
na ultima guarda, com a data, 3 mao: 25.8.1919; b) a inscri¢io no verso da
pendltima guarda, comentada na nota 3, abaixo (atribuicio conjectural).

O didrio é um caderno de contabilidade preto, de capa dura, 25x34cm,
com 200 pdginas numeradas, que vemos aqui acompanhado de uma sobrecapa
(jacket) vermelha (Figura 1), em edi¢io fac-simile da Editora Ex-Libris.
Resultado de um projeto gréfico cuidadoso, que preserva detalhes como
colagens e dobras, ¢ uma versao fac-similada de 300 exemplares, publicada
em dezembro de 1987, trabalho editorial de Frederico Nasser, com apoio do
IMS. Para realizar esse projeto, “cujo insélito contetido — grampos para cabelo,
cartas, cartes, caricaturas, marcas de batom, histérias em quadrinhos — tornava
sua produ¢do uma empresa, em principio, irrealizdvel” (SCHWARTZ, 2014,
p. 38), foram recriados todos os componentes, graficos e materiais, incluindo
um tratamento cromdtico especial de cada pdgina.

Foi necessério recriar todos os elementos originais: tingir o caderno de cor
creme, pautd-lo com trago cinza, acertar os vdrios tons de tinta em que foi
redigido o didrio (violeta, verde, vermelho e ldpis), fazer passar o papel até
oito vezes pela impressora, reproduzir todas as collages que foram coladas no
didrio: cartas de diferentes tipos, cartdes-postais, recortes de jornais, figurinhas
para criancas, enfim, uma paraferndlia editorial que significou vdrios anos de

trabalho. (SCHWARTZ, 2014, p. 38).
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De dificil classificacdo (“4lbum artistico-literdrio”, “texto-caderno”,
“romance-receita’ [JACKSON, 1999a, p. 271; JACKSON, 1999b, p. 279];
“desordenado-romance” [BRITO, 1987, p. XI]; “livro-dlbum”, “livro-razao”,
“livro-caixa-de-surpresas” [CAMPOS, 1987, p. XV]), ele é um livro-objeto, um
livro-de-artista, e um antilivro. O volume, “destacado pelo experimentalismo
estético e o desafio a norma social” (JACKSON, 1999a, p. 268), segue mal
analisado quanto a sua estrutura intermididtica, multimodal (Figuras 2, 3),
e colaborativa, de literatura expandida.

Quase totalmente ignorado pela critica, até hoje, O perfeito cozinheiro
ainda aparece ao leitor como uma “aventura de jovens doidos”, um experimento
amador, fracamente submetido ao rigido controle do método (como uma
“obra séria” deve ser), um didrio “diletante”, e um “repositério espontineo”.
Como antilivro “participante”, ele é observado como uma preparagao aos
experimentos realmente sérios de Oswald — nele estao “o clima e as personagens
que vao gerar e povoar Os Condenados, Memdrias Sentimentais de Jodo Miramar
e Serafim Ponte Grande” (BRITO, 1987, p. XII). As abordagens estio mais
diretamente concentradas: (i) no enfrentamento a “verve parnaso-académica”
(CAMPOS, 1987, p. XVI) da época, (ii) na presenga e personalidade de
Daisy, Miss Cyclone — “musa-polifénica”, “musa art nouvean da garconniére
miramarina’, “musa-palimpsesto”, (CAMPOS, 1987, p. XV1), (iii) no exercicio
experimental precursor dos romances-inven¢ao Memdrias Sentimentais de Jodo
Miramar e Serafim Ponte-Grande. Mas j4 hd, a esta altura, muitas razoes para
considerd-lo um objeto autébnomo, um “transgénero” autbnomo, que para
Schwartz é um romance comico-trdgico — “além de sua extraordindria riqueza
visual, que permitiria considerar O Perfeito Cozinheiro um objeto de arte
praticamente autdnomo, descobrimos nele todos os ingredientes necessarios
para a configuracio de um romance. Nao de um género tragicomico, senio
comico-tragico” (SCHWARTZ, 2014, p. 49).

Definido por Jackson (1999a, p. 268) como “um repositério particular
de escritas aleatérias — grafias espontineas de todos que frequentavam o atelié
— cujo propdsito era deixar no livro, com engenho e arte, a prépria vida que
passava’, ele é também um “objeto”, ou um meta-objeto, como Julio Plaza
(1982a, 1982b) teria sugerido. Sua “inutilizagao” como livro pode ser associada
a um tipo de operagao que Plaza (1982a, 1982b) relaciona a uma forma de
colagem que ele chama de pragmdtica. Como um meta-objeto orientado a
a¢do, da “vida em acio” no antilivro, “situado entre a vida e a arte, a histéria
e a ficgio” (JACKSON, 2013, p. 151).

O perfeito cozinheiro é nosso experimento mais radical de literatura
expandida, do inicio do século XX, uma antecipagio de procedimentos
intermididticos (Figura 4) que se tornarao mais e mais usados, e, com
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frequéncia, menos ousados, décadas depois. O termo “expandido”, para
definir praticas intermididticas do inicio do século XX, ganhou notoriedade
na década de 1970. Ele aparece, seminalmente, no livro de Gene Youngblood,
Expanded Cinema (1970). O préprio Youngblood (1970, p. XIV) atribui
a criacio do termo “expandido” ao cineasta experimental, pioneiro
artista multimidia, Stan VanDerBeek, em 1966. Mas foi Youngblood o
responsdvel por sua divulgacio. “Foi Gene Youngblood quem colocou
isso na capa de um livro, o encheu de combustivel e o enviou zunindo
pelo mundo da arte do final dos anos 1960, como um missil teleguiado.”
Sculpture in the Expanded Field (1979), de Rosalind Krauss, é outro marco,
amplamente mencionado. Krauss usa a nocio de “campo expandido” para
caracterizar “o que teria acontecido na escultura contemporinea a partir das
experiéncias do minimalismo americano na década anterior” (GIORDANO,
2019, p. 3). O argumento de Kraus, sobre a expansio da escultura, baseia-se
“no fato de que os objetos expandidos ji nao se parecem com o que durante
muito tempo foi reconhecido como escultura ou arte” (AZEVEDO, 2016, p.
162); esculturas de ontologias hibridas, combinagoes de arquitetura, paisagem
e objetos escultdricos. No campo dos estudos literdrios, o termo “literatura
expandida” nio possui uma data precisa de surgimento. Ele também descreve
operagoes com ontologias hibridas, fendmenos multimodais, combinando
processos visuais, graficos, e tipograficos, ready-mades (verbais e visuais),
objetos e sistemas colados, justapostos e superpostos.

Mais do que um laboratério de processos intermididticos,
multimodais, O perfeito cozinheiro é também um laboratério de experimentos
metassemidticos, em diversas escalas de organizagdo — macroscopicamente,
relacionado a estratégias de “combinacio” de diferentes midias e sistemas,
des-institucionalizagio da autoria, incorporacio de dispositivos gréficos
recém-inventados (por exemplo, os balées de didlogos das HQs), protocolos
de colagem e bricolagem que se consolidaram no cubismo; microscopicamente,
através do acimulo de trocadilhos, e paralelismos de todos os tipos, performance
dialdgica dos pseuddnimos, referéncias as estruturas e processos de composicio
(“Por que esse espaco em branco?”, Figuras 5 e 6), entre outros.

Naio submetido a protocolos de reproducio, O perfeito cozinbeiro “nao
se destinava a publica¢io nem se pautava como obra de Oswald de Andrade”
(JACKSON, 2013, p. 151), ou de Cyclone, ou de qualquer frequentador
da garconiére, e enfrentava, diretamente, a institui¢io da autoria. No limite
difuso arte-vida, da “vida em acdo”, O perfeito cozinheiro, ¢ um meta-objeto
orientado a agdo. Realizado através da caligrafia de cada participante, que se
converte em sua propria assinatura, meta-ironia, ja que “os colaboradores nao
se utilizam de seus nomes. Valem-se de pseudénimos ou apelidos” (BRITO,
1987, p. IX) — entre outros, Jodo de Barros é Pedro Rodrigues de Almeida;
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Ferrignac Jeroly e Ventania sio Igndcio da Costa Ferreira; G., Garoa e Miramar
sa0 Oswald de Andrade; Foguinho, Viviano e Viruta sio Edmundo Amaral;
Bengala ¢ Léo Vaz; Guy é Guilherme de Almeida; Ancylostomo e Frei Lupus

sao Monteiro Lobato. Daisy, Dasinha, Deise e Miss Ciclone
sa0 Maria de Lourdes Castro de Andrade; e, segundo Brito (1987, p. IX),
“Sarti Prado pode ser identificado pelo seu latinério ou por sua ‘literatura
bestissima’ — como diz Oswaldo, literatura, em que fala a ‘Alameda do Sonho’,
‘0 halo do passado’”. Em “uma ousadia de Cyclone” (¢f- Rost, neste dossié),
e para radicalizar a liberdade performdtica, embaralha-se até a autoria de
pseuddénimos (“O disfarce teatralizado dos pseud6énimos libertava para a
performance textual”):

(Isso ndo é meu, é do Garda)

Viruta

Isso nio é meu, é do Ventania

Viruta

Alro 14! foi a Cyclone quem escreveu as coisas de cima
Ventania

Foi o Valente

Cyclone.
(ANDRADE, 1987, p. 93).

No intuito de explorar detalhadamente essa surpreendente obra do
modernismo brasileiro, convocamos a este dossié da Revista Alea que recolhesse
leituras contemporineas de O perfeito cozinheiro das almas deste mundo.

Em “O amor ready-made. Didrio, colagem e montagem em O perfeito
cozinheiro das almas deste mundo”, Eduardo Jorge de Oliveira pergunta: “Por
que a forma ‘didrio’ para o registro de tais encontros cujos pseudénimos
representam mdscaras para uma encenagio que deveria estar inscrita no
anonimato de uma grande cidade?” Resposta: “O didrio, que ¢ o espago
intimo por exceléncia, destinado mesmo as confissdes mais inconfessdveis,
tornou-se uma cozinha experimental do modernismo.” O artigo dedica-se
a alguns componentes da macroarquitetura do livro, protossurrealistas, e
a procedimentos que mais tarde caracterizariam os romances-inven¢io de
Oswald, “do entusiasmo de uma escrita telegrafica” a fragmentago estrutural de
planos sintagmaticos, como vemos no Memdrias sentimentais de Jodo Miramar,
e no Serafim Ponte Grande. Os conhecidos protocolos de bricolagem aparecem,
como jd explorado por muitos autores (Haroldo de Campos e outros), no
Cozinbeiro, na forma de “grampos para cabelo, cartas, cartoes, caricaturas,

marcas de batom, histérias em quadrinhos”, etc. (SCHWARTZ, 2014, p. 38).
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Mas este ensaio sugere, de modo muito revelador, uma surpreendente
aproximagio com seu maior inventor, e contemporaneo, Marecel Duchamp,
com o nucleo mesmo de sua principal intervengo na arte moderna, o ready-
made, e, ainda mais surpreendente, com o “Grande Vidro” (“O didrio da
garconniére ¢ uma espécie de Grande Vidro”), mesmo que ela, a aproximagcio,
“se sustent[e] apenas no tempo em que a comparagio ¢ capaz de fascinar”.
Oswald, como Duchamp, teria, através do ready-macde, e de protocolos precisos
de colagem e bricolagem, na “estrutura do jogo viril” do didrio intimo da
gar¢onniére, “conduzido de quem cozinha quem, e quem come quem” a
mimese da realidade “em um nivel parédico e plagiotrépico” — “O didrio da
garconniére ¢ uma espécie de Grande Vidro, naquilo que ela tem em termos
de estrutura de um jogo viril, na transparéncia da histéria, cujos corpos
cifrados estao postos a nu, descobertos pela revelagao deste objeto heterogéneo
e erdgeno, ¢ pela inseparabilidade da vida-obra em Oswald de Andrade.”
Os protocolos incluem, da reinvengao, através de uma “manobra técnica”
de manipulagio do carimbo “Amaral & Co” (Figura 6), para “contornar a
linguagem burocrdtica que o carimbo representa” e “para reinventa-la a partir
do amor que nao teria nascido sem a contemplagio do mar”, & diversidade
caligréfica de pseuddnimos, para exibir uma “estilistica celibatdria”, polifénica
e multivocal. (E reveladora a identificagio, neste ensaio, da manipulagio do
carimbo como uma “manobra técnica” caracteristicamente duchampiana.)
Para Amadlio Pinheiro (“O Perfeito Cozinbeiro: alegria, complexidade
e finitude”), o didrio é “uma espécie de almoxarifado de formas em extensio
e expansdo’. Ele é, a0 mesmo tempo, “um conjunto mével, maltiplo e
simultineo de sobras e recortes de linguagens”, e um “espago aberto de
experimentagdes e procedimentos, por aglomeragio metonimica de materiais
sonoros e sintdticos”. As nogoes de “série” e de “func¢io construtiva’, de
Yuri Tynianov, ao oferecerem uma “perspectiva interconectada e dindmica
da literatura, enfatizando sua natureza evolutiva e contextual”, funcionam,
respectivamente, para descrever a “sequéncia continua de obras” com as quais
O Perfeito Cozinbeiro estd em interagio, e para definir seu papel no interior
da série. Sao notdveis os “procedimentos barroquizantes”, limitrofes ou
“extremados”, numa relagio direta com a nogao de neobarroco, de Sarduy,
do actimulo da “variedade material em estado de mescla em andamento”, ao
“excesso parddico-carnavalizante”. Nio hd, observando o didrio, linearidade
capaz de resistir a tantos procedimentos, tantas “reentrincias e intersticios”.
Afirma Pinheiro, sobre uma das opera¢des: “nio hd histdria retilinea que possa
suportar tais superabundéincias metonimicas”. Sobre a prépria garconniere da
rua Libero Badard, ela ¢ descrita como um “ambiente de linguagem”, “para
mobilizar modos de conhecimento nio dualistas”. Pinheiro defende, para lidar
com a “presenca ativa de um rodizio de vozes nativas caboclo-interiorano-
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paulistanas que encadeia” em neologismos tedricos para descrever o fenémeno
observado, uma “oralitura, ou melhor, vocotura. Vocotura, muito embora
apoiada no escrito”. Ele afirma: “Ora, O Perfeito Cozinheiro é resto, rastro e
traco em toda parte; escombros, rejeitos de falas buscando contaminagio”.
Tal polifonia, neobarroca e tropical, ¢ construida “com um abuso descarado
de brasileirismos, neologismos, neologismos e solecismos sonoramente ativos
sob a luz solar”.

A tese radical de Isis Diana Rost (“Rastros do Modernismo: O perfeito
cozinheiro das almas deste mundo”): “foresce”, com Deise (Figura 9), uma
agilidade que “acompanharia Oswald em Memdrias sentimentais de Joio
Miramar e no Manifesto Antropdfago”. A musa polifonica da garconniére
nio ¢ apenas a “autora-regente” de O perfeito cozinheiro (ANDRADE,
1992, p. XXII), mas sua grande ghost-writer (CAMPOS, 1987, p. XXI).
Ela organiza o “agenddrio coletivo” (CAMPOS, 1987, p. XXI), e “traca os
rumos que levardo Oswald, anos mais tarde, a reconsiderar sua precedéncia
essencial na construcio do que depois viria a ser a Filosofia Antropofégica
(Antropotragica também, nesse caso)”. “Moc¢a moderna” (“A Cyclone ¢ um
desenho moderno”, [ANDRADE, 1987]) —, enigmadtica e transgressora,
cujas auséncias (“Decididamente, este covil sem a Cyclone ¢ indtil como
um gramofone sem discos” [ANDRADE, 1987, p. 44]), e presenga (“Dasy
¢ o pirdo deste menu” [ANDRADE, 1987, p. 26]), estruturam o didrio. O
perfeito cozinheiro é um building-block do modernismo, em uma construgio
feita aos blocos. A “com-jun¢io” “MiraCyclonica” ¢, para Rost, um “germe das
posicoes radicais assumidas por Oswald nas décadas seguintes” — “Miramar
precisa fazer a conferéncia. Tufaozinho o auxilia até uma hora, ante a laimpada
implacdvel, que ela barrou de vermelho, os dois fabricam a encomenda
nacionalista” (ANDRADE, 2002, p. 181). Assumidamente sua precursora
(“Se, nas minhas peregrinagdes, eu nio tivesse perdido as suas ‘memorias’
inteiramente fantdsticas, ela talvez tivesse sido a precursora” (...) [ANDRADE,
2002, p. 185]), ela é também sua “primeira” critica: “Para que a Cyclone
julgue: Minhas crias litterdrias: ella em 1° lugar, Guy, Monteiro Lobato,
Amadeu Amaral, etc, etc.” [Garoa/ ANDRADE, 1987, p. 44]). Rost pergunta,
ao final: “seria possivel observar e reconstruir Oswald através de Cyclone?”

Lacio Agra (“O Perfeito Cozinheiro da Antropofagia”) atribui ao Perfeito
cozinheiro um papel categorial, ontolégico-semiético primitivo, de natureza
iconica, que se “aperfeicoa” ao longo da obra de Oswald. “Diria entdo que a
Antropofagia estava em vista desde o descompromissado ajuntamento que ¢
este dlbum coletivo e segue se aperfeicoando ao longo de toda a obra do nosso
poeta.” Se, na fenomenologia do fundador do pragmatismo, C.S.Peirce, ou
faneroscopia como ele preferiu chamé-la, as categorias sao “departamentos
irredutiveis”, suficientes e necessdrios, de atividades mentais (phaneron), a
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“devoracio” tem esse papel, categorial e metassemidtico (“signo dos signos”),
na obra Oswaldiana — “a ‘devoragao’ é uma categoria de compreensao do
mundo, portanto filoséfica e semidtica. Faz parte da Fenomenologia (na
acep¢io que lhe dd Charles Sanders Peirce) Oswaldiana”. A “devoracio” é
um icone metassemidtico que atua como um “diagrama inaugural” da relagao
devorador-devorado (“quem come quem?”). Associado a formas abdutivas
(criativas) de inferéncia (“O raciocinio diagramdtico é o inico tipo realmente
fértil de raciocinio”, Peirce [1903, CP 4.571]), o diagrama é um icone de
relacoes, mas um icone especial. Ele possui um interpretante simbdlico,
legaliforme, que regula a relagio entre as partes do signo, um andlogo do arranjo
estrutural de seu objeto (“nexo entre as existéncias”). Para Agra: “diagrama
inaugural das relagées, ¢ aquilo que se traduz, no nivel da Terceiridade, em seu
argumento fundante: a devoragio, para Oswald, é o nexo entre as existéncias
e, portanto, talvez, sendo seu interpretante final (ainda peirceanamente) pelo
menos a dinimica essencial da prépria vida”. Este signo iconico (“O tnico
modo de diretamente comunicar uma ideia é através de um icone”, Peirce
[CP 2.278]), a devoragio, distribui-se, metassemioticamente, como uma
trajetdria, pela obra (e vida) de Oswald, como seu interpretante final. Em
carta a Lady Welby (1909, S§110-1), Peirce afirma: “O Interpretante Final é
o resultado interpretativo para o qual todo Intérprete estd destinado a chegar
se o Signo for suficientemente considerado”. A devoragio como tendéncia e
como destino na cozinha de Oswald.

Luis Brandao (“A dedicatéria e a garonniére: Ambivaléncias de algumas
imagens do modernismo brasileiro”) investiga a ambivaléncia que caracteriza a
exXpressao “A margem da margem” (Augusto de Campos, 1989), de afastamento
radical do centro a que pertence a margem, ao enfraquecimento deste
movimento, “em dire¢io ao lado oposto da margem”, ou ao centro, ¢ no modo
como a nogao de margem aparece no discurso critico e historiografico. Seu
ensaio, assumidamente experimental, é sobre a “critica que ultrapassa os limites
de sua circunscri¢do”; como uma metacritica, “a critica que busca conceber-se
nas margens da critica” (O perfeito cozinheiro que, ambivalentemente, propde
a validacio de modos incomuns de atividade critica ndo consolidadas).

Esse dossié¢ da Alea: Estudos Neolatinos ajuda a cumprir uma tarefa,
histdrica, de recolocar em circula¢io, no ano que sucede as comemoragoes
do centendrio da Semana de Arte Moderna, ano em que se falou tanto de
Oswald, mas tao pouco do Perfeito Cozinbeiro, sua insubordinacio seminal,
intermididtica e multiautoral; laboratério de onde, “do avesso do avesso
4 margem da margem”, para retomar “equagdes pignatarianas”, “partem
vozes insélitas capazes de perturbar a toada e o coro monétonos ouvidos
a passagem dos autores mais acomodaticios e mais digeriveis” (Augusto de

Campos, 1988, p. 9).
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Figuras

Figura 1. Sobrecapa (jackez) de O perfeito cozinheiro das almas deste mundo

Figura 2. Piginas 126 e 127 (anexos 1 e 2). Nestas pdginas, a caligrafia é policromdtica
(preto e verde). No canto superior da pdgina 126, vemos dois desenhos intitulados
“fig. I” e “fig. II”. Abaixo, vemos uma colagem, seu contorno rasurado, e um esbogo
da bandeira norte-americana. Na pdgina 127, escritos mediados por uma carta, colada,
de autoria de Cyclone e enderecada a Miramar. Sobre as variagées policromaticas,
observadas nestas pdginas, e em todo livro, a “tinta violeta da manuscritura de sua
primeira centena de pdginas (uma dominante grafocromdtica [¢] depois substituida
pelo verde, encre verte, a partir da pagina 112, e, sucessivamente, pelo vermelho,

‘tinta encarnada, rubricas rubras, desde a pdgina 149)” (CAMPOS, 1987, p. X
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Figura 3. Pdginas 98 ¢ 99 (anexos 3 ¢ 4). H4, nestas pdginas, uma caricatura, desenhos,
colagem de uma tira de quadrinhos e o uso de legendas, em espanhol. As pdginas
estdo escritas em roxo (violeta).

Figura 4. Péginas 194 ¢ 195 (anexos 5 e 6). Estdo combinados: caligrafias policromdticas
(vermelho e preto), colagem de uma fotografia intitulada “almogo de Siméo Urupé”,
caricatura a partir de recorte e complemento a caneta, e um adesivo colado no canto
superior esquerdo
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Garda +
-
V. < —> Vivi
V. <«
—> V.
G < — V.
V. € — "Porque este
) P espago em branco"
Magistrado < X,

— Cyclone
> "Que bolinha
exquisita é esta?"

Figuras 5 e 6. Pdginas 100 e 101 (ver anexos 7 ¢ 8). A multiautoria, nessas pdginas,
inclui: Oswald de Andrade, que assina como “Gar6a” ¢ “G.”, Edmundo Amaral, o
Viviano, que assina como “Vivi” e “V.”, e Maria de Lourdes que assina como “Cyclone”.
H4 outras duas assinaturas cujos autores nio foram identificados, “Magistrado” e “X.”.
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Figura 7. Pdginas 152 e 153 (anexos 9 e 10). Na pdgina 152, hd trechos em vermelho
e azul, em ldpis de cor, e rasuras de um texto prévio. H4 uma mancha, de algo que
teria sido colado no canto inferior esquerdo. Na pdgina 153, além de textos de V.
e de Léo, hd dois recortes colados: o primeiro de duas mulheres; o segundo de um
casal se beijando. Entre as colagens hd outra drea rasurada, em vermelho.

Figura 8. Pdginas 108 e 109 (anexos 11 e 12). Na pdgina 109, vemos a “manobra
técnica” de manipulagio do carimbo “Amaral & Co”.
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Figura 9. Pdgina 29. Caricatura de Cyclone assinada por Jeroly
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Anexos das figuras

Anexo 1 (referente a figura 2).

Anexo 2 (referente 2 figura 2).
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Anexo 3 (referente 2 figura 3).

Anexo 4 (referente 2 figura 3).
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Anexo 5 (referente 2 figura 4).

Anexo 6 (referente a figura 4).
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Anexo 7 (referente a figura 5).

Anexo 8 (referente a figura 5).
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Anexo 9 (referente i figura 7).

Anexo 10 (referente a figura 7).
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Anexo 11 (referente a figura 8).

Anexo 12 (referente 4 figura 8).
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