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Resumo

Neste artigo, em primeiro lugar, realiza-se uma leitura da tradugao O rei, que Augusto de
Campos fez de Der Konig, poema de Rainer Maria Rilke. Nessa leitura, observa-se como
o tradutor ressalta o aspecto de concisdo do poema do poeta praguense, bem como
semanticamente a figura do rei ¢ ainda mais esvaziada de autoridade no poema em
portugués. Em seguida, ¢ tragada uma comparacao entre O rei € o poema O rei menos o
reino, autoral de Campos. Nesse cotejo, percebe-se a semelhanca entre as duas figuras da
realeza, permitindo refletir sobre como a atividade de tradutor e a de autor de Augusto
estdo em constante didlogo. Como referéncias tedricas, no tocante ao aspecto de concisao
do poema, foram consultados os trabalhos de Ezra Pound (2006) e Jacques Derrida
(2001), e no referente a leitura de tradugdo, serviram de referéncia os textos de Paul
Ricoeur (2011) e Mauricio Cardozo (2019).
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Abstract

In this article, we first read Augusto de Campos' O rei [The King], his translation of Der
Konig, a poem by Rainer Maria Rilke. In this reading, we observe how the translator
emphasizes the conciseness of Rilke’s poem, and how semantically the trope of the king
is even more emptied of authority in the Portuguese poem. Next, a comparison is made
between O Rei and Campos' poem O rei menos o reino. This comparison reveals the
similarities between the two figures of royalty, allowing us to reflect on how Augusto's
activity as a translator and author are in constant dialogue. As theoretical references, the
works of Ezra Pound (2006) and Jacques Derrida (2001) were consulted with regard to
the poem's conciseness, while the texts by Paul Ricoeur (2011) and Mauricio Cardozo
(2019) served as references for reading translation.
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Resumen

En primer lugar, este articulo analiza O rei, la traduccion de Augusto de Campos de Der
Konig, poema de Rainer Maria Rilke. En esta lectura, observamos cémo el traductor
enfatiza el aspecto conciso del poema del poeta praguense, y como semanticamente la
figura del rey est4 atin mas vaciada de autoridad en el poema portugués. A continuacion,
se establece una comparacion entre O Rei y el poema de Campos O rei menos o reino.
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Esta comparacion revela las similitudes entre las dos figuras de la realeza, lo que nos
permite reflexionar sobre como la actividad de Augusto como traductor y autor estdn en
constante dialogo. Como referencias tedricas, se consultaron las obras de Ezra Pound
(2006) y Jacques Derrida (2001) en relacion con la concision del poema, mientras que los
textos de Paul Ricoeur (2011) y Mauricio Cardozo (2019) sirvieron como referencias para
la lectura de la traduccion.

Palabras claves: Traduccion. Poesia. Augusto de Campos. Rainer Maria Rilke.

A leitura de uma tradu¢do de poema nos oferta ndo apenas diferentes
possibilidades de leitura e interpretagdao do poema traduzido, como também permite tracar
uma série de relacdes intertextuais. No presente artigo, € esse movimento que se enceta,
visto que se busca apresentar uma leitura da tradugdo que Augusto de Campos (1931-)
oferece para o poema Der Konig, do poeta praguense Rainer Maria Rilke (1875 - 1926),
um dos poetas de lingua alemd mais lidos do mundo. Nessa leitura, sera possivel
identificar que Campos real¢a, em sua traducdo, a condensacdo e sucintez do poema
rilkeano. Para além disso, realiza-se um contraponto com o poema O rei menos o reino,
do proprio Campos, em que percebemos uma aproximacgdo com o rei de Rilke, assim

como um afastamento do rei presente em Loa do Grande Rei, de Haroldo de Campos.

O poeta e tradutor Augusto de Campos se ocupou intensamente com traducgdes da
poesia de Rainer Maria Rilke entre a década de 1990 e a de 2010. Destacam-se as
tradugdes de poemas dos livros Neue Gedichte e Der Neue Gedichte Anderer Teil [Novos
Poemas, parte I e II], publicados entre 1907 e 1908. Os poemas presentes nessas obras
costumam ser caracterizados pelo que a critica, ainda muito cedo, denominou
Dinggedichte: poemas-coisa'. Tal termo se refere a quem protagoniza geralmente os
poemas de Novos poemas: objetos, animais, pessoas — sejam elas personagens historicos

ou de mitologias, sejam profissionais andnimos -, paisagens, construgoes.

Desse modo, ¢ possivel ler os poemas-coisa como uma espécie de deslocamento
de identidade do sujeito poético, em que hd nao uma descri¢do objetiva de animais,

pessoas e objetos, mas uma espécie de mudanca de perspectiva. Como afirma Campos:

! Esse termo foi pioneiramente utilizado por Kurt Oppert em 1926 para denominar os textos dos livros
citados (Oppert, 1926, p. 747 apud Miiller, 2013, p. 298).



Rilke ndo ¢ um parnasiano. Mais do que descreve, se introscreve em seus
modelos. Faz com que o eu desaparega para que, através da captagdo da
figuralidade essencial do outro, com um minimo de adjetivagdo e um maximo
de concretude, aflore uma dramaticidade imanente, insuspeitada. (Campos A.,
2015, p. 35)

Tal dramaticidade se deve em parte a essa aproximagdo que o sujeito poético tem
em relacdo a figura central do poema — ele se identifica, porém ndo completamente, com
ela. Para Szendi Zoltan, existe uma espécie de transferéncia do eu-lirico para quem esta
protagonizando o poema — um personagem humano, um animal, um objeto. Portanto, ha
uma espécie de transferéncia de sentimentos, emogdes, modos de ver a realidade, do eu-
lirico para essas coisas, a0 mesmo tempo em que € possibilitado serem postas em palavras
as percep¢des de mundo que essas coisas teriam, “resultando em uma variedade de
maneiras de representar os destinos humanos e uma mudanca quase ilimitada de
perspectiva” (Zoltan, 2010, p. 13). Existe uma espécie de desejo de compreender o
mundo, trazer a tona diferentes perspectivas de relagdo entre objeto, humano, animal e
espaco. Para Rilke, era imprescindivel que o ser humano tivesse essa noc¢ao das diferentes
formas de ver e se relacionar com o mundo, de modo a se retrabalhar e se redescobrir
interiormente, em um sentido existencial, como afirma Maurice Blanchot (1987) sobre o
poeta: “Partir das coisas, sim, € preciso [...] ao voltar-nos para o invisivel, a vivenciar o

movimento da transmutacao [...].” (Blanchot, 1987, 167).

A concepgdo do visual como ponto de partida para a transformagao do interior,
ideia que esta presente nas Duineser Elegien [Elegias de Duino], livro de 1924, mas que
desde Novos Poemas se desenvolve — ndo por tematizar essa transformagao de modo

6bvio, discursivo, sendo a partir da presenga das imagens multifacetadas? - esta atrelada

2 Nas Elegias, ha constantemente a primeira pessoa, falando em nome da humanidade — wir [nds] — que se
compara com os animais, as arvores e flores, equilibristas, bonecas, de modo a mostrar como essas outras
formas de vida sdo mais livres, abertas ao destino e serenas em relagdo a finitude que os humanos.
Exemplifico com o inicio da Sexta elegia, com traducdo de Paulo Plinio Abreu (Rilke, 2008):

FIGUEIRA, ja ha quanto tempo me ¢ significativo
como saltas quase inteiramente a floragao

e no fruto em tempo resolvido

obscuramente forgas teu puro segredo

como o cano do chafariz, tua galharia curva impele
a seiva para baixo e para cima: e ela salta do sono



a formacao de Rilke, o qual estudou Historia da Arte na Universidade de Praga, e a sua
convivéncia com pintores e escultores, desde os artistas da Colonia de Worpswede e sua
propria esposa, Clara Rilke-Westhoft, a Paul Cézanne e Auguste Rodin, do qual Rilke foi
secretdrio e sobre quem escreveu uma monografia. Inclusive, em uma das suas
conferéncias sobre esse ultimo escultor, o poeta faz afirmagdes que evidenciam a
importancia que ele atribuia a presenga de um exterior, de uma superficie, para formar o

interior do humano:

Mas deixem-nos analisar se ndo ¢ superficie tudo o que temos diante de nos,
percebemos e interpretamos? E o que chamamos de espirito, alma e amor: tudo
isto ndo ¢ apenas uma diminuta modificacdo na superficie de um rosto
proximo? E quem desejar nos oferecer isso moldado, ndo precisara ele ater-se
ao que ¢ palpavel, que corresponda aos seus recursos, ndo devera atentar para
a forma que consegue apreender e sentir? E quem fosse capaz de ver e produzir
todas as formas, ndo estaria ele nos dando [...] tudo o que concerne as coisas
do espirito? (Rilke, 2003, p. 86)

A poesia visual de Rilke se diferencia de outros poetas que também trabalham
com o imagético de outro modo, qual seja, o de provocar, na leitura, uma profusao de
imagens, constituindo-se em uma poética da multiplicidade, da abundancia — pensemos
em Walt Whitman e Federico Garcia Lorca. Ao contrario de textos como o dos dois poetas
citados, os Dinggedichte baseiam-se na concentragao em somente uma imagem. Essa nao
¢, ademais, carregada de ornamentos, nem ¢ estatica. Por meio do didlogo com a obra de
Rodin, podemos entender como ¢ formada a imagem nos Dinggedichte que apresentam a

figura animada®. Rilke nota em Rodin a centralidade dos gestos em detrimento da

quase sem acordar na ventura de seu mais doce feito.
Vede: tal como o deus no cisne.

- Mas nds nos demoramos,
ah! glorificamos ¢ o florescer e no interior retardado
de nosso fruto final traidos penetramos. (Rilke, 2008, p. 157)

O poema convida a reflexdo sobre como o ser humano leva muito tempo em sua maturagdo — mental,
espiritual —, buscando preservar sua vida, e, no fim, ndo se possibilita ir para além de seus limites,
diferentemente da figueira, a qual salta “quase inteiramente a floragdo” — a figueira néo floresce, ela queima
a etapa da floracdo para logo frutificar.

3 E pertinente destacar isso porque é evidente que ha uma divisdo entre poemas-coisa que apresentam
construgdes — tal como a fonte de Fonte Romana — ou objetos e que giram em torno de animais e pessoas
— caso no poema e da tradug¢@o com a qual o presente artigo lida, respectivamente, Der Konig e O rei. No
caso dos poemas em que ha construgdes e objetos, conferir a proposta de Manfred Engel (2013, p. 522).



completude e do detalhamento maximo nas esculturas. Similarmente, nos poemas-coisas
em que estdo em cena animais € pessoas, a descricdo ndo ¢ repleta de detalhamentos, mas

h4 sempre ou uma ago — curta — ou a propria descri¢io é, em si, dindmica®.
Vejamos a seguir como isso ocorre no poema Der Konig”:

Der Kénig

Der Konig ist sechzehn Jahre alt.
Sechzehn Jahre und schon der Staat.

Er schaut, wie aus einem Hinterhalt,

% Isso pode ser exemplificado com o poema Sankt Sebastian, que se baseia na célebre imagem de Sao
Sebastido languidamente amarrado a uma arvore ou haste enquanto recebe flechadas. Nesse poema, Rilke
propde perspectivas imagéticas um tanto quanto insélitas, como no primeiro verso, “Wie ein Liegender so
steht er,” [Como quem deita, ele esta de pé] e nos dois primeiros versos da segunda estrofe: “Und die Pfeile
kommen: jetzt und jetzt / und als springen sie aus seinen Lenden,” [E as setas vém: de quando em quando
/ como se saltassem de seu proprio dorso]. Sobre esse poema, exemplificando com os versos aqui
apresentados, Augusto de Campos afirma: “H4, em embrido, nos Novos Poemas, algo das simultaneidades
do cubismo analitico, a lembrar a reestruturagdo multiperspectivica de certos quadros onde o mesmo objeto
se apresenta sob diversos aspectos em superposi¢do ou justaposi¢do de planos ou fragmentacdo poliédrica
de volumes. Assim, no poema ‘Sdo Sebastido’, o poeta inverte expressivamente a postura do santo, que
estd de pé, mas como se estivesse jazendo; e, em mais uma inversdo perceptiva, reverte a direcdo das
flechas, que parecem, nesse rodopio sensorial em que ele as inscreve, saltar do proprio corpo do
protagonista, ‘como se de seu corpo desferidas / tremendo em suas pontas soltas de ago’" (Campos A.,
2001, p. 19).

> A tradugdo a seguir foi realizada por mim e se preocupa a priori somente com o aspecto semantico dos
versos. Claro estd, a partir da concepgao de tradug@o que este artigo adota, que nunca hé traducdo somente
do contetido, mas que o prioriza em detrimento do restante dos aspectos de um poema. Assim, ndo levei
em consideracdo as rimas e os demais aspectos sonoros, que sdo profusos no poema de Rilke:

O rei

O rei tem 16 anos.

16 anos ¢ ja o Estado.

Ele olha, como de uma emboscada
A frente dos velhos do conselho

No saldo, para 14 e para ca

E sente talvez s isso:

No pequeno e longo queixo duro
A fria corrente de Vlies

A senten¢a de morte a frente dele permanece
Muito tempo sem assinatura
E eles pensam: “como ele se atormenta”

Eles saberiam, se o conhecessem o bastante
Que ele apenas conta até 70
Antes de ele assinar.



vorbei an den Greisen vom Rat

in den Saal hinein und irgendwo hin
und fiihlt vielleicht nur dies:
an dem schmalen langen harten Kinn

die kalte Kette vom Vlies.

Das Todesurteil vor ihm bleibt
lang ohne Namenszug.

Und sie denken: wie er sich qudlt.

Sie wiifsten, kennten sie ihn genug,
daf er nur langsam bis siebzig zdhlt

eh er es unterschreibt.

Neste poema, temos como protagonista um rei muito jovem, de 16 anos, que deve
assinar uma sentenga de morte — Todesurteil. Essa sentenca ¢ tdo enigmatica quanto a
presenca dos idosos conselheiros de Estado [Greisen von Rat]. Sera um golpe por eles
premeditado? O jovem rei, no entanto, esta calmo, impassivel, embora os outros pensem
que esta muito preocupado [wie er sich qudlt]. Ele, por sua vez, nada fala e ¢ caracterizado
por ser franzino — sente o peso da corrente de Vlies® — e tém destaque seus gestos calmos,
como a longa contagem de 70 segundos até assinar a sentenga. Ademais, sua primeira
acdo ¢ a da observagdo. Verifica-se, portanto, o destaque a uma cena cujo personagem
central ¢ observador, calmo e silencioso. Seus gestos — minimos — também merecem

destaque no poema.

Dessa maneira, observamos desde ja que o poema Der Kénig se fundamenta nessa

concentragdo em gestos e pela centralidade do imagético. E o aspecto da concentragdo ou

® Essa corrente se refere a um aderego de ouro pertencente a “Orden vom Goldenen Vlies” ou, em portugués
“Ordem do tos@o de ouro”, uma insignia que representava, a partir do século XV, o poder da familia
Habsburgo, nas monarquias europeias: “A Ordem do Tosao de Ouro ¢é concedida pelo Duque Filipe III. da
Borgonha por ocasido do seu segundo casamento com Isabel de Portugal em 1429. Através do casamento
de Maria da Borgonha com o imperador Maximiliano I, o Tosdo de Ouro tornou-se a ordem da casa dos
Habsburgos em 1477.” (Beyondarts, c. 2024).



da condensagdo na poesia o que Rilke que mais chama a atencdo de Augusto de Campos,

preferindo os Dinggedichte a outros momentos rilkianos.

Ezra Pound, uma das referéncias poéticas de Campos, afirma sobre a precisao
inerente a poesia: “Dichten = condensare” (Pound, 2006, p. 40). Dichten ¢ uma palavra
em alemdo que tem dois significados: um ¢ da fisica, diz respeito a condensagao; o outro
significa poetizar. Pound relaciona o fazer poético com a capacidade de condensagao de
significado. Jacques Derrida também recorre ao alemao, Verdichtung, para falar sobre
essa condensagdo poética: “um poema deve ser breve, eliptico por vocagdo, qualquer que
seja sua extensdo objetiva ou aparente. Douto inconsciente da Verdichtung e da
retragdo.” (Derrida, 2001, p. 113, grifo meu). Portanto, o poema ¢ dotado desse dizer
muito no pouco, mas esse pouco nao € restrito a um tamanho exato de versos, a “extensao
objetiva ou aparente” a qual Derrida se refere. Sobretudo, ha retracdo, isto €, o poema nao
se abre completamente — como o ouri¢o que ¢ metafora para a poesia, no texto derridiano

— e esta permeado, portanto, de siléncios.

Essa questdo do siléncio ¢ algo a ser ressaltado na leitura dos poemas de Rilke,
sobretudo em Der Konig. Nao significa que o poeta ndo dé atengdo as homofonias e
dissonancias do texto. Pelo contrario, os poemas de Neue Gedichte sio considerados
exemplos de concatenacdo entre sonoridade e significado. Afinal, Rilke, nesse livro,
entende poesia como um texto no qual a linguagem, e ndo somente o conteudo semantico
que ela transporta, ¢ o centro. Como afirma Marcio Seligmann-Silva, ¢ uma poesia auto-
reflexiva: “A poesia [...] estd para além do convencer referencial e s6 visa um
convencimento estético. [...] ela € jogo entre repetitio e variatio. Repeticao e variacao de
sons que constitui a sua estrutura sonora densa, mas também de ideias [...]” (Seligmann-
Silva, 2018, p. 227). O recurso sonoro ¢ um modo de reforcar o carater concreto das coisas
presentes no texto. Rilke quer torna-las palpaveis, e a presenca de rimas, aliteragdes e
assonancias ¢ uma das formas de fazé-las aparecerem, muito mais do que apontar para
um significado: “cada fragmento passa a ter o mesmo peso, 0 mesmo valor, o que bloqueia
a chegada a um ‘sentido final’. Essa fragmentacdo das palavras indica um processo de

‘coisificagdo’ das mesmas [sic]” (Seligmann-Silva, 2018, p. 228).

A seguir, destacam-se alguns momentos em que observamos esse jogo de

sonoridades em Der Konig. Os dois primeiros versos — “Der Konig ist sechzehn Jahre alt



/ Sechzehn Jahre und schon der Staat.” — trabalham com repeticdo ao falar da idade do
rei, “Sechzehn Jahre”, bem como ha homofonia em “Schon” e “Staat”, pois as duas
palavras iniciam com a fricativa pos-alvelar surda. Contudo, ademais, mantém uma
relacdo de certa expectativa. Trata-se de dois periodos, cada um em um verso, de modo
que o primeiro, simples, informa apenas a idade do rei, dezessete anos. No segundo verso,
repete-se essa informacdo, mas acrescenta-se: “und schon der Staat.” — e ja o Estado.
Repetindo-se a informacgao da idade — Sechzehn Jahre — reforga-se a estranheza de alguém

tao jovem ser ja o proprio Estado.

Em outra passagem, o rei conta até setenta [siebzig]. Por que esse numero
especifico? A leitura aqui possivel aponta para a harmonizagao sonora, um quiasma entre
“bis” e “sieb-" ¢ a aliteragdo do /z/, em “-zig” e “zdhlf’, uma pequena joia sonora que
mostra o cuidado rilkiano com todas as camadas de seu poema, bem como a sequéncia
“eh er es” [antes de ele... isso], em que “eh” ¢ abreviacdo de “ehe”, ou seja, “antes de”,
a0 mesmo tempo em que “eh er” ¢ quase “eher”, preposicao que pode ser traduzida como

“antes”.

Agora, passemos para a leitura da traducdo, a qual parte do principio de que a
tradugdo ¢ criacdo, algo defendido por Augusto de Campos, mas aqui, em particular,
recorre-se a Paul Ricoeur (2011), para o qual traduzir € criar comparaveis: a criagcdo € a
alternativa a diferenca incontornavel entre as linguas, de modo que o tradutor cria, em sua
propria lingua, um texto que quer dizer aquilo que esté escrito em lingua estrangeira. Esse
“quer” carrega consigo o desejo de chegar a esse outro texto, porém o querer nao significa
conseguir, ja que reproduzir integralmente o outro texto seria simplesmente repeti-lo.
Assim, a traducdo, sobretudo a de poema, lidando com “sonoridade, [...] ritmo, [...]
espacamento, [...] siléncio entre as palavras, [...] métrica, [...] rima.” (Ricoeur, 2011, p.
69), impde o ato de criagdo: “Grandeza da traducdo, risco da tradugdo: trai¢ao criadora
do original, apropriagdo igualmente criadora pela lingua de acolhida; constru¢do do

comparavel.” (Ricoeur, 2011, p. 68)

Ao mesmo tempo em que € criagdo, traducdo também ¢ critica, o que indica nao
apenas a valoracao — subentendida a partir da escolha realizada pelo tradutor — mas
também o didlogo que se tece entre a traducdo sendo realizada e os diversos textos que o

tradutor leu ou mesmo produziu. Como afirma Mauricio Cardozo:



O poema traduzido diz de grandes e de pequenas decisdes e indecisoes de
leitura. Diz de um conjunto de nuances que forma e informa uma determinada
perspectiva de discussdo critica. Diz de uma determinada compreensdo de
poesia e do lugar que o tradutor inscreve esse poema traduzido nessa
compreensdo de poesia. Diz de uma determinada compreensdo de tradugdo e
dos limites e das possibilidades que tensionam a escrita do poema em questio
como poema traduzido. Diz isso tudo, diz muito mais, e o faz a0 mesmo tempo,
no mesmo gesto em que diz (d)o poema original (Cardozo, 2019, p. 13).

Dessa maneira, antes de proceder a leitura de algumas passagens da tradugdo de
Augusto de Campos para Der Konig, faz sentido discorrer sobre sua propria atividade
tradutoria, como ela se mescla com seu fazer autoral. A tradu¢do, para Campos, ndo €
algo acidental, uma atividade secundéria ou menor em relagdo aos seus proprios poemas.
Na verdade, pode-se afirmar que ele a coloca em primeiro plano, como afirma no prefacio
a seu livro de poemas mais recente, Outro: “Fago poesia porque nao sei fazer outra coisa.
Preferi sempre a dos outros, além de outras artes. E ¢ por isso que a minha producdo de
poeta-tradutor ¢ tdo mais extensa que a de meus proprios poemas” (Campos, A. 2014,
s.p.). Seu fazer tradutorio esta entrelagcado com sua producao autoral desde a publicagao
de seus primeiros poemas, na década de 1960, em que Augusto, juntamente com o irmao
Haroldo e o também poeta Décio Pignatari, desenvolveram a poesia concreta, forma de
escrita que buscava ir contra a tradi¢do lirica, empregando pouca adjetivacao e buscando
explorar as propriedades espaciais da palavra — fazendo uso do espaco da pagina e do
tamanho e forma das letras -, elevando a importancia dos significantes em relagdo ao
significado. O grupo, batizado de Noigandres, sempre buscou balizar sua produgdo com
um extenso referencial de poetas — principalmente estrangeiros, a exce¢ao de Jodo Cabral
de Melo Neto — que teriam sido seus precursores, entre eles: Ezra Pound, Stephane
Mallarmé, e.e. Cummings, James Joyce, Wladimir Maiakovski, entre outros. Uma das
formas de estabelecer a poesia concreta, portanto, era relaciond-la com uma tradigdo
erudita, e, para tanto, a tradugdo foi uma atividade importante, visto que apresentava para
o publico brasileiro quais seriam as bases da nova poesia. Por outro lado, mesmo depois
do chamado “periodo ortodoxo” da poesia concreta, em que Augusto, Décio e Haroldo
passaram a produgdes poéticas com um estilo muito particular para cada um, a traducao

continuou a fazer parte da atividade do grupo Noigandres. Afinal, seguindo a licdo de



Ezra Pound, a traducdo de textos estrangeiros para o portugués era vista como uma forma

de critica e criagdo.

Para Augusto de Campos, a traducao continua a ser sua atividade principal, e a
concisdo ¢ um dos critérios fundamentais para a escolha de que textos traduzir. Enquanto
Haroldo de Campos, autor de um poema tdo exuberante no que se refere a quantidade de
palavras quanto Galdxias, teve como objetos tradutdrios a epopeia Iliada, de Homero, e
Qokhélet, ou seja, o livro de Eclesiastes, da Tord, ambos textos extensos, Augusto se
concentra em traduzir poemas que raramente ultrapassam uma pagina. Como afirma em
entrevista, “Os mais intensos concentram a emotividade em poucas palavras, em poucos
elementos, em poucos signos.” (Campos A., 2021, p. 901). Um dos grandes desafios e
atrativos para esse tradutor parece ser como fazer um texto de curta extensao emitir

grande intensidade de sons, imagens ¢ ideias’.

Dito isto, observemos em seguida a tradugdo proposta por Campos, O rei:

O Rei

O rei tem s6 dezesseis anos e
jé € o Estado.
Como de uma emboscada, vé,

por entre os velhos do Senado,

a sala, de olhos fitos muito além,
e talvez sinta apenas o frio
do colar de ouro que mantém

sob o queixo longo, duro e esguio.

A sentenga de morte a sua frente
ha longo tempo aguarda sem

seu nome. Pensam: "Como se tortura..."

7 Aqui faz-se referéncia aos aspectos de um poema, conforme Ezra Pound, que seriam a melopeia, a
fanopéia e a logopéia, uma vez que Augusto de Campos parece guiar-se geralmente por esse tipo de leitura.



Mal sabem que ele simplesmente
conta, devagar, até cem

antes de apor a assinatura.

No poema de Campos, observamos desde ja uma diferenca de tamanho entre
versos, mais exatamente o segundo, o qual € mais curto, pois ele ndo repete da informagao
sobre a idade do jovem rei. Contudo, o poeta articula um efeito de expectativa por meio
do enjambement, em que o primeiro verso nao termina o periodo e sua ultima palavra ¢ a
conjungdo “e”, o que proporciona suspense acerca do que vira, que ¢, no segundo verso,

“ja4 ¢ o Estado”. Dessa maneira, o verso torna-se menor, mas essa pequena extensao

carrega consigo o efeito da expectativa, condensando-o.

J& foi visto que, no poema de Rilke, ha pelo menos trés processos de harmonizagao
fonica de destaque — o quiasma e a aliteragcdo em “bis siebzig zdhlt” e a assonancia e
trocadilho em “eh er es”. Na traducdo de Campos, temos “conta, devagar, até cem / antes
de apor a assinatura.”. Portanto, o jovem rei conta nao até setenta, mas até cem, nimero
a0 mesmo tempo maior — se nos ativermos ao significado — e menor — no que se refere ao
significado. O ntimero inserido pelo tradutor como diferencga, ao portar uma qualidade
semantica grande em um significante menor — apenas trés letras — ja revela uma
capacidade de condensacdao. Ademais, trabalha-se em prol da rima com “sem”, a qual,
alids, ¢ rica e se baseia em palavras homofonas. Por fim, esse “cem” demonstra a
liberdade com a qual opera Campos em suas tradugdes, ao almejar que elas sejam um
poema agradavel em si mesmo, ndo por meio de subordinacao a estrutura e as sequéncias
semanticas do poema original. J4 se observou que o “siebzig” ¢ um signo que vale nao
tanto por seu significado, mas pelo significante, o numeral poderia ser qualquer outro,
logo a tradugcdo com o numeral “cem” enriquece ainda mais o poema, pois d4 uma
dimensao ainda maior a paciéncia e calma do rei — conta um nimero muito maior — e,

concomitantemente, ¢ uma palavra menor, refor¢ando a concisao de O rei.

No caso do ultimo verso, “antes de apor a assinatura”, ha de certa forma também
um sutil jogo de palavras parecido com “ek er”. O verso € inteiramente composto por
assonancia de /a/ e contém o verbo “apor”, ou seja, sobrepor, aplicar. Ao mesmo tempo,
sonoramente, “apor” ¢ homoéfono a “a por”, como se também se estivesse, por meio do

artigo, antecipando a palavra “assinatura”: “antes de a por, a assinatura”. A tradugdo,



portanto, trabalha com homofonia — apor versus a por —, sem necessariamente precisar
realiza-la com as mesmas palavras que Rilke usa em seu poema, pois o que importa, no

caso de Augusto de Campos, sdo as possibilidades que a lingua portuguesa lhe apresenta.

E possivel tragar uma certa relagdo entre esse rei traduzido de Rilke ¢ o rei do
poema de Augusto de Campos intitulado O rei menos o reino, de 19518, certamente nio
no sentido de indicar a influéncia de um poema sobre o outro — o texto de Campos foi
publicado antes de ele conhecer esse poema de Rilke - mas de modo a identificar uma
certa continuacdo entre a obra autoral de Augusto de Campos e suas tradugdes.
Novamente, este artigo parte do principio de que as escolhas do tradutor ndo deixam de
indicar sua preferéncia pessoal e as marcas de seus projetos anteriores — seja de tradugoes,

seja de textos proprios, como no caso de Campos.

Em ambos os textos, a figura do monarca ndo aparece como figura de poder
ilimitado. No de Rilke ha uma certa ameacga ao seu poder, representada pelos conselheiros
e pela sentenca de morte. E um rei fragil, jovem. No caso do poema de 1951, tem-se um
rei que ja nem reconhece ter reino: “Este € o reino do rei que ndo tem reino” (Campos A.,
2014, p. 9), pois diante de si ha s6 um deserto e pedra. Essa aridez, que Eduardo Sterzi
reconhece como parte do projeto de Augusto de Campos (Sterzi, 2011, p. 8), aponta para
o caminho que mais caracteriza sua obra a partir de seus poemas concretistas: uma poética
do menos, da redu¢do, da diminuicdo. O “menos”, afinal, comparece também no titulo do

livro seguinte do autor, Poetamenos.

E notavel que a figura do rei seja eleita, tanto em Rilke, quanto em Augusto, como
a figura poética que indica o siléncio e a falta. Se o rei seria a figura central de uma
soberania, nesses dois poetas parece ser da falta de tal soberania e poder. No caso de
Rilke, o rei ¢ muito jovem, ¢ os idosos do senado, no caso da tradu¢ao de Campos, sdo
uma presenca que nio pode ser ignorada. E como se houvesse duvidas sobre se o monarca
jé& tem condi¢des de comandar o reino sozinho. A “corrente de ouro” ¢ fria, e a opgao do
tradutor pelo substantivo “corrente” ¢ significativo, porquanto pode ser interpretado tanto

como sindnimo de colar quanto instrumento usado para prender prisioneiros. Resta a

8 Seria injusto deixar de mencionar que a ideia inicial para tecer tal comparagio surgiu de uma sugestao
feita para mim pelo professor Mauricio Mendonca Cardozo durante o XVIII Congresso Internacional da
Associacao Brasileira de Literatura Comparada (ABRALIC), ocorrido em julho de 2023 na cidade de
Salvador-BA.



ambiguidade sobre se o rei esta de fato seguro e contente em sua posicao real. Outro dado
que contribui para a vulnerabilidade do rei ¢ que ele mesmo ndo pode falar — quem fala ¢

esse constante observador de Novos Poemas.

Em O rei menos o reino hd uma grande duvida sobre a validade do poeta e da
poesia no periodo pds-guerras. No caso do poema de Rilke, ndo se pode afirmar
diretamente isso: sua €poca ja ¢ de decadéncia de monarquias, mas note-se que, quando
publicou Novos Poemas, a Primeira Guerra Mundial ainda nao havia comecado, entdo a
situacdo da aristocracia ainda ndo era de todo extinta. No entanto, pode-se comentar que
Rilke, como Campos, estava em intensa reflexdo sobre o fazer poético em si. Em ambos
os poetas, o estatuto da linguagem verbal ¢ instavel: no caso do primeiro, a linguagem
das artes visuais € o grande exemplo e a principal referéncia. Ha, portanto, a possibilidade
de indicar essa escrita mais concentrada e essa figura real perdendo destaque como indices

de uma perda de for¢a da linguagem verbal.

Um ultimo detalhe da traducgdo reforga esse carater andnimo, fragil, de perda de
soberania da figura do rei. Lembremos da descri¢do do jovem rei do poema de Rilke, no

segundo quarteto do soneto:

in den Saal hinein und irgendwo hin
und fiihlt vielleicht nur dies:
an dem schmalen langen harten Kinn

die kalte Kette vom Vlies.

Destaquemos o ultimo verso, “die kalte Kette vom Vlies” [a corrente fria de Vlies]. Ja se
esclareceu em nota de rodapé que Vlies indica o nome da “Ordem do Tosdo de Ouro”,
ligada ao poder da familia dos Habsburgo na Europa Central durante o Absolutismo. No
poema de Rilke, desse modo, temos uma certa indicacao de tempo e lugar, por meio do
nome “Vlies”, bem como ha um grande enfoque nesse aderego, visto que sua descri¢ao
ocupa o verso todo e estd composta por uma série de aliteracdes, em [k] e [te] — kalte
Kette — de um lado e [f], som representado pela letra “v’ em alemao, de outro: vom Vlies.
Como apontado inicialmente, esses jogos sonoros contribuem para que o poema ganhe

concretude, em que a relacdo entre significado e significante fica muito evidenciada.



Portanto, o poema de Rilke enfatiza a pertenca desse rei a uma estirpe tdo pesada quanto

a corrente que a representa.

Por outro lado, a tradugdo de Campos nao confere centralidade a informagao
historica e ao simbolo de poder implicitos no adereco que o rei carrega consigo. Observe-

se o quarteto no poema traduzido:

a sala, de olhos fitos muito além,
e talvez sinta apenas o frio
do colar de ouro que mantém

sob o queixo longo, duro e esguio.

Nao se fala em “Vlies”, nem Campos traduz por seu equivalente em portugués,
ficando “frio / do colar de ouro”, um sintagma cuja sonoridade ¢ muito menos demarcada
do que “kalte Kette vom Vlies”. Afinal, o nome da Ordem ndo ¢ algo imediatamente
acessivel ao leitor brasileiro do século XXI, ptblico para o qual o tradutor direciona o
texto. Sem uma nota de rodapé, seria muito dificil compreender do que se trata, e Campos
opta por ndo colocar uma. De todo modo, poderia ir de encontro com a proposta de
condensacdo e sucintez pretendida no projeto tradutoério para os poemas de Rilke. Outro
ponto a ser considerado ¢ que o verso que fala do adereco nao € o que finaliza a estrofe,
0 que ja tira bastante de seu peso e importancia. O tradutor prefere dar relevancia a
aparéncia do rei: “o queixo longo, duro e esguio”. Campos reduz o rei ao anonimato total,
sem indicar sua dinastia, diminuindo sua soberania ¢ ao mesmo tempo enfatizando o
aspecto sem fala e silencioso do poema de Rilke. Assim como em O rei menos o reino,
Campos “Incorpora a figura do poeta-rei para, a seguir, despoja-lo de seus poderes”

(Aguilar, 2005, p. 169),

Tanto em Rilke quanto em Campos, havia a davida sobre os destinos da poesia no
século XX, tdo disputada com outros meios de comunicagdo em massa. No entanto, os
dois poetas se diferenciam nesse aspecto. Rilke, no fim de sua vida, falava com horror
dos meios de producao e comunicagao em massa, relacionando-os com os Estados Unidos
em oposi¢ao a cultura europeia e suas tradigdes. Por isso, esse poeta tinha em objetos de

infancia uma predilecdo. Talvez, o jovem rei, sua corrente de Vlies, esses elementos



remontem a uma humanidade que Rilke buscava para o seu século. A importancia da
figura do poeta, em Rilke, ¢ a de vate, apontar para formas de se relacionar com o mundo
e com a morte. No caso de Augusto de Campos, sua relacdo com os meios de comunicagao
¢ ambigua: por um lado, o poeta e tradutor valoriza uma poesia concisa € nao
verborragica, a maneira da linguagem da comunicagdo e da informatica; por outro lado,
critica os usos estritamente comerciais e pragmaticos da lingua. A poesia, nesse meio
tempo, ¢ aquilo que esta a margem, intervalar — ou seja, perdeu a autoridade, a soberania
da multiplicidade de palavras. Nao ¢ mais a atividade de nobreza que era a poesia para
Rilke. Sintomaético disso ¢ operar uma tradugdao em que tudo fica mais conciso € em que

o emblema de realeza fica em segundo plano.

Percebe-se essa falta de poder e soberania do personagem de O rei ainda mais
quando comparando-a com a figura monarquica que estd nos primeiros poemas de
Haroldo de Campos. Como afirma Nicollas Pessoéa (2021), essa primeira poesia se
inscreve no signo da soberania tanto por causa da presenca dessas figuras da nobreza
quanto no sentido de soberania presente em Georges Bataille, para o qual o soberano
significa excesso, em aquilo que excede, a exemplo da propria poesia: “o0 jogo excessivo
que a poesia de Haroldo de Campos propde contrasta com a organiza¢ao da vida pratica”
(Pessda, 2021, p. 42). Uma escrita como essa, exuberante e que se opde as regras da
comunicacdo ordenada e direta, seria a expressao desse exceder, de uma recusa de
obedecer as leis — visto que o soberano é aquele que ndo é atingido por elas’. Assim,

continua PessOa sobre Bataille:

passa a definir a soberania como uma espécie de recusa radical e abandono de
qualquer posicao servil. [...] As condutas soberanas competem ao éxtase, a
embriaguez, a efusdo erotica, ao riso, a efusdo do sacrificio e a efusdo poética.
(Pessoa, 2021, p. 46).

Isso fica evidente na leitura de Pessoa realiza de Loa do grande rei:

9 Segundo Giorgio Agamben (2002, p. 23), “o soberano, tendo poder legal de suspender a validade da lei,
coloca-se legalmente fora da lei”.



Para teu gaudio, 6 Rei,

As portas do dominio,

Onde jamais te contemplei,
De pedra dura e pez dormido,
Esta piramide erguerei.

Virdo soldados. E um obreiro
— Para teu gaudio vindo, 6 Rei —
Ha de cobri-la com a pele
Que do corpo despojei.

Os meus 0ss0s como estrigas
(Pois amarga ¢ tua lei)

Em guirlandas, em grinaldas,
Em guirlandas disporei.
Chama entdo as bailadeiras.
Ergue o cetro. Punge a grei.
Na piramide eis a vitima:
Rosa morta ao rés do sonho,
Para teu gaudio, 6 Rei.

(Campos H., 2008, p. 14 apud Pessoa, 2021, p. 40 - 41).

E interessante observar os paralelos que ha entre esse poema e O rei: temos tanto
num quanto no outro, a presenca de um soberano, os suditos e alguém que serd morto. No
entanto, muitas sao as diferencas. Em primeiro lugar, o rei no poema de Haroldo ndo ¢
um personagem do qual se fala em terceira pessoa, mas o vocativo, o que ¢ explicitado
no apostrofo “6 Rei”. Outra observacao ¢ a de Nicollas Pessoa, que destaca o fato de em
nenhum momento vermos o rei: “Esse rei, entretanto, ndo pode ser visto. E da ordem do
enigmatico, do desconhecido, do segredo” (Pessba, 2021, p. 41), ao passo que, na
tradu¢dao de Augusto para o poema de Rilke, conhecemos o rei de modo muito pléstico,
com seu queixo longo e duro. Ademais, a grei, ou seja, os suditos do poema de Haroldo,
estd em posicao de total dominagdo, visto que o rei punge esses servos, isto €, espeta, com
seu cetro — figura inexistente no poema de Rilke, no qual os velhos do senado ndo estdo
em posicdo tdo submissa, mas ¢ até mesmo de uma certa condescendéncia: “Pensam:

‘Como se tortura...””.



Ora, pode-se pensar, portanto, que O rei de Rilke, traduzido por Augusto, iria na
contracorrente dessa soberania, visto que ha ndo uma exuberancia da palavra e do poder
real, mas um silenciamento — observado nao apenas na figura silenciosa do rei, mas até
mesmo na nao mencgao de “corrente de Vlies” por parte do tradutor. Esse rei estaria muito
mais aparentado ao seu proprio O rei menos o reino. Um rei sem poder, uma poesia que

quer muita intensidade no pouco.

A comparacdo que encontra mais semelhancas do que diferengas entre uma
traducdo de Augusto de Campos e um poema de sua propria lavra ndo ¢ apenas uma
constatagdo. Pensemos em como esse rei diminuido e destituido de majestade abre
caminho para um poder compartilhado, um poder comum. O poeta de O rei menos o reino
acabara fazendo poemas em que o eu, o proprio sujeito, da espaco a linguagem, matéria
comum tanto ao leitor quanto a quem escreve — pelo menos essa era a utopia concretista.
Por outro lado, também podemos ver a traducdo como essa divisdo, esse
compartilhamento — a palavra final ndo ¢ a do autor, nao ¢ a do tradutor, mas de outros
tradutores e leitores. Ler a tradugcdo de poesia ¢ um exercicio de pensar uma
descentralizacdo no fazer poético, e nada mais significativo do que perceber isso na
traducdo de um poema que fala sobre um rei diminuido — fazendo jus aquilo que Campos
entende como poesia, ou seja, um texto conciso, € a0 mesmo tempo propondo o

questionamento da soberania, da majestade da poesia e do sujeito poético.
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