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Resumo

Este artigo analisa os entrelacamentos da vida e da obra dos escritores Marcel Proust
e Oscar Wilde a partir de uma citagio de Wilde presente no ensaio “A decadéncia
da mentira: uma observagio” (1891), acerca de uma cena do romance Esplendores
e misérias das cortesds (1847), de Honoré de Balzac, entdo retomada por Proust em
dois momentos de sua escrita. Através dessa andlise, investiga-se a passagem da forma
da escrita proustiana dos textos curtos e fragmentados do ensaio critico-literdrio
Contre Sainte-Beuve (1954) para a narrativa longa e continua do romance Em busca
do tempo perdido (1913-1927), tendo como eixo da investigagio os movimentos de
escrita de Proust em torno da cena de Balzac destacada por Wilde.
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Abstract

This article analyzes the interconnections
between the live and work of writers
Marcel Proust and Oscar Wilde based
on a quote by Wilde, present in the essay
“The Decline of Lies: An Observation”
(1891), about a scene from Honoré de
Balzac’s novel Splendors and Miseries of
Courtesans (1847), then revisited by Proust
at two moments of his writing. Through
this analysis, we investigate the transition
of Proust’s writing from the short form,
in fragmented texts of the literary-critical
essay Against Sainte-Beuve (1954), to the
long form, in the continuous narrative of
the novel In Search of Lost Time (1913-
1927), focusing on Proust’s writing
movements in relation to the Balzacian

scene highlighted by Wilde.
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Résumé

Cet article analyse les liens entre la vie
et 'ceuvre des écrivains Marcel Proust
et Oscar Wilde, a partir d’une citation
de Wilde, présente dans l'essai “Le
déclin du mensonge: une observation”
(1891), a propos d’une scéne du roman
d’'Honoré de Balzac, Splendeurs et miséres
des courtisanes (1847), reprise ensuite par
Proust a deux reprises. A travers cette
analyse, nous étudions la transition de
’écriture proustienne, des textes courts
et fragmentés de I'essai critique littéraire
Contre Sainte-Beuve (1954) au long récit
continu du roman 4 l recherche du temps
perdu (1913-1927), en nous concentrant
sur les mouvements d’écriture de Proust
autour de la scéne balzacien mise en
lumiére par Wilde.

Mots-clés: Marcel Proust; Oscar Wilde;
Honoré de Balzac; vie et ceuvre; essai et
fiction.
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Os dinicos personagens reais sdo 0s que jamais existiram; e se

um romancista é suficientemente mediocre para buscar os herdis
diretamente na existéncia, deveria ao menos dizer que sio
criagées e ndo os proclamd-lo como cdpias.

(Wilde, 2021, p. 32).

No ensaio “A decadéncia da mentira: uma observacao”, escrito em
1891 e originalmente intitulado Intentions [Intengdes], Oscar Wilde poe
em cena um didlogo entre dois personagens, Cyrillo e Viviano, no qual este
ltimo enuncia a escrita de um artigo sobre a arte pretensamente intitulado
“A Decadéncia da Mentira: Protesto”. Elegendo a mentira como a esséncia da
Arte, o personagem articulista estabelece, entre outras questoes, ponderagoes
acerca da predominancia da Arte sobre a Vida: “Tudo quanto desejo demonstrar
¢ este principio geral: a Vida imita a Arte muito mais do que a Arte, a Vida”
(Wilde, 2021, p. 51). Como ilustragio da sua concepgio da Arte como uma
realidade imaginada em que a Vida seria criada, e nio apenas copiada, o
personagem wildiano destaca efusivamente de A comédia humana, de Honoré
de Balzac, a cena do suicidio do personagem Lucien de Rubempré, presente no
romance Esplendores e misérias das cortesds: “Uma das minhas maiores mdgoas
na vida é a morte de Luciano de Rubempré; e jamais pude desembaragar-me
inteiramente das tristezas que me causou. Atormenta-me nos momentos de
prazer. Lembro-me dessa morte quando rio...” (Wilde, 2021, p. 35).

Marcel Proust retomard essa citacio do ensaio de Wilde da cena
balzaquiana em dois momentos. Primeiro, na se¢io “Sainte-Beuve e Balzac”,
do prototexto critico-literdrio Contre Sainte-Beuve — escrito por volta de 1908
e somente publicado postumamente por Bernard de Fallois, em 1954 —, texto
ensaistico igualmente elaborado através de um didlogo entre um narrador
anbénimo e sua mae acerca do estilo literdrio de Balzac. A segunda citagio
da passagem wildiana se dard em Sodoma e Gomorra, quarto volume de Em
busca do tempo perdido (1913-1927), publicado entre 1921 e 1922. Contudo,
diferentemente da mencio do narrador do texto ensaistico de Contre Sainte-
Beuve, que se refere diretamente a Oscar Wilde como o autor da citagio, nessa
passagem ficcional de Em busca do tempo perdido o trecho serd citado pelo
personagem bardo de Charlus, que omite a autoria do escritor irlandés por
“esquecimento”, tornando-o, assim, a voz do oculto e andnimo personagem
por trds da enuncia¢io do personagem proustiano.

Em “Isso pega’”, de Inéditos, vol. 2: critica, Roland Barthes se debruca
sobre 0 que denomina “enigma da criagao”, o movimento enigmdtico que teria
levado a escrita de Proust a passar do texto ensaistico, curto e fragmentado
de Contre Sainte-Beuve para a narrativa romanesca, continua e caudalosa de
Em busca do tempo perdido. Barthes, entdo, supde que a resposta para esse
episédio intrigante da escrita proustiana estaria na descoberta do escritor de
uma ordem criativa pertencente a quatro técnicas, aplicadas isoladamente ou
em conjunto, dentre as quais destacamos a alusdo a técnica 1 e a técnica 4.
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A primeira técnica concerne a certa maneira encontrada por Proust de dizer
“eu”, um modo de enuncia¢io original que remete de forma indecidivel ao
autor, ao narrador e ao personagem narrado. E, “por fim, uma estrutura
romanesca cuja revelagio Proust tem na Comédia humana, e que é (cito Proust)
‘a admirdvel invencdo de Balzac, que foi a de manter as mesmas personagens
em todos os seus romances” (Barthes, 2004, p. 229).

A partir dessas relacoes entre os textos de Proust e de Wilde — assim
como do imbricamento que eles promovem entre a vida e a obra de seus
autores, com o eixo convergente da cena de Balzac em questio —, este artigo
pretende tomar essas duas técnicas destacadas por Barthes para pensar a
formulagio da passagem da escrita proustiana da forma breve e descontinua
do texto ensaistico para a forma longa, continua e estratificada da obra maior
de Proust através da presenga de Oscar Wilde, sob a sombra de Balzac. Essa
averiguacao se fard por duas vertentes: o interesse em comum dos dois escritores
pelo “ciclo Vautrin”,' que tem um papel incisivo na elaboragio proustiana da
técnica balzaquiana do retorno dos personagens no enunciado e na enunciagao
de determinadas cenas de Em busca do tempo perdido; assim como a énfase
inicialmente dada por Proust ao espelhamento da cena balzaquiana destacada
no ensaio de Wilde com a escandalosa e marcante experiéncia do julgamento,
da condenagio e da prisio do escritor irlandés, retomados de forma velada
em sua ficcionalizagao em Sodoma e Gomorra.

Wilde |1é Balzac

A estrutura formal do ensaio “A decadéncia da mentira: uma observa¢io”
toma os contornos de uma pega teatral. Em sua introdugio, nos sao apresentados
o cendrio e os dois personagens que discutirdo em oposi¢ao sobre os temas
da Arte e da Natureza:

DIALOGO
Personagens: CYRILLO e VIVIANO
Cendrio: A biblioteca de uma casa campestre.

CYRILLO, entrando, do terrago, pela janela aberta. — Meu caro Viviano, nao
te tranques o dia inteiro na biblioteca! A tarde estd adordvel, o ar, delicioso.

1 Denominamos “ciclo Vautrin” as cenas da “trilogia” de Balzac, entao composta pelos romances O pai
Goriot, Ilusoes perdidas e Esplendores e misérias das cortesds, que performam a balzaquiana técnica do retorno
dos personagens, através das relagoes entre o multifacetado personagem Collin-Vautrin-Herrera e os
jovens Rastignac e Rubempré, conforme demonstraremos mais detalhadamente no decorrer deste artigo.
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O arvoredo cobre-se de uma névoa que lembra o rosado veludoso de uma
ameixa. Vamo-nos estirar na relva, fumar cigarros e gozar a natureza.

VIVIANO.? — Gozar a natureza! Felizmente, perdi essa faculdade! Diz-se
que a Arte nos faz amar ainda mais a Natureza, nos revela os seus segredos.
[...] Eu penso que, quanto mais estudamos a Arte, menos a Natureza nos
preocupa. [...] Alids, é na Arte que eu celebro a mentira. Queres ouvir o que

escrevi? Hé de te fazer bem (Wilde, 2021, p. 23-26).

No desenrolar desse ensaio ficcional, a elucubracio teérica de Viviano
enfatizard a mentira como o elemento basilar da arte, destacando a necessidade
do distanciamento da composi¢io do texto ficcional de qualquer referente
do mundo real, elegendo, assim, a imaginac¢do como o procedimento pelo
qual a literatura se torna mais um véu que um espelho, nao devendo, por
isso, ser julgada por um modelo exterior:

E assim foi sempre. Um grande artista imagina um tipo que a Vida, como um
afoito editor, procura editar e reduzir ao formato popular. [...] A imaginagio
¢ essencialmente criadora e sempre procura uma nova forma (Wilde, 2021,

p. 46-47).

O que, por conseguinte, torna o artista, o escritor, aquele que imagina
0s seus personagens, que os Cria e nao apenas os copia davida: “A justiﬁcagio
de um personagem de romance nio estd em que outras pessoas sejam o que
$30, mas em que O autor seja o que ele é; contrariamente, o romance deixa
de ser uma obra de arte” (Wilde, 2021, p. 32).

Transitando por obras e concepeoes literdrias de diversos artistas, o
pensamento de Viviano sobre o fazer literdrio encontra nos livros de Balzac o
exemplo pelo qual este articulista ficcional pretende mostrar que a literatura
nao deve se fazer como uma cépia da vida, mas antes pela sua criagio, nao
devendo ser, portanto, uma realidade representada, e sim uma realidade
imaginada, criada:

A literatura sempre precede a Vida. Nio a arremeda, mas amolda-se a seu
exemplo. O século XIX, tal como o conhecemos, é puramente uma invengio
de Balzac. Os nossos Luciano de Rubempré, os nossos Rastignac e De Marsay
estrearam na cena da Comédia humana. Nés exclusivamente pomos em
pratica — com algumas notas 2 beira da pdgina e adi¢oes intteis — o capricho,
a fantasia, ou a visdo criadora de um grande romancista (Wilde, 2021, p. 48).

2 Em nota de rodapé, o leitor é informado que Wilde deu os nomes de Cyrillo e Viviano a seus dois
filhos. Mais adiante, veremos como essa aparentemente dispensdvel informagio mostrard sua relevancia
pelos entrelagamentos entre a vida e a obra do escritor irlandés, abordados por Proust nos seus textos
aqui trabalhados.
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Em “Aos editores”, preficio no qual Jodo do Rio apresenta os ensaios
de Wilde por ele traduzidos de A decadéncia da mentira e outros ensaios, o
escritor e jornalista brasileiro ndo tarda a aproximar os escritos dessa fase
do escritor irlandés com as futuras cenas emblemadticas de sua vida, tanto
literarias quanto pessoais. Apresenta esses textos, eles proéprios, como reflexos
das elucubragoes literdrias enunciadas pela voz de Viviano, que antecipam
o entrelacamento de suas obras vindouras com os fatos de sua vida pessoal:
“E, entretanto, Intengoes é o resumo de toda obra futura de Wilde, da sua
concepgio da vida e principalmente da sua existéncia” (Rio, 2021, p. 11).

No decurso desse paralelismo entre vida e arte, Jodo do Rio destaca,
inevitavelmente, a incontorndvel cena da escandalosa e marcante experiéncia
de vida de Oscar Wilde, que foi julgado e condenado a dois anos de prisio e
trabalhos forcados por atentado ao pudor, em decorréncia de um envolvimento
amoroso com o jovem Alfred Douglas, no ano de 1895, em Londres, e morreu
precocemente alguns anos depois em Paris:

Nao foi um crime vulgar e estiipido. Foi o autor de uma obra, extraordinariamente
casta, onde ndo hd um termo grosseiro, onde nio hd uma expressio bruta; mas
que ¢ de uma sensualidade inebriante e de uma perversidade sugestionadora
incrivel. Sem aconselhar, sem contar uma sé torpeza, Wilde infiltra em cada
cérebro um infinito desejo de beleza e a revolta calma, a derrubada radical
da velha moral. Foi o escritor, € ndo o amigo de lorde Douglas, o condenado

(Rio, 2021, p. 14).

O firme e assertivo entrelagamento entre a bibliografia e a biografia
de Wilde, neste texto escrito por Rio em 1911, parece ecoar o intricamento
promovido entre obra e vida no entio texto ensaistico ainda nio publicado
que Marcel Proust escrevera poucos anos antes, por volta de 1908. Nele,
Oscar Wilde é chamado para assumir a autoria da citagdo balzaquiana de
Viviano, que entio ¢ lida através de uma relagio direta da cena literdria de
Balzac com o episédio de vida de Wilde acima citado por Rio:

O fim de Lucien de Rubempré na Conciergerie, vendo toda sua brilhante
existéncia mundana desmoronar-se sob a prova de que ele vivia na intimidade
de um condenado, nio era senio a antecipacio — desconhecida ainda para
Wilde, é verdade — de que aquilo deveria acontecer precisamente a Wilde

(Proust, 1988, p. 107).

Proust escuta Wilde, |é Balzac

A citagao acima faz parte de uma nota de rodapé atribuida ao autor de
Contre Sainte-Beuve, na qual Proust discorre sobre a particularidade dramdtica
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da predilecio e do enternecimento de Oscar Wilde por essa passagem de
Esplendores e misérias das cortesds, devido aos futuros imbricamentos da cena
balzaquiana com a sua prépria histéria de vida. Consideragio que parece nio se
fazer de forma imparcial, se atentarmos para o explicito interesse demonstrado
por Proust neste texto ensaistico acerca das passagens do tema da vontade de
dominagio do “ciclo Vautrin”. E, mais especificamente, da reflexio feita sobre
a cena de predilecio de Oscar Wilde, uma vez que o entrelagamento wildiano
destacado a partir do trecho da morte de Lucien de Rubempré nos diz mais
sobre o préprio entrelacamento entre vida e obra da elaboragio proustiana
em torno de Balzac do que as passagens acima transcritas permitem entrever,
derivando ele mesmo de um desdobramento que atravessa trés fases anteriores
ao inicio da escrita de Em busca do tempo perdido, e que tem na Sra. Jeanne
Proust, mie do escritor, seu ponto de origem.

Em “Proust lecteur de Balzac”, da biografia Marcel Proust I, Jean-
Yves Tadié nos informa que o nome de Balzac surge pela primeira vez na
correspondéncia de Proust em uma carta da Sra. Jeanne, que entio enfatiza
outro olhar para a cena balzaquiana em questao: “Em 1896, quando Marcel
comegou Jean Santeuil, sua mae lhe indica que a morte de Rubempré lhe
comoveu menos que a de Esther’”? (Tadié, 1996, p. 507, tradugao nossa);
ressaltando ainda que a Sra. Proust foi uma assidua leitora de Balzac e que
o compartilhamento das leituras das obras balzaquianas se fazia como uma
linguagem prépria da familia Proust. Entre o abandono dos rascunhos de
Jean Santeuil e o inicio da escrita do projeto critico-literdrio Contre Sainte-
Beuve, Proust traduz duas obras do inglés John Ruskin em parceria com a
mie, que morre em 1905 e reaparece “ficcionalmente” pela primeira vez em
Contre Sainte-Beuve como a mae que nao admira Balzac e a quem o narrador
defende o escritor do critico Sainte-Beuve: “Um dos contemporineos que ele
menosprezou foi Balzac. Tu franzes o cenho. Sei que nao o admiras” (Proust,
1988, p. 97).

Em Maman, Michel Schneider aborda a relagdo epistolar entre a Sra.
Jeanne e Marcel pela ligagao entre mie e filho por meio da escrita, que ¢
transposta para a ficcionaliza¢io em “Combray”, capitulo inicial de No caminho
de Swann, primeiro volume de Em busca do tempo perdido, na passagem em
que a crianga, angustiada pela auséncia noturna da mae, sente-se a ela unida
pelo fio da escrita:

Logo decaiu minha ansiedade; agora jé nio era como ainda hd pouco, quando
havia me separado de mamie até o dia seguinte, pois meu bilhete, que decerto
a deixaria zangada [...] a0 menos ia fazer-me penetrar, invisivel e encantado,

3 No original: “En 1896, alors que Marcel a comencé Jean Santeuil, sa mére lui indique que ‘la mort de
Rubempré [I'] a touchée moins que celle d’Esther.””
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na mesma peca em que ela estava, ia falar-lhe de mim ao ouvido [...] como
um fruto maduro que rebenta a sua casca, fazia jorrar e expandir-se, até meu
corac¢io inebriado, a atencio de mamae, enquanto ela lesse minhas linhas.
Agora j4 nio estava separado dela; as barreiras haviam tombado e nos unia a

ambos um delicioso fio (Proust, 2006, p. 53-54).

Schneider destaca ainda a presenca da sombra materna no fazer literdrio
do texto ficcional de Proust, que se dd pelo entrelagamento entre escrita e
homossexualidade, portanto entre obra e vida:

Pois o verdadeiro interdito vindo de Mamae nio era por ser homossexual,
mas por ser escritor. Proust acaba por contorni-lo, niao somente dizendo
entre as linhas de seu romance sua homossexualidade, mas afirmando, pelo
ato de escrita, que ele era autor? (Schneider, 1999, p. 33, tradugdo nossa).

Por conseguinte, é sob a sombra de Balzac, aqui particularmente
evocado pela enunciagio de Wilde, que, da vida a obra, Marcel passa a ser
Proust, quando o escritor reverte a predilecio materna pela cena isolada do
suicidio feminino do amor heterossexual de Esther por Lucien pela admiragao
do suicidio motivado pela revelagio da alianga a dois na vida entre Rubempré
e Herrera, a cena que s6 pode ter a sua beleza compreendida pelo olhar que
apreende — e pelo ouvido que escuta — o todo da construgio balzaquiana do
“ciclo Vautrin”. Pois, na secio dedicada a Balzac em Contre Sainte-Beuve, o
narrador proustiano destaca a técnica do retorno dos personagens, “a admirdvel
e sublime inven¢io” que foi o procedimento de escrita pelo qual Balzac fez
retornar em seus diversos romances, novelas e contos os mesmos personagens,
criando, assim, um mosaico de 88 volumes que veio a ser nomeado A comédia
humana, dando ainda uma particular énfase ao entrelagamento das passagens
que compdem o “ciclo Vautrin”:

Mas o mais belo, sem ddvida, é a maravilhosa passagem em que os dois
viajantes caminham diante das ruinas do castelo de Rastignac. Chamo isso de
Tristesse d' Olympio da Homossexualidade. [...] Sabe-se que Vautrin, na pensio
Vauquer, em Le Pére Goriot, desenvolveu para com Rastignac, e inutilmente,
a mesma vontade de dominacio que tenta agora com Lucien de Rubempré.
Ele fracassou, mas Rastignac nio teve ai menos implicada sua vida [...] Mais
tarde, quando Rastignac torna-se hostil para com Lucien de Rubempré,
Vautrin, disfarado, lembra-lhe certas coisas da pensio Vauquer e forga-o a
proteger Lucien; e mesmo apds a morte de Lucien, Rastignac sempre chamard
Vautrin para uma rua sombria.

4 No original: “Car le vrai interdit venant de Maman wétait pas d'étre homosexuel, mais d étre écrivain.
Proust finit par le contourner, non seulement en disant entre lignes de son roman son homossexualité, mais en
afirmant, par l'acte d écrire, qu’il était auteur”.
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Tais efeitos s6 sdo possiveis gracas aquela admirdvel invencio de Balzac de
ter mantido as mesmas personagens em todos os seus romances. Assim, um
raio desprendido do fundo da obra, passando por toda uma vida, pode vir
tocar com sua luz melancélica e confusa aquele solar de fidalgo de Dordogne
e aquela parada dos dois viajantes (Proust, 1988, p. 108).

Iniciada no romance O pai Gorior (1834), essa “trilogia” terd sua
continuidade em [lusoes perdidas (1839) e seu encerramento em Esplendores
e misérias das cortesds (1847). Em O pai Goriot, o enigmdtico Vautrin propde,
sem sucesso, ao belo e jovem estudante de direito Eugeéne de Rastignac o pacto
que o narrador-Proust denomina de “alianga a dois na vida”, a “vontade de
dominagao” do homem mais velho por um jovial e belo rapaz. Desmascarado
pela policia como um fugitivo das galés, Vautrin é preso e tem a sua identidade
como Jacques Collins e a sua homossexualidade reveladas. Retornard nas
linhas finais de Zlusdes perdidas como o falso conego Carlos Herrera, que
obtém do belo e jovem poeta Lucien de Rubempré o pacto de alianga a dois
na vida que lhe fora negado por Rastignac. Em Esplendores e misérias das
cortesds, Herrera viverd clandestinamente com Rubempré em Paris, agindo
nas sombras para que o seu protegido conquiste as glérias da aristocracia
francesa — até o final trigico em que ambos sdo presos e Lucien se suicida
na prisdo, a entdo passagem que Viviano destaca no ensaio “A decadéncia da
mentira: uma observagao” e que o narrador de Contre Sainte-Beuve atribui
diretamente a Wilde:

De fato, Vautrin néo era o Gnico a amar Lucien de Rubempré. Oscar Wilde,
a quem a vida, infelizmente, deveria ensinar mais tarde que hd dores mais
pungentes do que aquelas que nos apresentam os livros, dizia na sua primeira
fase (a fase em que dizia: “S6 depois da escola dos laquistas ¢ que apareceram
brumas sobre o TAmisa”): “O maior desgosto da minha vida? A morte de Lucien
de Rubempré em Splendeures et miséres des courtisanes” (Proust, 1988, p. 107).

Conforme informamos anteriormente, a citagdo vem precedida por um
asterisco indicativo de uma nota de rodapé do autor. Nela, a voz de Proust
se afasta do corpo do ensaio ficcional, do didlogo do narrador-ensaista com
a mae, para sussurrar ao leitor aquela que parece ser a maior aproximagao
promovida pela citagio wildiana, a dos elementos ficcionais que constituem
a cena balzaquiana do suicidio com a experiéncia futura de vida do leitor de

Balzac, Oscar Wilde:

*H4 contudo, alguma coisa de particularmente dramdtico nesta predilecio
e neste enternecimento de Oscar Wilde, nos tempos de sua vida brilhante,
pela morte de Lucien de Rubempré.
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Sem duvida, ele se enternecia diante dela, como todos os leitores colocando-se
do ponto de vista de Vautrin, que ¢ o ponto de vista de Balzac. E, por esse
ponto de vista, era um leitor particularmente escolhido e eleito para adotar
esse ponto de vista mais integralmente que a maior parte dos leitores. Mas
nao se pode impedir de pensar que, anos mais tarde, ele deveria ser o proprio
Lucien de Rubempré® (Proust, 1988, p. 107).

O sussurro da voz do autor Proust por trds, ou, melhor dizendo, abaixo
da voz do seu narrador-personagem promove uma cadeia de deslocamentos
das vozes ficcionais, autorais ¢ pessoais de Oscar Wilde. Vejamos que Wilde
atribuiu ao personagem Viviano a dor pessoal pela trigica experiéncia ficcional
vivida por Rubempré, em uma época que impossibilitava a associa¢ao dessa
passagem com a sua propria experiéncia de vida, como bem afirma o narrador
de Contre Sainte-Beuve, ao atribuir uma relagio direta entre a balzaquiana
experiéncia ficcional e aquela que Wilde viveria apenas futuramente. Desse
modo, ¢ pela voz ao pé do ensaio ficcional e ao pé do ouvido do leitor, a voz
do autor Proust, que a transferéncia da vida para a ficgao se inicia na escrita
proustiana, quando ela sobrepoe Wilde a figura de Rubempré, tornando-o,
assim, um personagem ficcional — todavia ainda um personagem de Balzac,
mas jd o esboco do personagem proustiano que entio serd reelaborado na
futura construgao das cenas de Em busca do tempo perdido, que se fazem
pelos ecos da enunciagao wildiana e sob a sombra da técnica balzaquiana do
retorno dos personagens.

Proust reescreve Balzac, recria Wilde

E ainda Roland Barthes que, em A preparagio do romance Il: a obra
como vontade, enfatiza o entrelacamento de continuidade entre o ensaio
critico-literdrio e o grande romance de Proust:

As relagoes entre Contra Sainte-Beuve e a Busca sio extremamente complexas:
as duas obras sdo encavaladas e, além disso, aquilo que Proust primeiro
concebe como Sainte-Beuve jé é a Busca, e, ainda em 1911, aquilo que ele
continua chamando de Sainte-Beuve é Gnica e plenamente a Busca (Barthes,

2005, p. 265).

5 Nao se pode igualmente impedir de pensar que Proust, alguns anos apds a escrita desse texto, seria, ele
também, o préprio Lucien de Rubempré. Em A violéncia sutil do riso, Leda Tenério da Motta retoma
a conhecida histéria da recusa de André Gide, da Editora Gallimard, do manuscrito de No caminho de
Swann, sem té-lo lido, conforme afirmagio da fiel governanta de Proust, Céleste Albaret, que percebe
pelo peculiar né do barbante que o pacote nem sequer tinha sido desfeito, relacionando este episédio com
uma passagem ficcional de A comédia humana: “[...] a mesma histéria j4 havia sido contada em As ilusses
perdidas de Balzac, em que Rubempré envia um manuscrito ao impressor Dauriat, o qual é devolvido com
belas palavras e uma negativa, que deixa o poeta perceber que ele nio havia sido tocado. E fascinante nos
perguntarmos se Proust, que foi um dos primeiros criticos de Balzac [...] se dd conta dessa imitagio da
arte pela vida, quando o casal de empregados do Boulevard Haussmann vem apresentar seu depoimento
sobre o embrulho nunca desfeito do manuscrito” (Motta, 2007, p. 44-45).
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Segundo Mariolina Bongiovanni-Bertini (2019, p.13), essa relagio de
reciprocidade entre as duas obras aponta uma forte presenca de Balzac na escrita
de Proust, conforme a vasta demonstragio apresentada em “Introduction”,
do livio A l'ombre de Vautrin: Proust et Balzac. Nesta obra, a pesquisadora
traga um panorama da trajetéria dos estudos da interagio dos textos de
Balzac e Proust desde a sua origem até os dias atuais, demarcando como seu
ponto inicial a publicagio péstuma, por Bernard de Fallois, no inicio dos
anos 1950, de trés textos inéditos e inacabados de Proust — Balzac de M. de
Guermantes (1950), Jean Santeuil (1952) e Contre Sainte-Beuve (1954) — que
demonstraram a presenga capital, dominante e proliferante de Balzac na
génese de Em busca do tempo perdido (1913-1927), inclusive nos contornos
da elaboracio do personagem bario de Charlus.

Muitas serao as relagoes elaboradas na ficgio de Proust, a partir da
“vontade de domina¢io” e “da alianga a dois na vida”. Contudo, uma vez que
o personagem Sr. de Charlus se fard, neste artigo, como o corpo e a voz que
personificardo a peculiar leitura aqui apresentada da ficcionalizagio de Oscar
Wilde em um “personagem” proustiano, nos aproximamos das anggstias que
a seguinte passagem de Contre Sainte-Beuve antecipa, através de um an6nimo
esboco do bario, de um futuro trecho de Sodoma e Gomorra:

Esta realidade, segundo a vida dos romances de Balzac, faz com que eles
atribuam por nds uma espécie de valor literdrio as mil coisas da vida que até
entdo nos parecem contingentes. Mas ¢ justamente a lei destas contingéncias
que é libertada em sua obra. [...] Nos caminhos daquela vilegiatura que logo
deixard, e onde logo talvez deplordveis informagoes sobre ele vao chegar, ele
passeia solitdrio, com uma melancolia inquieta, mas que tem seus encantos,
porque leu Les Secrets de la princesse de Cadignan, e sabe que participa de uma
situagdo de certa forma literdria e que ganha alguma beleza por isso (Proust,

1988, p. 110-1).

A aproximagio entre a experiéncia pessoal do leitor e as cenas ficcionais
de um romance por ele lido, que o eleva em relagao as contingéncias da vida,
serd transcrita para a angustia sentida pelo Sr. de Charlus em decorréncia
do receio de que a devassidao da sua vida mundana pregressa surja como
um impedimento para a almejada relagio amorosa com o violinista Charles
Morel, entéo visto pelo bardo como um jovem casto de cardter ilibado. Mas,
se Charlus aspira a reden¢io amorosa de Diane de Cadignan com o integro
escritor Daniel d’Arthez, acdo central de Os segredos da princesa de Cadignan,
ele também idealiza a sua relagio romantica pelo espelhamento, nas cenas de
Vautrin, com Rastignac, presente em O pai Goriot, e de Herrera com Lucien,
a exemplo de uma passagem de [lusdes perdidas:
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Como! Nio conhece as lusées perdidas?! E tio lindo! O momento em que
Carlos Herrera pergunta o nome do castelo pelo qual estd passando sua
caleca... E Rastignac, a moradia do jovem que ele amou outrora. E o padre
cai entdo num devaneio que Swann chamava, o que era de muito espirito, a
Tristeza de Olimpio da pederastia (Proust, 2008, p. 516).

Assim, de cena em cena, através da construgio do enunciado proustiano
que se faz pelas variagdes e pelos volteios em torno das passagens balzaquianas
do “ciclo Vautrin”, Charlus emite a enunciacio final desse ciclo, a do suicidio
de Rubempré em Esplendores e misérias das cortesds, enunciagio que rasura
a identidade da autoria de Oscar Wilde — identidade esta anteriormente
sobreposta 2 ficcional autoria de Viviano pelo narrador de Contre Sainte-
Beuve: “E a morte de Luciano! Ndo me lembra mais que homem de gosto deu
esta resposta, a quem lhe perguntava que acontecimento mais o afligira em
sua vida: ‘A morte de Luciano de Rubempré, nos Esplendores ¢ misérias’™ .
(Proust, 2008, p. 516, grifos nossos).

Vemos que Proust desloca a énfase e a autoria presentes nas citagoes
do “eu” narrativo de Contre Sainte-Beuve para Charlus — assim como para
Swann —, apagando definitivamente a assinatura de Oscar Wilde, que, além
dessa referéncia indireta como “um homem de gosto” dada ao escritor — ¢
nio ao seu personagem —, recebe uma citagio ainda mais cifrada na primeira
parte de Sodoma e Gomorra. A obra traz, de forma velada, a referéncia tio
destacada no ensaio proustiano, a da experiéncia de vida do homem que ¢
entdo tomada com exemplificacdo, ainda a partir de Charlus, para as possiveis
consequéncias nefastas dos amores do homossexual masculino, na passagem
que faz referéncia ao “poeta” e que ¢ ainda enunciada pelo entrelagamento
com os versos de “A cdlera de Sansao”, de Alfred de Vigny:

Sem honra, que nio precdria, sem liberdade, que nio proviséria, até o
descobrimento do crime; sem posi¢io que nio seja instdvel, como o poeta
acolhido na véspera em todos os saldes, aplaudido em todos os teatros de
Londres, expulso na manha seguinte de todos os hotéis, sem poder encontrar
um travesseiro onde repousasse a cabega, dando voltas & pedra de moinho
como Sansio e como ele dizendo: “Os dois sexos morrerao cada um para seu
lado” (Proust, 2008, p. 32).

Em La bibliothéque de Marcel Proust, Anka Muhlstein se debruga sobre
a inser¢do de dezenas de escritores de predilecao de Proust na elaboragao da
estrutura e das agdes da narrativa de Em busca do tempo perdido:

Proust parece incapaz de criar um personagem sem colocar um livro em suas
mios. Duzentos personagens habitam o mundo por ele imaginado, e cerca de
sessenta escritores flutuam em torno deles. Se a influéncia de Chateaubriand e
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de Baudelaire ¢ especialmente significativa na forma como ele, o romancista,
projetou seu livro, por outro lado Mme de Sévigné, Racine, Saint-Simon ou
Balzac destinam-se sobretudo a enriquecer seus personagens® (Muhlstein,
2013, p. 16-17, tradugao nossa).

De fato, é digno de nota que uma obra na qual as cita¢oes a escritores e
aos seus livros se fagam recorrentemente e em abundancia nao traga nenhuma
mengio explicita a Oscar Wilde, que entao tem a sua escrita ensaistica-ficcional
e o mais marcante fato de sua vida pessoal atrelados  enunciagio e as agoes
do personagem bario de Charlus, personagem que, vale ainda ressaltar, j4 traz
desde a sua concepgio a sempre presente relagdo intrinseca entre vida e obra
que marca a histéria do escritor irlandés, como bem afirma Leda Tenério da
Motta em Proust: a violéncia sutil do riso:

Embora tenha tragos de Vautrin, principalmente a homossexualidade, e desse
modo acuse a presenga de Balzac, e pelo senso de pompa refaga personagens
de Oscar Wilde, como a de O Retrato de Dorian Gray, senio o proprio Oscar
Wilde, que é frequentador dos mesmos salées de Proust [...] (Motta, 2007,

p- 8).

Desse modo, é seguindo a concepgio do fazer literdrio de Viviano-Wilde
que o narrador-Proust reelabora pela imaginacio os fatos e os personagens da
“vida real”, ao rasurar a identidade do personagem ensaista wildiano, assim
como a assinatura e a ﬁgura de seu autor, e recrig-los, pela imaginacao, em
um dos mais instigantes personagens de Em busca do tempo perdido, o Sr.
bario de Charlus, dando-lhe voz para uma peculiar enunciagao do “eu” que
se faz pelos palimpsestos de Honoré de Balzac, de Oscar Wilde, de Viviano,
de Marcel Proust e do seu Narrador.

Concluindo, poderfamos dizer que acreditamos que o debate acerca
das vastas e jd tao recorrentes relagdes que a critica e os estudos literdrios
estabelecem em torno da presenga da biografia de Marcel Proust na
narrativa de Em busca do tempo perdido dispensa-nos de um adendo sobre a
questdo, ji que faria redundar a argumentagao proposta neste artigo. Assim
sendo, circunscrevemos nossa andlise aos intricamentos entre a vida e a
obra de Proust e de Oscar Wilde, visando a uma elaboragio peculiar que
tome o todo pela parte, ou seja, a construgao das cenas que entrelacam a
vida e a obra dos dois escritores a partir da cena balzaquiana do suicidio
de Lucien de Rubempré na narrativa do romance caudaloso de Proust.

6 No original: “Proust semble incapable de créer un personnage sans lui mettre un livre entre les mains. Deux
cents personnages habitent le monde quil a imaginé, er une soixantaine d'écrivains flottent autor d'eux. Si
Uinfluence de Chateaubriand er de Baudelaire est surtout sensible dans la maniére dont lui, le romancier, a
envisagé son livre, en revanche Mme de Sévigné, Racine, Saint-Simon ou Balzac servent avant rout & étoffer
ses personnages’”.
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Contudo, parece-nos pertinente encerrar esta argumentagao com uma
abordagem de Roland Barthes sobre a cena balzaquiana em questao, que
demonstra ilustrar com precisao o propdsito de escrita desenvolvido neste texto:

1) Balzac: no fim de As ilusées perdidas, Lucien, a beira do suicidio, encontra
Carlos Herrera; ele descobre que sua vida pode recomegar com outras bases:
vai “escrever”, com Carlos, um romance triunfal (Barthes, 2005, p. 176).

De fato, Lucien é um escritor, mas se deixa seduzir pelas maravilhas da
vida mundana da aristocracia parisiense da primeira metade do século XIX,
trocando a Arte pela Vida. O suicidio, que ¢ apenas adiado, e nao totalmente
evitado, leva-o a ver justamente a Vida pelo véu da Arte. Mas, ainda que
Rubempré nio tenha escrito o seu almejado romance triunfal, a sua histéria
de vida fica como o legado que Oscar Wilde enuncia ¢ que Marcel Proust
escuta e transcreve pelas linhas da vida-obra do seu narrador-escritor, que
entdo reveste Wilde e Balzac na figura extraordindria do personagem bario

de Charlus, de Em busca do tempo perdido.
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