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Resumo

Apresentam-se leituras das antologias Coragido em Africa (1982) e Obra Poética
(1994), do poeta sao-tomense Francisco José Tenreiro, considerado o “inventor” da
Modernidade nas letras da sua pdtria. Consideram-se, nessas leituras, os preceitos da
Negritude e 0 modo inaugural como Francisco José Tenreiro apresenta e articula seus
pressupostos no cenario da poesia sao-tomense. Analisam-se os transitos literarios
desse escritor, cujos didlogos extrapolavam espacos territoriais, demonstrando-se
atento as (r)evolucdes e as vanguardas do século XX. Seu primeiro livro, I/ha de
Nome Santo, publicado em 1942, é considerado um marco dos ideais da Negritude
nas letras africanas, escritas em lingua portuguesa. Tendo falecido precocemente,
deixou obras inéditas, que possibilitaram as edi¢oes de Coragido em Africa (1982) e

Obra Poética (1994).

Palavras-chave: Francisco José Tenreiro, Literatura sio-tomense, Modernismo,

Negritude.

Abstract

We present readings from the anthologies
Coragio em Afrz'm (1982) and Obra
Poética (1994), by the Sao Tomé poet
Francisco José Tenreiro, considered the
“inventor” of Modernity in the letters
of his homeland. In these readings, we
consider the precepts of Negritude and
the inaugural style in which Francisco
José Tenreiro presents and articulates
his presuppositions in the poetry scene
of Sao Tomé. We analyze the literary
moves and dialogues of this writer,
which went beyond territorial spaces,
demonstrating that he was attentive to
the (r)evolutions and avant-gardes of
the 20th century. His first book, //ha
de Nome Santo, published in 1942, is
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Resumen:

Presento lecturas de las antologias Corazdn
en Aﬁz’m (1982) y Obra Poética (1994),
del poeta de Santo Tomé, Francisco José
Tenreiro, considerado el “inventor” de
la Modernidad en la literatura de su
patria. En estas lecturas se consideran
los preceptos de la Negritud y la forma
inaugural en que Francisco José Tenreiro
presenta y articula sus presupuestos en
el escenario poético de Sdo Tomé. Se
analizan los trdnsitos literarios de este
escritor, cuyos didlogos extrapolaron
espacios territoriales, mostrando
su atencién a las (r)evoluciones y
vanguardias del siglo XX. Su primer libro,
1lha de Nome Santo, publicado en 1942,
es considerado un hito de los ideales de la
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considered a landmark in the ideals of
Negritude in African letters written in
Portuguese. Having died prematurely,
he left unpublished works, which made
possible the editions of Coragio em Africa
(1982) and Obra Poética (1994).

Keywords: Francisco José Tenreiro,
Sao Tomé Literature, Modernism,

Negritud en las letras africanas de lengua
portuguesa. Tras fallecer prematuramente,
dejé obras inéditas, lo que hizo posibles
las ediciones de Corazén en Aﬁim (1982)
y Obra Poética (1994).

Palabras clave: Francisco José Tenreiro,
Sao Tomé Literature, Modernismo,
Negritud.

Segue em frente

irmdo!

Que a tua musica

seja o ritmo de uma conquista!

E que teu ritmo

seja a cadéncia de uma vida nova!

(Tenreiro, 1994, p. 39)

A pesquisadora sao-tomense Inocéncia Mata, em preficio para o livro
Francisco José Tenreiro: as miiltiplas faces de um intelectual (2010), justifica
os estudos propostos nesse livio como homenagem a esse seu conterraneo,
por considerd-lo “uma das mais fascinantes figuras do século XX em seu
pais (e do mundo da lingua portuguesa)” (MATA, 2010, p. 10). Segundo
ela, publicar e referenciar a obra de Tenreiro é importante; sobretudo, como
contribui¢io para divulgacio da literatura e da cultura de Sao Tomé e Principe,
fomentando debates sobre a “invengao” e a formacao identitdria dessa recém-
nagio africana. Essa estudiosa destaca a relevincia de sua proposta, por reunir
estudos sobre esse poeta e intelectual, que ¢ “um dos nomes maiores da cultura
sio-tomense”, o que se justifica, especialmente, “numa altura em que a nagao
carece urgentemente de referéncias (sociais, civicas, culturais, histéricas, enfim)
que contribuam para o processo de autoestima e de alternativas politicas (no
profundo e amplo sentido desse termo)” (MATA, 2010, p. 10).

Francisco José Tenreiro foi poeta, critico literdrio, gedgrafo, historiador
e socidlogo cuja obra é “testemunho de uma época” (MATA, 2010, p. 10).
Nasceu na Ilha de Sao Tomé, em 1921; em seguida, mudou-se para Lisboa,
acompanhando o pai, que era portugués. Embora tenha falecido aos 42 anos
— tendo carreira curta, temporalmente —, seu pensamento ecoa em obras que
sao fundamentais para a concep¢io e para a formagao da identidade cultural
de Sao Tomé e Principe na contemporaneidade. O seu primeiro livro de
poemas, [lha de Nome Santo (1942), escrito quando Tenreiro tinha apenas
22 anos, é considerado um marco da Modernidade na literatura sio-tomense
e, também, a obra precursora dos debates negritudinistas nas letras de lingua
portuguesa. Assim como essa obra poética, sua pesquisa intitulada A //ha de
S. Tomé (1961), resultado das suas investigagdes de doutorado, realizadas
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em Lisboa, ¢ referéncia incontorndvel para se compreender a (con)formagio
histérica, cultural e social dessa col6nia/nagio africana.

Em sua pesquisa de doutorado, ele descreveu “marcos e marcas”
importantes de Sao Tomé e Principe, ressaltando que a colonizagao europeia
imposta a esse territdrio africano implicou trés fatos relevantes: a mesticagem
da populacio; o desenvolvimento de uma “lingua” — palavra destacada pelo
préprio autor — proveniente do Portugués imposto pelo poder colonial; e a
imposi¢ao/aceitagio do Catolicismo nesse espaco africano. Nao ¢ possivel
pensar a identidade sdo-tomense sem se considerar fatos que, inevitavelmente,
se impuseram para a (con)formagio histérica, cultural e social desse pais.

Na opinido de Albertino Bragan¢a — que assina o ensaio “Francisco
Tenreiro: a angtstia de um poeta dividido” —, algumas questdes motivam,
especialmente, sua expressio de homem e intelectual africano:

[a] poesia de Francisco Tenreiro ¢ um compromisso com a terra, com o
processo de renascimento do homem negro e da sua civilizagio e bem assim
com a luta contra a dominagio a que este estava sujeito. E simultaneamente
uma tomada de consciéncia e uma chamada de atengio para a existéncia de
um importante acervo de valores insistentemente desmentido e/ou ignorado
pelas teorias castradoras ao servico da xenofobia e do racismo. (BRAGANCA,
2010, p. 51)

Tenreiro priorizou, em seu trabalho como pesquisador e, sobretudo,
como poeta, compromisso com sua terra natal e constante pulsio de
reconfiguragio do homem negro, movimento socioldgico/estético/poético
que acontece em consonncia com a emersao da consciéncia sobre a identidade,
a cultura e os valores do povo africano. Carmen Licia Tind6 Secco analisa a
estética desse escritor e reconhece, nela, determinada “fratura do exilio” que
agrega sentidos a sua poiesis, fazendo-o “se construir como um ser de hidncias,
que se tece entre trinsitos e mesticagens, entre os costumes europeus aprendidos
no exilio e as lutas pela emancipagao dos negros” (SECCO, 2009, p. 204).

A primeira epigrafe deste artigo é um poema de Alfredo Margarido,
dedicado a Francisco José Tenreiro, cujos versos evidenciam suas maltiplas
faces, de intelectual e poeta, salientando que seus escritos suscitam, em
outros pensadores, a continua (re)invenc¢do cultural e identitdria de Sao
Tomé e Principe. Temos, na segunda epigrafe, versos de Tenreiro extraidos
do poema “Epopeia”, no qual a voz lirica convoca o homem negro, africano,
para embate e resisténcia: “...para que a tua gargalhada / de novo venha
estragalhar os ares / como gritos agudos de azagaia!” (TENREIRO, 1994, p.
39). A presenca da musica, do ritmo, da gargalhada e do grito cadenciam essa
epopeia tenreiriana nesse poema, no qual o homem negro ocupa seu lugar
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social e histérico como protagonista e ¢ metonimia da luta coletiva africana
rumo a uma “vida nova”, desejada e anunciada.

Esse escritor sdo-tomense escreveu poemas entre 1942 ¢ 1963. Como
sabemos, durante o periodo colonial, a publicacio e a divulgacio de obras
escritas nos espagos africanos implicavam grandes desafios para o escritor e,
especialmente, para o publico leitor. Tanto em Portugal como em Africa,
a repressdo do Estado Salazarista atingia vdrios meios, em muitos niveis,
dificultando — e, muitas vezes, impossibilitando — a publicagio e a circulagao
de algumas obras literdrias. Segundo Manuel Ferreira, nesses tempos, “a
prépria liberdade individual andava em perigo. A palavra era privilégio dos
que se identificavam com o idedrio do Poder e, obviamente, com o sistema
colonial” (FERREIRA, 1982, p. 13). A obra aqui estudada, Coragdo em Aﬁz’m
(1982), reeditada, apds alguns anos, com o titulo Obra Poética (1994), ¢
fruto de um momento imediatamente posterior & emancipagio politica de
Sao Tomé e Principe, que ocorrera em 1975, e tem enorme relevincia para a
concepgio do projeto literdrio desse pais, além de ser um marco na literatura
escrita em lingua portuguesa.

Em uma de suas vertentes poéticas, Francisco José Tenreiro subverte
os géneros literdrios em gesto que se irmana ao Modernismo, concebendo
poemas narrativos cujos titulos fazem mencio a diversas personagens
portuguesas que compdem a se¢do “Romanceiro”, do seu primeiro livro,
Ilha de nome Santo. Nos textos “Romance de Seu Silva Costa”, “Romance de
Sam Marinha” ¢ “Romance de Sinhd Carlota”, o poeta aborda a chegada de
portugueses a Ilha e, neles, assume tom irdnico. O retrato af esbogado nio ¢,
necessariamente, o do portugués tirano/colonizador: Seu Silva, comerciante
de “dlcool”, “homem” e “terra”; “Seu Silva Costa / virou branco grande”;
Sam Marinha chegou & Ilha com sua risada branca, mas “os olhinhos estao
pulando pra 14 da fortaleza / querendo ver a Europal...”; e Sinhd Carlota,
que veio do Sul, numa leva de contratados, “teve filhos negros / que trocam
hoje o peixe por cachaca / Teve filhos mesticos / Uns / forros de a.b.c. /
perdidos em rixas de navalhas.” (TENREIRO, 1994, p. 25). Ao evocar essas
personagens e suas diferencas, Tenreiro problematiza a presencga do portugués
em territdrio africano, como fator incontornével, além de evidenciar que essas
figuras ocupam diversas posigoes sociais, 0 que desmistifica um “modelo” de
colonizagio predefinido. Formalmente, ao escrever poemas em prosa, ele se
demonstra atento as mudangas estéticas que a Modernidade trouxe a escrita
poética, proporcionando-lhe maior liberdade criativa.

Ele se reunia, em Lisboa, com estudantes e intelectuais africanos em
espaco que, posteriormente, foi denominado “Centro de Estudos Africanos”.
Nele, compartilhavam os ideais de “redescoberta do Eu africano”, em tertilias
e discussoes das quais participavam poetas ¢ intelectuais como Alda do Espirito
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Santo, Agostinho Neto, Noémia de Sousa, Amilcar Cabral, Licio Lara, Alda
Lara e outros jovens africanos que estudavam na capital portuguesa. Essas
discussoes irmanavam-se a outros movimentos que aconteceram na década de
1950, como o “Vamos descobrir Angola!”, em Angola, ¢ a cria¢io da revista
Msaho (1952), em Mocambique, além de movimentos de intelectuais de
expressoes francesa — como Aimé Césaire, Franz Fanon e Leopold Senghor
— e inglesa — como Langston Hughes, Richard Wright e Paul Robeson.
Edmundo Rocha explica que “as ideias circulavam e homens negros, africanos
e americanos, reuniam-se em tertdlias similares em Paris, em Luanda e em
Lisboa, estudando e discutindo como recuperar a identidade e a dignidade
espezinhadas” (ROCHA, 2010, p. 43). Esses encontros ensejaram a publicagio,
em 1953, do Caderno de Poesia Negra de Expressdo Portuguesa, por Mario Pinto
de Andrade — investigador e intelectual angolano — e Francisco José Tenreiro,
revelando a importancia dos debates culturais e das tertdlias realizadas no
Centro de Estudos Africanos, além de representar um marco da “Negritude”
nas literaturas africanas escritas em lingua portuguesa. Nessa antologia, hd
textos de Tenreiro, Alda do Espirito Santo (Sao Tomé e Principe), Nicolds
Guillén (Cuba), Agostinho Neto (Angola), Anténio Jacinto (Angola), Noémia
de Sousa (Mogambique) e Viriato da Cruz (Angola).

Como sabemos, os preceitos da Negritude ratificam a importincia da
valorizac¢io dos elementos culturais negros e africanos, em busca verdadeira
do ‘solo africano’ em matrizes culturais e identitdrias; em movimento
consonante, hd recusa de valores ocidentais e eurocéntricos. Esse processo
passa, essencialmente, pela consciéncia histérica e sociopolitica, além de se
reafirmar, também, como afirma Braganca, “pelo orgulho de ser negro”. Em
estudos sobre a Negritude, Pires Laranjeira acentua que esse movimento:

Perpassa a decadéncia da civilizagio ocidental, o triunfo da raca negra... o
triunfo do riso, do canto e da esperancga. Trata-se da recusa da civilizagao
ocidental, da evocagdo continuada dos negreiros e sua repressio (tema maior
do sofrimento do passado), do cortejo da violéncia, com consequente ameaga
de revolta, o despertar da Africa, da reivindicagio da Negritude que levou
o0 negro-objeto a assumir-se como Negro-sujeito. (PIRES LARANJEIRA,
1995, p. 92)

Essas consideragoes de Pires Laranjeira evidenciam que os ideais desse
movimento encerram “o despertar da Africa”, j4 que seus fundamentos estéticos
também se estabelecem sobre a valorizagio do homem negro como sujeito.

No livio Um retorno ao pais natal, de Aimé Césaire, evidenciam-se
temas caros a Negritude, como o desejo de regresso ao lugar de origem, a
valorizag¢io da raca e do homem negro, a problematizagao da didspora africana
e da experiéncia fora de seu pais de origem, além da concepgio da terra de
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origem como lugar de tradico e resisténcia frente a cultura hegeménica. O
livro Ilha de Nome Santo (1942) ¢, segundo Albertino Braganga, “considerado
unanimemente como o de introdugio da Negritude em lingua portuguesa”
e, como explica esse pesquisador, apresenta, pela primeira vez, a saudade
da terra a qual o escritor estd vinculado pelo coragio, além da exaltagio de
valores africanos.

No preficio da Obra Poética (1994), Salvato Trigo afirma que a
estética negritudinista de Tenreiro ¢ diferenciada, cunhando, para ela, o
termo “Africanitude” que, para ele, ¢ “uma atitude poética e filoséfica, donde
a raga e a cor, por si, nio tém a valoriza¢io absoluta que a negritude lhes
confere, preferindo-se, antes, o homem como um ser universal, onde conta
mais a alma, a esséncia” (TRIGO, 1994, p. 3).

Como exemplo de poemas que “evocam a Africa como continente”
(GADZEKPO,2010), temos o curto poema sem titulo do livro I/ha de Nome
Santo (1942) cujos versos satidam a “Mae Africa”. Apartado de seu espago
original, o eu-lirico ressalta o aspecto identitdrio da raga e lhe dedica versos
de exaltagio, nestes termos:

Mae!

Entre nés: milhas!
Entre nés: uma raca!
Contudo

este livro é para ti...

(TENREIRO, 1994, p. 17)

O jogo semantico ai encenado demarca a distincia e a proximidade
da terra desejada, que se materializa, no texto, como interlocutora e “Mae”.
Milhas separam o eu-lirico de sua “Mae Africa”, mas a raga os aproxima,
porque ¢ fator incontorndvel. Embora distante, o eu-lirico homenageia a
“Mae” — termo que se desdobra na acepgio de terra —, em tom evocativo,
dedicando-lhe o livro que se apresenta, porque esses versos pretendem diminuir
a distincia inevitdvel. Segundo Martinho (1982), nesses poemas da primeira
fase, que compéem a segao/livro /ha de Nome Santo, “[e]ntre a Mae, que nao
serd apenas a mulher que lhe deu a vida, mas, simultaneamente, entre a ilha
natal, a Africa, e o sujeito, hd uma distincia, uma barreira que s6 o ‘coracio’,
a ligacdo ‘sentimental’ poderd transpor” (MARTINHO, 1982, p. 21).

O segundo poema desse mesmo livro nao tem titulo e ratifica a proposta
da Negritude, da terra mater como um lugar imaginado. Nele, a cadéncia
de Tenreiro ¢é alegre, vibrante; hd um tom pulsante de exaltagio, embora se
reconheca o persistente olhar “pré-sofrer”:
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“Nasci naquela terra distante

num dia de batuque.
Dai esta pressa de viver!

Ombros balangando
Labios sangrando de prazer
Eles dangavam

Dangavam...
Dai este olhar pré sofrer!

Depois o descanso.

Olhos longe sem se saber porqué

Assim essa vontade de viver!”

(TENREIRO, 1991, p. 19).

Esse poema ¢ escrito em primeira pessoa, grafado entre aspas, como a
reprodugio de uma confissao, o que confere ao discurso mais expressividade e
refor¢a o tom de pertencimento. Essa ideia de pertencer a um lugar acompanha
Tenreiro e as marcas desse vinculo sinalizam vdrias caracteristicas da voz
poética que se delineia na sua antologia. H4 movimento e alegria nos versos,
tanto no aspecto sintdtico quanto no semantico. O batuque e o balanco sao
formas de resisténcia de um eu que anseia por viver, tem pressa de fazé-lo e
se expressa a partir de versos em tom exclamativo.

Evocando a Mae, terra, e Mie Africa, temos o poema “Nés, Mae”, cujo
titulo jd sugere unidade entre a voz lirica e o espago “imaginado”, “desejado”,
metaforizado pela imagem feminina. A presenca do vocativo reafirma a ideia
de interlocugao com o espago africano, personificado na figura materna, que
nao ¢ representada de forma “abundante”, prazerosa, ji que tem “seios que
deixaram de dar leite” e “tombaram em desalento™:

Tens o rosto vincado, minha mae!
Os teus seios deixaram de dar leite
e tombaram em desalento

como duas folhas envelhecidas.

S6 as tuas pernas engrossaram

e os dedos cortados e lascados
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se enraizaram pela Terra
dizendo ainda que vives.

De resto, o teu ventre murchou
como se tivesse sido soprado

pelo bafo dum vulcao maldito.

Embora haja muitos poemas em tom de exaltagio, nesse, especificamente,
imperam expressoes que denunciam o desgaste, a falta, a cdrie: “o rosto
vincado”, “as folhas envelhecidas”, “o ventre murcho”, metédforas que se
desdobram na prépria caréncia do territério. Nesses versos, as metéforas e
as imagens vao se compondo e se sobrepondo umas as outras: a imagem do
territério, a figura feminina e uma drvore, que, embora esteja infrutifera,
ainda tem raizes fortes que a mantém viva: “s6 as tuas pernas engrossaram /
se enraizaram pela Terra / dizendo ainda que vives™.

A tomada de consciéncia sobre o “ser africano”, no que diz respeito
a seu patriménio cultural, evidencia-se em poemas de Tenreiro, revelando
compromissos ético e estético com o espago africano e, sobretudo, com a
identidade sao-tomense. O poema “Exortagio”, por exemplo, apresenta
discussoes muito préprias da exploragio do homem negro em terras africanas,
com ritmo de encorajamento bem marcado por versos exclamativos:

EXORTACAO

Negro
para quem as horas sio sol e febre
que colhes

nesse ritmo de guindastes.

Negro
para quem os dias sdo iguais
que respeitas teu patrdo e senhor

como égua que mexe o engenho.

Negro!
Levanta os olhos para o sol rijo
e ama a tua mulher

na terra imida e quente!

(TENREIRO, 1994, p. 40)
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A primeira acep¢do da palavra exortagdo, o estimulo, transfigura-se
em conselho, adverténcia, em apelo a resisténcia ao contexto de exploragio
encenado no poema. O tom do poema “Exortagao” ¢ reelaborado no poema
“Epopeia’, no qual, segundo Martinho, “sao os sucessos dos musicos e as
vitérias dos atletas afro-americanos que suscitam ‘orgulho’ ao sujeito poético”
(1982, p. 28). Os versos de “Epopeia” trazem a evocacio do homem negro,
nas suas primeiras estrofes, como uma descri¢do, e, na ultima, em tom
exclamativo, como um chamado que convoca o homem negro 2 resisténcia.

John Rex Amuzu Gadzekpo enfatiza os vinculos culturais e estéticos
de Tenreiro com a Negritude, mas explica que ele preconiza esses ideais entre
e dentre os escritores africanos no apenas por uma questio cronoldgica, mas
por um viés ideoldgico, porque hd diferenciada “envergadura panafricanista
da sua poesia negritudinista, calcada num conhecimento profundo nio s6
das histérias e culturas dos grandes impérios da Africa, como também das
culturas contemporaneas das didsporas africanas” (GADZEKPO, 2010, p.
190). Essas caracteristicas o fazem arauto e influenciador de outros nomes
importantes da Negritude em Africa, como Agostinho Neto e Alda Lara, em
Angola; e Noémia de Sousa, José Craveirinha e Virgilio de Lemos (sobretudo,
sob a voz do seu heter6nimo Duarte Galvio), em Mogambique.

No recém citado poema “Epopeia”, encena-se a didspora forcada
por espagos diversos, como a da migragio de negros africanos para o Novo
Mundo, mediada pelos paises europeus colonizadores. Nele, a voz lirica expoe
a saudade da terra que ficou para trds, sentimento ritmado pelas “cangées

bem solugadas dum ritmo estranho” (TENREIRO, 1994, p. 38):

[...]

Noite de grande lua
e um cintico subindo
do porio do navio.

O som das grilhetas

marcando compasso!

Noite de grande lua

e destino ignoradol...

Foste 0 homem perdido

em terras estranhas...
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No Brasil

ganhastes calo nas costas

nas vastas plantagoes do café!
No Norte

foste o homem enrodilhado

nas vastas plantacdes de fumo!

[...]

Ah!
Os homens nas ruas da Libéria
Sao dollars americanos

ritmicamente deslizando...

Quando cantas nos cabarés
fazendo brilhar o marfim da sua boca

¢ a Africa que estd chegando!

(TENREIRO, 1994, p. 37-39)

A voz poética estabelece didlogo com o homem negro, metonimia
do espacgo africano, vitima das didsporas forcadas nos/dos territérios
colonizados: “foste 0 homem perdido / em terras estranhas...”. Multiplos
espacos afrodiaspéricos sdo revisitados pelas palavras tenreirianas, desde
trinsitos nos pordes dos navios negreiros, onde “sons das grilhetas marcam
compasso’. Passado e presente se misturam na cena enunciativa, configurando
78ulqreferéncias temporais e geograficas distintas. Nesse contexto, resgata
trinsitos de homens negros, em suas diversas “ocupagdes” impostas pela
exploragio: sao negros, no Brasil, nas plantacoes de café; no Norte do Brasil,
nas plantagdes de fumo; os que se oferecem como mao de obra na América
do Norte — sdo os “dollars” americanos. A musica triste que ecoa dos poroes
dos navios negreiros é reproduzida, metonimizada pelo ritmo negro norte-
americano dos cabarés: “¢ a Africa que estd chegando!” (TENREIRO, 1994,
p- 39).

A referéncia ao pan-africanismo, jd anunciada em “Epopeia”, também
pode ser detectada no poema “Negro de todo o mundo”. Em movimento
diverso daquele preconizado por Aimé Césaire — que busca sanar as saudades e
a nostalgia evocando uma “Africa real” —, Tenreiro o faz com enunciacio de um
eu distanciado que, segundo Salvato Trigo, confere a sua voz caracteristicas de
uma “instincia exdtica, ressalvando-se a acepgao mais estética que ideoldgica
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do conceito” (TRIGO, 1994, p. 9). Nos versos de Tenreiro, a ideia ¢ exaltar,
exortar a Africa em diferentes lugares, trazendo a unidade e a diversidade das
vozes que a compdem. Vejamos, a propdsito, alguns versos do longo poema
« »

Negro de todo o mundo”:

NEGRO DETODO O MUNDO

O som do gong
ficou gritando no ar
que o negro tinha perdido.
Harlem! Harlem!
América!
Nas ruas do Harlem
Os negros tocam a vida por navalhas!
América!
Nas ruas de Harlem
O sangue de negros e brancos
Estd formando xadrez.
Harlem!
Bairro negro!
Ring da vida!
Os poetas de Cabo Verde
estdo cantando...
Cantando os homens
Perdidos na pesca da baleia
[...]

Nos terrenos da Virginia

os negros estdo dancando.

No show-boat do Mississipi

os brancos macaqueando!

[..]

Londres-Paris-Madrid!

na mala de viagens...
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S6 as cangoes longas
Que estds solucando

Dizem da nossa tristeza e melancolia!

[...]
Negro!

Na cidade da Baia
0s negros

estao sacudindo os musculos.

Ui!
Na cidade da Baia
0s negros

Estio fazendo macumba.

Oraxild! Oraxil4!

Baia!
Negra! Bem negra!

Cidade de Pai de Santo.
Oraxild! Oraxild!
(TENREIRO, 1994, p. 41-44)

A voz poética de Tenreiro saiida os homens negros em diversos espacos de
didspora. Esse poema ¢ perpassado pela musicalidade e pela danca, referéncias
que exaltam a cadéncia e a musica africanas, evocando presengas negras que
demonstram resisténcia a partir de seus costumes e culturas. Nele, o canto
de Tenreiro se irmana aos de outros negros dispersos por outros continentes,
como jd prenuncia o titulo: “Negro de todo o mundo”. Da América do Norte,
convoca as vozes negras do Harlem, “gritando no ar”. De Cabo Verde, traz os
cantos de homens envolvidos com a pesca da baleia. Na didspora para os espagos
europeus, as “‘cangdes longas” sio marcadas pela tristeza e pela melancolia:
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cantam-se “solugando”. Do Brasil, focaliza a “cidade da Baia”,onde “os negros
/ estao sacudindo os musculos” e “fazendo macumba”. Af, acrescentamos,
constroem, com isso, a “Roma negra” (Salvador, capital da Bahia), que o
compositor Caetano Veloso exalta, e a voz de Maria Bethénia, intérprete, faz
ecoar com maestria (2010). A resisténcia negra prevalece em seus costumes,
crengas e religiosidade; resisténcia que é celebrada, pela voz tenreiriana, com
ironia: “Ui!”, “Negra! Bem negra!”; e exortagao: “Oxarild! Oxarild!”.

Nesse longo poema, evidencia-se o que Salvato Trigo considera
constituirem as remodulagées tenreirianas para a Negritude. Nesse texto, a
projecao do negro advém de diversos espagos, sempre com tom de exaltagio.
Suas manifestagoes culturais e identitdrias sao evidenciadas, em Africa, nos
EUA e no Brasil, e hd vieses e tradi¢oes que os unem, embora estejam em
diferentes lugares. Como afirma Salvato Trigo (1994):

[o]s fundamentos estéticos do pan-africanismo situam-se, sobretudo, na
“didspora” negra e no novo mundismo econdmico e cultural, de que ela foi
fator poderoso tornando-se seu elemento constituinte. Os da negritude,
entretanto, tém a ver, essencialmente, com a relagio colonial geradora da
conflitualidade entre colonizador e colonizado ou da oposigio entre Africa
e a Europa, esta também topos (lugar) de enunciacio nostdlgica. (TRIGO,

1994, p. 8)

Ha4 outro poema no qual se percebe, claramente, 0 movimento pan-
africanista evocado por Francisco José Tenreiro é “Fragmento de Blues”,
dedicado a Langston Hughes. Ei-lo:

Vem até mim
nesta noite de vendaval na Europa
pela voz solitdria de um trompete
toda a melancolia das noites de Geérgia:
oh! mamie oh! mamie
embala o teu menino
oh mamie oh! mamie

olha o mundo roubando o teu menino.

Vem até mim
ao cair da tristeza no meu coragio
a tua voz de negrinha doce
quebrando-se ao som grave dum piano

tocando em Harlem:
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- Oh! King Joe
King Joe
Joe Louis bateu Buddy Baer

e Harlem abriu-se num sorriso branco

Nestas noites de vendaval na Europa
Count Basie toca para mim
- ah! ritmos negros da América
encharcam meu coragio

- ah! ritmos negros da América

encharcam meu coragio!

E se ainda fico triste

Langston Hughes e Countee Cullen
Vém até mim

Cantando o poema do novo dia
- ai! Os negros nio morrem

nem nunca morrerao!

... logo com eles quero cantar
logo com eles quero lutar
- ai! os negros nao morrem

nem nunca morrerao!

(1943, Lisboa)
(TENREIRO, 1994, p. 65-66)

O tema que se elabora em “Fragmento de Blues” é semelhante ao
que aborda em “Negro de todo o mundo”; a musicalidade ¢, ai, metdfora e
metonimia de culturas africanas e conformam o “blues”, mais triste, apresentado
por Tenreiro. Ai, voz lirica, emitida em espaco europeu, irmana-se a outras
vozes dispersas por espagos negros para entoar: “Vem até mim / pela voz
solitdria de um trompete / quebrando-se ao som grave dum piano”.

Nesse poema, hd referéncias especificas a Joe Louis — pugilista
estadunidense que, em 1938, venceu o alemao Max Schmeling, em revanche
que teve nuances politicas, j4 que Hitler utilizou a vitdria de Schmeling,
ocorrida dois anos antes, para propaganda do nazismo — e a Buddy Baer,
boxeador estadunidense que, entre as décadas de 1950 e 1960, tornou-se ator,
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atuando em filmes e séries de televisao. Essas referéncias a lutadores coexistem
com importantes figuras do Harlem Renaissance, como os estadunidenses
Langston Hughes — poeta, ativista social, novelista e dramaturgo, com voz
que ecoou, sintomaticamente, a cultura afro-americana e o jazz— e Countee
Cullen, poeta e lider desse movimento cultural da década de 1920. Embora
o tom desse poema tenreiriano seja melancélico, triste (“ritmos negros da
América / encharcam meu coragao!”), hd, nele, uma ideia de resisténcia em
consonancia com as figuras dos citados lutadores e poetas, com as quais se
irmana para bradar, em tom de esperanga: “Vém até mim / cantando o poema
do novo dia”, ratificando sua (a)filiagio e pertencimento: “logo com eles
quero cantar / logo com eles quero lutar”. Alguns anos mais tarde, em 1949,
Noémia de Sousa escreve o poema “A Billie Holiday, cantora” (SOUSA, 2016,
p. 123-124), que também evoca a for¢a do blues em didlogo com “tua voz,
minha irma americana’, aludindo claramente ao poema de Tenreiro, embora
o de Noémia de Sousa seja ainda mais melancélico do que o de seu antecessor.

Ao justificarem a escolha do titulo para a edigao da antologia Coragio
em Afrim (1982), os seus editores explicam que esse era inédito, escolhido
por Francisco José Tenreiro, além de ser referéncia constante em sua obra,
dando, inclusive, titulo a um de seus poemas mais conhecidos e estudados.
Corresponde, também, a um estado subjetivo do poeta, que viveu e estudou
na Europa, mas manteve, durante sua curta trajetdria intelectual e literdria,
o coragio em Africa. Os organizadores dessa antologia ratificam a opgio: “E
nossa convic¢io de que este titulo, Coragdo em Afrim, para sua obra poética
completa, haveria de agradar ao autor, se este vivo fosse” (FERREIRA;
MARTINHO, 1982, p. 8).

Quando trata das paisagens geogréfico-culturais, Tenreiro valoriza as
representagoes humanas, que sio marcadas por “alto grau de aculturacio,
miscigenaco e conflito, em razio das forgas histéricas ligadas ao colonialismo e
aescravidao” (GADZEKPO, 2010, p. 191). Evidenciam-se, nesse movimento,
a angustia e o sofrimento, além da esperanca, que sio préprios do Homem,
em fendmeno que considera os entretermos culturais — que refor¢am a ideia
de Africa como estrutura complexa, de multiplos contornos identitirios.

Entre os poemas mais conhecidos de Tenreiro estio os que exaltam
e configuram uma voz lirica que, mesmo apartada de seu lugar de origem,
permanece vinculada a ele, pelo afeto. Ao longo do poema “Amor de Africa” -
embora esse se constitua de versos simples, marcados por narrago e descrigao
de cenas e sentimentos vivenciados—, a voz lirica assume, também, certo
tom épico. Neste empenho, resgata e articula, subjetivamente, memdrias
de um espago que ¢ fisico e, também, psicoldgico. Pires Laranjeira enfatiza
que “essa poesia extensa, exuberante e exaltatdria ¢ a parte da sua obra que
mais resistird ao tempo” (PIRES LARAN]JEIRA, 2010, p. 101). Vejamos, a

propésito, alguns versos desse longo e caudaloso poema:
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AMOR DE AFRICA

1.

Esparso e vago amor de Africa

como uma manha outonal de nevoeiros calmos sobre o Tejo.

Difuso e translicido amor de Africa

na sombra fugidia ao gds das travessas as trés da madrugada.

Esparso e vago amor de Africa pelas nove horas da manha, comigo
[sentado num eléctrico amarelo

Aqui estou agora de coragio em Africa

nesta noite fria e nu do capote de ilusoes

ouvindo este sdbio que tudo sabe tudo sabe de Africa.

De Africa e dos pretos claro estd!...
Oh! minha Africa ter-te no peito o que vale
Perante a clareza absoluta e homérica de afirmagées tio sdbias!

De Sabedoria de Africa e dos pretos claro est4!...

Ri caveira morta, riam todos vocés assisténcia sem vida
Riam todos que o caso nio é para menos;

mas deixem-me por favor este sorriso cheviote por fora
enquanto o meu coragio serenamente conta

os minutos-tempo que faltam para a humidade renascer!
(1963, Lisboa)

(Tenreiro, 1994, p. 59-62)

Esse poema, em primeira pessoa, apresenta voz heroica cujos afeto e
cora¢io estio em Africa e que vé, deslocada dela, a tessitura de histérias e
memdrias do outro lado do Atlntico. Embora esteja em territério portugués,
em cena corriqueira, “sentado num eléctrico amarelo”, a retomada do “Amor
de Africa” o surpreende pelas memérias que ndo sio, necessariamente, nitidas.
As lembrancas e as memérias de Africa nio se apresentam de forma clara;
trata-se de um “esparso e vago amor de Africa”, o que se reafirma nesse,
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com convicgio, é que a Africa pertence aos pretos, s3o eles que possuem as
memdrias, a sabedoria: “[d]e Sabedoria de Africa e dos pretos claro estd!...”.

O gesto poético de Tenreiro, nesse poema de exaltagio, ¢ interpretado
por Fernando J. B. Martinho, que afirma: “¢ pelas suas conquistas que a
Africa chega, se reencontra, se desforra da dispersdo e das humilha¢ées da
Didspora” (MARTINHO, 1982, p. 28). As opgdes estéticas e temdticas
encenadas pela voz de Tenreiro serdo compartilhadas, posteriormente, por
outros importantes escritores africanos, como o angolano Agostinho Neto,
em Sagrada Esperanga; e os mogambicanos José Craveirinha, em Xibugo ou
Karingana ua Karingana, ¢ Noémia de Sousa, em Sangue Negro. Nesse coro
que evoca, performaticamente, o continente africano, a poesia assume cunho
narrativo, com for¢a “descritiva e demonstrativa” (PIRES LARAN]JEIRA,
2010, p. 184) que evoca a eloquéncia e a poténcia da voz africana.

Para Pires Laranjeira, o titulo Coragdo em Afrz'm ¢ “um louvor do
subcontinente subsaariano, mas também o elogio de variados negros e negras
que se tornaram icones dos povos do continente ¢ da chamada didspora
africana. Af sdo lembradas com orgulho as realizacoes histéricas, culturais
e politicas dos ancestrais negros” (PIRES LARANJEIRA, 2010, p. 184). O
poema homénimo — talvez, o mais conhecido de Francisco José Tenreiro —
tem, entre outros, estes versos:

Coragio em Africa

Caminhos trilhados na Europa

de coracio em Africa.

Saudades longas de palmeiras vermelhas verdes amarelas
tons fortes da paleta cubista

que o Sol sensual pintou na paisagem;

saudade sentida de coracio em Africa

a0 atravessar estes campos do trigo sem bocas

das ruas sem alegria com casas cariadas

pela metralha miope da Europa e da América

da Europa trilhada por mim Negro de coragio em Africa.

[...]

Caminhos trilhados na Europa
de coragio em Africa.
De coragio em Africa com o grito seiva bruta dos poemas de Guillén

de coragio em Africa com a impetuosidade viril de I too am America
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de coragio em Africa com as drvores renascidas em todas estacées nos belos
poemas de Diop

de coragio em Africa nos rios antigos que o Negro conheceu e no mistério do
Chaka-Senghor

de coragio em Africa contigo amigo Joaquim quando em versos incendidrios
cantaste a Africa distante do Congo da minha saudade do Congo de coragio
em Africa,

de coragio em Africa ao meio dia do dia de coragio em Africa

com o Sol sentado nas delicias do zénite

reduzindo a pontos as sombras dos Negros

amodorrando no prdprio calor da reverberacio os mosquitos da nocturna
picadela.

De coragio em Africa em noites de vigilia escutando o olho mdgico do ridio
e a rouquiddo sentimento das inarmonias de Armstrong,.

[...]

Deixa-me coragio louco

deixa-me acreditar no grito de esperanga lancado pela paleta viva de Rivera
e pelos oceanos de ciclones frescos das odes de Neruda;

deixa-me acreditar que do desespero mdsculo de Picasso sairdo pombas

que como nuvens voario os céus do mundo de coragio em Africa.

(TENREIRO, 1994, p. 80)

Esse poema ¢ eivado de intertextualidades e busca apresentar, no
plano da enuncia¢io, uma sintese do homem africano em didspora. Nele,
homenageia-se 0 negro em didspora e criagoes artisticas e literdrias resultantes
dos seus transitos, sendo, na opinido de Salvato Trigo: “[t]exto também
ilustrativo da ironia e luxdria verbal” (1994, p. 9)

Logo na sua primeira estrofe, percebe-se uma estética que desliza
do impressionismo das cores habituais para tons de vanguarda: Cubismo,
Surrealismo... As pinceladas rdpidas da voz poética tenreiriana delimitam,
nos versos, uma paleta de tons fortes e misturados para representar a Africa
viva presente no coragio. Para Maria Nazareth Soares Fonseca, em estudo
publicado sobre esse poema, ¢ nele que Tenreiro “ird demonstrar a assungao
de recursos da poética negritudinista, a0 mesmo tempo que expressa a adesiao
a criagdes das vanguardas europeias” (FONSECA, 2022, literAfricas). Essa
pesquisadora explica, ainda, que, além do cuidado estético irretocdvel do
poema, hd um cardter ético que se elabora na medida em que, segundo ela,
se “assume a defesa de uma reafricanizagiao em que estavam empenhados os
estudantes e intelectuais africanos na didspora” (FONSECA, 2022, literAfricas).
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Aliteragoes conferem musicalidade a esse poema e, nele, a repeti¢io do
fonema /S/ lembra um sussurro que ecoa da memoria: “o Sol sensual pintou
na paisagem / saudade sentida de coragdo em Africa”. A experiéncia na Europa
¢ dolorosa, marcada pela “falta”, e ndo traz a mesma alegria outrora sentida;
¢ corrompida “pela metralha miope da Europa e da América”, espagos de
didspora forgada de negros africanos. Pela voz de Tenreiro, a Africa e suas
experiéncias permanecem vivas na memoria afetiva. Nesse poema emblemdtico,
avoz poética tenreiriana assume cardter plural, fala por si e por tantos outros
irmios negros em didspora por outros espacos: pela Europa, América e outros
continentes; a didspora que aborda, nesse contexto, tem cardter universal.

A paleta de cores cubista-surrealista-dadaista evoca presencas negras
como a de Willie McGee, cidaddo estadunidense que fora condenado a
pena de morte, em 1945, e eletrocutado em 1951, no Mississipi. Quando
faz alusio ao “caddver queimado de Mac Gee do teu coragio em Africa e
sempre vivo”, Tenreiro visa denunciar violéncias impostas a homens negros
em diversos espagos, metonimizados nessa imagem. A metonimia ¢ realgada
nestes versos: “foriram flores vermelhas, flores vermelhas flores vermelhas /
e também azuis e também verdes e também amarelas / na gama policroma
da verdade do Negro” (TENREIRO, 1994, p. 80), nos quais as cores sio
as que prevalecem em bandeiras nacionais de paises do continente africano.

Diversas outras referéncias cohabitam esse poema: o poeta cubano
Nicolds Guillén; o verso “I too am America”, do estadunidense Langston
Hughes; e referéncia ao intelectual senegalés Cheikh Anta Diop coexistem
com a evocagio da cantora estadunidense Chaka Khan e do escritor senegalés
Léopold Sédar Senghor. Além de vozes dispersas por espacos colonizadores, a
voz lirica de Tenreiro homenageia o poeta “Joaquim Poeta” — Joaquim das Neves
Fernandes Leite, ento rei do Congo —, que encena, posteriormente, a tradi¢io
do Congado. Sao multiplas referéncias que arrebatam o leitor e, de certa
forma, conformam a escrita de Francisco José Tenreiro, pela multiplicidade
de interferéncias, de imagens, de estéticas e outras manifestagdes. Fonseca
reflete sobre as estratégias presentes nesse poema e explica que, nele:

Tenreiro lan¢a mao de recursos que ressaltam elementos importantes de sua
enunciagio. A expressio “De coracio em Africa” torna-se estratégia importante,
ao acentuar os vinculos com um projeto literdrio (e politico) que retoma
paisagens europeias e norte-americanas e, intencionalmente, as reconﬁgura
a partir da inten¢do de marcar, nelas, a presenca africana “de coragio em
Africa”. Ao acentuar essa intengio, o poema recorre a ritmos valorizados
pela Negritude, sobretudo pela poesia de Aimé Césaire. (FONSECA, 2022,
literAfricas)
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A lingua portuguesa alcanga diversos espagos artisticos e estéticos negros,
além de outros espagos artistico-culturais pelo mundo ocidental, ¢ os traz para
a cena literdria, evocando, por exemplo, os artistas pldsticos Diego Rivera e
Pablo Picasso. Nesse empenho, como ressalta Fonseca, “[¢] no ininterrupto
caminhar proposto pelo poeta que podem ser identificados didlogos com
diferentes manifestagbes artisticas e literdrias. Ao se constituir como um
vasto mural, o poema retoma as errincias, as deambulacoes e, sobretudo, a
preocupagio com as questoes sociais” (FONSECA, 2022, literAfricas).

Na dltima secio comum as antologias Coragio de Afvica (1982) e
Obra Poética (1991), intitulada “Regresso a Ilha”, constam poemas escritos
em1962, quando o escritor esteve em Sio Tomé e Principe, em visita, no
periodo da Pdscoa. Nesse momento, a sua ténica muda consideravelmente
e nela nio mais se veem as marcas torrenciais dos poemas negritudinistas e
pan-africanistas. Configura-se uma proposta estética e semanticamente bem
diferente da que caracteriza seus poemas escritos em Portugal. Nesse “Regresso
a Ilha”, apresentam-se poemas nos quais a lingua portuguesa estd rasurada
pela oralidade. Sdo mais curtos e mais simples, tratam de coisas prosaicas da
terra: suas culturas, suas personagens e modos de viver em Africa. Vejamos,
a propdsito, os versos do ultimo poema que consta nos dois livros citados:

POENTE

Envolve-se pudicamente o Sol nos len¢éis do mar
e stibito vem a noite. Muito stbito e muito répido.
Logo no céu de cabelos revoltos a lua nasce
banhando de sossego a cidade escaldada

donde se evolam os fumozinhos da humidade'.

Das mangueiras nascem morcegos da vigﬂia:
poetas mamiferos a quem a noite d4 asas

acompanhando nos sonhos o poeta das insénias.

E a cidade adormece para o vicio ¢ para o amor!
(P4scoa de 1962, Sao Tomé)
(TENREIRO, 1994, p. 98).

1 Grafia conforme os originais em Tenreiro (1982, p. 143) e Tenreiro(1994, p. 98).
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Como evidenciam os elementos e argumentos ora apresentados, a
estética de Francisco José Tenreiro é multifacetada, caracteristica de homem,
intelectual, poeta em didspora, e se caracteriza por fei¢des neorrealistas,
negritudinistas e panafricanistas. Tenreiro traz a cena temas relativos a0 homem
negro, sua identidade e cultura; além disso, evoca questdes da mesticagem e
das didsporas do homem africano; a partir dessas proposi¢oes, ele se mostra
pioneiro e se aproxima de outras vozes de espagos negros e suas reivindicacoes,
mas o faz de forma surpreendente e inaugural, trazendo musicalidade e arte,
laivos de ironia e humor, para, assim, inaugurar o conceito de negritude em
didspora, a partir de sua prépria experiéncia, desdobrando-se em voz plural
e universal.

Referéncias

ANDRADE, Mirio Pinto de. Antologia da poesia negra de expressio portuguesa.
Paris: Présence Africaine, 1958.

BETHANIA, Maria. Reconvexo. Compositor: Caetano Veloso. /n: BETHANIA,
Maria. Amor Festa Devogio [Album ao vivo.]. 2010. Direcio: André Horta e
Lizanne Paulo. Rio de Janeiro: Sarapui Producoes Artisticas; Biscoito Fino,
2010. 1 DVD. 109min. Faixa 36. Disponivel em: <https://www.youtube.com/
watch?v=YPOliaetL2I>. Acesso em: 30 ago. 2023.

BRAGANCA, Albertino. Francisco Tenreiro: a angtstia de um poeta dividido. /n:

MATA, Inocéncia (Org). Francisco_José Tenreiro: as multiplas faces de um intelectual.
Lisboa: Edi¢oes Colibri, 2010. p. 47-55

CESAIRE, Aimé. Caderno de um retorno ao pafs natal. Tradugio de Lilian Pestre
de Almeida. Sao Paulo: EDUSP, 2012.

FERREIRA, Manuel. Anteléquio. /z: TENREIRO, Francisco José. Coragdo em
Africa. Lisboa: Instituto Portugués do Livro, 1982. p. 13-14.

FONSECA, Maria Nazareth Soares. “Coracio em Africa”, de Francisco José Tenreiro
- poesia e manifestacio participante. Disponivel em: <http://www.letras.ufmg.
br/literafro/literafricas/sao-tome-e-principe/ 1762-maria-nazareth-soares-fonseca-
coracao-em-africa-de-francisco-jose-tenreiro-poesia-e-manifestacao-participantes.
Acesso em: 10ago. 2023.

GADZEKPO, John Rex Amuzu. Francisco José Tenreiro: a dimensao espacio-temporal
de uma poética negritudinista. /n: MATA, Inocéncia (Org). Francisco José Tenreiro:
as multiplas faces de um intelectual. Lisboa: Edi¢oes Colibri, 2010. p. 189-202.

ALEA | Rio de Janeiro | v. 28, n. 2 | 75366 | maio-ago. 2026 LUCIANA BRANDAO LEAL | Francisco José Tenreiro: voz...

21



22

MARGARIDO, Alfredo. Sao Tomé e Principe: a revelagio da modernidade. /n: MATA,
Inocéncia (Org). Francisco José Tenreiro: as multiplas faces de um intelectual.

Lisboa: Edi¢des Colibri, 2010. p. 67-92.

MARTINHO, Fernando J. B. “Francisco José Tenreiro: poeta do neo-realismo
negro”. In: Inocéncia Mata (org.). Francisco José Tenreiro: as multiplas faces de
um intelectual. Lisboa: Edi¢ées Colibri, 2010. p. 47-55.

MATA, Inocéncia (Org). Francisco José Tenreiro: as multiplas faces de um intelectual.
Lisboa: Edicoes Colibri, 2010.

PIRES LARANJEIRA, José Luis. A Negritude Africana de Lingua Portuguesa. Lisboa:
Edigoes Afrontamento, 1995.

PIRES LARANJEIRA, José Luis. Francisco José Tenreiro: poeta do neo-realismo
negro. [n: MATA, Inocéncia (Org). Francisco José Tenreiro: as multiplas faces de
um intelectual. Lisboa: Edi¢ées Colibri, 2010.

ROCHA, Edmundo. Francisco José Tenreiro, o poeta dos dois destinos. /n: MATA,
Inocéncia (Org). Francisco José Tenreiro: as multiplas faces de um intelectual.

Lisboa: Edi¢oes Colibri, 2010. p. 41-46.

SECCO, Carmen Lucia Tindé. “A incurdvel ‘fratura do exilio’ e a presenga de
contraditérios afetos na poética de Francisco José Tenreiro”. In: MATA, Inocéncia
(org.). Francisco José Tenreiro: as multiplas faces de um intelectual. Lisboa:
Edigoes Colibri, 2010. p. 203-213.

SOUSA, Noémia de. Sangue Negro. Sao Paulo: Kapulana, 2016.

TENREIRO, Francisco José. Coragio em Africa. Lisboa: Instituto Portugués do
Livro, 1982.

TENREIRO, Francisco José. Obra Poética. Preficio de Salvato Trigo. Escritores dos
Paises de Lingua Portuguesa. Lisboa: Imprensa Nacional; Casa da Moeda, 1994.

TENREIRO, José. Coragio em Africa. Lisboa: Instituto Portugués do Livro, 1982.

TRIGO, Salvato. Preficio. /n: TENREIRO, Francisco José. Obra Poética. Preficio
de Salvato Trigo. Escritores dos Paises de Lingua Portuguesa:Lisboa: Imprensa
Nacional; Casa da Moeda, 1994.

LUCIANA BRANDAO LEAL | Francisco José Tenreiro: voz... ALEA | Rio de Janeiro | v. 28, n. 2 | €75366 | maio-ago. 2026



Luciana Brandao Leal. Doutora e Mestre em Letras — Literaturas de Lingua
Portuguesa, pela Pontificia Universidade Catélica de Minas Gerais (CAPES). Bolsista
de produtividade do CNPq. Professora da Universidade Federal de Vicosa - campus
Florestal. Possui diversos artigos publicados em livros e revistas académicas nacionais
e internacionais, transitando pelas temdticas das artes pldsticas e pelas literaturas de
Lingua Portuguesa. Desde 2014, dedica-se ao estudo das literaturas africanas de
Lingua Portuguesa e a poesia produzida nesses paises nos séculos XX e XXI.

E-mail: luciana.brandao@ufv.br

Declaracio de Autoria

Luciana Brandao Leal, declarada autora, confirma sua participacdo em todas as etapas de elaboragao do trabalho: 1.
Concepcao do projeto, pesquisa bibliogréfica, andlise e interpretagdo dos dados; 2. Redagéo e revisio do manuscrito;
3. Aprovacao da versdo final do manuscrito para publicagao; 4. Responsabilidade por todos os aspectos do trabalho e

garantia pela exatidao e integridade de qualquer parte da obra.

Declaracao de Disponibilidade de Dados

Todo o conjunto de dados que dd suporte aos resultados deste estudo foi publicado no préprio artigo.
Parecer Final dos Editores

Ana Maria Lisboa de Mello, Elena Cristina Palmero Gonzélez, Rafael Gutierrez Giraldo e Rodrigo Labriola, aprovamos a

versdo final deste texto para sua publicago.

Recebido em: 27/10/2026
Aceito em: 03/03/2026

ALEA | Rio de Janeiro | v. 28, n. 2 | €75366 | maio-ago. 2026 LUCIANA BRANDAO LEAL | Francisco José Tenreiro: voz... 23



