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Resumo: Este artigo tem como objetivo analisar a percegsiética de um grupo de espectadores sobre a
coreografia “Homenagem a Deusa Atena”. Suas diSesstedrico-metodoldgicas encontram-se no campo da
estética, onde foram identificadas impressdes sagées despertadas pelo contexto oferecido (musica,
figurino, movimentacao, expressdo) e os diferentieares sobre esta criagdo coreogréafica. O proesdaon
metodolégico adotado foi de pesquisa de campo calisa qualitativa, sendo aplicada uma entrevistai-s
estruturada, utilizando-se a analise de conteGdoresultados indicam que na movimentag¢éo cordograf
questdo da forca, da luta e da disputa pareceassearacteristicas da Deusa Atena mais identificatlada
assim, houve comentarios sugerindo modificacdes gpae a tematica fosse exposta de forma mais clara.
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Between Chair And StageAsthetics Perception Of Spectators About A Dance@paphy

Abstract: This article aims to analyze the aesthetic perceptf a group of audience of the choreography
“Homenagem a Deusa Atena”. The methodological apphoof the research is addressed to the aesthetic
field, where it was possible to identify impressiaand senses that were inspired by the contexhef t
environment (music, costume, stage movements,ssiqmg, as well as different sensations and pdiniews
built from this choreography. The data collectioasxcharacterized by a qualitative field researalpmorted

by an application of a semi-structured interviealldwed by an interpretive analysis. The findingstle
research suggest that the elements of strengtht §igd war seem to be the characteristics of theesd
Goddess that are more identified during the perfamoe. Some suggestions of changings were madetso th
the subject of the presentation was showed in &ro@ar way.
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INTRODUCAO

O processo de montagem de uma coreografia inicitorantes da formulacdo de
gestos e movimentos. Comecga com questionamentosadgigorem para a elaboracéo de
um “rascunho” do trabalho artistico. Na verdadejtasusdo as perguntas e inquietacfes
gue surgem e motivam a criacdo de uma coreografescolha do contetdo tematico, da
técnica de linguagem, a preocupac¢do com 0s enwsivid processo e até com o publico
sdo desafios para quem cria. Segundo Robatto (1@%énte as etapas do processo
coreogréfico € importante que o coredgrafo utilizeios que o inspirem na criagdo dos
movimentos, além da compreensdo de técnicas dea dgme sejam suficientes para a
elaboracdo de uma obra artistica. Nesse sentat@@io coreografica pode ser baseada em
acOes diversas, em um tema musical, em um gestémpdoda a danca sera formada de
acordo com a inteng&o do coredgrafo.

Visando refletir sobre os meios que inspiram agktfo de uma obra artistica de
danca, bem como, sobre a forma como esta obrarmprietada e sentida pelo espectador -
aquele que a assiste - traremos a coreografia “Hagean a Deusa Atena” para ser
analisada e problematizada nesta pesquisa. No tent&n necessaria uma breve
contextualizagédo sobre a obra.

No segundo semestre de 2002, o Grupo de Estud@aega (GED) da Pontificia
Universidade Catélica do Rio Grande do Sul (PUCRSgbeu um convite do coordenador
do Grupo de Estudos Olimpicos (GPEO) da mesmauitsto, para participar do evento
intitulado “Atenas 1896: de volta ao templo do Qdismo”. Em um primeiro momento, foi
desenvolvida uma pesquisa bibliogréfica pelo GEDbeisca de uma fonte de inspiracao
para a criacdo coreografica. O resultado destad@ag®ocesso de construcdo foi a escolha
de um personagem de grande representacdo na rdtolpgga, a Deusa Ateha
Considerada a patrona da cidade de Atenas, pouawa série de caracteristicas e

representacdes que influenciariam na composicdocataografia. Isso incluiria a

® A Deusa Atena era considerada uma divindade greerié identificada como deusa da justica, da luta
racional e da inteligéncia, que oferecia protegaimmte as atividades de combate. No entanto, @ossui
lado feminino sutil, ligado a natureza e a fecuadalda terra (ENCICLOPEDIA ABRIL CULTURAL, 1973;
BULFINCH, 1999).
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movimentacdo, o figurino, a expressao das bailgrisau comportamento corporal e a
colocagdo das mesmas no palco. Durante um mésDor@Hiu-se para a construcdo da
obra, sendo a coordenadora do Grupo a princippbnssivel pela direcdo e criacao dos
movimentos. Entretanto, as bailarinas integrantesabalho também auxiliaram na criagédo
e elaboracdo do repertério coreogréafico. Ao firmlpbra foi nomeada “Homenagem a
Deusa Atend” pois as intences do Grupo eram exaltar a Deasaddde onde os Jogos
Olimpicos da Era Moderfi@stavam iniciando.

Passado algum tempo, apds as apresentacdes, ®Urgdi® seguintes
guestionamentos: Sera que o espectador realmeatdifith a idéia do criador na
composi¢do coreografica? Seriam o0s gestos reafizpetas bailarinas portadores de
significados claros, tendo em vista que esta endeacdo da coreografia? Serd que esses
gestos representavam as caracteristicas da Deesa?At

Dentro deste contexto, tentamos desenvolver umesiigacao inicial acerca da
obra coreogréfica que tinha o intuito de identifiaa representacfes e as caracteristicas da
Deusa Atena, a partir do olhar das bailarinas caréicgparam do processo. Entretanto,
neste estudo preliminar encontramos diversas st a primeira, era o fato de que as
bailarinas ja4 estavam imbuidas pelo processo, malpeeviamente as intencdes da
coreografia, por iSso suas respostas eram um pindas; a segunda recai agora sobre 0
guadro tedrico, pois ndo conseguimos encontrar mn& ieoria consistente para embasar
nossas discussdes. Surge assim a segunda ted@&fpasquisa, onde voltariamos 0 nosso
olhar investigativo para o espectador e tomariaag®a 0 apoio tedrico da area da
estética.

Assim, este estudo tem como objetivo geral anadisgrercepcfes estéticas de um
grupo de espectadores sobre a coreografia “Homenag®eusa Atena”. Deste modo,
identificamos as impressfes e as sensacdes praspatb contexto oferecido (musica,
figurino, movimentacao, expressao) e os difereolteares sobre esta criagdo coreografica.

Nesse estudo pretendemos abordar as relacOesicastisintre espetaculo e

espectador e também o0 objeto de arte através lideglio dos pressupostos da estética.

" Esta coreografai fazia parte do projeto “Dangaleta aos Jogos Olimpicos”, uma parceria entr®EGe
o GED. Dentro deste projeto, eram criadas coreigrafira serem apresentadas em eventos relacioaaslos
Estudos Olimpicos, todos desenvolvidos pelo coadendo GPEO (TODT, 2006).
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Mais especificamente, referindo-se a danca, faremeacdo a “experiéncia estética”
percebida sobre uma obra coreogréfica.

Partindo da idéia de que estariamos recaindo ptafoente sobre um fenébmeno
social especifico, o procedimento metodoldgico adimtfoi o estudo de caso (MARTINS,
2006; TRIVINOS, 1987). Dentre as diversas técnichsponiveis para compor a
investigacdo, elegemos a aplicacdo de uma enteseshi-estruturada em um grupo de
espectadores escolhido de forma intencional, quiatnaassistido a coreografia ao vivo, ou
seja, estiveram presentes em, no minimo, uma apees® da obra e que para, além disto,
tinham envolvimento com tematica dos estudos obiogi Para a analise dos dados foi
utilizada a técnica de andlise de conteidos (TROSN1987).

Este estudo encontra-se nas dimensdes tedricaangjpocda estética, dialogando
com algumas nocdes de percepcado propostas por i_g2@@3), Pavis (2005), Jimenez
(1999), Hermann (2005) e Merleau-Ponty (2006).

O trabalho se faz relevante na medida em que pleteontribuir para uma
comunidade que historicamente € mais reconhecidayms construcdes praticas e néo
académicas. Por isso, ressaltamos a importanciesEnvolver estudos na area da danca
gue dialoguem com campos tedricos consistentagiteriados socialmente, como € o caso
da estética. Faz-se a ressalva, ainda, da peritnéncdiscutirmos na area da danga sobre
algumas idéias dominantes da reflexdo estéticaeqgorrem repetidas vezes sob diversas
formas e combinacgdes, principalmente quando abarslanelacdo espetaculo-espectador,
seriam elas: “Gosto, Emoc¢éao, Forma, Representag@adliatividade e llusdo” (LANGER,
2003, p. 14).

O CAMINHO EM DIRECAO AO OBJETIVO: Percurso Metodgjigo

Na visdo de Molina (2004) a primeira coisa que de fazer para iniciar uma
pesquisa € a eleicdo de um objeto a estudar. A pigte momento, determinando a
problemética e os objetivos do trabalho, iremosdaecdo da escolha do método atravées

do qual construiremos a pesquisa. Nesta perspecitau-se pela eleicdo do método do

8 Os Jogos Olimpicos da Era Moderna tem sua prineligiio acertada no ano de 1896, a partir da fiviaia
do Baréo Pierre de Courbertin, na Cidade de AtdPas maiores informacdes consultar Marreiros (L1992
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estudo de caso visto que pesquisador recai sobstudo de um fendbmeno, um recorte de
uma realidade, visando obter o maximo de conhedorsabre a unidade escolhida.

Martins (2006) sinaliza que, para tal, poderianeasir o maior nimero possivel de
técnicas de levantamento de dados e evidénciadreDas diversas técnicas disponiveis
para compor a investigacdo, elegemos a entrevisteo @m meio de coletar informacdes
suficientes para responder ao objetivo do trabalho.

Para participar das entrevistas, buscamos seleaiomgrupo especifico de sujeitos
gue estiveram presentes nos eventos relacionadoEsandos Olimpicos e que assistiram
ao vivo a coreografia “Homenagem a Deusa Atena&irAsoptamos pelos professores e
alunos da Faculdade de Educacédo Fisica e Ciénoid3edporto (FEFID/PUCRS) que
assistiram a coreografia investigada e que paatieip do Grupo de Estudos Olimpicos da
FEFID/PUCRS. Este critério tornou-se parametro ddecsio excluindo assim a
possibilidade de escolha de outras pessoas.

Apés a selecdo dos entrevistados, foi feito o ¢onpeimeiramente por e-mail,
objetivando convida-los para participar da pesquisés pessoas foram contatadas para
compor o estudo e, embora vislumbrassemos num ippim®mento um namero maior de
entrevistados, os parametros de inclusdo estabbetepor nds, pesquisadores, limitaram a
escolha. Com a confirmacéo da participacdo no estadlizamos o contato pessoal e
individual com os participantes da pesquisa, maleandata e local da entrevista. Assim,
fizeram parte da pesquisa aquelas pessoas quaraceparticipar da mesma e que tinham
o perfil necessario para compor o grupo de ent@lds, caracterizando esse grupo como
do tipo intencional (MARCONI e LAKATOS, 2003).

No dia da entrevista, 0s sujeitos selecionadosassn o Termo de Consentimento
Livre e Esclarecido que atende as diretrizes e asrda Resolugdo 196/96 do CNS/MS,
indicadas pelo Comité de Etica da PUCRS. No doctondravia as informacdes
necessarias sobre a pesquisa, e, também, expkcagégclarecimentos sobre a natureza e
caracteristicas da mesma.

Dando continuidade ao processo de coleta de dadasglecionados assistiram ao
video da coreografia apresentada no evento “Ater@86: de volta ao templo do
Olimpismo”, registrada em fita VHS no ano de 20G®mo a presente investigacao foi

realizada no periodo de 2008/2009, consideramosrtamite permitir que os espectadores

Rev. ARQUIVOS em Movimento, Rio de Janeiro, v.&,p.57-77, jul./dez.2010



ARQUIVOS 62
e-n) MOVIMENTO

Revista slatr portos - UFRJ

revivessem o momento do confronto com a obra. @gll@dos assistiram somente uma
vez ao video, individualmente, sendo submetidogseposmente a uma entrevista semi-
estruturada.

As perguntas da entrevista foram elaboradas visatecdmcar o objetivo geral da
pesquisa. As questdes estavam relacionadas a @xpariestética, a sensacdo despertada
pela musica e pela coreografia, se era identifiGldama proposta na obra e como os
espectadores viam o cenario da apresentacdo (maeinfegurino e objetos cénicos). As
entrevistas foram gravadas e, posteriormente,drié@s com fidelidade, sem alteragfes dos
vocabulos utilizados, evitando a contaminacdo desmacdes, buscando anotar os fatos
como realmente ocorreram. O cruzamento dos dadidosnas entrevistas e através da
revisdo bibliografica possibilitou a construcao oéisrmacdes desta pesquisa.

ApOs a realizacdo das entrevistas, as informag@eghidas foram sintetizadas para
a analise dos conteudos, classificando, categatizannterpretando os dados obtidos. Para
tanto, empregamos a técnica de analise de conteii@opode ser aplicada em diversas
areas. Segundo Bardin (198pud TRIVINOS, 1987, p.159) “este método se presta para

estudo das motivacdes, atitudes, valores, cretegad2ncias”.

A analise de conteddos ocorreu através da elalwralgh categorias pré-
estabelecidas, foram elas: Impressfes, Proposto@afica, Estética, Sensacdes. Durante
a aplicacdo do método selecionado para a andlsdatios, sub-categorias emergiram das
entrevistas. Estas serdo apresentadas nos iteegur sjue compde a discussdo dos
resultados.

PRODUTOS DA PESQUISA: Discutindo Resultados

Neste capitulo iremos apresentar os resultadoslazbtias entrevistas, buscando
analisa-los através do “olhar” dos pressupostosctddesta pesquisa. As categorias de
analise foram criadas a partir das perguntas dasvestas. J& as subcategorias foram
elaboradas com base nos pontos sobressalentesespastas dos entrevistados, sendo a
repeticdo das idéias e palavras semelhantes aic@ripéilizado para a emersdo das
subcategorias. Para melhor clareza da origem dé&smacdes provenientes dos
entrevistados, serd utilizada para identificacé&mdesmos a letra ‘E’ procedida do numero

gue cada um deles representa.
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As Impressfes: expectativas, beleza, eficacia efivagbes

Entende-se por impressdo o julgamento do espectadoe a obra artistica e a
guestdo do gosto do observador em relacdo a obpartk disto serdo discutidas, nesta
categoria, questdes que surgiram nas entreviskasaadas a beleza da coreografia, a
eficacia do trabalho coreografico em transmitiroaég publico e as modificagbes que o0s
espectadores gostariam de fazer caso fossem elesoresgrafos. Com relacdo as
subcategorias alguns pontos devem ser destacados: @ expectativa do espectador
entrevistado influenciou sua impressdo sobre aogoada. Seria normal que, se a
expectativa do observador ndo fosse atingida, symessédo fosse a de néo gostar da
coreografia apresentada e assim sugerir modifisaggeartir da imagem coreografica que
considera ideal. A subcategoria “Modificacfes” sdistutida na categoria “Impressdes” e
também na categoria “Proposta Coreogréfica”.

Para E2 sua primeira impressao foi de surpresa, pois reperava tanto da
coreografia. Afirma que achou a coreografia muitmita, como verificamos na fala a
seguir:[...] achei muito lindo porque eu ouvia vocés falar e ndo tinha a minima idéia
guando eu assisti eu ndo esperava tanto sabe, @era& menos [...]". Estas
consideracbes estariam dentro do campo da estdsta que, do ponto de vista de
Hermann (2005), os estudos desenvolvidos nesseocaisam analisar o sensivel, o estudo
das sensacdes interiores, incluindo as impresgdespor este entrevistado foi identificada
como sendo algo bonita.

Para Langer (2003) a questdo do belo seria unzéprabjetivado”, ou seja, 0
prazer do espectador projetado no objeto que mual® que a pintura tem é beleza, que é
nosso prazer projetado, isto é, objetivado” (p.. B¥ria isto entdo o que justificaria o
prazer do espectador ao assistir um espetaculcstargdo que observa? Seria 0 prazer
projetado/objetivado construido em cima de um paddtial de beleza? Acreditamos que
julgar algo como belo dependera do treinamento albat” do espectador e de suas
experiéncias na area.

E1, apesar de nao citar a coreografia com sendo b@aitace acreditar que ela foi

muito eficaz para transmitir as caracteristicaBéasa?[...] Os movimentos coreograficos
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me pareceram muito adequados e a todo instanteteem@&esde a postura da cabeca das
dancarinas sempre altivas, sempre com um olharefid® quem € superior, quem é Deusa
[...]"

PorémE3 parece observar de uma forma diferente dos oatevistados. Embora
tenha achado a[.!.] coreografia bacana [...]", "[...] eu acho queah & uma bonita
coreografia, uma coreografia muito bem elaborada]’l. E3 afirma que a coreografia
estava muito mais preocupada com a danga em siudocgm o objetivo/idéia a ser
passada, por isso acredita que esta ndo foi gh@eaz passar as caracteristicas da Deusa:
“[...] se eu ndo tivesse nenhum [enfatico] conhemio sobre estudos olimpicos, eu ndo
teria a minima chance de entender o que essa craBagstaria passando assim, [...] sO
gue a questdo de passar a questdo da Atena [coasénfeu acho que ela se preocupou
mais com a questao da estética pela coreografid.|..

Aparentemente na visdo de3, embora admire alguns elementos de danca
desenvolvidos na coreografia, pensa que estes m@o suficientes para transmitir a
representacao do personagem principal, se preodapaais com as formas e combinacdes
de passos de danca, por isso comenta“fjugacho que a dindmica da coreografia de as
vezes ter quatro bailarinas, as vezes ter duasabads, eu achei muito legal [...] me
surpreendi [...], mas eu acho que isso nao sigaifiena coisa de... que é um elemento
principal da coreografia, de passar a Deusa da gageu acho que sdo s6 elementos de
coreografia, né, passos que se pode fazer [...]".

Nesse sentido € importante destacar que as forazasnf parte da danca e do
bailarino, pois estédo incluidas em suas experiérmgporais. Tanto uma bailarina quanto
um coredgrafo, mesmo que inexperientes, terdo agiéTnica impressa em seu Corpo.
Como ressalta Vianna (2005) a técnica se apresenta um dos elementos da danca que
possibilita que o conhecimento sobre o corpo sgjanmzado. Entdo técnica ndo é somente
estética, é sim aquisicdo de vocabulario de moviopeénsim criacdo de signos e formas, é
possibilidade de expressdo. Por tanto um espectamor menos experiéncia enxergara
numa coreografia somente passos e formas semicigiug. Merleau-Ponty (2006) faz a
ressalva de que a forma dos objetos ndo é somaniontorno geométrico, mas possui
certa relacdo com sua natureza proépria e fala@stod sentidos ao mesmo tempo em que

fala a visdo daquele o observa.
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O espectador ao assistir ou em confronto com umaadsbarte dificilmente abstém-
se do julgamento. Por isso, Langer (2003, p.12)dteestionamentos relevantes: “Devemos
julgar uma obra de arte como uma forma de expredsdolo vazao aos sentimentos de seu
autor, ou como um estimulo produzindo sentimentsspectador?”. Acreditamos que
ambas as coisas; porém, dependerdadiiente para que e para quem a obra €
construida. No caso do objeto em estudo, que faidarpara produzir reacdes nos
espectadores e, por isso, talvez se devesse d&xam seu objetivo que € suscitar emocao
e a interpretacdes de significados diretos. A smwgpresentada por Langer (2003) seria a
de estudar o publico e a partir disso deixar qtesetescobertas guiem o seu trabalho.

Com issoE3 busca identificar um dos pontos que, em sua apimi@o contribuiram
para a compreensdo do que a coreografia queriarpgss| bah [exclamacgéao] talvez, a
escolha da musica talvez nesse sentido teria quaifeeente assim, uma musica com uma
batida mais forte, ndo uma musica téo [...] dangamjue tivesse movimentos assim, claro
a musica permitiu varios movimentos, mas ao mesmpd eu acho que ela ndo impactou
[..]"

Concordando com issd;1 sugere algumas modificacbes com relagdo a musica,
pois pensa que ela deveria ser relacionada a atadgie a cultura Grega. Amb@&s], e E3,
acreditam que a musica da coreografia os afastaideth de antiguidade.

E1l também sugere mudancas nos figurinos utilizadoss pcredita que eles
afastavam-no da idéia de feminilidade da DeESaambém faz consideracdes com relacéo
ao figurino, expondo que as roupas deveriam sers netaboradas para passar a
representacdo da Deusa.

O “gosto” € um dos fendmenos relacionados ao la#oado no campo da estética,
podendo, também, estar relacionado a moda e a drAgasperado pela sociedade. Na
perspectiva da impressao, o “gosto” figura como weagdo agradavel ou desagradavel a
estimulacdo sensorial (LANGER, 2003). Sendo assienia pertinente pensar que, de
acordo com o “gosto” de quem observa surjam, dadegdo desagradavel sobre algo,
idéias de modificagbes em uma obra artistica. Astdioe da musica sera discutida
novamente na categoria “Proposta Coreogréfica”.

Dentro de seus parametros de “goskSB,sugere “[...] Eu acho que eu incluiria

assim movimentos mais bruscos, ndo tao suavesaonéao ah delicados [...], assim sabe,
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com movimentos suaves, acho que deveria ser unmaia e ai, claro, a masica talvez
pautaria mais por movimentos mais duros, né, ntideme mostrar uma questdo mais de
poder e de forga [...]"

Mesmo assinE3 busca compreender e justificar o resultado firsakcdreografia:
“l...] E, ndo, é claro, eu t6 pensando numa coiskedlizada, né, acho que dentro da
realidade foi excelente, isso ndo pode, ndo teningnma duvida, dentro das possibilidades
gue foram feitas, do tempo que foi feita, a dispitidade que as pessoas tinham, o tempo
gue era disposto pra isso, ah claro que a gente teéo a pretensdo que seja uma coisa
melhor do que isso.[...]"

Mesmo com consciéncia sobre as dificuldade e Igb#a enfrentadas pelo
coreografo/coreografia, o espectador ndo se mainififerente em relacdo a obra por que,
segundo Pavis (1996) a resposta de um espectadissair um espetaculo de danca vai
além da posicdo de mero observador, pois suaipagéo €, também, cinestésica. Ou seja,
0 corpo do observador torna-se um corpo dancantamente com a obra. Quando esta
conexdao nao ocorre de forma agradavel ou espeesdaspectador ndo importard as
justificativas ou explicagcdes com relacdo a corafgrassistida, visto que seu julgamento

ja terd se realizado a partir do primeiro contat@a® suas primeiras sensacoes.

Proposta Coreogréfica: caracteristicas, deusaaitgrmusica.

Na categoria “Proposta Coreografica” sera discutidailo que os entrevistados
identificaram na coreografia: intengfes, imagedéias que permearam o imaginario dos
observadores, formas identificadas na coreogrdfi@n como o0s acessorios que
possibilitaram a caracterizacdo do personagem Ditiese.

Embora E2 tenha expressado que nao consegue enxergar un@oS{ao
coreogréfica, afirma conseguir identificar formasaoreografia‘|...] eu vejo formas ali,
[...] & posso estar errada no meu entendimento pergu também né&o sei a historia da
Deusa Atena né, mas eu enxergo muito ali atravéteslenovimentos fortes [...] a questao
de como se fosse uma batalha, e também a questidhedta [...]".

Duas coisas chamam a atenc¢do na entrevisE2dBrimeiro a questdo da historia

da Deusa Atena: deveria o espectador conhecer ist@id para poder identificar na
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coreografia suas caracteristicas? Talvez ele ppressim, pois sua tendéncia serd a busca
pela narrativa clara e direta. Mas o interessargaed mesmo “sem saber” a historia da
personagenE2 traz a tona caracteristicas cofocga, a representacdo de uma batalha e de
luta entre as bailarinas. Este fato se relacionadéms de Robatto (1994) onde o
movimento possui caracteristicas e significadogtas e subjetivos. Algumas vezes o
movimento denota intencdes particulares, e, algureass, parece casual e sem estrutura.
Mesmo que os entrevistados buscassem uma namadigeexplicita, conseguiram “pincar”
imagens, produzir relacdes, as vezes sem percabarstavam sendo tocados pela intengéo
significante dos movimentos.

Falando também sobre caracteristicas da personpgeaipal E1 identifica que a
coreografia apresentada tinha a intencdo de pdgsimuestbes de luta, de forca, de, de
imponéncia nado é, de Deus ndo € daquela, ndo éaoisa sem forca, sem personalidade
ndo, a danca deixa muito claro essa for¢ca da Ddbsarreira [...]". ParaEl, bem como
paraE2, fica claro que se queria passar uma idéia de digtaima Deusa Guerreira, tanto
gue ambos trazem a questdo do poder de Deus, ttacéra |...] mesmo sem saber a
histéria dela tu percebe que é uma coisa de exadtage poder [...]"expdeE2.

Indo ao encontro das idéias expostas Fpyr Elrefere a expressédo das bailarinas
como um fator importante na transmisséo de cafatiters de Deusa Guerreira. De fato o
bailarino desde o instante em que aprende algurdnfeno jA busca interpreta-lo e
vivenciar determinada interpretacdo se tornandoimportante “fio condutor” entre o
espectador e as idéias do coredgrafo (SALLES, 2004)

Falando sobre a expressdB3 expbe que: [...] as bailarinas ah tentaram
representar muito bem, através das expressdes mdegnentos, a questdo da [...], deusa
guerreira, né? [...]” e identifica alguns pontos da coreograffa:] com algumas coisas
gue representavam a Deusa, como a questao da flactpaestdo da, talvez a postura das
bailarinas [...] com o rosto mais fechado [...]’A partir deste ponto de vista seria
importante referenciar que o gesto que represenga’‘flecha” foi identificado e citado por
todos entrevistados. A intencdo de “dancar” forgpas remetessem a imagem de Deusa
Guerreira € bem justificada na fala de Langer (2@03.6), onde a representacao possui
como funcao “dirigir a mente de quem percebe pkya @ém da obra de arte, a saber, o

objeto ou acao representado” que pode ser 0 mqtieco artista tem para criar a obra. A
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motivacdo para criacdo coreografica realmente ypaldi representacdo da Deusa Atena,
estando sua imagem e caracteristicas, durantetésdpo, influenciando a criagdo dos
gestos coreogréficos.

Por conhecerem um pouco a historia da Deusa Aj@mpie todos os entrevistados
faziam parte do Grupo de Estudos Olimpicos, tinlaarapresentacdo de luta e de guerra
em seu imaginario, assim buscavam e esperavam raeptagbes que remetessem a estas
imagens: [...] talvez 0 momento pra mim que mais remetesa &0 momento em que uma
das bailarinas se [...] vou dize assim se, se ‘peadno pesco¢o da outra’l.”]
referenciando este, como um momento que remetegi&aade luta, em conjunto com
outra parte da coreografid...] uma das bailarinas se pendura ndo, mas etaagarra,
assim na parte mais do abdémen, né, acho quewtia questao, assim, que aparece bem
essa questdo de contato [..]Entretanto paraE3 estas ndo foram movimentagcOes
suficientes e eficazes para transmitir a um pubfle@o” as representacdes da Deusa
Atena:“[...] Eu acho que eu incluiria assim movimentos ismaruscos, [...] deveria ser
uma questdo que ficasse mais claro a luta [...]".

Como fator que afastou o publico da compreensa® sofpue se queria representar,
E1 e E3 chegam ao um ponto comum quando afirmam que aedsiafastava da idéia da
mitologia grega, se tratando de uma musica modguea ndo permitia uma viagem
temporal. Parecia, na suas perspectivas, uma misicaem homenagem a Deusa Atena
do que uma composicdo que representasse a persgrageo expd&3: “[...], acho que
a musica, ela foi uma musica que possibilitou uor@agrafia [...] mas acho que a masica
em si n8o me passou a questdo da, do que elam dssida deusa guerreira [...]Para
E3 a solucdo serid{...] tem que representar guerra, tu entende? Eega pra mim é um
barulho forte, sabe? [...] € algo assim que reprgaenais graves do que agudos [...]"

Ele E3também apontam o figurino como um acessorio guEasou da imagem
da personagem principal. Além de afasta-los daaidi@ feminilidade, visto que as
bailarinas utilizavam calgas — vestes inexistemasera grega -, afasta-os também da
representacdo de guerreira. Para E3®ugere algumas modificagdes$...] eu colocaria
um figurino um pouco mais pesado, no inicio, als&ido de mais roupas nas bailarinas
[...] Eu colocaria, sei la, um elmo, né, tu entende guerreira mesmo [...] mas eu acho

gue o figurino poderia ser um pouco mais elaborfdd” E3 apresenta que o figurino
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deveria participar mais da coreografia e comparapiesentacdo observada com um
espetaculo que considera sua referéncia em d4ndeescolas de samba fazem muito, que
€ aquelas tipo umas armacdes que colocam assino @ma representacao por traz [...] e
fica uma alegoria por traz, né? Talvez os figuriposieriam ser assim nesse sentido [...]".
ParaEl o personagem que melhor representava a imagemedaaDAtena se

colocava ao fundo da coreografif:.] a pessoa que representa a Deusa Atena
simbolicamente, onipresente [..De fato na coreografia, havia uma pessoa quelseas@

ao fundo do palco, trajada com um vestido, portamda lanca. Entretanto esta pessoa nao
dancava, ela somente “representava” a Deusa, canm® estatueta grega. De fato a
coreografia era composta pela Deusa sendo hometegtavés das bailarinas que faziam

gestos remetentes as suas caracteristicas e arsoaaglidade.

Estética: beleza, gesto, nada

A elaboracéo desta categoria possuiu o intuitoedegber qual o entendimento dos
entrevistados sobre a tematica estética. Lang@3j28ponta que na area das artes se tem
buscado compreender o processo de significacaotigat@o daquele que expressa e do
gue observa. Este departamento “cuidado” pelo catagddosofia com o0 nome de estética
foi conhecido durante algum tempo como a ciéncialo, e em uma visdo mais moderna
encontra-se como o0 estudo da sensibilidade e dodabjetivo do ser humano, nao tao
valorizado como o campo da raz&do e das ciénciaa®xa proprio termo “estética” traz
por significado a sensacéo, a sensibilidade, a&epeé&o pelos sentidos, ou entdo a “ciéncia
do conhecimento sensivel ou gnosioldgigerior” (HERMANN, 2005, p. 33).

No senso comum, aparentemente, 0 que paira sa@noefacionadas a beleza,
desenvolvidas na filosofia antiga. Atualmente, alaya estética € utilizada,
cotidianamente, como uma palavra que se dirigeipaimente a aparéncia. Entretanto ao
serem entrevistados, os selecionados buscavamafferédo diferente, mesmo que todos
tenham afirmado que ndo conheciam nada sobreas@deorico.

E2 expbe que’[...] Bom posso te dizer que eu ndo entendo, fsilé] é entendo

muito pouco, praticamente nada sobre experiénaatética, [...] € que as pessoas quando
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falam em estética né pensam direto em beleza& genso estética de outra forma, ndo sé
uma estética fisica [afirma com murmurio] como upedeza corporal, alto, magro, baixo,
eu ndo penso desta forma, eu acho que a estétitai toda a parte de movimentacao
também.”

EmboraE2 tenha consciéncia da visdo comum sobre estétisgalfazer relacdes
da palavra com a area da danca. Como termo emaquerst “experiéncia estéetic&? traz
a idéia de que estaria o termo relacionado ao dolteuexperiéncia que o bailarino possui
para fazer determinada movimentacdo. Um ponto essante de se ressaltar é a
apresentacdo, na visdo B2, que a estética parece ser construida em cimapaiéncia
de movimentacgao do bailarino.

E1l também busca a traducéo literal da palavra “experé e “estética” e tenta
fazer relacbes entre as duas palavras. Embora maradéiita ndo entender nada sobre
“experiéncia estética”, suas colocacdes sdo pet8ee]...] eu acho que experiéncia e
estética € quando tu tenta manifesta [...] atradés acdes, através de atos, atitudes,
posturas alguma coisa esteticamente [...] a estédn acho que é a representacao de
alguma coisa, quando [silencio] a gente pode dizgre alguma coisa € bonita
esteticamente ou feia [...] pode ser bonito ou rpala sua aparéncia pelo o que ele me
passa pelo o que ele me representa”.

E1l faz consideracgfes similares asKEi2 ao trazer a idéia de estética relacionada a
beleza. Entretanto cabe salientar que as nocoesdsgidas no presente trabalho sobre
esta temética, conectam-se ao que € passado par algjeto, aproximando-se do conceito
moderno de estética (JIMENEZ, 1999).

E3 também aborda a idéia da estética estar rela@oaadeleza da coreografia:
“[...] ndo tenho muita experiéncia sobre a expedinestética [...] E pra mim questdes
estéticas se referem a questéo, de beleza, astistw sentido, da expressao de quem ta
dancando, no sentido, do figurino [...] as questfas se agregam a coreografia [...] um
ajuste fino a coreografia [...] eu acho que a @stétla essa emocao pra coreografia”.

Assim,E3 julga que os componentes estéticos seriam o canfilenacessorios que

compdem a obra como um todo, indo desde a expreksadailarinos aos figurinos e

° Gnosiologia significa o estudo do conhecimenterint (FERREIRA, 1986).
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objetos cénicos. Mas, mesmo assim, sua preferénci@rmos de julgamento volta-se para

a aparéncia material da coreografia e ndo em direg&ensacdes despertadas pela mesma.

Sensacdes: emocao, envolvente

Nesta categoria pretendemos apresentar as sensktgespectadores despertadas
pela coreografia “Homenagem a Deusa Atena”. Multos entrevistados afirmaram ser a
coreografia uma obra envolvente e todos apreseatgoestdo da emocgédo como um fato
decorrido do envolvimento com o espetaculo. Osegistlados também colocam que as
sensacdes “sentidas” ao vivo, no dia e momentoEsantacido da coreografia, sdo muito
diferentes daquelas percebidas durante a obserdag@deo. Fato importante e normal foi
que todos entrevistados referiram fazer uma viagemporal ao assistir o video, (re)
vivendo emocdes e imagens do dia em que assistirapresentacdo da coreografta.
apresenta as sensacdes causadas pela coreogpafa momento da apresentacdo, como
podemos ver em sua fald...] tem o sentimento do momento, onde efetivamen assisti
a coreografia, [...] na época aensacdo é de algo intengGrifo nosso)] [...] a outra
guestdo, e ja deunho pessoalGrifo nosso) assim né, porqgue me remetia a tada u
histéria que eu tinha um vinculo muito grande quee & questdo da cultura grega, [...]
essa sensacao de ta vendo aquilo sendo represeptadsstudantes na instituicdo que eu
leciono me traz umsensacao de muito prazéGrifo nossode muita alegria [...]".

Podemos perceber dois pontos: a diferenca aoiassisbreografia em video e a
emocdo despertada ndo pela coreografia, mas pataleiemocional que o entrevistado
possui com o0 evento e com 0s estudantes em siest&uda diferenca entre as sensacdes
despertadas ao assistir 0 video e pela apresensacado/o, foi algo citado pelos trés
entrevistados.

E3 também cita que foi muito emocionante assistir sesgmtacdo ao Vivo
principalmente pelo vinculo emocional que possafa o evento e com 0s participantes.

JAE2 relaciona sua emocédo a coreografia e a danca erasibém ao quanto ficou
envolvido pela apresentacd¢:.] foi uma sensacdo boa [...] deu vontade dertpapar
[...] quando eu assisti ao video é uma coisa asgime, te toca te emociona sabe [afirma

com murmurio] que teu corpo fica preso e da, e g um aperto no peito tu te emociona
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[...] te remete [silencio] a historia, e tu fica aginando como que seria a Deusa, como que
foi, como que € a historia [...] fiquei tocada]...

Todos os entrevistados afirmam ter sido um momémtante, seja na emocao
despertada pela coreografia ou o pelo vinculo emnaticom o evento. Isto vai ao encontro
das idéias de Langer (2003) que afirma que osmsentos estdo presentes nas obras de arte
e que reagimos a este confronto com prazer ou alesprsentimentos despertados no
momento. Prazer ou desprazer se relacionam conpacidade da “forma significante”
excitar nossa emocgao estética, embora 0s espestad@0 possuissem muita experiéncia
na area da danca. E talvez por isso tenham gostado.

De fato Jimenez (1999, p.18) apresenta um questien® interessante: “sera
possivel traduzir em palavras o que toca a nosmaibdédade?” J4 neste trabalho
levantamos a seguinte questdo: aquilo que nos ampade causar também a reprovacao?
Dizer que algo € belo ou sentir-se tomado pelaag@iosdo belo vai nos levar a um estagio
de percepcéo, de sentimentos e emocdes, catetigadas a sensibilidade, que surgem a
partir da contemplacao artistica. A partir da comtiacao sobre a obra artistica e de acordo
com o0 momento que tomo consciéncia de minhas sBesae do que as mesmas
representam através de minha percep¢ao, encanairdmestagio de experiéncia estética
sobre este objeto. Mesmo refutando ou decepciorsmdm espectador teria sido
submetido a uma experiéncia estética.

Assim, a questdo do desprazer é algo interessantiat neste caso. O fato dos
espectadores conhecerem o objeto sobre o quatagrafia foi baseada e construida gerou
uma expectativa com relacdo a forma da coreogréfimbém o fato da obra em questéo
ter sido apresentada em um evento organizado pdagges, os quais também
apresentaram algumasgrformancesamadoras, a expectativa sobre a coreografia gie ser
apresentada pelo grupo de danca da PUCRS e a pstedesempenho das bailarinas, era
grande. Por isso, é interessante apresentar onsedrecho da entrevista &3: “[...] eu
Vou ser bem sincero, assim eu esperava, subjetitanneuito mais das bailarinas, né, do
gue em com relagdo as outras coreografias, por pk@ngue, que eram de pessoas que
nao tinham muita experiéncia em danga [...]"

A primeira vista parece que 0 sentimento B8 esbarrou em uma pequena

frustragdo gerada pela expectativa em ver algoosd. Talvez seja esta a estética que
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paira até hoje no senso comum. Falar em bailare@agte a um determinado padrdo de
movimento, praticamente o mesmo construido durargéc. XVIII com o surgimento do
ballet classico, e até de superacdo fisica, algo surgalpgssoas ditas “normais” nao
fariam.

ParaE3 houve um impacto gerado pela coreografia assistod&ivo, porémg3
acredita que a musica nao tenha lhe despertadaimanbmocéo, tratava-se somente de
uma musica envolvente. Cabe ressaltar que na cetéfjopressao” abordou-se a tematica
“forma e conteudo”, onde um dos entrevistaded) Expressa acreditar que esta foi uma
coreografia mais preocupada com os passos de dacgmbinacdes “[...novimentos de
transicdo [...] parece uma coreografia mais preoadp com a estética do que com a
representacao [...pxpoeE3. De fato forma/conteldo/expressdo sédo tematicagstaedo
sempre em constante discussao na area da dangataBitt mesmo que existam formas,
estas também sdo meios de transportar emocameamente, “Formas Significantes” e
assim transportam signos que tocam, ou nao, o tesipec Vianna (2005, p.113) traz
consideracdes plausiveis: “O que confere auteatigice expressdo a um dado movimento
coreogréfico é precisamente o poder que ele tetradezir certas emocdes, sentimentos ou
sensacdes, de tal forma que seria impossivel trémizle outra forma ou por meio do
recurso de outra linguagem”.

De fato o bailarino busca viver intensamente, esggeno movimento a intengao do
coreografo, a idéia da coreografia, entretantceamipercurso coredgrafo-bailarino e idéia-
interpretacdo existem distancias intangiveis etanuiezes, objetivos inalcangaveis. Para o

espectador se busca expressar uma idéia, mas ngreseste € um fato de sucesso.

APONTAMENTOS E REFLEXOES FINAIS

Inicialmente pensavamos que o numero de entre\sstés um fator limitante para
a pesquisa. Também o fato dos entrevistados n&oijpes) conhecimento na area da danca
parecia, a primeira vista, ndo fornecer argumemsigiicientes para a formulacdo do
trabalho. Por isso, a primeira idéia da pesquiaaaede perceber duas visdes: de pessoas
com conhecimento na area da danca e no campo é&ase de pessoas “laicas” nestas

areas de conhecimento. Entretanto, ndo foi posesalher individuos especializados na
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area da danca, pois estes ndo haviam assistidgpataeulo ao vivo. Este fator diminuiu o
numero de pessoas selecionadas, ndo sendo passmed “confronto” e o didlogo entre a
visdo de dois grupos. Mas para a nossa surpresajtigvistas forneceram informacgdes
interessantes para a discussao. Esta é, muitas, eefzencédo da pesquisa, surpreender.

O estudo buscou analisar a percepcao estética dgupo de espectadores sentida
sobre a coreografia “Homenagem a Deusa Atena”.riQues identificar as impressoes e
sensacdes despertadas pelo contexto oferecido camugigurino, movimentacgao,
expressao) e os diferentes olhares sobre estd@iar@yyeografica. Apdés a discussédo dos
resultados percebemos que do publico observadagiraur diversas interpretacdes,
baseadas na experiéncia de cada um. A expectativabdervador por conhecer a
personagem e o0 contexto acabou influenciando na psweepcdo estética sobre a
coreografia. Dessa forma, o que podemos constatajueé sempre havera varias
interpretacdes do publico. Entdo comecgaremos rfesimgo a algumas das percepc¢des
oriundas dos entrevistados.

Através desta pesquisa, percebemos que certas fdésan captadas pelo publico
observador. A questédo de forca, de luta, de dism#teecem ser as caracteristicas mais
comentadas nas entrevistas e embora alguns etdo®ss tenham referido que a
coreografia foi eficaz para a transmissdo de quanmaéeusa Atena, ainda assim, houve
muitos comentarios sugerindo modificacdes paraajtematica fosse exposta de forma
mais clara. Acreditamos que tantas modificacoeanfosugeridas devido a expectativa
criadaa priori sobre a coreografia, pois desde o inicio das astas 0s selecionados
quiseram expressar suas idéias de modificacoes smbobra. Assim, parece que a
coreografia jA possuia uma “Forma Significante’eeaga. A Deusa Atena possui, por si
so, um significado criado pela mitologia grega @, igso, o espectador selecionado para
participar da pesquisa, buscou, ao assistir 0 &splet o significado objetivo na
movimentacdo e em todo contexto coreografico. Sesmm, o seu olhar, desde o
principio, passa a ser induzido principalmente pitleacdo, por conhecerem o tema.

Caberia ainda ressaltar que nem sempre o publiceape da mesma forma que o
coreografo criador. Pensemos sobre o nome da gafeogdHomenagem a Deusa Atena”.
O que se estava fazendo? Se nos remetermos acddtobra, perceberemos que se tratava

de uma homenagem e nao de uma representacao [meralarrativa clara sobre a
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personagem. Portanto, os gestos criados eram fadus® com caracteristicas e idéias da
personagem e, como sSigno representativo, havia amapasicdo coreografica uma
“estatueta” atras das bailarinas representando asadDeAtena. Mesmo sendo uma
coreografia baseada em um objeto estético com onagem e caracteristicas ja existentes,
ainda assim, a traducdo/transformacéo desta ima&germovimentos coreograficos sera
uma abstracdo do simbolo, do significado e, sartdat de abstracdo, ndo ficara totalmente
claro e obvio, principalmente para o publico. Bastketirmos sobre o0 que os espectadores
analisados possuem como referéncia de danca enmsginario, as escolas de samba,
onde a narrativa é clara e a danca torna-se sequlado, pois se valoriza muito mais a
vestimenta, 0s objetos cénicos e uma sequéncidesie movimentos.

Por isso, nos perguntamos: Deveria 0 espectaddiecen a histéria da Deusa
Atena para poder identificar na coreografia suaaataristicas? Ou, deveriamos fazer uma
coreografia mais evidente? Talvez sim. Porém, o fquemos foi uma apresentacdo de
danca; e, se a danca é uma forma de arte, penggmepsnesmo se tratando de uma
coreografia com objetivos, se tratava de uma mstaif@o artistica, portadora e imbuida de
simbolos subjetivos. Isto é danca.

Mesmo assim, enquanto criador e coredgrafo é imaptat refletir sobre as
circunstancias “para que” foi criada a obra emlismddevendo pensar também sobre
guem assistiria e seriam 0s observadores, vist@allear ja traz consigo uma perspectiva
especifica e, necessariamente, ndo é idéntico pgpoobbservado. Talvez devéssemos
pensar sobre o publico, deixando estas idéiaseguiar trabalho — como foi o caso deste
estudo, onde a coreografia foi criada para um evesgpecifico e ja possuia de anteméao
uma significacdo “fechada”. Embora pensemos quae@ografia atingiu o objetivo que se
propunha — fazer uma homenagem — deveriamos dieeatinge em parte seu objetivo,
pois a resposta do publico entrevistado ndo fospemada. Por tanto, cabe lembrar que,
dependerd dambiente, para qué e para quem a obra foi construida. No caso do objeto
em estudo, que foi criado para produzir reac6esenpectadores, poderiamos deixar claro
0 seu objetivo: o de suscitar emocéo e interpretadé significados atraves da obra.

No entanto, mesmo que a apreciacdo do espectad@endproxime das intencoes
do artista, em razdo da falta de conhecimento dtexto e dos cdodigos relativos a obra

experimentada, esta acdo ndo anula a experiénigticas Isso porque a experiéncia
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estética tem valor por si mesmo, pelo inespera@oagprovoca. Sendo assim, a funcéo da
arte e da contemplacdo de uma coreografia serdcarseer ao espectador o conhecimento

sobre algo que ndo conhecia antes, mesmo que [siag@a seja minima.
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