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Resumo:A dancajazzfoi influenciada por diversos estilos de dancéoago de sua histéria, ramificando-se em
linhas variadas conforme o coredgrafo e sua expBagessoal. Atualmente, em cidades como Portgrédlda
um grande numero de praticantes desta modalidadeeritanto, existem poucos estudos na areganp
Partindo desses pressupostos, esta pesquisa teonotpetivos descrever as caracteristicas de cingpogtas
coreogréficas da dangazzem Porto Alegre. Para atingir os objetivos propssttilizou-se uma abordagem
metodoldgica predominantemente qualitativa, tenolma instrumentos de coleta de informacdes a esteevi
semi-estruturada, a observacao participante e l&s@arreografica. Os colaboradores deste estudais&o
coreografos vencedores das categgeaagadulto do Festival Porto Alegre em Danca 2007, tgaigalham na
cidade de Porto Alegre. A analise das informac@esrdalizada através da identificacdo das unidaties
significado e da elaboracdo das categorias desandlis dados analisados permitem inferir que csdgoafos
selecionados apresentam caracteristicas especificagtodologia de aula e na movimentacéo coreogrdb
jazz o que poderia categorizar propostas coreografiistisitas, porém com influéncias das mesmas tésride
danca na movimentacéo fzz

Palavras-chave:DancaJazz Propostas Coreograficas.

PROPOSALS CHOREOGRAPHIC JAZZ DANCE IN THE CITY PORTO ALEGRE

Abstract: The jazz dance has been influenced by severakstflelance along its history, branching out to
choreographic lines varied according to the chomegdner and his personal experience. Nowadays, tiesci
like Porto Alegre, there are a number of people \phactice jazz. However, there are few studieshmdrea.
Based on these assumptions, this research aimssatiling the characteristics of five choreograppioposals

of jazz dance in Porto Alegre. In order to reaclclswgoals, a methodological approach predominantly
gualitative was used, having as collection instrateghe semi-structured interview, the participahservation
and the choreographic analysis. The collaboratofstie study are five winning choreographers in the
categories of adult jazz at the Festival Porto A¢eegm Danca 2007, who work in the city of Portogide The
analysis of information was carried out through ttentification of the units of meaning and thebelation of
analysis categories. The data analyzed enable fer ithat the choreographers selected present specif
characteristics in class methodology and in therebgraphic movement of jazz, which could categorize
distinctive choreographic proposals, however witfiiences from the same dance techniques in thenmants

of jazz.
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INTRODUCAO

A dancajazz emerge no século XIX, nos Estados Unidos, ondelesenvolveu
paralelamente a muasigazz Com o tréfico de escravos, levados de sua texta para o
ambiente americano, as culturas africanas, eu®mei@mericanas comecaram a entrar em
contato e estabelecer trocas entre si, formandim ass/0s estilos de danca e musica. Apos a
abolicdo da escravatura, ainda que nao fossem tatspelos brancos, as dancas de origem
africana continuaram a se desenvolver, acentuande earacteristicas de manifestacdes
culturais hibridas. A partir desse cenario, a dgagapassa de arte popular a arte cénica,
afirmando um trabalho coreografico proprio e deskr@ndo uma técnica corporal especifica.

Embora a dancfzztenha se tornado popular em paises das AméridasEuropa
(BENVEGNU, 2004; MACARA, 1985; MUNDIM, 2005) e, emarticular, no Brasil, as
poucas referéncias bibliograficas sobre este tdsmnadam, em geral, 0os aspectos historicos
desta danca. Ha poucos estudos que tratam dosdpner#os de criacdo coreografica na
dancajazz no entanto, esta foi influenciada por diversodasst técnicas de danca ao longo
de sua historia, ramificando-se assim em propos@®ograficas variadas, que se
constituiram através do trabalho de diferentesogvedos.

Desse modo, a partir da observacao do trabalhtgdesacoredgrafos dazzde Porto
Alegre, temos como objetivo, neste artigo, descrea® caracteristicas das principais

propostas coreograficas da dajegzznesta cidade.

A AFIRMACAO DE UMA NOVA DANCA

A partir dos anos 1920, @zz atinge notoriedade. O cinema foi um dos maiores
responsaveis pela divulgacdo deste novo tipo deadarpela sua implantacédo dentro e fora
dos Estados Unidos. A apresentacdo de musica ea daes; comédias musicais tornou
célebres artistas como Fred Astaire (1899-1987eeQKelly (1912-1996), que revelaram,
através de suas dancas, influénciagada e da danca classica (MACARA, 1985).j&z

teatral sofria influéncia marcada de formas classooballet e da danca moderna, além de
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outras formas de dancas étnicas, latinas, foleérecde sapateado (MORATO, 1993). Neste
contexto, surgem coreodgrafos como Katherine Dunfi®09-2006), Jack Cole (1911-1974),
Matt Matox (1921-), Eugene Louis Faccuito (192%9nhecido como Luigi, Bob Fosse
(1927-1987) e Gene Kelly. Esses coreografos, querdim carreira nos Estados Unidos,
contribuiram decisivamente para o desenvolvimergoddncajazz seja através de suas
criacbes coreograficas e/ou de suas praticas pgidagd

No Brasil, ojazz fortaleceu-se a partir da década de 1950, por meishowsde
televiséo, principalmente na TV Tupi e na TV RecdiUNDIM, 2005). Assim, comecaram
a surgir bailarinas que seriam as primeiras profassdgazzno Brasil, como Marly Tavares
e Vilma Vernon.

No final dos anos 1970, filmes coriwease(1978),All that jazz(1979),Hair (1979),

Os Embalos de Sabado a Noi{@978), Fama (1980) e Chorus Line (1985) foram
fundamentais para a consolidacdo da d@wzora dos Estados Unidos. Assim, coredgrafos
de filmes norte-americanos comecaram a ser convddadra coreografar espetaculos no
Brasil (MUNDIM, 2005).

A dancajazz continuou a se difundir pelo paiszendo com que muitas escolas de
danca passassem a oferecer este eBlavegnu (2004) refere que Lennie Dale (1934-1994),
um americano que se radicou no Brasil nos anos, 1880(e um estilo especial (gzz com
influéncias teatrais e movimentos enfatizandwing e as contracdes de tronco. O grupo de
danca Dzi Croquetes, criado por Lennie Dale, tegadg influéncia parajazzem todo pais.
Algumas escolas de Sdo Paulo também se tornarars geldisseminacéo de talentogadez
no Brasil, facilitando o intercambio entre proftssais americanos e brasileiros.

Quanto a cidade de Porto Alegre, a pratica da d@ratambém foi fortemente
impulsionada pelos filmes citados anteriormenteniaue Franck (2004) destacam que, no
final dos anos 1970, a coredgrafa Suzete Ottorf@ das pioneiras em daneazna cidade.
No inicio dos anos 1980, Eneida Dreher foi a pnimmei ensinar gazz através do método
Luigi.

A difusdo da dancgmzznas escolas de danca da capital gatcha foi umifaportante

para que esta técnica se desenvolvesse, formandacaradgrafos e bailarinos interessados

3 A palavraswing é utilizada para designar uma qualidade atribaglperformances dazz tanto na

mdusica, quanto na danca. Na dajaza, costuma-se referir a palavswingpara descrever certas qualidades do
movimento relacionadas a uma tonicidade mais rdixam fluxo continuo, sem perder a conexdo com a

pulsacdo musical.
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nesse estilo de danca. A daifgaz esta presente nas apresentagfes das escolasgdegdan
mostram coreografias dgzz em seus espetaculos anuais, em espetaculos desgeup

companhias dmzze também em festivais de danca que acontecendadeci

DA IMPROVISACAO A COREOGRAFIA

A dancajazz recebe influéncia de diversas técnicas de dangacaracteristica de
improvisacdo que ela apresentava em sua origenfonoeservada quando se buscou uma
sistematizacdo de seus principios em uma técnicdadea especifica. Segundo Macara
(1985), a grande influéncia da improvisacao na agrzfez com que ela tivesse este carater
hibrido, sendo vulneravel a influéncias e modiftes; Porém, com o desenvolvimento dos
espetaculos musicais, surgem os primeiros coraigydafste estilo de danca. E nesta fase que
a coreografia assume um papel importante, mudargleese fazia no principio e que tinha
como base a improvisagao.

Segundo Macara (1985), o trabalho coreografico antajazz exigiu o dominio de
habilidades corporais especificas, que conjugassacios das dancas africanas e das dancas
norte-americanas e européias. Assinjpaz desenvolve-se com caracteristicas préprias, que
incluem o trabalho de dissociacdo dos segmentg®i@s, uma explosdo de energia que
irradia dos quadris e um ritmo pulsante que dangala particulariza seus movimentos. A
dancagazz utiliza-se de alguns fundamentos da danca, coamsfgréncia, locomocdes, giros,
saltos e quedas e foi buscar em estilos consagcatos oballete a danca moderna as bases
para estruturar uma técnica propria. De fatogesitas de danca proporcionam ao bailarino
a aprendizagem de movimentos que o auxiliam nunlaomexecucao de determinado estilo
de danca. A aprendizagem de técnicas de dancafomaas efetivamente o corpo,
modificando de maneira global a postura, a molikgaa percepcdo de si e do outro,
estruturando um corpo especifico relacionado armétada técnica. (DANTAS, 2005). A
técnica é importante para que o bailarino possautxe os movimentos de forma precisa,
permitindo-lhe executar com habilidade os movimgmfoe constituem a coreografia. Assim
sendo, a técnica € um modo de informar o corpo eyesmo tempo, de facilitar o manifestar
da danga no corpo, ou seja, tornar o corpo queadainda mais dancante (DANTAS, 1999).

Buscando desenvolver um método de formacdo e tneint para o bailarino que
quisesse dancgazz cada coredgrafo e/ou professor criava sua meiga@otie aula tendo em
vista seu estilo préprio (CORREIA, 2007).
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Passando de manifestacdo popular a arte céni@ngajdzz passou de uma pratica
baseada predominantemente na improvisacdo a umacamtografada. A coreografia de
dancajazz adquire caracteristicas que estdo intrinsecanigaeas a historia de danca do
coreografo ou professor, difundindo-se, assimyatr@ae propostas coreograficas variadas.
DANCANDO E COMPREENDENDO AS PROPOSTAS COREOGRAFICA&:cisdes

metodoldgicas

Neste estudo, utilizamos uma abordagem metodologicaitativa, buscando a
descricdo, analise e interpretacdo das informac@E®mlhidas durante o processo
investigatorio, procurando desta forma, entendédas forma contextualizada. Foram
adotados como principais instrumentos de coleiafdemacdes a entrevista semi-estruturada
e a observacao. Utilizamos também como instrumamkdiar a andlise coreogréfica. Todos
0s entrevistados assinaram um termo de consentrtierd e esclarecido e concordaram em
revelar suas identidades.

Utilizamos a observacao participante, na qual uasapgsquisadoras realizou as aulas
analisadas, registrando as informacdes depoisa&arOs principais objetivos desta forma
de observacdo foram compreender a relacdo entredticgp pedagogica e a criacao
coreografica na dangazz assim como perceber as diversas movimentacoesrtdzmjazz
nas cinco propostas coreograficas observadas.etacoé informacgdes durou um ano, periodo
durante o qual foram realizadas as entrevistasle rmpenos duas aulas com cada um dos
coreografos. Destacamos que a observadora ja hamtzecido o trabalho pedagdgico dos
colaboradores, através da participacdo em cursostrados pelos mesmos em diferentes
ocasioes.

Segundo Fortin (2009), a pesquisa de pratica coiiéog € uma investigacao que
busca explicitar os saberes operacionais impli@msazer coreografico. Fortin (1994) e
Frosch (1999) comentam que a empatia cinestésioa @mponente importante da pesquisa
em danca e ressaltam que a experiéncia fenomeoaldgipesquisador durante o trabalho de
campo é facilitada pela mesma. A possibilidadettigacdo da informacao cinestésica como
dado esta relacionada com as vivéncias corporgiesiguisador, que, nessa area, costuma ter
experiéncia em danca. A empatia cinestésica é walidgde desenvolvida pelos dangarinos
através da pratica da danca, onde o bailarino exméa as movimentacdes e as percebe de
diversas formas através do seu corpo. Dantas (2@08}a que a aprendizagem da danca e,

em particular, da danca contemporanea, se fazéstidev intersecao entre o olhar, o ouvir, 0
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sentir e o mover-se. Sendo assim, utilizamos negpariéncia como alunas, bailarinas e
espectadoras dazz para melhor compreender as caracteristicas danmot@cdo de cada
coreografo, sua légica de montagem coreografica) lbemo a impossibilidade de se
dissociar a pratica pedagodgica do processo coreogrde cada professor/coredgrafo.
Destacamos que a formacédo na dajgz da pesquisadora que realizou a coleta de
informacgBes foi com Fernanda Sesterheim, uma desdgmafas cuja proposta é analisada
nesta pesquisa.

Os colaboradores desse estudo foram coredgrafgazderencedores em primeira
colocacao na categotjazz adulto do Festival Porto Alegre em Danca 2007, tcplealhavam
ou possuiam suas escolas na cidade de Porto Alegrestival Porto Alegre em Danca foi
escolhido para este estudo devido a sua relevaaci@ea da danca na capital gaiucha na data
de realizacao da pesquisa. O Festival contou care edicdes consecutivas, de 1998 a 2008.
Os colaboradores desse estudo foram: Fernandari&aste Caroline Dalmolin, Aldo
Gongalves, Suzana D’Avila e Eliane Humberg, impuga coredgrafos dazzna cidade de
Porto Alegre.

A andlise da informacdo foi realizada através dentiicacdo das unidades de
significado e da elaborac&o de cinco categoriaandéise: trajetéria na danga, caracteristicas
de movimentacdo na dangez montagem coreogréfica na dargaz aula de dancmzze
montagem coreografica e qualidades do bailarinoddecajazz Estas categorias sao
suficientemente abrangentes, permitindo caracteagapropostas coreograficas escolhidas.

Elas foram analisadas imbricadas a historia e ticprde cada coreografo.

PROPOSTAS COREOGRAFICAS DA DANC2AZZEM PORTO ALEGRE

As propostas coreograficas analisadas nesta pas@eesentam caracteristicas
comuns, mas também refletem as peculiaridadesd#ectaedgrafo.

As trajetérias de Fernanda Sesterheim e Eliane Ildumbnostram fatos que
acontecem com frequéncia entre os professores rig@ de capital gaucha. Geralmente as
bailarinas iniciam sua formacéo na infancia em eswla de danca, tornam-se professores e
corebdgrafas de danca desta escola ou de escotadadie e, apds, comecam a participar de
companhias de danca profissionais, buscando opdeafies de continuar dangcando.

Aldo Goncalves e Suzana D’Avila revelam uma trajatdiferente dos demais

coreografos, visto que comecaram a dancar na aéolda, tendo uma formacdo como
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atletas durante a infancia. No caso de Aldo Gomsalesta experiéncia parece se refletir na
sua pratica como coreodgrafo e professor de dprzaEle comenta que sua aula de danca
jazzbusca um treinamento fisico, que no palco se tanrtea

Caroline Dalmolin, Fernanda Sesterheim e Eliane bk tiveram formacdo em
ballet classico na infancia, sendo que Fernanda e Efimeem uma formacdo conjunta de
ballet classico e dangmzz e Caroline iniciou a pratica da dangaz posteriormente. Esta
experiéncia com ballet classico se reflete nas aulasjazz das coredgrafas, que seguem um
padrdo muito proximo a uma aula Hallet, tanto na sequéncia dos exercicios como na
utilizacdo dos principios dessa técnica. Como citatteriormente, (gzz € uma técnica de
danca que foi influenciada ao longo de sua histdoiadiversas outras técnicas de danca,
porém sua evolugcdo em musicais e no cinema fez qu@mos coreodgrafos exigissem um
dominio de técnica corporal especifica da dgagapor parte dos bailarinos (MACARA,
1985).

Todos os coredgrafos selecionados para esta pasggserevem a importancia e a
influéncia doballet classico em suas propostas coreograficas de garc;aendo Fernanda
Sesterheim, Caroline Dalmolin e Aldo Goncalves aaégrafos que mais enfatizaram esta
influéncia. Correia (2007) comenta que a técnicabdltet tem por finalidade melhorar,
definir e ampliar os movimentos da dargaz através de exercicios executados na barra e
centro. Em geral, os coredgrafos citam a utilizag@décnica dallet classico em conjunto
com oswingda dancgazz sendo esta técnica um meio facilitador para gua@vimentos da
dancgazzsejam executados com maior precisao e beleza.

Por outro lado, todos os coreégrafos que colaboraEnm esta pesquisa descreveram
suas experiéncias em diversas técnicas de dangenea Sesterheim, Eliane Humberg, Aldo
Goncalves e Suzana D’Avila revelam experiéncias batfet classico, dancgazz danca
moderna e contemporanea. Eles ressaltam aindaeglizaram cursos de danjggz com
diferentes coreografos brasileiros e reconhecem apud-estivais de Danca oferecem a
oportunidade de conhecer o trabalho de outros goafas, seja através dos cursos, seja
atraveés da apreciacao de suas coreografias.

As experiéncias que os coreodgrafos adquiriram deirsunas trajetorias refletem-se, de
alguma maneira, em sua pratica pedagodgica e cafamsgr Concordamos com Fahlbusch
(1990), quando diz que “o ato de criacdo estaimiado a formar estruturas e combinacdes
novas através de experiéncias passadas”, ou sdjajetoria do bailarino e coreodgrafo

influencia fortemente sua movimentacéo coreografica
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Fernanda considera que sua proposta coreogréficdanenjazz € semelhante ao

chamado jazzlirico™

, com movimentacgdes bastante fluidas, realizareteysos redondos,
amplos e interligados. Caroline destaca que sewsmmeatos na dancgzz sdo “fortes” e
“agitados”, e cita como caracteristicas de suagogpafias a presenca de movimentos
sinuosos de quadril, a utilizacdo da flexibilidadea sensualidade. Caroline e Eliane
comentam que as caracteristicas da movimentacdenpadudar conforme o tema e a
mensagem que o coredgrafo quer transmitir parabticoy sendo que a técnica de danca
relaciona-se com as diferentes caracteristicasod@nmntacdo. Para Eliane, é importante ter
experiéncia em diversas técnicas de danca paratecgrda dancgazz pois, assim, o
corebdgrafo pode utilizar movimentacdes destas su&enicas para favorecer e acrescentar
qualidades a coreografia. Como no caso de nossaipaso coredgrafo é também professor,
nesse processo de hibridacéo, caracteristico r@a @z, o bailarino tem a possibilidade de
desenvolver qualidades variadas.

Como destacamos, Macara (1985) coloca qufgza € uma técnica que vem
possibilitando a emergéncia de caracteristicayvishaiis dos coreodgrafos e bailarinos. Para
Aldo Goncgalves, sua proposta coreograficgadeintegra as habilidades que s&o oriundas da
técnica ddallet classico as outras caracteristicas proprias dgajiazy. Suzana comenta que
sua principal caracteristica na movimentacao dgajamz é o dinamismo dos movimentos,
que sdao rapidos e com explosdo. Todas as caréicerisitadas pelos coredgrafos estdo de
acordo com o que dizem Macara (1985) e Correia7/(RQfb citarem as caracteristicas da
dancajazz como: adaptacdes dos movimentos técnicosbaltet, influéncias da danca
moderna na predominancia do trabalho de membresanés em paralelo e o uso de alguns
movimentos, como a contra¢do do tronco.

A montagem de cada coreodgrafo ocorre principalméuntante as aulas de dangaz
Fernanda explica que compde a coreografia sem wheandixa, podendo comecar pelo fim e
0 inicio ser a ultima parte a ser montada. AldolianE comentam que ndo existe maneira
certa ou errada de montar uma coreografia, depdndée qual é o objetivo da mesma. A
criatividade é um processo de descobertas que teegoee as pessoas cheguem do conhecido
ao desconhecido através de experimentacbes e dginapao para alcancar algo novo
(NANNI, 2002).

4 . L . e . . L .
Ojazzlirico € uma linha coreogréfica influenciada pélenica ddoallet classico. Essa linha busca uma

movimentacao fluida, apresentando movimentos anglaterligados, qualidades como leveza e fluxdioon

na movimentacao em dangaz
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Lubisco e Hass (2005) citam que o processo de rcm@st coreografica ocorre de
maneiras diversas, sendo que estas dependerdoreligiedo e da sua preocupacdo com
indagacdes socio-culturais, das posturas, neceesidaestéticas e também do dominio de
guestdes técnicas.

Na aula da danc¢mmzz, pudemos observar que as qualidades na movimentiEio
coreografos sdo diferentes. Quando falamos emdgakdi de movimento, referimo-nos, a
exemplo de Roquet (2002), ao jogo sutil de variacde dinamicas e de investimentos
energéticos quando da realizacdo do movimento.térasugere que, para além do desenho
do movimento no espaco, € necessario considerarestimento energético utilizado na sua
realizagcdo, ou seja, as qualidades do movimentoogio de qualidade de movimento esta
também presente nos estudos de Rudolf Laban, (1E®&8), o qual propds o estudo do
movimento a partir da teoria do esforco, consid#waquatro fatores: fluxo, peso, tempo e
espaco. A variagcdo destes fatores implicaria emamgas na qualidade de execucdo de
movimentos. Percebemos, assim, através da realizalgd exercicios e sequéncias
coreograficas, que muitas vezes os movimentoses@ielsantes, porém o momento, o fluxo e
a dindmica de execucéo sao diferenciados.

Conforme descrito na secdo anterior, a observa@araua formacao de dangzz
principalmente com a coredgrafa Fernanda Sesterh&ssim, acreditamos que seu corpo
esteja habituado a se movimentar de acordo comopogta coreografica de Fernanda.
Através da observacao participante com outros goaéds, a pesquisadora teve a experiéncia
de dancar outras propostas com movimentacOes mifackas que lhe exigiram maior
concentracdo. Nas sequéncias de cada coredgrafpdde perceber que a movimentacdo
seguia intensidades e rumos completamente inegEer@ movimentos executados eram
todos conhecidos, porém a forma e 0 momento enpguaesmos eram executados é que
diferenciavam as propostas coreograficas.

Na proposta coreogréfica de Eliane Humberg, peraebaima preocupacgédo em sentir
0 corpo e em “deixar que o movimento o leve”, besma na utilizacdo do tronco e no
molejo do corpo. Nas propostas coreogréaficas deli@ar Dalmolin e Suzana D’Avila
pudemos sentir maior dinamismo e explosdao de matse porém com qualidades de
movimentos diferenciadas entre si. Nas propostasogoéficas de Aldo Gongalves e
Fernanda Sesterheim, observamos uma movimentagétthu® e interligada; a proposta
coreografica de Aldo, porém, apresenta uma variagaor do fluxo e do peso dos

movimentos, enquanto na proposta coreografica dmakda, notamos um fluxo de
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movimento mais continuo e leve.

Os coredgrafos citaram caracteristicas que semaporiantes para um bailarino de
dancajazz Entre elas, a mais ressaltada foi a importanoidailarino de danc@|zz ser
eclético, ou seja, ter experiéncias em diversasdas de danca — no caso desta pesquisa, a
mais citada foi doallet classico. Outra qualidade mencionada foi a dellarbve ser capaz de
interpretar a coreografia. Para alguns coredgrafsts, caracteristica se sobressaiu, inclusive
em relacdo a técnica de danca, revelando a impoatde o bailarino ndo apenas reproduzir
passos de danca tecnicamente perfeitos, mas tani@npretar a coreografia que é
executada, ou seja, ser capaz de transmitir oBYE=TibS, as emocdes e as mensagens que o
coredgrafo deseja veicular através de suas coffe@syrRobatto (1994 apud CASTRO, 2007)
comenta que o dancarino é trabalhado no seu adgeaioo corporal, ficando geralmente em
segundo plano sua formacéo técnica, no que seesrafexpressividade do movimento e a
interpretacdo coreografica. A mesma autora acrese@dnda que € preciso saber lidar com a
indispensavel disciplina técnica sem restringieasgbilidade e a imaginacdo do dancarino,
sem as quais ele nunca seria um artista completstraC(2007) comenta que no ensino de
danca atual ainda predomina a imitacdo do movimeettieito, deixando de lado a percepcéo
de cada individuo de executar o movimento a sueeim@anA técnica de danca deve servir
como um meio facilitador na realizagdo dos movimemta danca, fazendo com que, através
de sua execuc¢do, 0s movimentos se tornem mais hexsos e belos. Porém, a técnica ndo
deve ser considerada a danca em si. O movimentessipo de cada bailarino € que da vida
a danca, tornando-a uma arte a ser apreciada pelicq

Relacionando as caracteristicas da dgagadescritas em nosso referencial teorico
com as caracteristicas da dangaz em Porto Alegre atualmente, notamos algumas
semelhancas e diferencas. Nas semelhancas, podestasar o carater hibrido que a danca
jazz apresenta na sua historia, como também nas pagposteograficas analisadas neste
estudo. Como diferenca, podemos ressaltar a ingag&o, que a dang@zz apresenta como
marca em sua historia, e que ndo é percebida ma$pais propostas coreograficas da cidade.
A improvisacédo, caracteristica da danca e mjara baseia-se na criagdo de movimentos e
sons, de maneira espontanea e aleatdria, sem uin&ate coreografica e musical pré-
estabelecida, utilizadas ao longo da histérigadg como forma de expressdo, comunicacao e
divertimento. Outro fato marcante, que ndo € dasia pelos autores que estudam a danca
jazz, refere-se a dupla funcdo do coredgrafo, que r=anpesquisa atua também como

professor. Desse modo, a pratica pedagodgica eSthamente relacionada a montagem
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coreografica.

CONSIDERACOES FINAIS

As propostas coreogréficas selecionadas para estpiga foram analisadas a partir
das seguintes categorias: trajetéria na dancactesisticas da danc@|azz montagem
coreografica de dangazz aula de dancmzz e montagem coreografica e qualidades de um
bailarino de dancgmzz

As caracteristicas na movimentacdo de dajaza estdo relacionadas tanto as
caracteristicas individuais quanto a trajetériacdda coreografo. As técnicas de danca que
influenciam a dancgazz em Porto Alegre, além da propria técnicajalez sdo oballet
cldssico e a danca contemporéanea, sendo que aaémiballet classico foi a mais citada
pelos coredgrafos como um importante meio paraatare movimentos harmoniosos e para
gue estes sejam executados com maior precisao.

A trajetoria de danca de cada coredgrafo influelscia metodologia de aula e no
processo de montagem coreogréafica, sendo que asi@xpas em outras técnicas de danca
acrescentam um repertério de movimentos corporaéssqo mesclados a técnica de danca
jazz Do mesmo modo, essas experiéncias influenciamareeira de realizar os movimentos
da dancgazz

Nas aulas observadas, percebemos uma movimentag@mraum, porém notamos
diferencas na qualidade dos movimentos, como @ floxtempo e o peso. Destacamos que
estas sdo apenas algumas caracteristicas idedasicens propostas coreograficas analisadas e
que os coreografos ressaltam que as caracteristécasovimentacdo podem ser diferentes
conforme o tema da coreografia a ser executada. difesencas entre as propostas
coreograficas examinadas parecem estar relacionadgealidade da movimentagdo, a
influéncia de outras técnicas de anca na dfmze aos estilos pessoais de cada um dos artistas.
As propostas coreograficas de dafgzz em Porto Alegre se constroem absorvendo uma
diversidade de movimentacdes oriundas de diferaétescas de danca, que sdo comuns aos
coreografos selecionados. Inferimos que uma praposteografica em Porto Alegre nao é
caracterizada somente pelas técnicas que influanesda proposta, mas principalmente pela
forma como os coredgrafos assimilam essas infla8n& as transformam em suas

movimentacdes de dangzz
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Esta pesquisa permitiu aprofundar nosso conhecimeat area da dancmgzz
auxiliando-nos na nossa pratica como bailarina®redgrafas, assim como esclarecendo
muitas de nossas duvidas com relacdo a praticaadgaghzz na cidade de Porto Alegre.
Esperamos que as informacdes disponibilizadas tedtalho possam enriquecer também a
pratica pedagobgica e artistica de bailarinos, gpedds e professores. Consideramos
necessarias mais pesquisas sobre esta técnica mpa @a destacamos que a analise
coreografica das propostas examinadas seria um ifafortante para continuacdo deste

estudo.
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