ISSN 1809-9556

ARQUIVOS

e.m MOVIMENTO

Revista eletronica da Escola de Educagao Fisica e Desportos - UFRJ

VOLUME 9 NUMERO 1
Janeiro / Junho2013

DANCA JAZZ EM PORTO ALEGRE: origens e evolugéo

Aline Nogueira Haas
Caroline Dalmolin?
Natalia Athayde Porto®

Resumo:Esse estudo visou identificar como a danca gazgiu e evoluiu ao longo dos anos em Porto Alegre,
Rio Grande do Sul e como ela se encontra atualm@stsujeitos da pesquisa foram 7 professorese®grafos
de danga jazde Porto Alegre que atuam na area ha mais de @sz Boram realizadas entrevistas individuais
semiestruturadas com perguntas abertas. A pagtientzevistas e da literatura consultada, consikepue 0s
precursores da danf@zz em Porto Alegre foram: Eneida Dreher e Su@¢tie. A danga jazz iniciou em Porto
Alegre por volta de 1975/1976, tendo seu “boomtiéeada de oitenta. A evolucédo da danga jazz ero Port
Alegre se deu através de intercambio e busca demaf;d0 pelos professores e surgimento de festieais
danca.

Palavras-chave danca jazz; precursores; evolucao.

JAZZ DANCE IN PORTO ALEGRE: origin and development

Abstract: This study aimed to identify how jazz dance emeageldevolved over the years in Porto Alegre, Rio
Grande do Sul and verify how it is nowadays. Tlseaech subjects were 7 teachers and choreograpifgezz
dance that work in Porto Alegre for over ten yeahssemi-structured interview was conducted withnope
guestions. From the interviews and the studiedditee, we considered that the precursors of jazamog in
Porto Alegre were Eneida Dreher and Suzete Otte. jibz dance started in Porto Alegre around 197%ii6
“boom” in the 80’s. The development of the modatigppened through the exchange and seeks of infamma
by teachers and the appearance of dance festivals.

Key Words: jazz dance; precursors; evolution.
Conhecendo a Danga Jazz

A danca jazz € uma modalidade de danca que seauigia fusdo da cultura africana

com a americana e tem como principais caractasstie movimentacdo o jogo de quadris,
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movimentos de tronco, isolamento de partes do ¢apimg’, movimentacdes herdadas do
ballet classico e da danca moderna, entre outros (MORA®BA3; GARCIA e HAAS, 2006).
Ela surge concomitantemente a musica jazz.

Com a chegada nas Américas de pessoas de outias afticanas, vieram junto seus
costumes: rituais, musicas e danca. Simon (20@Mafue os senhores dos escravos tinham
por costume a valsa, a polca e a quadrilha. O®aegn frente a estas modalidades de danca,
as quais se diferiam das suas, satirizavam-nasacda diversdo a seus “donos”. Com o
passar do tempo, a difusédo pelo pais da raca eredgaseus costumes aumenta, ocasionando
novas misturas das culturas branca e negra.

Mais além, apds uma grande difusdo e intercambicutieras, surgiram osinstrels
shows, que nada mais eram do que espetaculos em queobreadcaturavam 0s negros e
sua maneira de dancar (KRAINES e PRYOR, 2005). &srce foi em 1840 e foi o que
impulsionou os tdo famosos musicais (MORATO, 19¥938partir dai a evolucao historica
define duas vertentes especificas para o jazz:adasuriais e espetaculares ou danca teatro
(GARCIA e HAAS, 2006).

Apos a decolagem dos musicais e da sua alta prodacdanca jazz chega ao seu
apogeu. Entretanto, com o inicio da Segunda Gudtmadial, sua popularidade diminui.
Porém, durante a década de 1940, ocorre a “ersmilty em que a danga jazz alcanca
novamente sua popularidade e comeca a ter infla&ecdanca classica e moderna, passando
a ser dancada por bailarinos treinados nessasa8cfiMORATO, 1993; MIRANDA, 2006).
Mas s6 em 1950, segundo Giordano (1978 apud LUB|SR00B), surgindo a necessidade de
estabelecer e sistematizar essa técnica, j4 quertssamericanos comecavam a enxergar a
forca do potencial artistico desse estilo de danca.

O estudo da danca jazz, assim como em outras rdadal de danca, € construido
guase que exclusivamente na pratica, ou seja,eatidey vivéncia do movimento. Por ser um
estilo de danca que incorporou muitas tendénciadedsuas origens, a partir da segunda
metade do século XVII, sua identidade foi muito ificada e hoje estd difundida em
diversos paises (BENVEGNU, 2004; GARCIA e HAAS, @00

Assim sendo, o jazz vem sofrendo crescente perdaeds referenciais, pois 0s

grandes nomes que escreveram a histéria da modialisa encaminharam para a danca

4 Na lingua inglesa a palaveing significa balancar, gingar. Na danca jazz esseadsm relagdo com o
balango e a ginga que o corpo do bailarino deveesgpr ao se movimentar.

® Menestréis: nome pelo qual ficou conhecido um tpcespetaculo teatral popular tipicamente amevicare
reunia quadros cémicos, variedades, danca e misicialmente com artistas brancos maquiados coegras
e, principalmente depois da Guerra Civil, negras corosto maquiado de preto (KRAINES e PRYOR, 2005)
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contemporéanea e os coredgrafos da atualidade cameEestudos e pesquisas na area sendo
poucos os trabalhos que seguem literalmente astedsticas da mesma em festivais de
danca pelo Brasil. (BENVEGNU, 2004).

Outro fator a ser considerado é que, ainda hojeprgram-se poucos estudos
cientificos e bibliografias publicadas na area alacd jazz, sendo escassos os trabalhos nessa
tematica. A fim de aproximar a pratica da teoriadguirir maior conhecimento cientifico e
embasamento tedrico no assunto em questdo, essl et justifica pela necessidade de
analisar e conhecer em profundidade a historisadgaljazz em Porto Alegre, Rio Grande do
Sul, principalmente no que se refere a “quem comece@screver’ e “quem escreve hoje”
essa histéria. Assim, esse estudo tem como intesmi@iar-se as pesquisas ja existentes na
area estudada, para contribuir de forma signifieatom os profissionais atuantes na danca
jazz e que atuam na area da historia da danca.

Dessa forma, esse estudo prop0e-se a respondeegointes questionamentos:
Quando a danca jazz surgiu na cidade de Porto &?e@omo ela evoluiu ao longo dos anos?
Para responder a esses questionamentos, os objdavpesquisa foram identificar como a
danca jazz surgiu e evoluiu ao longo dos anos dedei de Porto Alegre, RS, identificando
Seus precursores.

Com o intuito de responder aos questionamentos stade e aos objetivos,
permeamos as discussdes teodricas nas ideias desagte abordam a tematica da historia da
danca jazz (LUBISCO, 2003; BENVEGNU, 2004; CUNHA-BANK, 2004; KRAINES e
PRYOR, 2005; MUNDIM, 2005; MIRANDA, 2006; PIVA, 200 SIMON, 2007
TARRASCONI, 2007; DE JESUS, 2008) e sobre hista@té& danca (MORATO, 1993;
VICENZIA, 1997; GARCIA e HAAS, 2006; PORTO, 2010).

Caminhos Metodologicos
Este estudo se caracterizou por ser uma pesquisaardpo, descritiva e analise
qualitativa (MARCONI e LAKATOS, 1991).

Os sujeitos da pesquisa foram 7 professores ég@fes de danca jazz que atuam na
area ha mais de dez anos na cidade de Porto ARSresendo eles: Aldo Gongalves, Anette
Lubisco, Denise Cancaro, Fernanda Sesterhein, |IsAdi&adino, Laura Nicolaiewsky e
Suzana D’Avila.

Os mesmos participaram da pesquisa de forma @lané assinaram um termo de
consentimento livre e esclarecido que solicitaviaraacao para desvelar suas identidades.

Uma vez que um dos objetivos desta pesquisa é toommecimento de quem “escreveu” e
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participou da histéria da danca jazz nos ultimog edeos na cidade de Porto Alegre,

acreditamos que registrar os nomes de quem partilgpsa histdria contribui para pesquisas
referentes a essa area no universo académico, teoni@m coopera com o desenvolvimento
da mesma. Sendo assim, consideramos que nomeanfesspres que participam desta

pesquisa significa reconhecer sua trajetoria e soasibuicbes para o desenvolvimento da
danca jazz em Porto Alegre.

Para a realizacdo da coleta de dados, foi feita wnaevista individual
semiestruturada com perguntas abertas. SegundinBl€©99) a entrevista semiestruturada
consiste de questdes previamente definidas pelpuigaglor, mas ao mesmo tempo permite
que se realizem exploragdes que ndo estavam @ewdgtante o processo de coleta de dados.
As questbes norteadoras das entrevistas realizsiagam de acordo com o0s objetivos da
pesquisa e foram elaboradas especificamente parastado.

As entrevistas foram gravadas e, posteriormenémstritas com fidelidade, sem
alteracdes dos vocabulos utilizados. Apoés a trag@sridas entrevistas, ocorreu a devolugao
das mesmas para a conferéncia e aprovacao doistadev

Bauer e Gaskell (2002) colocam que para a analeéseesrdrevista qualitativa €
necessario que ocorra a imersédo do pesquisad@xtm tendo-o e relendo-o, considerando
sempre as finalidades e os objetivos da pesquisaceirando, também, padrdes e conexdes
entre os dados. Dessa forma, apos a transcric@ooeagdo das entrevistas, as informagdes
recolhidas foram classificadas, categorizadas erprétadas para que pudesse ocorrer a
analise dos conteudos contidos nas mesmas.

A analise de conteudos ocorreu através da elalmad@uas categorias: precursores
da danca jazz em Porto Alegre e evolucdo da daizzagm Porto Alegre. Desse modo, a
analise e interpretacdo da informacdo foram reddigaa partir de um transito entre os
objetivos de pesquisa, as categorias de andlisganlro tedrico da pesquisa e outras
perspectivas tedricas suscitadas pelo processoatisea Na etapa final da pesquisa, realizou-
se um fechamento da analise dos dados, discutsds-dados levantados, relacionando com

a literatura referenciada, chegando-se as consiilesdinais do trabalho.

Precursores da Danca Jazz em Porto Alegre

Em se tratando de precursores da danca jazz em ARledre, é possivel verificar que
o0 nome da professora Suzete Otto foi 0 mais refeda pelos sujeitos de pesquisa, tendo
sido nomeada como precursora por Anette LubiscojseeCancaro, Laura Nicolaiewsky e

Suzana D’Avila. Os demais entrevistados, que fagarte de uma geragio mais atual do jazz
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na cidade de Porto Alegre, ndo citam Suzete Ottoocprecursora, pois afirmam que nao
obtiveram tais informac¢fes durante sua carreirdamga jazz. Relatam que na época em que
iniciaram seus estudos na danca jazz, essa daeg#sii na cidade de Porto Alegre. Dessa
forma, sabem apenas com quem comecaram a dangam,ptdo sabem nomear quem deu
inicio a esta pratica na cidade.

Nesse sentido, Cunha e Frank (2004) afirmam quis ama visita a Nova lorque,
Suzete Otto decidiu praticar a danca jazz e, quaatti’nou a Porto Alegre, fundou sua
propria escola de jazz chamada Escola Daneche:ii@@or uma inquietude e o desejo de
movimentar seu corpo deixando fluir seus impulsiesjdiu praticar gazz danceapés uma
de suas visitas a Nova lorque” (p. 101). As autamescentam ainda: “A Academia Daneche
foi a pioneira no jazz no Rio Grande do Sul. Adadio na identificacdo de seu trabalho com
0 que é realizado rroadway Suzete tinha intencdes de se transferir para Mwvgae, onde
seu meétodo ja é conhecido” (p. 102).

Corroborando com os achados de Cunha e Frank (28@éjte Lubisco diz que a
Escola Daneche se tornou moda nos anos 80 em Alegre, sendo o local mais procurado
para se fazer aulas de jazz. Ela afirma tambénSgaete Otto fez aulas com Lennie Date
principal responsavel por trazer o jazz para 0iB($CENZA, 1997; BENVEGNU, 2004;
MUNDIM, 2005).

Suzete Otto, além da formacdo com Lennie Daleafdas com Marly Tavarés
Vilma Vernorf, primeiras professoras de jazz no Brasil, e corgilkaccuito, JoJo Smith,
Franck Hatchten, Fred Benjamin e Pepsi Bethel,ysseces e professores renomados de
danca jazz nos Estados Unidos. Seu grupo de jazdahdo em 1973, tinha como objetivo
criar e inovar a técnica de jazz, tendo realizaglerdos comerciais para a televisdo, shows

em clubes sociais e teatros e participado de dssié modas. Assim, Suzete foi considerada

® Vicenzia (1997) afirma que dbtom” da danca jazz no Brasil se deu no inicio dos afpsam a vinda de
Lennie Dale dos Estados Unidos. Lennie Dale trauxeestilo especifico de jazz ao Brasil com movimsnt
mais dramaticos e teatrais juntamente com contsaedmovimentagdes “swingada€le fundou o grupo de
dancaDzi Croquettegjue também influenciou a danca jazz no Brasilerfiatiu na formacéo de multiplicadores
deste estilo de danca.

" Bailarina. Coredgrafa. Cantora. Estudou balé iésso Teatro Municipal do Rio de Janeiro e paptici de
diversos espetaculos de danca e canto pelo muddo Assinou coreografias para a TV Globo, com desta
para a novela "Baila comigo" (1981), em parcerimmdeennie Dale. Fundou Dance Center Marly Tavares
onde desenvolveu um estilo proprio dentro do j@&tmalmente, leciona n&€entro de Movimento Deborah
Colker. Vem se dedicando também a sua atividade de caf@d@Extraido da Biografia da Pagina Oficial de
Marly Tavares em 15 de Outubro de 2011).

® Iniciou seus estudos de danga no Teatro MuniapaRio de Janeiro e foi uma das primeiras bailarite
danca jazz no Brasil. Iniciou sua carreira profisai em televiséo em 1957 (TV Record, S&do Paubn}jrulo,
em seguida para shows do Teatro de Revista nodRiaakeiro. Abriu sua acadenMmdern Jazz Danceio Rio
de Janeiro, considerada Unica do género no Bmasileira no estabelecimento de um espago espegqidico
esta atividade. (MUNDIM, 2005).
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a promotora dehow bizma danca em Porto Alegre (DE JESUS, 2008; CUNHZRANK,
2004; PIVA, 2007).

Outro nome indicado como pioneiro da danca jazzPemio Alegre € o de Eneida
Dreher, tendo sido citada por Anette Lubisco, LaNieolaiewsky e Suzana D’Avila. De
acordo com Suzana D’Avila, ex-aluna de Eneida, pessuia uma escola chamada Simon
Dreher na cidade de Porto Alegre. Em 1975, Eneidmly para os Estados Unidos onde
estudou com Luigi Faccuit@ comecou a ensinar esse método de danca jazeremARegre
em 1976 (CUNHA e FRANK, 2004; DE JESUS, 2008).

Dessa forma, Suzete Otto e Eneida Dreher compleprinaeira geracdo dos
precursores da danca jazz em Porto Alegre, nos dro4975 e 1976, dado também
encontrado por Piva (2007) que pesquisou a higpaiia da danca jazz em Porto Alegre.
Constatamos, assim, que as duas professoras ai@uasprecursoras da danca jazz em Porto
Alegre estudaram essa danca nos Estados Unidegjgarigem da danca jazz.

Observamos ainda que a maioria dos colaboradorestddo afirmam que, durante os
anos de 1980, ha uma segunda geracdo de precudsommnca jazz na cidade de Porto
Alegre. Entre esses, foi citado o nome de SuzaAai@, Anette Lubisco e Edison Garcia.

Durante os anos de 1980, apds ter feito aula cgmofassora Suzete Otto e com a
professora Marilif, Suzana D’Avila decidiu dar aulas de jazz na AosideBoa Forma, que
fundou junto com seu marido. A partir dai, surgigrapo Transforma, que obteve grande
sucesso no final dos anos 80 e durante a déca€d@ da cidade de Porto Alegre. Segundo
Suzana: “Quando anunciavam Transforma CompanhRatea todo mundo ja comecava a
gritar, porque era um trabalho diferente” (Suzatfvila).

Anette Lubisco e Edison Garcia foram coredgrafdsaiarinos do Grupo Phoenix
durante os anos 80. Ambos estudaram com a profeb&amilia, que possuia uma academia
chamada Fama na cidade de Porto Alegre. Anettestobiem sua entrevista, diz ter tido
interferéncia na histéria do jazz em Porto Alegrerém de forma diferente dos outros
precursores, pois diz que estudmallet classico e danca moderna por muitos anos, utidizan

elementos dessas técnicas em suas aulas, criandbferencial estético em sua forma de

° Eugene Louis Faccuito foi um bailarino Hellet classico norte-americano que ap6s sofrer um aeidgm
carro no inicio de sua carreira, manteve-se detathoi a voltar a dancar. Em seus trabalhos para sua
recuperagao, criou a primeira técnica completa patanca jazz. Em sua técnica sdo enfatizadasszi€ania
corporal, a realizagéo correta dos movimentos @agoostura, tendo influéncia dos elementobaltet classico.
Comecou a lecionar em Las Vegas, em 1951, e, er, HWi¥iu sua escola e passou a coreografar para os
musicais daBroadway E considerado um dos primeiros e um dos maisifisigtivos professores dg@zz
americano (BENVEGNU, 2004; MUNDIM, 2005).

19 Na literatura consultada, relacionada a histéaialdnca jazz no Rio Grande do Sul, ndo se encodtdas
referentes a professora Marilia.
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coreografar. Laura Nicolaiewsky diz que Anette Isgbi é uma profissional que atua na area
da danca jazz ha muito tempo e que, diferente gienalprecursores dessa danca que nao
atuam mais no mercado, continua atuando e sendoeferé@ncia nessa area até hoje.

Aldo Goncalves foi considerado por Anette Lubisc@ezana D’Avila como um
coredgrafo e bailarino da terceira geragdo da ddaza em Porto Alegre, comegando, nos
anos de 1990, uma nova fase dessa danca. Dizesgrdegeracao, pois esse iniciou seus
estudos no inicio da década de 90, participandgrdpo de jazz Transforma da professora
Suzana D’Avila. Aldo Gongalves, em sua entreviskplicou que seu conhecimento da danca
jazz se deu através da Escola de Educacgédo FisgaFjEda Universidade Federal do Rio
Grande do Sul (UFRGS) onde cursava Educacéao Fisica.

As escolas que comecaram a trabalhar com o jazidade de Porto Alegre também
foram lembradas pelos entrevistados. As escoladastpela maioria dos colaboradores do
estudo como responsaveis pela disseminagédo da f#emcaa cidade foram a Escola Simon
Dreher, de Eneida Dreher, e a Escola Daneche, zte50tto; seguidas pela Escola Chemale
e a Escola Lenita Ruschel. Foram também mencisnadscademia Boa Forma de Suzana
D’Avila, Studio Dullius (by Denise Cancaro), Escalaria Julia da Rocha, Escola Jo&o Luiz
Rolla e Escola de Danga Kitty.

Piva (2007) e Cunha e Frank (2004) também mencicemrascolas Simon Dreher,
Daneche, Chemale e Lenita Ruschel e acrescentascaks Choreo-Espaco Alternativo de
Danca, Escola de Danca Gutierres, Studio de DargggaM\mélia Barbosa, L’Expression
Ballet Studio, entre outros, como as escolas gem@&mam a danca jazz em Porto Alegre nas
décadas de 70 e 80.

Nesse sentido, De Jesus (2008) ressalta que adlifiss danca jazz nas escolas de
danca da capital foi um fator importante para quécaica da danca jazz se desenvolvesse
artisticamente, formando mais coredgrafos e badarinteressados por esse estilo de danca.
Atualmente, observa-se esse desenvolvimento daad@mz na capital galucha nas
apresentacoes das escolas de danca da capitalogtramn coreografias de diversas propostas

coreograficas de jazz em seus espetaculos anuais.

A Evolucéo da Danga Jazz em Porto Alegre
Ao analisar as entrevistas dos colaboradores @s$gdo, nota-se que estes acreditam
que a chegada e a evolucao da danca jazz na t¢efrddeocorrido de diversas formas.
Benvegnu (2004) diz que no Brasil o jazz tornouss@s conhecido através de

abertura de novelas — como Baila Comigo da RedbdGlg propagandas e programas de
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televisdo a partir dos anos 80, o que esta de acor a fala dos entrevistados, que nhomeiam
a década de 80 como sendo o auge da danca jazdirtv(2005) afirma que o modismo do
jazz nos anos 80 no Brasil ocorrpela chegada de influéncias “jazzisticas” musicaas
pais, como o musicdlatse os filmesGrease, Hair, All That JazEama Os Embalos de
Sabado a Noite Chorus Line

De acordo com Cunha e Frank (1990), o mesmo pdercacontecido em Porto
Alegre, pois as autoras afiram que a supervald@zailp jazz na cidade se da em 1977,
quando os filmes “Embalos de Sabado a NoiteAk That JazZ chegam ao Brasil, 0 que
também esta de acordo com o que foi dito por Fem&esterhein e Anette Lubisco, que
citam a influéncia da midia como um fator que dbotu para a vinda da danca jazz para
Porto Alegre. Anette Lubisco acrescenta ainda @ssqu a ter o desejo de dancar e estudar a
danca jazz justamente por ter assistido ao filkleThat Jazz Fernanda Sesterhein diz que,
além das inumeras fontes de informagédo (musicaggyrgmas de televisdo e os préprios
festivais de dan¢d), a danca jazz evoluiu muito devido as suas caniaticas especificas.

Os professores entrevistados, que atuam ha mapoteom essa danca em Porto
Alegre, afirmam que iniciaram a dancar jazz nolftles anos setenta, quase simultaneamente
ao inicio dessa pratica em Sdo Paulo e Rio derdaneiura Nicolaiewsky diz que iniciou
seus estudos por volta de 1975 e 1976 atravéswm@hoenix na escola Jodo Luiz Rolla. Ja
Anette Lubisco diz que sua iniciacdo se deu em ,1§@8ndo os professores de danca jazz
estavam introduzindo esse estilo de danca em Rtpe.

Nessa época, havia uma preocupacdo por parte dmidsio dos Professores de
Danca Classica do Rio Grande do Sul em melhorgraxedimentos pedagdogicos no ensino
da danca em Porto Alegre e trazer novas técnicas gp&idade. Foi entdo que trouxeram
mestres do centro do pais e de fora do Brasil garaursos em Porto Alegre. Na area da
danca jazz quem veio ministrar aulas de dancafjEzRicardo Ordofi€$ e Bud Kerwin®
(CUNHA e FRANK, 2004).

1 Um Festival de Danca é uma competicdo organizadagee 0s concorrentes executam coreografias
aproximadamente de um a seis minutos perante jsradando prémios e, em alguns casos, prémios em
dinheiro. Os festivais mais comuns sdo aquelesafjtengem uma grande parte de modalidades da damga c
ballet, jazz dance, danca de rua, danca contemgearéntre outros (PORTO, 2010).

12 Bailarino, coredgrafo e maitre de ballet, nascewidade de Rosario-Praca de Santa Fé. Argentmal 39
recebeu o prémio “Personalidade da Danga” pel@jata Danca. Em 2000 foi premiado como “Melhor dara
Classico Repertério”, concedido pela Promodancaoétcomo jurado dos mais importantes festivaisatega

no Brasil, sem deixar de mencionar os inUmerosathals coreograficos em todo o periodo de carreira
reconhecidos elogiosamente pela critica espedi@iZzdecebeu o Prémio Personalidade da Danca afergela
Revista Danca Brasil. Falecido em 2009 (Extraid&ite Oficial Mery Rosa em 18 de Julho de 2011).
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Em relac@o a evolucdo da danca jazz em Porto Alepserva-se que a maioria dos
entrevistados acredita que tenha se dado atravdsustaa de informacdo pelos proprios
professores da cidade em cursos Iitré&nto nos grandes centros urbanos brasileirosd®io
Janeiro e S&o Paulo) como no exterior. A maioria dolaboradores do estudo também
acredita que muito da evolucdo dessa danca setideésados festivais de danca e da vinda
de professores de fora do Estado, como juradoseskvdis e ministrantes de cursos e
palestras.

Os entrevistados citam os homes de alguns protessier danca jazz brasileiros com
0s quais tiveram a oportunidade de estudar e egalirrsos livres, entre esses estdo: Roseli
Rodrigues, Carlota Portella, Jorge Teixeira, Caimé$ e Telmo Gomes. Carlota Portella e
Roseli Rodrigues, atuais referéncias da dancabjesileira, sdo dois nomes que comecaram
a se destacar nos anos 80 no Brasil, ndo apenaaresiras individuais, mas também como
formadoras de discipulos. Atualmente, sdo congidsrarecursoras desse estilo de danca no
pais.

Carlota Portella se apaixonou pela danca Jazz eism €a&m 1981, estreou seu grupo
e a coreografia “Vacilou, Dancou” — atualmente wtaa mais conceituadas companhias de
danca privadas do Brasil —, tendo mais tarde alseropropria escola Jazz Carlota Portella
(SIMON, 2007; PIVA, 2007). J& Roseli Rodrigues lmsdazer aulas com professores
renomados nos Estados Unidos e Europa e em 1980uUwm espaco para a area da danca,
ginastica e musculacdo chamddmg Life.Fundou o Grupo Raca de danca jazz, companhia
que se firmou no cenario da danca brasileira (BEGEMB, 2004).

O Grupo Racga de Roseli Rodrigues foi bastante ladbpelos entrevistados, e de
acordo com Benvegnu (2004), esse grupo de dangguciava platéias e geracdes”, fazendo
sucesso a partir da década de 80. Foi um grandgadot para dooomdo jazz em Porto
Alegre, pois eles tinham uma maneira de se movimentle se expressar bem especffica
que passou a ser usada por muitos professoremnda @az porto-alegrenses, o que fez com
gue as coreografias desse estilo se multiplicassem.

13 professor de danca atler Universityna cidade de Indianapolis, Indiana, Estados Uniehisiou suas aulas

em 1971 e se aposentou em 1997 (Extraido da P@dicial daButler Universityem 9 de Novembro de 2011,
Traducdo Livre).

1 “Cursos livres séo cursos de formacdo em dancaairolos por escolas de danca privadas. Esses cursos
independem de 6rgédos oficiais da area da dancagiiue se legitimam no ambito da propria class&LOE

e HAAS, 2011, p. 22)

> Segundo Benvegnu (2004) o Grupo Raca apresenideflue diferentes dinamicas de movimento,
caracterizando o seu trabalho coreogréfico.
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Para os entrevistados, o Festival InternaciondDateca de Joinvilf€ foi um grande
pélo irradiador da danca jazz no Brasil e, maisoremente, o Prémio SOGIPA para Danca
que ocorria entre 1991 e 1994 na cidade de Porégrél Os colaboradores do estudo
acrescentam ainda que, devido aos festivais, ¢aribas porto-alegrenses comecaram a ter
maior interesse pela modalidade, fazendo com queroaura nas escolas de danga
aumentasse, ocasionando, dessa maneira, a evdiegssedanca.

Aldo Goncalves acrescenta também que no finahdos 90 o jazz na cidade de Porto
Alegre comeca a se diversificar, surgindo novadéroias coreograficas:

[...] La por 97, 98 sim eu vejo uma mudanca, surgeisas mais modernosas,

diferentes [...] Voltando na evolucéo, tantas @upeopostas comegaram a surgir, 0
pessoal comecou a elaborar coreografias e sistdeasla diferentes, sistemas de
exercicios diferentes e acho que isso tudo foiritmnhdo para esse novo e diverso
jazz que temos hoje. Até 95 vinha uma linha todmlighoje temos um monte de

propostas diferentes e ai vai da cabeca e do jeligente cada um saber o que é o
jazz, o que nao &, onde se encaixa |[...] (Aldo @lves)

Ele diz também:os professores mesmo de jazz, que buscam se iafommais, se
atualizar mais acabam ajudando na evolucdo da damc&orto Alegre de uma maneira
geral” (Aldo Gongalves)

Considerando a situacéo atual da danca jazz ndecidia Porto Alegre, pode-se notar
alguns fatores incomuns citados pelos professargsvistados, como o fato dela ser mais
acessivel e agradavel de dancar do gbeliet classico, por exemplo, e isso ser um fator
relevante na hora de escolher a modalidade de darsgm praticada. Fernanda Sesterhein
justifica: “o jazz € a melhor coisa que existeicreditando que essa danca permite uma
diversidade de movimentos e de temas que podentrad®mlhados, inclusive uma maior
possibilidades de estilos a serem escolhidos. Segela o0 jazz € uma danga muito mais
versatil do que dallet classico, por isso acaba sendo a op¢do de uma ipaite de
estudantes de danca e bailarinos.

Aldo Goncalves coloca que, hoje, vé muitas propodi danca jazz na cidade de
Porto Alegre, pois muitas escolas de danca ensessm estilo e acredita que essa danca seja
“mais agradavel para a populagédo em geral”. O co#alor acredita que, apesar da danca jazz
ser altamente prejudicad&m termos de se dizer que ndo € nadaVido as suas inUmeras

influéncias e caracteristicas uma danca que possui grande aceitacao, seneltiaaa pelo
publico em geral.

'8 O Festival Internacional de Danca de Joinvillexéfastival de danca que ocorre anualmente no mésitue
na cidade de Joinville, SC. Foi criado em 1983je Baeferéncia nacional e internacional para queencia a
danga. Por seu palco passaram jovens bailarinoseégrafos que hoje se destacam profissionalmeie. ¢4

considerado pel@suinness Boolo maior festival de danca do mundo, fato recomttee@m 2005 (PORTO,
2010).
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Nesse sentido, Kraines e Pryor (2005, p. 29) afimmae a “danca jazz é uma danca
gue agrada a todos”, pois ela é versatil, conteémmar, vibrante e emocionante, gerando
energia e vitalidade nas emocOes de seus pratcaBta capta a atencdo de adultos,
adolescentes e criancas, com o0 objetivo de reaeagas também de treinamento. Seus
movimentos podem ser lentos ou rapidos, exagei@adsstis, suaves ou fortes, apresentando
diferentes qualidades de movimento que geram umedag@e de sensacoes.

Garcia e Haas (2006, p.130-131) também colocamaqienca jazz “fundamenta-se,
essencialmente, em movimentos naturais do corpoahoin sendo “um estilo de danca
audacioso, energético, descontraido, sensual,seltrante.”

Assim, acredita-se que o0 prazer gerado e a vedsatl de movimentos
proporcionados através de sua pratica, torna aadamg mais acessivel e agradavel de dancar
do que aballet classico, ja que o mesngéoconsiderado como uma forma de danca de dificil
execucdo, devido & demanda dos movimentos queeaBrados eman dehors (em rotacdo
externa da articulacao do quadril).

Para alguns entrevistados, a possibilidade de rarstiiferentes estilos de danca com
a danca jazz, proporciona uma variedade de trabatiooeograficos diferentes. Suzana
D’Avila acrescenta que hoje vé muita mistura delassfjuntos com a danca jazz e essa
miscigenacao se reflete em muitos trabalhos, desdelsicas até os figurinos. Concordando
com o que foi dito por Suzana D’Avila, Fernandat&#ein reafirma a ideia de que o jazz é
caracterizado por essa liberdade de mesclas #lesesfpor sua versatilidade.

Complementando essa ideia, Laura Nicolaiewsky #eregle a danca jazz esta
dividida em diferentes vertentes na cidade de Pdegre, porém ndo tanto como nos demais
Estados do Brasil, nos quais 0s grupos segueno®gidos como liricomodern etc. A
entrevistada acredita que em Porto Alegre enxergartcipalmente, duas vertenteganz
dancee omodern jazzEssa afirmacéo vai ao encontro do estudo de Beovi004), que ao
analisar os estilos de jazz existentes no Brasfewa que ha uma evidéncia de que as dancas
modernas e contemporaneas imperam como tendéeoidp €ste anodern jazzxriado por
Katherine Dunharf{. Porém, Laura Nicolaiewsky ainda acrescenta gdanga jazz evoluiu
muito em Porto Alegre e que os professores témadasinformacdes para se especializar em

um determinado estilo.

7 Katherine Mary Dunham (22/06/1909 — 21/05/200&jil&ina, coredgrafa e educadora. Conhecida como a
“Matriarca da Danga Negra”. Nos anos 30 fundou @omeompanhia de danga moderna negra nos Estados
Unidos. Ajudou a estabelecer a dangca negra comofammea de arte por seus proprios direitos. Suaumasie
danca afro-caribenha, ballet e danca moderna cativam mundo inteiro. Ao longo de sua vida, Dunham
participou de produc¢Bes da Broadway e de filmedykolodianos, assim como de revistas de danca daloun
todo (Extraido do SitEncyclopedia of World Biographtiraducéo livre em 18 de Julho de 2011).
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Isabel Willadino acredita que existe uma linguagden movimento propria que
diferencia o danca jazz da danga contemporanea:éEdadanca jazz usando movimentos da
técnica classica, vé como uma danca académica odmaltet, possui “linhas” de movimento
e mesmo assim ha possibilidade “de criar em cireatdo ndo pode ser definido como um
estilo apenas.

A bibliografia consultada também coloca que a dajgz é diversificada e
subdividida em estilos, concordando com as falas efdrevistados. Segundo Tarrasconi
(2007)e Kraines e Pryor (2005a danca jazz € caracterizada por estilos que &xardo
com a musica, movimentacgao e ideais coreogréficos.

Entretanto, é de se questionar se essa diversaladesatilidade de se criar e dancar
jazz nao faz com que essa modalidade de danca peec@entidade propria. Benvegnu
(2004) ressalta que a danca jazz vem sofrendo uma graedk mle suas referéncias,

concordando com 0 exposto a seguir por Anette tobis

Eu acho que o jazz, além de perder a identidadeeeusei que identidade é.
O que eu ougo das pessoas de fora e fico com Jvesigénque a gente esta
muito parado, ndo ousamos [...] Assim, tudo queré be copia [...] Entdo

fica muito complicado, essa falta de estudo, agoera danca jazz é facil,

que todo mundo pode fazer, todo mundo pode dareaisiso vulgariza o jazz

que é uma técnica super complexa, € um sisteméabenisturado e € uma
técnica muito hibrida dificil de se entender porqué® tem cronologia

especifica. (AL)

Destaca-se, também, nas falas de todos os entidngstiue a historia da danca jazz
em Porto Alegre é escrita atualmente por Aldo GlmesaFernanda Sesterhein e por Caroline
Dalmolin (uma das autoras desse artigo). IsabelaWiiio, Teté Furtado, Suzana D’Avila e
Anette Lubisco também foram professoras citadasspehtrevistados; além da Escola de
Ballet Lenita Ruschel, que muitas vezes utilizhdthos de coredgrafos de danca jazz de fora
da cidade de Porto Alegre em seus espetaculosdiefano.

Aldo Goncalves adiciona ainda: “[...] Todo mund@d®s os professores ou ndo que
fizeram coreografias sdo nomes da atualidade, sfmsformula¥ tdo diferentes e muitas
delas excelentes que n&do tem como tu dizer assimée nome [...]".

Ja as escolas que se destacaram na atualidadejaamdancem Porto Alegre, estao
muito associadas a aqueles professores-coredégyatodrabalham nas mesmas. Entre elas
estdo: Ballet Lenita Ruschel com Laura Nicolaiewdkscola de Danca Kitty com Fernanda

Sesterhein, Esséncia Cia de Danca e Centro dedArfeorto Alegre com Aldo Gongalves,

'8 Entende-se que a palavra férmula utilizada pordomentrevistados, faz referéncia as formas deogoatar
de cada um dos professores e coredgrafos de daardg Porto Alegre.
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Laboratério da Danca com Isabel Willadino, Studidlids com Caroline Dalmolin e Suzana

D’Avila Studio de Danga com Suzana D’Avila.

Consideracoes Finais

Apos a andlise e discussdo dos resultacimssidera-se que os precursores da danca
jazz em Porto Alegre, segundo os colaboradorestuml@ e a literatura referenciada, foram:
Suzete Otto e Eneida Dreher. Essas duas profess@wagpontadas como parte da primeira
geracdo de responsaveis pela introducdo da damgaeja Porto Alegre. Uma segunda
geracdo € composta pela professora Suzana D’Agitette Lubisco e Edison Garcia.
Juntamente a esses trés nomes foram associadssusogrupos de danca, como Transforma
Companhia de Danca dirigido por Suzana D’Avila ®rapo Phoenix, conduzido por Anette
Lubisco e Edison Garcia. Em seguida, existe umzeiter geracdo iniciada pelo professor
Aldo Gongalves, que foi um nome bastante lembradiosparticipantes desse estudo.

Para responder aos questionamentos iniciais @&s$gdo e para atingir os objetivos
propostos na introducdo do texto, acredita-se guecéssario apontar as trés geracdes de
professores e coreografos que desenvolveram e esendblvendo a danca jazz em Porto
Alegre, pois assim pode-se ter acesso as inforreaederentes a “qguem comegou a escrever”
e “quem escreve hoje” essa histéria.

As escolas de danca que foram responsaveis espeu#finte pela disseminagédo da
danca jazz em Porto Alegre foram: a Escola Simahén, pertencente a Eneida Dreher, e a
Escola Daneche, da professora Suzete Otto, amlegsirporas da danca jazz em Porto
Alegre. Estas foram seguidas pelas Escola ChemaeBEscola Lenita Ruschel. Foram
também citadas a Academia Boa Forma de Suzana BAStudio Dullius (by Denise
Cancaro), Escola Maria Julia da Rocha, Escola lo&oRolla e Escola de Danca Kitty.

Outro fator a ser destacado € que a danca jazartiewe, em Porto Alegre, por volta
de 1975/1976, tendo seu auge na década de oigsien como acontecia no centro do pais.
J& sua evolugdo, segundo a amostra estudada, satrdeas de intercambio e busca de
informacéo pelos professores, surgimento de festide danca e um forte papel de
divulgacao desse estilo pela midia em geral, onfikne All That JazZoi ressaltado como
grande influenciador da adesao a essa dancga.

Os nomes da dancga jazz em Porto Alegre na atualsiat Aldo Gongalves, Fernanda
Sesterhein e Caroline Dalmolin, além de Suzana MBAVsabel Willadino, Teté Furtado e
Anette Lubisco. O Ballet Lenita Ruschel também \sendestacando nos ultimos anos, porém

com coredgrafos de fora da cidade.
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Atualmente, a danca jazz estd bastante divers#ficamn profissionais explorando
diversos estilos, sofrendo, paralelamente, inflis&nade outros estilos de danca. Porém,
percebe-se que é necessario que sempre se desenvesdtudos tedricos e praticos na area,
pois devido a liberdade coreografica que a darka gpresenta, € de se questionar se essa
diversidade e versatilidade n&do faz com que esstldade de danca perca sua identidade

prépria, perdendo sua esséncia e referéncias.
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