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Resumo: Este artigo discorre sobre as praticas da Censura Federal na interdi¢cdo de comédias
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aceito e defendido por setores conservadores e obscurantistas. A partir da analise documental
de processos de censura do extinto Departamento de Censura a Diversdes Publicas e de criticas
cinematograficas publicadas na imprensa, o artigo revela os conflitos de classe e 0s
estranhamentos politicos e estéticos destes setores com um cinema popular que conquistou o
mercado cinematogréafico em S&o Paulo e de grande aceitacdo do publico.

Palavras-chave: Cinema; Censura; Pornochanchada.

Abstract: This article discusses the practices of the Federal Censorship in the prohibition of
erotic comedies in the 1970s, popularly known as pornochanchadas, as well as the role of the
press and segments of civil society in criticism, attacks and initiatives of prohibition and vetoes
to films considered obscene and transgressors of the morality standard accepted and defended
by conservative and obscurantist sectors. From the documentary analysis of censorship
processes of the extinct Department of Censorship to Public Functions and of cinematographic
critiques published in the press, the article reveals the class conflicts and the political and
aesthetic estrangements of these sectors with a popular cinema that conquered the
cinematographic market in Sdo Paulo and of great acceptance of the public.

Keywords: Cinema, Censorship, Pornochanchada.

Artigo recebido em 1 de fevereiro de 2017 e aprovado para publicacdo em 20 de margo de 2017.

* Bacharel e Licenciado em Histéria pelo Centro Universitario Fundagdo Santo André e produtor audiovisual.
(Email: mailson.v.oliveira@gmail.com)

** Pés-doutor em Comunicacéo pela Escola de Comunicagdes e Artes da Universidade de Sdo Paulo com bolsa
Fapesp. Historiador e professor do Centro Universitario Fundagdo Santo André. (Email:
reis.antonio.jr@gmail.com)

Revista Ars Historica, ISSN 2178-244X, n°14, Jan/Jun 2017, p. 17-38 | www.ars.historia.ufrj.br



A pornochanchada pode ser definida como um amplo género cinematografico surgido
no Brasil fundamentalmente na década de 1970. Inaugurou uma forma filmica em torno do
erotismo e da aproximagdo com o popular que se converteu em um mergulho no mercado com
uma notoriedade até entdo sem precedentes®. O objetivo da pesquisa que originou este artigo é
investigar a recepcdo de diferentes camadas sociais em torno da linguagem cinematogréfica
expressa nas pornochanchadas. Para isso, propomos uma analise que articula fontes historicas
de naturezas distintas, a fim de explorar as capilaridades do poder no sentido de entender que
censura ndo é uma pratica exercida apenas por 6rgdos oficiais, e que a instituicdo encarregada
de executa-la, em certa medida, estava sujeita a pressdes advindas do moralismo de
determinados setores da sociedade civil. Inicialmente, trataremos de textos veiculados na
imprensa que mobilizaram visGes acerca das pornochanchadas para, em seguida, articular esses
discursos a uma trama que culmina no 6rgéo estatal de censura.

O conjunto de fontes aqui utilizadas faz referéncia aos filmes (em ordem cronolégica):
Lua de mel & amendoim (1971), A vilva virgem (1972), Os garotos virgens de Ipanema (1973),
Café na cama (1973), Ainda agarro essa vizinha (1974), O sexo mora ao lado (1975), Histérias
gue nossas babéas ndo contavam (1979), A ilha dos prazeres proibidos (1979) e Bordel — Noites
proibidas (1980).

“Cinema ¢ o diadlogo do filme com seu publico”. A pertinéncia desta frase esta na
separacdo dos conceitos mencionados por Gustavo Dahl?: o filme é a obra, 0 produto em
matéria; 0 cinema, a concretizacdo da experiéncia, a projecdo, momento em que o filme entra
em dialogo com o seu publico.

Temos entdo a pornochanchada, que acentuou a diferenca entre o cinema popular e o
tido como culto, confundindo a cabeca da critica ao manifestar, por intermédio de simbolos e
elementos ora libertarios, ora conservadores, a producdo de um imaginario incbmodo para as

elites e sob a intervencédo do autoritarismo politico.

1 O fenbmeno das chanchadas produzidas pelos estidios cariocas, sobretudo Atlantida e Cinédia, também se
refletiu numa notoria penetracdo de mercado. O género, que vigorou entre as décadas de 1940-50, também
explicitou o desejo de produtores estabelecerem um cinema brasileiro assentado em bases comerciais. As
comédias, parddias e musicais carnavalescos ganharam bilheterias e também foram duramente mal interpretados
pela critica. As transformagfes politicas e sociais do periodo, acompanhadas do advento da televisdo,
enfraqueceram sua formula de sucesso. Suas permanéncias estéticas podem ser garimpadas na década de 1970
com as pornochanchadas, responsaveis por bilheterias ainda maiores, colocando em curso a possibilidade ja
atestada pelas chanchadas de uma producédo cinematogréfica continua e vidvel economicamente.

2 Dahl (1938-2011) foi um notavel cineasta e critico no periodo do Cinema Novo. Dirigiu filmes importantes,
como O bravo guerreiro (1969). Em 1975 inicia na gestdo publica, assumindo a superintendéncia de
comercializacdo da estatal Embrafilme. A empresa ganha forga no cenario cinematogréfico do periodo e o cinema
brasileiro chega a ocupar um ter¢o do mercado nacional.
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Os anos 1970 trouxeram a tona a probleméatica da oposi¢do entre as diferentes
linguagens cinematograficas, permitindo-nos investigar os reflexos dessa experiéncia histérica
que evidenciam os projetos culturais e significacdes distintas nas variadas classes sociais no
que diz respeito ao lugar das representacdes e de seus respectivos publicos. Como bem
questionou Jean-Claude Bernardet no periédico Movimento, em 1976: “[...] em que filmes, que
ndo pornochanchada, o publico da classe média baixa vai encontrar deboche de certos meios
sociais, dos escritérios acarpetados para 0s quais esse publico trabalha, dos edificios estilo
quitinete?”®

A percepcao desde cedo se mostrou pertinente. O pablico das classes baixas deslocava-
se em massa para assistir as comedias cuja publicidade ressaltava os decotes, as pernas das
belas atrizes, 0s sorrisos, entre muitos artificios utilizados para dar ao filme um tom
“carnavalizado”. Essa apresentacdo jamais passaria despercebida. O que seria a demonstracao
da identidade original de um segmento da producdo cinematografica se tornou alvo de
verdadeiros ataques da imprensa jornalistica, que disparava criticas cujos fundamentos
alinhavam frequentemente discursos e temas conservadores. Evidenciara uma costumeira
restricdo a determinadas praticas e comportamentos em defesa de referéncias “tradicionais”.
Atos e representacdes sujeitos a escrdpulos incomodados, que os deseja evitar. Temos um tabu.

Muitos vislumbraram na histdria recente os progressos que transformaram sua época na
da liberalizacdo sexual. O tabu que envolveu essas comédias erdticas ao olhar inquisidor da
imprensa demonstra que a questdo ultrapassava a definicdo desse status quo. As consideracoes
ultrapassavam a critica ao filme, evidenciando a associa¢do entre as classes populares e o
cinema dito vulgar.

Esse tipo de recepcdo se estendeu durante toda a década. A matéria do Jornal do Brasil
ainda no inicio de 1980, cujo titulo era “Sonhos denegridos™, dizia: “E incrivel que alguém de
juizo perfeito considere que aquela indecéncia, baseada no emporcalhamento da histéria de
Branca de Neve e os Sete Andes, tenha alguma pesagem cultural”.* Godofredo Maciel Filho

rebatia uma critica favoravel ao filme Histérias que nossas babas ndo contavam, e assim

3 BERNARDET, Jean Claude. “Ela — a pornochanchada — d4 o que eles gostam?”. Movimento, 19 de janeiro. 1976.
Apud BERNARDET, Jean Claude. Cinema brasileiro: propostas para uma historia. Sdo Paulo: Cia das
Letras, 2009.

4 FILHO, Godofredo Maciel. “Sonhos denegridos”. Jornal do Brasil, 07 de fevereiro. 1980. Arquivo Nacional,
Projeto Meméria da  Censura no Cinema Brasileiro 1964-1988, disponivel em
<http://www.memoriacinebr.com.br/> (Acesso em 01 de novembro de 2016).
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colocava em pauta a “auséncia de cultura” no filme a partir de uma perspectiva formulada a
partir de um ideal cinematografico.

A narrativa dos filmes, muitas vezes irdnica e debochada, abriu as portas para uma das
experiéncias culturais mais interessantes da cinematografia nacional. O que estruturou a
continuidade das producdes era a repeticdo de estratégias usadas em filmes anteriores,
utilizando seus rendimentos. N&o havia espaco para erro, um fracasso poderia comprometer as
producdes subsequentes. Atender aos interesses do publico significava garantir o
funcionamento desse sistema de producdo. Do ponto de vista dos investidores e produtores, 0
objetivo era claramente ganhar o publico.

Algumas produgdes — que ndo representavam a totalidade dos filmes — eram filmadas
COm poucos recursos técnicos se comparadas as producdes estrangeiras e aos estudios cariocas.
Por trds do termo pejorativo propositadamente elaborado de pornochanchada (e que
gradativamente vai sendo absorvido até se tornar tonico de publicidade), a critica apontava 0s
equivocos e os supostos defeitos do filme no sentido de enaltecer um sentimento de vergonha,
gue muitas vezes se estendia ao cinema brasileiro como um todo, ainda que ndo houvesse muitas
sugestdes sobre como ele devia ser. De todo modo, as elites tinham certeza de que a
pornochanchada néo era um modelo a ser seguido.

A nudez apresentada no filme era sempre parcial e os planos muito mais insinuadores
que explicitos. Comentarios a respeito de alguns filmes demonstram a curiosa constatagdo de
que a comédia podia ser “muito mais romantica do que erdtica”. O problema estava na forma
como o filme se apresentava e ndo propriamente em seu conteddo. Frases comuns nas
mensagens publicitarias, como “Em cada mulher daquela ilha, a marca do prazer, do desejo e
da violéncia” ou “Um filme bem-humorado, malicioso e, acima de tudo, muito erético”,

denotam a importancia do andncio na construcdo desse imaginario.
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Imagem 1: Cartaz publicitario de Lua de mel & amendoim

Um fato interessante e bastante elucidativo ocorreu em torno da divulgagéo do filme
Lua de mel & amendoim. A atriz Renata Sorrah expressou sua indignacdo na imprensa e na
justica ao ver os cartazes de publicidade do filme em que atuou. Renata alegava que o0 modo
como aparecia nos cartazes ndo correspondia a maneira como sua personagem aparecia na
historia. Diante do cartaz que a colocava em primeiro plano e de biquini, o que ndo acontece
em nenhum momento do filme, a atriz dizia que aquela imagem né&o era sua. O caso repercutiu
e levou o ator Carlo Mossy a acusa-la publicamente de moralismo, afirmando que “todo mundo
foi melhorado no cartaz”. O episddio demonstra a preocupac¢do na constru¢do do imaginario
erdtico em torno do filme, que por vezes nao correspondiam a sua verdadeira carga de erotismo.

Muitos dos filmes investiam no sexo performéatico. N&o se tratava de fazer filmes de
sexo, mas as comédias de cotidiano ndo dispensavam multiplicar esses momentos. E o
marketing coloca neles os maiores holofotes. No entanto, esse apelo ndo foi bem recebido pela

critica.

Quem for ao cinema ja sabe o que vai ver. Ninguém podera fingir surpresa de falso
puritano. O titulo, o cartaz, as fotografias fornecem uma antevisdo adequada e
funcional do que veremos na tela. [...] O tratamento visual de “O Bordel” é aquele que
a pornochanchada paulista j rotinizou [...].°

O sucesso de filmes como A vilva virgem, que, langcado em 1972, alcancou a incrivel
marca de cinco milhdes de espectadores, demonstra que a tarja midiatica colocada em torno

desses filmes néo foi capaz de desestimular o interesse das classes populares em relacdo a ele.

5> ANDRADE, Valério de. “Critica — O Bordel”. O Globo, sem data. Arquivo Nacional, Projeto Memoria da
Censura no Cinema Brasileiro 1964-1988, disponivel em <http://www.memoriacinebr.com.br/> (Acesso em 01 de
novembro de 2016).

Revista Ars Historica, ISSN 2178-244X, n°14, Jan/Jun 2017, p. 17-38 | www.ars.historia.ufrj.br




Enquanto para Renato Bittencourt, do jornal O Globo, “o humor excrementicio dessa
obrinha repousa em dois elementos: palavreado de baixo caldo e exploracédo de situacdes e ditos
alusivos ao homossexualismo™®, o periddico Luta Democratica apontava que “o filme Vitva
Virgem é caso de policia”’, discorrendo sobre as cenas vergonhosas “que possam repercutir no
estrangeiro”. Para boa parte da critica jornalistica tratava-se da expressao, no cinema, da
“grossura camuflada em malicia”.

A imprensa e sua critica assumem um lugar muitas vezes alheio ao publico, o que
demonstra o distanciamento e a luta de classes sociais na sua elaboragao consciente do mundo.
H& uma dissonancia entre as concep¢des culturais dessa elite e 0s nimeros de bilheteria. Por
outro lado, os produtores tém consciéncia dos filmes que produzem, sabem claramente os fins
e 0s meios. N&o ha crise de identidade, estdo alinhados ao publico.

Os sucessos de bilheteria ndo aconteciam a despeito de seu teor avacalhado, burlesco e
de sua pretensa vulgaridade. Estavam atrelados a ele, ainda que n&o se restringissem a isso. E
possivel afirmar que a linguagem do deboche, da malicia e do humor é um dos fatores que
fazem muitos filmes baterem facilmente marcas de milhdes de espectadores. As comédias
traziam costumes e comportamentos capazes de estabelecer com o publico fortes significagdes.

Essa relacdo imbricada de filmes de grande aceitacdo popular expressamente em
contradigdo com o padrdo de moralidade burguesa ndo € circunscrita exclusivamente aos anos
de “chumbo” da ditadura. Recuando no tempo, Maria Clementina Pereira Cunha, em seu estudo
Ecos da folia, analisou as retaliagdes sofridas pelas classes pobres do Império brasileiro por
conta das brincadeiras e representacdes carnavalescas consideradas incivilizadas e ultrajantes
as normas sociais estabelecidas. Formas muito populares de celebracdo de costumes e
satirizacdo de elementos da realidade foram alvo de combate no sentido de substituir tais formas
de brincar, consideradas indignas da civilizacdo e do progresso. Considerado pela alta classe
inadequado a presenca de “familias decentes”, o carnaval popular marcava a presenca de
espacos sociais diferenciados e a relagdo com uma elite que exple a ele sérias reservas.
Acusacdes de imoralidade e auséncia de razdo eram diretamente associadas a préatica cultural

popular no sentido de marginaliza-la.

® BITTENCOURT, Renato. “A viava virgem — golpe baixo”. O Globo, 22 de abril de 1972. Arquivo Nacional,
Projeto Memoria da  Censura  no Cinema Brasileiro 1964-1988, disponivel em
<http://www.memoriacinebr.com.br/> (Acesso em 01 de novembro de 2016).

7 Luta Democratica — Rio de Janeiro/RJ. “Alta prioridade” 03 de margo de 1972. Arquivo Nacional, Projeto
Memédria da Censura no Cinema Brasileiro 1964-1988, disponivel em <http://www.memoriacinebr.com.br/>
(Acesso em 01 de novembro de 2016).

Revista Ars Historica, ISSN 2178-244X, n°14, Jan/Jun 2017, p. 17-38 | www.ars.historia.ufrj.br




Nas raizes das representac6es do carnaval popular ou nos elementos de inconveniéncia
da pornochanchada em relacdo a um meio cultural elitizado, percebe-se a concep¢do de uma
elite que aproxima sua ideia de vulgar a origem de seus vinculos com a lingua latina. Vulgus,
do latim, significa povo, multiddo. Ao disparar ataques sobre a vulgaridade de um filme, o
individuo posiciona-se na confirmacdo de um status, coloca-se dentro de uma perspectiva
dominante, hegeménica, diferenciando-se da massa apreciadora do vulgar e hierarquizando as
diferentes praticas sociais de elaboracao cultural.

Ao trabalhar na construcdo de uma tarja pejorativa as comédias eréticas, a imprensa
revela aspectos presentes na divisdo de classes sociais, no que diz respeito a um ideério cultural
a ser posto em pratica em detrimento de outro, a ser evitado. Os comentarios de boa parte da
imprensa jornalistica, no sentido de corrigir e interditar tal linguagem cinematografica
inconveniente, ndo faziam sentido diante de uma obra e de produtores conscientes de seus
propositos.

E necessério atentar para a relagdo que se estabelece entre a representacio produzida
pelos jornais e o pablico que se vincula ao discurso produzido por esses meios. Pode-se afirmar
que boa parte dos jornais consultados se dirige a um publico leitor, no qual o discurso de
vergonha em relacgéo a pornochanchada se reproduz em bom terreno. Para uma leitora do Jornal
do Brasil trata-se de “um abuso, tanto do exibidor (que quer vender) quanto da Censura por
permitir”. Esse tipo de argumento ndo ¢ incomum por parte dos defensores da moral nas
consideracdes sobre a pornochanchada.

Certo é que, mesmo com a imprensa depreciando esse tipo de producgéo, iSso pouco ird
repercutir na sua carreira comercial. Uma vez que a opinido dessa classe conservadora ndo é
respeitada, cabe aos referidos cidadaos apelarem aos 6rgdos reguladores, como ocorrido na
correspondéncia ao jornal. Nilce Carvalho de Souza encerra sua mensagem ao jornal
indagando: “Onde estao os bons costumes que ela (a Censura) tanto propala? Aqui fica 0 meu
protesto.”

Esse tipo de pratica, em que individuos e associac¢des insistentemente se manifestavam
e se dirigiam a Censura numa verdadeira cruzada a favor dos bons costumes, do bom cinema e
contra as chanchadas eréticas, foi muito frequente. Os jornais falam, mas ndo se dirigem a um
ser abstrato; deixam evidéncias de que falam alicercados no discurso de um grupo social
especifico, que vé na manifestagdo “popularesca” da pornochanchada uma expressao grosseira

e indigna do cinema pensado para o Brasil.
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O jornal Tribuna de Imprensa de 20/03/1979 comentava um desses filmes em matéria

intitulada “Festival da estupidez paulista”:

Eis ai mais uma prova da perfeicionice paulista em retratar a estupidez no seu estado
mais decomposto. A ILHA DOS PRAZERES PROIBIDOS ¢é um longa metragem
tremendamente longo, mondétono, mal contado, mal retratado, mal musicado, mal
interpretado, mal dirigido, mal cortado, mal batizado, mal parido, e, se isto tudo néo
bastasse, mal projetado num cinema mal cheiroso (Copacabana)[...].2

A boa qualidade técnica raras vezes era reconhecida, sobretudo nas producdes de maior
investimento. Via de regra os elogios, quando ocorriam, frequentemente se dirigiam as belas
atrizes e a um ou outro elemento técnico, colocado ja no fim da consideracdo. No Correio da
Manha de 22/06/1972, Alberto Silva falava a respeito da filosofia dos defensores da industria
cinematografica brasileira, “enquanto industria do lixo”, como o mesmo afirmou. Apos
discorrer no sentido de desprestigiar varios aspectos do filme A vilva virgem, o redator
evidencia o aspecto da producdo barata e de méa qualidade, que o faz estar impressa nas folhas

de jornais:

Seria impossivel, contudo, negar a grande receptividade publica que a fita vem
obtendo, ja& com vérias semanas em cartaz e salas cheias. O resultado em cifras foi
melhor que qualquer outro filme dotado de atributos estéticos especiais, mas néo é
com esse tipo de pelicula que o cinema brasileiro evoluird paralelamente ao filme
estrangeiro [...].°
O discurso demonstra pouca sintonia e até uma certa frustracdo com a identificacao do
publico em relacdo a linguagem das pornochanchadas. Avalia a partir de um ideal
cinematogréafico, um modelo cuja formacdo pode ter vinculos com o cinema de proveniéncia
norte-americana ou europeia. Para estar inserido na atmosfera depreciativa da pornochanchada,
o filme tinha necessariamente que ser brasileiro.
O trabalho do texto critico é justamente desconstruir o objeto filme e trazer uma opinido
pessoal a respeito de aspectos especificos da arte cinematogréfica. Portanto, critica ndo tem e
nem pode ter nenhum compromisso com a verdade, justamente pelo seu objeto de atengédo

tratar-se de estética e linguagem.

8 «“Festival da estupidez paulista”. Tribuna da Imprensa, sem assinatura. 20 de margo de 1979. Arquivo Nacional,
Projeto Memoria da  Censura  no Cinema Brasileiro 1964-1988, disponivel em
<http://www.memoriacinebr.com.br/> (Acesso em 01 de novembro de 2016).

9 SILVA, Alberto. “Critica — A villva virgem”. Correio da Manh, 22 de junho de 1972. Arquivo Nacional, Projeto
Memédria da Censura no Cinema Brasileiro 1964-1988, disponivel em <http://www.memoriacinebr.com.br/>
(Acesso em 01 de novembro de 2016).
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Fato é que todo filme traz impregnado em si aspectos referentes a sociedade e ao
momento histérico que o produziu, seja na tematica, nos didlogos ou nas possibilidades técnicas
que inevitavelmente deixam na pelicula a marca de seu tempo. Percebe-se que, quando a
imprensa tratou dos filmes de pornochanchada, frequentemente projetou sobre ela um olhar de
fora, considerando-se alheia ao processo cultural no qual os filmes estavam envolvidos. Insere-
se, ainda, numa gama maior de argumentos alinhados a interesses da elite conservadora
brasileira, frustrada pelo choque dos filmes com sua imagem ideal de cultura nacional. A génese
do incdmodo da existéncia desses filmes ndo estd exatamente no questionamento de serem
colocados a disposi¢do do publico. O fato de existirem pessoas dispostas a ver esses filmes é
que parece ser menos aceitavel do que o fato de se produzirem pornochanchadas no Brasil.

Muito do que se falou em torno da pornochanchada e suas caracteristicas encontra
ligacdo direta com uma concepcdo de cultura cujos tragos caminham sempre para a construcao
de antagonismos. A dualidade entre o produto sério e o0 avacalhado, o filme de postura artistica
versus o de vocagdo comercial, norteou muitas mentes, sobretudo para subsidiar comparagoes
com as produgdes de filmes “envernizados” pela camada ficticia da “dignidade” cultural
(adaptacdes literarias, producdes cinemanovistas, etc.).

O Cinema Novo chegou aos anos 1970 com o esfacelamento de seu ideario nacionalista
ou nacional-popular. Ficou evidente o conflito existente na crenca de que o poder de
rompimento da alienacdo do povo estava no papel quase messianico do intelectual artista. A
questdo se mostrou mais complexa e o Cinema Novo, apesar de muito importante por suas
ambicdes politicas, pela contribuicdo decisiva para revigorar as atividades cinematograficas no
pais e por ter colocado uma série de problemas nacionais dentro de cena, apresentou
deficiéncias em sua concepcéo, o que o fazia necessitar de reformulagdes. Esse cinema ficou
tdo restrito a dicotomia alienacdo/conscientizacdo que reivindicacdes feitas por Glauber Rocha
ao Estado®®, como importacéo limitada de filmes estrangeiros e a negacdo de atestados de “boa

qualidade” as chanchadas, dava a camada popular uma condigao cultural quase tutelada.

10 Desde 1952 tramitava na CAmara um projeto cujo objetivo era criar um érgéo capaz de gerenciar as instancias
cinematograficas no Brasil. A ideia era formular e pér em prética politicas que repercutissem no processo de
producdo, distribuicdo e exibicdo do filme brasileiro. Os governos que se sucederam optaram por ndo investir
nesse projeto. Nos anos 1960 a Ditadura Militar trouxe consigo o claro objetivo de intervir na cultura. Nesse
sentido, promoveram a criacdo do Instituto Nacional de Cinema (INC) e a Embrafilme. Desde sua criagcdo, em
1969, a Embrafilme se tornou referéncia para a producdo cinematogréfica nacional, alcancando gradativamente o
controle tanto do fomento da producdo, quanto da comercializacdo desses filmes, colocando-se a frente no
complexo mercado cinematogréfico brasileiro.
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O movimento conseguiu manter sua sobrevida com os mecanismos de protecdo ao
cinema nacional, lancados pelo regime militar em fins dos anos 1960. No entanto, as novas
condi¢des ndo levaram a sua renovacao. Pode-se afirmar que as questdes de mercado foram
colocadas em um plano secundario.

Os jornais impressos, enquanto meio de comunicagdo, expressam uma opinido que esta
diretamente ligada ao lugar social dos individuos que o compdem e por influéncias estéticas
como essa. Assim sendo, ndo basta apenas apontar a auséncia de neutralidade na sua
abordagem; dentro do processo historico, sua atuacdo delimita espacos, mobilizando temas e

opinides, organizando ades0es, constituindo consensos.

Café na cama é outra horrivel chanchada erética brasileira, sem a minima qualidade
artistica, mas com futuro comercial assegurado. Por isso critica-la seriamente € pura
perda de tempo. Afinal de contas, noventa por cento dos produtos do género sdo na
verdade, coisas deste tipo, indefensaveis sob o aspecto estético, porém, perfeitamente
viaveis do ponto de vista industrial.!

Nota-se que a atuacdo dos jornais € muito marcada pela construcdo de referéncias
homogéneas e que se tornam cristalizadas no imaginario social. O discurso critico da imprensa
aparece como palavra de ordem, orienta previamente o leitor a respeito do filme, associando-o
a um género identificado: “¢ outra horrivel chanchada erdtica”. Sabemos da forga de sua
intervencdo na vida social, politica e cultural da sociedade moderna. Nao é por acaso que 0
regime militar projeta nela boa parte de suas preocupacdes. Dessa forma, convém afirmar que
a imprensa é muito mais ‘ingrediente’ do processo do que mero registro de seu contexto. Como
produto historico atuante em diferentes conjunturas, ela “ndo so assimila interesses e projetos
de diferentes forcas sociais, mas muito frequentemente €, ela mesma, espaco privilegiado de
articulagio desses projetos”*2.

Na utilizacdo de personagens estereotipados, a pornochanchada expressava também
uma série de valores comuns & vida doméstica brasileira. Visualidades presentes e vivas na
nossa sociedade que encontravam vazdo num ramo de producdo gque, para 0s opositores, era
negativo por conta da imoralidade de suas premissas, quando na verdade era o contrario. As

comédias erdticas eram profundamente pautadas num crivo moral basilar para o

1 MONTEIRO, José Carlos. “Café na cama — requentado”. O Globo, 24 de abril de 1974. Arquivo Nacional,
Projeto Memoria da  Censura  no Cinema Brasileiro 1964-1988, disponivel em
<http://www.memoriacinebr.com.br/> (Acesso em 01 de novembro de 2016).

2. CRUZ, Heloisa de Faria; PEIXOTO, Maria do Rosério da Cunha. Projeto Histdria. Revista do Programa de
Estudos P6s-Graduados em Histéria e do Depto. de Historia da Pontificia Universidade Catdlica de Sao Paulo, n.
35, dez. 2007.
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desenvolvimento das tramas, responsavel por destacar as relagdes de assédio sexual no trabalho
e na vida doméstica, o machismo, o tabu da virgindade, a homossexualidade, o endividamento,
a decadéncia social e econdémica. O sexo como moeda de troca, como escape, COmo maxima.
O moralismo ataca o cunho er6tico da pelicula e pouco discorre sobre seu contetdo ideoldgico.
O problema estd na maneira de lidar com uma producdo que nao deseja ser sofisticada,
tampouco atender aos dogmas de uma elite intelectual.
O mau gosto campeia de ponta a ponta, com insistentes apelacfes aos gestos obscenos
e a vulgaridade. Mais uma vez ressalta aqui a consideragdo quanto aos critérios
adotados pela Censura, que veta peliculas estrangeiras por considera-las atentatdrias
a moral e aos bons costumes, algumas aplaudidas internacionalmente por atributos
invulneraveis a tal classificagdo, e mostra-se tdo condescendente com peliculas como
Os Mansos, Os Garotos Virgens de Ipanema e agora esta Como E Boa Nossa
Empregada. Sera que o estimulo ao desenvolvimento da industria cinematogréfica
nacional obriga a tamanho sacrificio, em prejuizo da qualidade e do teor cultural da
obra? Fica no ar a indagac&o. E claro que Como E Boa Nossa Empregada serve a uma

plateia menos interessada em melhorar o seu padrdo cultural do que em satisfazer
instintos menos recomendaveis.*?

Para os setores conservadores incomodados com o sucesso das pornochanchadas, o
cinema ndo deveria atender a uma classe cujo nivel cultural é inferior, é vergonhoso para a
“cultura brasileira”. As plateias, como afirma Luis Antonio no Diario de Noticias, pertencem a
um grupo menos interessado “em melhorar o seu padrao cultural”, que deveria estar voltado ao
que se fazia no exterior. Fecham-se os olhos para as questdes internas que demandam a criacao
e reproducéo de tais filmes nas telas, expressando um olhar hierarquizado, sobretudo no que
diz respeito ao publico. Um olhar que desqualifica as experiéncias sociais por sua nao
correspondéncia ao modelo ideal, baseado em representacdes estrangeiras.

Ainda que se tome a distin¢do problematica entre as premissas de um cinema critico
versus um cinema comercial, para ambos se impuseram as pressdes de um regime que abordava
a producdo cultural como uma potencial arma explosiva e perigosa. O filme poderia ser

considerado um atentado, uma ameaca a seguranca nacional e seus realizadores, criminosos.

13 ANTONIO, Luis. “Como é boa nossa empregada (e péssimo o nosso cinema)”. Diario de Noticias. Rio de
Janeiro — RJ, 01 de junho de 1973. Arquivo Nacional, Projeto Memoria da Censura no Cinema Brasileiro 1964-
1988, disponivel em <http://www.memoriacinebr.com.br/> (Acesso em 01 de novembro de 2016).
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A Censura Federal

Com o golpe de 1964, abortaram-se muitos projetos de uma geracdo esperangosa em
transformar a cena cultural, antes num clima favoravel diante da possibilidade de reformas de
base no governo Jodo Goulart.

Junto com a Ditadura Militar veio também o fortalecimento da censura, iniciando-se,
entdo, um eficiente processo de desarticulagdo de movimentos culturais e artisticos. A década
de 1960 chega ao fim desenvolvendo um viés de deboche e comicidade capaz de alargar
caminhos abertos desde os anos 1950 e preencher a lacuna de publico para a producédo nacional.
A geracdo do ciclo erdtico foi beneficiada pela criacdo do Instituto Nacional de Cinema (INC),
num momento cuja maior preocupacdo era introduzir relagdes capitalistas modernas no
mercado cinematografico brasileiro. A ampliacdo da reserva de mercado é contemporanea a
essa fase onde produtores alcangaram maior status. S&o eles os responsaveis pela continuidade
e pelo sucesso de um filme, que devia desencadear a sequéncia da producao de outros.

A pornochanchada esteve no centro dos atritos alusivos a produgdo cultural brasileira
dos anos 1970. Criticada pela intelectualidade, pelos cinemanovistas e pela imprensa,
despertando aborrecimentos de politicos moralistas e associa¢des religiosas, conseguiu manter
relagdes ambiguas com os Orgaos estatais. Isso ndo significa que nao fosse olhada com reservas
pelos oficiais; pelo contrario, persiste a desconfianga de uma produgdo “mal educada” para o
gosto oficial, que ao mesmo tempo representava a tdo almejada conquista de publico para a
producéo nacional.

Para investigar a acao da censura ao cinema no Brasil, ha vasta documentagéo presente
no Arquivo Nacional, com sede em Brasilia, responsavel pela preservacdo dos processos
censorios, que se constituem hoje como relevante fonte de pesquisa. Por se tratar de uma
documentacdo produzida pelo poder que se manifestou num movimento de interdicdo ao
cinema, tais fontes nos trazem aspectos fundamentais da acao restritiva do Estado ao que era
chamado genericamente de diversbes publicas. Mais que revelar uma politica cultural, os
processos censorios sdo testemunhos de uma politica de segurancga publica que, ao identificar o
potencial transgressor da producdo cinematografica, seja de ordem politica ou moral, religiosa
ou social, intervinha nas obras a partir de cortes e inUmeras supressdes de imagens e sons, 0
gque muitas vezes obrigava produtores e diretores a remontar os filmes para garantir sua
inteligibilidade junto ao publico espectador.

O orgdo responsavel pela analise dos filmes e emissdo de pareceres proibitorios e

liberatdrios foi o Servico de Censura de Diversdes Publicas (SCDP), érgédo da Policia Federal
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que integrou o Ministério da Justica e contou com diferentes equipes de técnicos de censura
nomeados a partir de indicacdo politica ou concursos publicos. Atuaram avaliando filmes
destinados a exibicdo publica em todo o Brasil, e, mais tarde, a programacéo televisiva.
Constituida como um 6rgdo burocréatico e impessoal — que nem sempre atuou a partir de uma
regulamentacéo clara e conhecida —, a censura agiu sujeitando o0s cineastas e suas producdes a
um crivo severo, que, muitas vezes, inviabilizava a carreira do filme.

Neste movimento de carater paternalista, responsavel por vetos, cortes, mutilagdes,
proibicdo e liberacdo das obras cinematogréficas, o Estado se arvorava ao direito de julgar o
cinema a partir de critérios nem sempre claros e formalizados, convertendo-se em paladino da
moral e defensor da seguranca nacional pronto a proteger o publico “fragil” e “vulneravel” aos
efeitos deletérios dos filmes e de outras manifestacdes artisticas.

Ao estabelecer contato com processos de censura, € importante ndo avaliar com
menosprezo as ponderacfes dos censores, pois que essas apreciacdes sao responsaveis por
reforcar uma falsa ideia de que o 6rgdo operava a partir de uma organizacdo burra ou
despreparada. Faz-se necessario olhar com acuidade o processo destrutivo de repressdo as
liberdades individuais, de manipulacéo de informagdes e restricdo do direito a livre expressao.
O Servico de Censura é um dos 6rgéos de repressao mais eficientes do regime, e seguramente
uma importante coluna de sustentacdo da Ditadura Militar.

E dificil definir os padrdes de julgamento dessa instituicio e o que ela esperava de seus
funcionarios. O processo seletivo por onde passaram os aprovados a técnicos de censura pode
nos dar uma pista. 1.586 candidatos foram aprovados dentre 25.500 concorrentes, dispostos a
ingressar no Departamento da Policia Federal entre 1975-77 (fase da abertura politica). Dos
1.586, sairam 57 como técnicos de censura, a serem submetidos a avalia¢Ges de personalidade.
As avaliacdes consideraram 29 dos selecionados como impossibilitados de exercer o cargo por
ndo terem respondido satisfatoriamente perguntas como “Vocé moraria num chiqueiro e se
sentiria feliz?” ou “Vocé tem medo de aranha?” — provavelmente tendo como referéncia filmes
de terror produzidos por José Mojica na Bocal4 — e, ainda, “J4 teve alguma experiéncia sexual

que a sociedade condena?®®,

14 Na cidade de S&o Paulo do inicio dos anos 1970 se constituiu um verdadeiro ciclo de produgdes cinematograficas
saidas da regido central da cidade, conhecida como “Boca do Lixo”. Muitas produgdes saiam do bairro da Luz,
das degradadas ruas do Triunfo e Vitéria. Lugar que historicamente se mostrou & margem da rica metrépole,
conhecido como reduto de prostitui¢do e dependéncia quimica, e que nos anos 1950 havia preenchido longamente
paginas policiais. Nesse ambiente boémio e intenso se instalaram estddios e produtoras de comédias eréticas e do
chamado cinema marginal.

15 SIMOES, Inimé. Roteiro da intolerancia: a censura cinematografica no Brasil. S&o Paulo: Senac, 1999. p. 186.
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Ora, sabemos que as experiéncias sexuais que a “sociedade” condena sdo muitas vezes
o0 recheio e o atrativo dos filmes de pornochanchada. Ainda que um publico se dirigisse aos
cinemas para ver na pornochanchada a reproducdo de seus preconceitos e comportamentos
tipicos de uma cultura catdlica, machista e conservadora, era nela também onde se podia ver a
representacdao da mulher como individuo sexualmente emancipado, do homossexual (ainda que
marginalizado) dentro da dindmica das rela¢Ges sociais e sexuais, das institui¢fes religiosas e
familiares abaladas pelas questes ali expostas, etc, sendo apresentadas como problematicas de
fundo sexual, mas que em muito o ultrapassam.

A escolha pelo aplauso ou repugnancia carrega em si marcas de um lugar social. Os
discursos em torno da produgdo cultural no intuito de classificd-la como mais ou menos
adequada revelam o curso de determinados projetos de sociedade. N&o por acaso o género
mobilizou a atuacdo de organizages religiosas, que ndo se furtaram do direito de comunicar
sua indignacao frente as autoridades. Dizia um documento divulgado pelo Movimento Mineiro
por um Mundo Cristéo:

A corrupcao no cinema, fazendo parte de um plano organizado para diluir a civilizagéo
cristd em seus valores essenciais, como a familia, ameaca a sociedade e o proprio
Estado, na sua estabilidade, e o préprio regime e o proprio Estado, com essa
generalizada subversdo de valores, ndo podem ser tragados por essa avalanche da
anarquia moral?*6

O teor contido na afirmativa € emblematico, constrdi-se em torno de uma ideia de
conspiracdo, dando a tais filmes um carater ameacador. As comédias eréticas seriam fruto de
um projeto que visa a desfazer a sociedade cristd, ameacando a ordem politica e o Estado, o que
também coloca em evidéncia uma ideia de associacdo entre os valores religiosos tradicionais e
0 Regime Militar. Essas entidades esperam da Censura uma atitude: coibir o aparecimento
desses filmes nas pudicas salas de cinema brasileiras. Para isso, mandam correspondéncias
diretas a autoridades muitas vezes num certo tom de cobranca, de requisicao.

Mesmo quando o filme conseguia a autorizacao para exibicdo nas salas de cinema, ndo
significava que o processo de censura havia terminado. Dentro dessa dindmica, ndo havia
qualquer garantia de estabilidade, ao menos no que dependesse da classe dominante, para a

carreira comercial da fita. Tendo em vista a exibi¢do de Ainda agarro essa vizinha nos bairros

16 Apud. SIMOES, Inimé. Roteiro da intolerancia: a censura cinematografica no Brasil. S&o Paulo: Senac, 1999,
p. 171.
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de S&o Paulo, a Confederacao das Familias Cristds manda correspondéncia direta ao Presidente

da Republica Ernesto Geisel solicitando a revogacdo do certificado de censura:

E lamentavel que espetaculos cinematograficos de tdo baixo nivel moral obtenham
aprovacao do Servico de Censura. Peliculas dessa classe poderiam, no maximo, ser
toleradas para exibic¢@o nas zonas urbanas do chamado ‘basfond’, onde o humorismo
grosseiro e abjeto encontra publico adequado.

[..] Com agradecimentos pelas providéncias que, por certo, serdo adotadas,
apresentamos a Vossa Exceléncia as mais respeitosas saudagdes.*’

Em seu parecer pela ndo liberacdo do filme, o censor Roberto Anténio Coutinho
discorreu o seguinte trecho, evidenciando ndo s6 uma percepcao bastante aproximada do
conservadorismo militante do periodo, como também alinhada aos incbmodos desse moralismo

religioso:

A promiscuidade, depravacao e imoralidade dos habitantes do prédio transforma o
local num verdadeiro meretricio, em pleno centro da cidade. A balbdrdia e as
confusBes criadas nos apartamentos e nos corredores sdo salientadas em todo o
desenvolvimento do filme, assim como: homens e mulheres correndo semi-nus;
homossexual desmunhecando; pessoas estranhas alugando quartos para atos
libidinosos.

[...] Por outro lado, a linguagem pornografica usada, as frequentes cenas de cama, de
sexo, nudismo, o desrespeito a religido, homossexualismo aparente, ofendem
diretamente as tradigdes morais, sociais e religiosas do nosso publico espectador.*®

O filme aborda as historias de moradores de um prédio de classe média que, dentro da
sua condicdo social, estabelecem relacdes de solidariedade e, claro, num clima de desinibicdo
e naturalismo caracteristico das comedias eroticas. Apds passar por reexame, o filme foi
liberado pela Censura, que definiu uma longa lista de cortes. Considerou-se que expressoes e
ditos locais presentes no filme, “embora algumas vezes obscenos € mesmo imorais, € um retrato
daquela gente”.

Dentro da pluralidade de vozes envolvidas dentro do processo de censura é possivel
perceber que, encontrando uma maneira de integrar-se, de encontrar uma unidade, o
departamento consegue estabelecer em si um senso de dire¢do. Se pode haver um consenso em

relacdo a perspectiva da Censura, ele ndo reside tdo somente na condenagdo de atitudes

7 Carta da Confederagdo das Familias Cristés criticando a liberagdo do filme. 11/09/1974. Arquivo Nacional,
Projeto Memoéria da  Censura no Cinema Brasileiro 1964-1988, disponivel em
<http://www.memoriacinebr.com.br/> (Acesso em 01 de novembro de 2016).

18 Parecer n° 15762/74 — cinema / trailer. 29/05/1974. Arquivo Nacional, Projeto Memdria da Censura no Cinema
Brasileiro 1964-1988, disponivel em <http://www.memoriacinebr.com.br/> (Acesso em 01 de novembro de 2016).
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proibidas ou censuradas fora das telas, mas também na representacdo de préaticas habituais e
cotidianas consideradas improprias.

Historicamente, a Censura construiu um discurso de protecédo da infancia e da juventude,
ao mesmo tempo em que apontou a falta de discernimento do publico adulto na interagdo com
as obras. Dai sua vulnerabilidade e a necessidade de disciplina-los, sempre favorecendo certas
relacbes de poder em determinada conjuntura historica. Interpondo-se entre as obras e o
espectador, com o propdsito de evitar e mitigar supostos efeitos danosos, a Censura adotou,
muitas vezes, uma perspectiva obscurantista, que julgou desde comportamentos sexuais
“desviantes”, que poderiam corromper a juventude, até filmes com potencial de subversdo
politica, capazes de desestabilizar valores e o préprio regime.

Além da censura moral, 0s 6rgaos estatais atuavam também sobre a ordem social (ao
proibir o debate sobre luta de classes), étnica (ao vetar temas ligados ao racismo), de carater
politico (ao acusar as obras de subversivas e de alto risco a seguranca publica, além de proibir
a critica as autoridades constituidas), e de ordem religiosa (ao vetar referéncias a Igreja e ao
condenar uma imoralidade atentatoria aos valores cristdos) em centenas de filmes e outras
producdes simbdlicas durante o longo periodo em que atuou, seja democratico, seja ditatorial.
Sua atuacdo se impde sobre todas as producgdes incluidas dentro do grande circuito
cinematogréfico.

A portaria de 20 de junho de 1973 retirou de cartaz oito titulos estrangeiros (A rebelde,
Sacco e Vanzetti, Mimi, o metalurgico, Queimada, Sopro no coragdo, Cama com musica, A
aventura € uma aventura e A classe operdaria vai ao paraiso) e dois titulos nacionais: Toda
nudez sera castigada e Os garotos virgens de Ipanema. A pornochanchada, ainda que ndo seja
o foco central da lista de interdigdes, despertava a antipatia de setores do campo politico.

O sincronismo ndo parece vago. Nesse mesmo més varios deputados discursavam na
Camara, em Brasilia, expressando sua preocupacdo com os efeitos destrutivos do erotismo no
cinema, proclamando mais uma vez o desejo pela interferéncia dos 6rgéos estatais competentes.
Discursando em torno da afronta sentida na companhia de sua esposa, o deputado da Arena

paulista Cantidio Sampaio divulga sua ofensa:

Srs. Deputados, foi um insulto em palavras, gestos, em cenas indecorosas. Se é isso
que queremos para nossos filhos, para a nossa sociedade, entdo é melhor fechar o
Brasil para o almoco e ndo abrir para o jantar. Ha4 muita diferenca entre leitura de um
livro feita por uma pessoa e ser surpreendido pela revolta de uma pessoa da familia
gue nos merece respeito. J4 aconteceu muitas vezes, assistindo fitas desta natureza,
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ndo ter sequer cara para olhar a minha senhora que estava ao meu lado, tomar-lhe a
mao e retirar-me do cinema. N&o € isso que queremos.

Nas paredes da Censura parecem ecoar vozes de diferentes espectros. Apesar de
pertencerem a diferentes naturezas, os textos veiculados na imprensa, os discursos politicos
conservadores e as correspondéncias de associagOes religiosas inflamadas pela ortodoxia,
dimensionam na sua atuacdo a existéncia de um nivel de permeabilidade dos censores as
pressdes sociais advindas desses grupos da sociedade civil.

Depois de junho, a comédia Os garotos virgens de Ipanema ficou inserida num
emaranhado juridico de reexames e pedidos de recurso negados. O desespero de seus produtores
os levou a apresentar um novo recurso em setembro propondo 26 cortes em seu préprio filme
e a substituicdo do titulo para Os garotos de Ipanema (excluindo o termo “virgens” e, portanto,
a conotacdo erdtica). Durante um Gnico més em gue esteve dentro das salas exibidoras com a
posse do certificado, o filme conseguiu atrair um publico de mais de meio milhdo de
espectadores, 0 que evidenciou o0 quanto a Servicine dependia economicamente da liberacéo do
material.

Na perspectiva do Estado, o cinema deveria apresentar uma visdo conveniente do pais,
do povo, de seus costumes e do sistema politico, oferecer uma experiéncia estética construida
em torno de uma visdo idealizada da sociedade. Enquanto obra de poderosa penetracédo popular,
ndo deve ser estimulada a conceber aspectos identificaveis e inconvenientes, mas representar
aquilo que, de forma ideal, a sociedade deveria ser. O produto cinematografico, a partir dessa
definicdo, seria meramente um objeto de cunho educacional, um instrumento desenvolvedor de
civilidade. Concluindo seu parecer, a censora Geralda de Macedo Coelho opina pela nédo

liberagéo do filme:

Comédia picante e maliciosa que mostra a despreocupacdo dos pais pelos problemas
reais dos filhos, na figura da mée que apenas vive para sua aparéncia fisica luxuosa, e
na do pai, que apesar de sentir que o filho necessita de ajuda, no o orienta.?’

Demonstrando seu desagrado com o modelo de familia representado no filme, a Censura
corta aquilo que considera indesejavel. Ao representar as relacfes de sujeitos alheios a um

modelo familiar ideal, distantes de um “modelo convencional”, o filme passa a ser considerado

9Apud. SIMOES, Inimé. Roteiro da intolerancia: a censura cinematogréfica no Brasil. Sdo Paulo: Senac, 1999, p.
172.

20 parecer n° 4944/73 - cinema. 17/07/1973. Arquivo Nacional, Projeto Memoria da Censura no Cinema Brasileiro
1964-1988, disponivel em <http://www.memoriacinebr.com.br/> (Acesso em 01 de novembro de 2016).
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irregular, no sentido de que nao pode ser regulado com cortes ou alteragdes, o defeito € apontado
para o carater do filme como um todo. Ao apresentar um modelo de familia ndo desejavel, a
pelicula é julgada pela Censura como um produto de mensagem negativa, justamente por fugir
do exemplar e nédo fazer uso de um final que corrija essa condigdo. A narrativa contida no filme
é considerada demasiadamente afastada da virtude particular do cinema, a de propagar
mensagens edificantes, e, por isso, sua reproducdo nas telas esté vetada.

Ao contrario do que diz o senso comum, a Censura nao foi conivente com as
“peculiaridades” da pornochanchada. O que se verifica é que a oposi¢ao do 6rgao estatal ndo
se dirigia propriamente ao contedo ideoldgico inerente as representacdes expostas em tais
filmes. A esséncia do incomodo residia fundamentalmente na pratica de realcar
comportamentos que deveriam, segundo os padrées morais instituidos, ser mantidos fora de
cena.

O movimento e repercussdo desses filmes da aos avaliadores uma certa familiaridade.
“Trata-se de uma tipica pornochanchada”, afirmava a censora Yéda Lucia Netto. Dizia outro
censor ter abordado uma “pelicula de fundo pornografico, estreitamente identificada com o que
estamos acostumados a presenciar em termos de pornochanchada”. A censora considerou
importante concluir o seu parecer declarando que o filme Historias que nossas babas néo
contavam “trata-se de mais uma pornochanchada, com os elementos préprios do género, cujo
objetivo ¢ oferecer ao publico um espetaculo erético”. Parece ser a mesma motivacao de José
Onofre Ribeiro, quando inicia seu texto de conclusdo afirmando ter analisado Ainda agarro
essa vizinha como “mais uma comédia erdtica produzida pelo cinema nacional”?.

Percebe-se que o filme ndo estd inserido numa estrutura de analise que considera
somente os atributos estéticos e artisticos de uma obra individual, particular. A Censura
classifica a obra de acordo com seu relativo campo de influéncia. Dessa forma, o filme néo é
julgado individualmente, mas associado a um conjunto de produgdes no qual pode ser inserido.
Um filme de Glauber Rocha ndo pode ser olhado como apenas mais um filme dentre tantos
outros no gabinete. A expressa associagdo a determinadas “correntes cinematograficas”
subsidia previamente o censor a encontrar suas balizas para formulacdo do parecer (ainda que

nao houvesse grande preocupacdo em construir solidos argumentos para apontar defeitos em
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Brasileiro 1964-1988, disponivel em <http://www.memoriacinebr.com.br/>. (Acesso em 26 de margo de 2017).

Revista Ars Historica, ISSN 2178-244X, n°14, Jan/Jun 2017, p. 17-38 | www.ars.historia.ufrj.br 34




filmes). No entanto, é correto afirmar que na sua atividade interessa rotular e categorizar tanto
as producdes autorais, quanto as mais ligadas ao cinema industrial.

O aspecto erdtico foi abordado por censores como demasiado mal educado, o que
contribuiu para que o foco estivesse muito mais em reduzir “exageros” do que problematizar
significados nas tramas. Nessa perspectiva, a pornochanchada € vista como um espetéaculo

pobre.

Pode ser considerado como um filme que fica dentro do cinema quando termina. O
espectador dificilmente levara qualquer carga emocional e inducdo quando sair do
cinema, mormente se esse publico for adulto, porque a intengdo de divertir foi
atingida.??

O certificado de autorizacdo era expedido pela Censura ndo como um atestado de
qualidade artistica, mas precisamente o contrario. Por tras dos argumentos favoraveis a
liberacdo das pornochanchadas, encontra-se camuflado o projeto que a Censura tem para o
cinema e a producdo cultural como um todo.

Impondo uma visdo reduzida e amortizada em relacdo aos filmes, a Censura também
faz uso da tarja colocada sobre as pornochanchadas. Baixo custo, estidios marginalizados,
insinuacdes eroticas de corpos femininos, o titulo apelativo, a repercussdo nos meios de
comunicacdo envolvem a pornochanchada numa capa. O esteredtipo em torno do género
fornece & Censura uma concepgdo quase monotematica sobre os filmes. Por menosprezar o
publico e os filmes, ela acaba entdo regulando principalmente os excessos de erotismo,
“humorismo grotesco e debochado”.

Reduzindo o tempo em que aparece o bico do seio da atriz, cortando determinada
expressdo ou gesto, a Censura consente que o mercado seja preenchido pelas pornochanchadas
devido a suposta “falta de perigo” e incitagdo ao pensamento nas suas historias. “Mensagem
negativa, mas nao indutiva”, dizia o diretor do Departamento de Policia Federal.

Como argumentacéo favoravel, a Censura autoriza a liberagdo do filme a partir de uma
presumida auséncia de fungéo reflexiva. Recebe o certificado aquela que, em tese, se apresenta
como uma historia sem desdobramentos para a vida social, que se encerra na sala de exibic&o.

A Censura certifica aquilo que considera um espetaculo vazio.

22 Parecer n° 15763/74 —cinema - trailer. 30/05/1974. Arquivo Nacional, Projeto Memoria da Censura no Cinema
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E apenas uma comédia com varios aspectos negativos, porém onde predomina o amor
de dois jovens. O espetaculo ndo transmite nenhuma mensagem e ndo tem nenhum
valor educativo. A impresséo final termina no cinema, como a prépria comédia.?

A batalha moral que empurrou a pornochanchada para o centro de um campo de ataques
se constituiu por meio de uma rede articulada de grupos conservadores, inseridos em espagos
privilegiados de exercicio de poder. Na correlacdo entre a gestdo publica, os meios de
comunicacao e circulos sociais representativos, se encadeiam significacdes distintas e projetos

de sociedade.

Consideracoes finais

As pornochanchadas reverberaram o0 entusiasmo de grandes plateias e o
conservadorismo das classes dominantes a ponto dessas se sentirem provocadas e diretamente
atingidas. A Censura se apresenta como um filtro, sobretudo moral, para a sociedade, que a
deseja e considera de grande relevancia seu papel normativo e mitigador dos supostos efeitos
deletérios dos filmes sobre o publico incauto. Espécie de drgao secretor que retém o obsceno,
escoando o que restaria de decéncia e pudor em defesa dos “valores nacionais”. Funcionarios
publicos instruidos para mutilar e proibir as obras, séo eles, sem davida, o reflexo de um lugar
social do qual pertencem, de uma sociedade autoritaria, paternalista e de crescente
obscurantismo.

Censurar ndo € uma préatica exercida apenas pelos érgaos do poder oficial. Como vimos,
a sociedade civil e a imprensa desempenharam importante papel. A ideia de impor principios
estd profundamente ligada a um sentimento de ofensa e ameaca, € € uma coluna de sustentacédo
desse anseio de delimitar espacos. Logo, censurar € um ato fundamentalmente politico, uma
vez que se manifesta pelo esforco constante em suprimir a liberdade de expressao, estabelecer

um padréo e eliminar os desajustes comprometedores a um projeto politico dominante.
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