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Resumo: Com este ensaio, desejo investigar parte da producéo intelectual sobre cinema escrita
por Jean-Claude Bernardet. A partir de uma breve biografia em que busco narrar um pouco da
trajetoria do pensamento do autor, traco, ao leitor, caminhos tedrico-metodoldgicos que
possibilitam a interpretacdo da dimensdo historica de duas obras seminais para a historiografia
do cinema: Brasil em tempo de cinema (1967) e Trajetoria critica (1978).
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Abstract: With this paper | intend to research part of the intellectual production on cinema
written by Jean-Claude Bernardet. By means of narrating a brief biography of the author’s
thought, I sketch to the reader theoretical-methodological paths that allow the interpretation of
his seminal works and their historical proportions to the history of cinema: Brasil em Tempo
de Cinema, 1967 e Trajetdria Critica, 1978.
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Prologo

Numa tarde chuvosa de fevereiro de 2015, sob a orientacdo do professor doutor Alcides
Freire Ramos, defendi minha dissertacdo de mestrado em Histdria Social pelo Programa de Pds-
Graduacgdo da Universidade Federal de Uberlandia (PPGHIS/UFU). Ao longo dos dois anos
desse curso, contei com a contribuicdo de ainda outros(as) docentes e colegas integrantes e ndo
integrantes do Nucleo de Estudos em Histéria Social da Arte e da Cultura (Nehac). Pude
cumprir essa importante etapa profissional académica junto ao continuo processo de maturidade
intelectual em pesquisa e reflexdo tedrica e metodoldgica na area de Historia.

A pesquisa de mestrado, em regime de dedicacéo exclusiva, recebeu o auxilio financeiro
da Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (Capes). Ao final, versei, do
ponto de vista da historia cultural do social, sobre uma tematica pouco explorada em Historia e
também em outras &reas do conhecimento cientifico. Pautei-me em investigar a trajetoria
artistica de Amacio Mazzaropi no cinema, por meio da interpretacdo de sua recepcdo pelos
criticos e académicos, nas Ultimas décadas do século XX até esse primeiro decénio do XXI. No
intuito de compreender essa dupla recepcao € que optei por delinear uma historiografia (isto €,
uma escrita da Historia) voltada as interlocucgdes entre arte/sociedade e historia/estética?.

O despertar de meu interesse pela producédo intelectual de Jean-Claude Georges René
Bernardet se deu ainda no processo de escrita da dissertacio de mestrado?. Tendo surgido, por
assim dizer, dos outros pelos quais somos compostos, como diria 0 autor pesquisado®,
aconteceu ao me debrucar sobre os estudos em torno da recepcdo do cinema de Amécio
Mazzaropi, orientado pelo professor Alcides Ramos. No bojo desse processo investigativo,
dentre os criticos de cinema observados, figurou Jean-Claude®. Se eu houvesse necessariamente
de apontar um marco, por mais condensador de sentidos que fosse, a partir do qual tomei um
primeiro contato com sua producdo intelectual relativa ao cinema e reconheci, nela, sua
relevancia como critico, ensaista e historiador, seria o daquela analise ainda muito sumaria

realizada durante a dissertacdo. Sua imagem como objeto de pesquisa vem dai.

! ZUFELATO, Guilherme de Souza. Interlocuces Arte/Sociedade — Histdria/Estética: reflexdes em torno da
trajetoria artistica de Améacio Mazzaropi no cinema. Dissertacdo (Mestrado em Historia) — Programa de Pés-
Graduagdo em Historia, Universidade Federal de Uberlandia, Uberlandia, 2015. 199 f.

2 Agradeco ao professor Alcides Freire Ramos pela sugestdo e orientagio a pesquisa e leitura da producéo
intelectual sobre cinema escrita por Jean-Claude Bernardet.

% Ver: MOURAO, Dora et. al. (Orgs.). Jean-Claude Bernardet: uma homenagem. Sdo Paulo: Imprensa Oficial do
Estado de S&o Paulo: Cinemateca Brasileira, 2007, pp. 16-7.

4 Ver: ZUFELATO, Guilherme de Souza. Op. cit., especificamente pp. 128-37.
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Biografia intelectual: um pouco da trajetoria de Bernardet

Jean-Claude Bernardet nasceu de familia francesa em Charleroi, Bélgica, no dia 2 de
agosto de 1936.° Seu nascimento ocorreu por acaso, durante um estagio de trabalho de seu pai
nessa cidade. A familia toda o acompanhava. Logo voltaram a Franca, de Nice, onde Jean-
Claude e seu irmdo mais novo, Jean-Pierre, passaram a infancia juntos dos pais e dos avos. No
periodo de sua adolescéncia, seu pai, pertencente a Resisténcia Francesa na Segunda Guerra
Mundial, desiludido com o resultado das elei¢gdes de 1948, resolveu vir para o Brasil, a fim de
trabalhar na fabrica de um colega. J4 em 1949, embora ainda nédo estivesse bem estabelecido
financeiramente, toda a familia imigrou para a cidade de Sao Paulo.

A familia de Bernardet morou durante um tempo na Vila Mariana, em razdo da
proximidade ao Liceu Pasteur, onde Jean-Claude e seu irmdo passaram a estudar. Entretanto,
por razdes financeiras, mudaram-se de bairro ndo muito tempo depois. Foram para Socorro,
proximo a Santo Amaro, locais considerados, a época, bastante periféricos em relacdo ao centro
daquela cidade. Nesses primeiros anos da vida em novo territorio®, além dos estudos na escola,
Jean-Claude pbde, apesar de todas as dificuldades de sua familia (inclusive quanto ao idioma
que ainda ndo dominavam’), tornar-se mais intimo do universo da literatura de grandes autores
mundialmente conhecidos, jA que ele, seu pai, sua mde e seu irmdo eram assiduos

frequentadores da Biblioteca Mario de Andrade, localizada no centro de S&o Paulo.®

5 Ver: BERNARDET, Jean-Claude. Jean-Claude Bernardet (depoimento, 2013). Rio de Janeiro: CPDOC/FGYV,
2013.

& Uma reflexdo a posteriori sobre esse periodo foi escrita por Bernardet: ““A cultura francesa que, até os doze
anos, assimilei na vida cotidiana, na escola, o conjunto de valores que vai sendo intuitivamente absorvido e imposto
a crianca, tentei, no Brasil, desconstrui-lo. O que consegui parcialmente. E construi para mim uma brasilidade num
processo inicialmente consciente e voluntario antes de chegar a um relacionamento mais espontaneo e intuitivo
com a realidade brasileira. O que também foi parcialmente alcangado. Nenhum dos dois processos tinha condicfes
para uma total realizacdo. Nem eu tinha condi¢es para me tornar um brasileiro que, crianga, teria ouvido a avo
contar histérias de Monteiro Lobato ou guardado na memdria visbes infantis de Getulio Vargas. Nem me era
possivel total desligamento de uma infancia ambientada na guerra”“ (Na época do ““Suplemento literario”. In:
Trajetoria critica. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2011, p. 22).

7 «“Foi escrevendo sobre cinema que aprendi a escrever em portugués™ (lbidem, p. 22). Em depoimento, Jean-
Claude afirma que ndo dominou a lingua portuguesa até por volta de seus 18, 19 anos de idade, e que seu pai
jamais veio a falar portugués. Em sua casa, todos da familia, sem exceg¢do, conversavam e mesmo mantinham
contatos de amizades com outras pessoas que sé falavam francés. (Ver: Jean-Claude Bernardet (depoimento,
2013). Rio de Janeiro: CPDOC/FGV, 2013).

8 «“Eu pertengo a uma familia que lia muito, os meus avos nem sempre, mas meu pai e minha mée liam muito. A
leitura era uma coisa absolutamente diéria, ndo se passava nenhum dia sem que cada membro da familia lesse
alguma coisa. Uma das primeiras descobertas foi a Mario de Andrade, porque naquela época — ndo me lembro
exatamente quando ela foi por nds descoberta, essa Mério de Andrade, 1950, 51, por ai — e nessa época a Mério
de Andrade tinha a Biblioteca Circulante. N6és ndo liamos portugués, mas havia um acervo de livros em francés
muito grande e disponivel para empréstimo. Eramos quatro na familia e tinhamos quatro fichas, e eu ndo me
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Em razdo dessa intimidade com livros, em 1956, Bernardet passou a trabalhar como
secretario na Difusdo Europeia do Livro e, depois, como vendedor na Livraria Francesa, que
pertenciam ao mesmo proprietario, amigo de seu pai. “Mas enfim®, recordou ele certa vez,

“comprar livros estava um pouco acima dos meios que nés tinhamos, de forma que a biblioteca

de empréstimo foi uma base fundamental, ainda mais num meio em que se lia cotidianamente*®.

Nessa mesma época, adolescente, formou-se pelo Servico Nacional de Aprendizagem

Comercial (Senai/Senac) em curso de artes gréaficas.

A libertacdo da opressdo familial significava ndo apenas escapar ao jugo paterno, mas
também e basicamente realizar-se como brasileiro. Significava também o esforco
ilusorio de escapar a camada social que me tinha criado. No fim dos anos 1950, néo
havia opgdes, no Brasil, do tipo hippie. Desvincular-me da familia e da camada social
a qual pertencia implicava necessariamente, em S&o Paulo, vincular-me a um meio
operario. O encontro com o Brasil deu-se no Senai/Senac, Unica escola brasileira da
qual tenho diploma. O convivio com jovens operarios ndo podia deixar de ser
parcialmente frustrado e frustrante, tanto para mim como para eles, ainda mais que eu
estava antes movido por problemas pessoais e ideologias mais generosas do que
consequentes. Mas para mim parcialmente frutifero. Porque foi dai que eu parti para
0 Brasil, e s6 depois cheguei ao cinema. Porque me deu vivéncia concreta e uma certa
compreensdo das incriveis limitacdes que nos impde o meio de classe média e 0 meio
intelectual no qual estou vivendo. A rachadura francés/brasileiro enriqueceu-se de
outra rachadura, classe média/proletariado. Este processo de desconstrugdo e
construcdo levou a um resultado sociocultural hibrido, a uma forma de bastardia.
Hibridismo e bastardia que assumem para mim um carater extremamente positivo .

Envolvido com seus trabalhos e as leituras diarias, Jean-Claude pdde ainda expandir seu
leque de atividades culturais de carater formativo em Séo Paulo. Ao lado da Livraria Francesa
funcionava o cineclube do Centro Dom Vital, coordenado por Gustavo Dahl.** Abriu-se, assim,
para o jovem curioso, a possibilidade de se interessar pelo cinema. Bernardet manteve, a partir
dai, contato de amizade bastante proximo, no inicio, principalmente com Rubem Biafora e sua
chamada coorte, da qual participavam outros criticos e cineastas como Maria Isaura Pereira
Queiroz, Flavio Império, Sérgio Mamberti e Walter Hugo Khouri. Nesse meio-tempo, por

intermédio de Dahl, em meados de 1958, Jean-Claude veio a conhecer Ruda de Andrade, quem

lembro, podiamos tirar dois livros por semana, dois livros por quinzena. Em todo caso, eu sei que uma das
atividades quase semanais, provavelmente, ou quinzenais era vir de Socorro até o centro, ir a Biblioteca e devolver
os livros. Eram sempre oito livros, porque eram quatro cartas, dois para cada uma, escolher mais oito para a semana
seguinte. Isso durou durante anos e foi dai que eu li muitos romances, Balzac, talvez Julio Verne — ndo me lembro
0 que eu li, mas eu sei que era absolutamente um ritual essa vinda a Biblioteca Circulante” (Jean-Claude
Bernardet (depoimento, 2007). S&o Paulo, Biblioteca Mario de Andrade/Projeto Memoria Oral, 2007a, pp. 01-02).
® Ibidem, p. 02.

10 BERNARDET, Jean-Claude. “Suplemento Literario”. In: Trajetdria critica. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2011,
pp. 22-3. (grifos meus).

1 ver: MOURAOQ, Dora et. al. Op. cit. pp. 110-1.
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entdo desempenhava trabalho de conservador adjunto da Fundagdo Cinemateca Brasileira,
instituico entdo dirigida por Paulo Emilio Salles Gomes®2.

Gustavo Dahl, além de coordenador do cineclube Dom Vital, atuava como secretario e
auxiliar na biblioteca da Cinemateca Brasileira. Entretanto, em virtude de uma bolsa-auxilio
para estudos no Centro Sperimentale di Cinematografia, em Roma, desligou-se da Fundacao.
Com isso, a convite de Ruda?®, Bernardet passou a compor o pequeno quadro de funcionarios
da instituicdo. Mais uma vez, seu contato intimo com o universo dos livros, portanto, abria-lhe
novas portas. Durante alguns anos (de 1958 a 1964) dedicou-se ao acervo bibliogréfico, a
redacdo de catalogos e ao estabelecimento de contatos internacionais para obtencdo de filmes
para os festivais organizados pela Cinematecal*. Também Maurice Capovilla havia sido
contratado, algum tempo antes de Bernardet, entdo ao setor de difusdo®®. As pressdes sobre

Jean-Claude exercidas desde o inicio por Paulo Emilio foram firmes e provocativas.

12 «“paulo Emilio nasceu a 17 de dezembro de 1916 na cidade de Sdo Paulo. Foi militante comunista na juventude,
motivo pelo qual foi preso politico do governo Getllio Vargas em 1937. Ao final dessa década passou uma
temporada de dois anos em Paris, lugar no qual se encantou pela sétima arte, bem como tomou contato com uma
visdo aberta do marxismo. Na década de 1940, juntamente com Antonio Candido, Décio de Almeida Prado,
Lourival Gomes Machado, Rui Coelho, Gilda de Mello Souza e Alfredo Mesquita, compés o grupo que editou e
colaborou na revista Clima. Em meados desse decénio Paulo Emilio retornou & Franca, onde pesquisou o cineasta
Jean Vigo, conheceu os trdmites burocraticos de institui¢des culturais e aprendeu o métier da organizagdo de
arquivos. De volta ao Brasil, nos decénios de 1950, 1960 e 1970, tornou-se o principal articulista de cinema do
pais pelas paginas do Suplemento Literario de O Estado de Séo Paulo, um dos fundadores e curador-chefe da
Cinemateca Brasileira, um dos fundadores e professor do curso de cinema da Universidade de Brasilia (UnB) e da
Escola de ComunicacOes e Artes da Universidade de Sao Paulo (ECA-USP), além de professor da Faculdade de
Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas (FFLCH), também da USP. Em 9 de setembro de 1977, Paulo Emilio faleceu
de um ataque cardiaco fulminante.”* (Nota de rodapé em: MORAIS, Julierme. Paulo Emilio Salles Gomes e a
eficacia discursiva de sua interpretacdo historica: reflexdes sobre histéria e historiografia do cinema brasileiro.
Tese (Doutorado) — Programa de P6s-Graduagdo em Historia, Universidade Federal de Uberlandia, Uberlandia,
2014. 438 f. p. 9).

13 Ruda de Andrade, junto com Gustavo Dahl, foi também o responsavel por convidar e convencer Jean-Claude a
participar, nessa época, do Curso para Dirigentes de Cineclubes, com dura¢do de um ano, que acontecia na
Cinemateca Brasileira, e em cujo quadro de professores figuravam Paulo Emilio, o proprio Rudd, Lourival Gomes
Machado, Francisco de Almeida Salles e, talvez (pois Bernardet ndo estava certo disso quando recordou esse grupo
de professores em depoimento), também Décio de Almeida Prado (Ver: BERNARDET, Jean-Claude. Jean-Claude
Bernardet (depoimento, 2013). Rio de Janeiro: CPDOC/FGV, 2013).

14 «Um de seus primeiros ‘desvios’ da biblioteca, por exemplo, foi participar ativamente [...] da I Convencao da
Critica Cinematografica, em novembro de 1960, que reuniu representantes de todo o pais e durante a qual Paulo
Emilio expds a tese Uma situacdo colonial?, sobre o cinema brasileiro, inicio da mudanca de rumo na interpretacdo
da realidade cinematogréafica nacional”“ (SOUZA, Carlos Roberto. Bernardet e a Cinemateca Brasileira. In:
MOURAO, Dora et. al. Op. cit., p. 112).

15 Conforme afirma sobre essa época, Carlos Roberto de Souza, coordenador do Sistema Brasileiro de Informagdes
Audiovisuais da Cinemateca Brasileira: “[“A instituicdo] vivia um periodo de intensa movimentacédo, devida
sobretudo as atividades de difusdo. Essa ndo fora exatamente uma op¢do — havia clareza de que as prioridades
institucionais eram os cuidados com o acervo, sua preservacao, catalogacgéo e restauracdo. Mas, como havia muita
dificuldade em conseguir recursos para isso, os dirigentes da entidade decidiram apostar seus dados na construcdo
de uma imagem de prestigio baseada na organizagdo de grandes eventos cinematogréaficos. Acreditava-se que, em
decorréncia do prestigio advindo de importante papel na difusdo da cultura cinematografica, seria menos arduo
obter apoio financeiro para as atividades prioritarias de infraestrutura. A histéria demonstrou que a hipétese ndo
era correta, mas datam dessa época o0s grandes festivais de cinema organizados pela Cinemateca e que marcaram
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Foi no bojo desses acontecimentos que Bernardet comegou a escrever sobre cinema.
Um de seus primeiros textos, “Amo o cinema”*®, foi publicado em julho de 1960, na primeira
das trés edicOes de Delirio, revista organizada em parceria por Ruda, Dahl, Fernando Seplinski
e Sérgio Lima. Pouco tempo depois, incentivado por Paulo Emilio, passou a escrever textos ao
“Suplemento Literario” do jornal O Estado de S. Paulo, editado por Décio de Almeida Prado,
ao lado de outros colaboradores como Antonio Candido. Na mesma época do Suplemento, Jean-
Claude colaborou ainda com o “Suplemento Dominical” do Jornal do Brasil, “concorrente do
Estaddo como o melhor jornalismo cultural dos anos de 1950 e inicio dos 1960/, e de julho
de 1963 até o golpe civil-militar de 31 de margo de 1964, publicou inimeros textos no Ultima
Hora. Apesar dos pesares dos anos seguintes, suas criticas de cinema teriam continuidade. A
partir de 1968, escreveu alguns meses n’A Gazeta e, pela imprensa alternativa, em Viso,
Movimento, Opinido, Argumento e Filme Cultura, as vezes, por necessidade, sob o pseudénimo
Carlos Murao.

No ano de 1964, crucial para a histéria politica do Brasil, poucos meses apds a
instauracdo do regime militar, Bernardet casou-se com Lucilla Ribeiro®® e foi naturalizado
brasileiro pelos militares, embora ele proprio tivesse feito o pedido de naturalizacdo ainda
durante o governo de Jodo Goulart.?® Jean-Claude rompera com suas atividades junto a
Cinemateca Brasileira em razdo da perseguicdo dos militares, e voltou a trabalhar na Difuséo
Europeia do Livro como secretario, em 1965. Nesse mesmo ano, o casal se mudou para Brasilia
a fim de, junto com Paulo Emilio, Pompeu de Souza e Nelson Pereira dos Santos, constituir o
nucleo docente do primeiro curso de Cinema do Brasil, na area de Comunicacdes da
Universidade de Brasilia (UnB). Porém, com o fechamento dessa universidade pelos militares
ao final do segundo semestre daquele ano, Jean-Claude e Lucilla voltaram a morar em Séo

Paulo.

profundamente o panorama cultural paulista e uma geracao de criticos, cineastas e membros da elite intelectual:
as retrospectivas Histdria do Cinema Francés (1959), Cinema Italiano (1960), Panorama do Cinema Indiano
(1961), Cinema Russo e Soviético (1961), Cinema Polonés (1962), Cinema Britanico (1963) (Idem, pp. 111-2).
16 Ver: BERNARDET, Jean-Claude. “Suplemento Literario”. In: Trajetdria critica. Sdo Paulo: Martins Fontes,
2011, p. 17.

7 ORICCHIO, Luiz Zanin. O romance de formac&o de um critico. In: BERNARDET, Jean-Claude. Op. cit., 2011,
p. 11.

18 Em 1963, Lucilla Ribeiro (1935-1993) iniciou seus trabalhos junto a Fundacio Cinemateca Brasileira, na qual
permaneceu até o ano de 1974, e desenvolveu vérias atividades, como, por exemplo, difusdo, preservagdo e
conservacdo de filmes para organizacdo da documentacdo cinematografica na instituicdo, a semelhanca de Jean-
Claude Bernardet. Sobretudo na segunda metade da década de 1960, Lucilla garantiu praticamente sozinha o
funcionamento da Cinemateca. Possivelmente, Jean-Claude conhecera Lucilla, na Cinemateca, entre 1963 e inicio
de 1964, em meio ao universo cinematografico.

19 para tal informagéo e ao que vem adiante, ver: BERNARDET, Jean-Claude. Op. cit., 2013.
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Nesse contexto, Bernardet ndo pode defender sua tese de mestrado (no jargao académico
da época). O trabalho em tom ensaistico seria publicado somente em 1967, com o titulo Brasil
em tempo de cinema®, que tomou de empréstimo a um artigo jamais escrito de Carlos Diegues
(Cacé Diegues). Ainda sob repressao militar, Jean-Claude passou a lecionar no curso de Cinema
e Video pelo Departamento de Cinema, Radio e Televisdo da Escola de Comunicaces e Artes
— gue a época se chamava Escola de Comunicag¢des Culturais (ECC) —, da Universidade de Sao
Paulo (ECA/USP). Nesse mesmo periodo, em parceria com Luiz Sérgio Person, também veio
a trabalhar no processo de redacdo do argumento e do roteiro do filme O caso dos irmaos
Naves?!. Pelo roteiro, ambos foram premiados em 1968, durante o Festival de Brasilia do
Cinema Brasileiro, e ganharam o Prémio Governador do Estado.

Ja em 1969, em decorréncia do Ato Institucional Numero 5 (Al5), de 13 de dezembro
do ano antecedente, Jean-Claude foi aposentado pelo regime militar do cargo de docente da
Universidade de Sao Paulo (USP), instituicdo em que s0 voltaria a trabalhar apds ser anistiado,
no ano de 1980. Por decreto, Bernardet ndo poderia mais lecionar em universidades pablicas.
Foi o inicio de uma nova fase de dificuldades e enfrentamentos politicos a partir da qual
trabalhou, sobretudo, pela imprensa alternativa (Visdo, Movimento, etc.), escrevendo muitas
vezes sob pseudbnimo.

Epoca essa do nascimento de sua filha, Ligia, com Lucilla Ribeiro. Quando, também,
com Jodo Batista de Andrade, escreveu os roteiros de Gamal, o delirio do sexo (1969) e de
Pauliceia fantastica (1970). E, nos documentarios Eterna esperanca (1971) e Vera Cruz
(1972), desse mesmo diretor, contribuiu ndo s6 na confeccdo dos roteiros, como também na
direcdo. Ainda, foi corroteirista, em 1974, de A noite do espantalho, de Sérgio Ricardo.

Mencionados ndo por acaso, todos esses trabalhos foram realizados da perspectiva de
guem sofria com a forte repressdo militar, uma vez que estava proibido de exercer suas
atividades de académico (na UnB e na ECA/USP) e de critico em parte da imprensa, o que, até
a instituicdo do Al5, proporcionava-lhe meios de sustento da familia, ainda que ja estivesse
vivendo tempos sombrios desde o golpe civil-militar de 1964. Trabalhar sempre foi preciso, e

mesmo diante dessas preocupacdes, Jean-Claude conseguiu manter intensa correspondéncia

20 |dem. Brasil em tempo de cinema: ensaio sobre o cinema brasileiro de 1958 a 1966. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 2007b.

21 Recentemente, em 2004, o roteiro de O caso dos irmdos Naves foi publicado como livro pela Imprensa Oficial
SP.
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com Christian Metz para a traducdo da obra A significagéo no cinema, pela editora Perspectiva,
ap6s acordos firmados com Jacd Guinsburg??.

Em parte, a motivacdo para essa empreitada surgira também em razdo de sua
insatisfacdo com a metodologia (conteudistica) de analise de filmes utilizada na escrita de seu
ensaio Brasil em tempo de cinema, em meados dos anos de 1960. Curiosamente, ndo em fungao
do trabalho de traducéo, por volta de 1973, 1974, Jean-Claude ganhou uma viagem turistica a
Franca, para onde retornou brevemente pela primeira vez desde que chegara ao Brasil com sua
familia, em 1949.

No ano de 1978, Bernardet, com pleno félego ao trabalho no Brasil, passou em revista
conjuntos de textos sobre cinema publicados em diversos periddicos nos anos de 1960 e 1970,
reunindo-os numa coletanea, com comentarios a posteriori estrategicamente alocados, “de
forma a sugerir o desenvolver de um trabalho de critica cinematografica”. Assim veio a lume
sua obra Trajetoria critica®®. Ja em 1979 foi a vez do langamento de Cinema brasileiro:
propostas para uma histéria, trabalho historiografico, antes curiosamente recusado pelos
organizadores da obra Les Cinémas de I’ Amérique Latine®*. Em 1980, pela Colecio Primeiros
Passos, da Brasiliense, Jean-Claude escreveu o breve ensaio O que é cinema®; junto com Maria
Rita Galvdo, compds a narrativa historiografica de Cinema: repercussdes em caixa de eco
ideoldgica (As ideias de “nacional” e “popular” no pensamento cinematografico brasileiro)®;
e no ano de 1988, com Alcides Freire Ramos, escreveu Cinema e histéria do Brasil?’,
desvendando a quatro méos a questdo da historicidade de filmes historicos.

Em meados de 1980, Bernardet foi mais uma vez a Paris, onde obteve um diploma pela
Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales. Orientado por Christian Metz, quem entéo ja
havia deixado de lado as teorias semioldgicas e trabalhava com psicanalise nas analises de

filmes, desenvolveu o trabalho que daria origem ao ensaio Cineastas e imagens do povo?,

22 A obra de Metz cujo titulo original é Essais sur la Signification au Cinema foi langada em territorio francés no
ano de 1968. A traducdo feita por Bernardet data, segundo ele, dos anos de 1971, 1972 (Ver: BERNARDET, Jean-
Claude. Op. cit., 2013). A ultima edicdo publicada no Brasil pela editora Perspectiva, em 2010, trata-se da 42
reimpressdo da 22 edicdo de 1972 (Ver: METZ, C. A significagé@o no cinema. Trad. Jean-Claude Bernardet. Séo
Paulo: Perspectiva, 2010).

23 BERNARDET, Jean-Claude. Op. cit., 2011.

24 |dem. Cinema brasileiro: propostas para uma histéria. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2009. Sobre a recusa
mencionada, ver o prefacio escrito por Arthur Autran a sua segunda edicdo (pp. 08-16).

%5 |dem. O que é cinema. S&o Paulo: Brasilense, 2006.

% |dem; GALVAO, Maria Rita. Cinema: repercussdes em caixa de eco ideoldgica (As ideias de “nacional” e
“popular” no pensamento cinematogréfico brasileiro). Sdo Paulo: Brasilense, 1983.

27 |dem; RAMOS, Alcides Freire. Cinema e histéria do Brasil. Sdo Paulo: Contexto, 1988. Esta obra foi relangada
em 2013 pela Edi¢Bes Verona, editora especializada na publicacdo de e-books.

28 |dem. Cineastas e imagens do povo. Sio Paulo: Companhia das Letras, 2003. [Edigo revista e ampliada]

Revista Ars Historica, ISSN 2178-244X, n°14, Jan/Jun 2017, p. 60-79 | www.ars.historia.ufrj.br 67




publicado no Brasil em 1985. Foi nessa época que Jean-Claude escreveu também sua tese como
requisito para a obtengdo do titulo de doutorado — por notdrio saber — pela USP. Essa tese, um
ensaio sobre o conceito de autor na politica de autores francesa, foi publicada, em 1994, com o
titulo O autor no cinema: a politica dos autores: Franca, Brasil anos 50 e 60%°, Em 1995,
publicou seus questionamentos historiograficos de ordem tedrico-metodoldgica em
Historiografia classica do cinema brasileiro®®. Uma bordoada! Nessa obra critica, propds
mudancas paradigmaticas de modo especifico para a escrita da histdria do cinema, mas buscou
aprofundar amplamente o debate daqueles que trabalham com a historia da arte no Brasil.

Sobre cinema, escreveu ainda os titulos: Filmografia do cinema brasileiro, 1900-1935
(1979); Anos 70: cinema (1980), em colaboragdo com José Carlos Avellar e Ronald Monteiro;
Piranhas no mar de rosas (1982); Terra em transe e 0s herdeiros: espacos e poderes (1982),
em colaboragdo com Teixeira Coelho; O desafio do cinema (1985), em colaboragdo com Ismail
Xavier e Miguel Pereira; Sdo Paulo S.A.: o filme de Person (1987); O voo dos anjos: estudo
sobre o processo de criagdo na obra de Bressame e Sganzerla (1991); e Caminhos de
Kiarostami (2004).

Como escritor de ficcdo e de memdrias, Bernardet langou: Guerra camponesa no
contestado (1979); Aquele rapaz (1990); Os histéricos (1993), em colaboragcdo com Teixeira
Coelho; A doenca, uma experiéncia (1996); e Céus derretidos (1996), em colaboragcdo com
Teixeira Coelho.

Alguns anos depois, colaborou com Tata Amaral nos roteiros de Um céu de estrelas
(1996), premiado, em 1997, como melhor roteiro no Festival de Brasilia do Cinema Brasileiro,
e de Através da janela (2000), premiado na mesma categoria no 4° Festival de Cinema do
Recife. E mais recentemente, também no roteiro de Hoje (2011), da mesma diretora. Com Chico
Teixeira, escreveu o roteiro de Carrego comigo (2001) e colaborou também na escrita de
Auséncia (2014). Como diretor, ainda nos anos de 1990, realizou Sao Paulo, sinfonia e
cacofonia (1994), ganhador do prémio de melhor curta no festival de Montevidéu, e Sobre anos
60 (1999).

Como ator, Jean-Claude participou dos seguintes filmes: Anuska, manequim mulher

(1968), de Francisco Ramalho Junior; O profeta da fome (1969), de Maurice Capovilla; Orgia

29 |dem. O autor no cinema: a politica de autores: Franga, Brasil anos 50 e 60. Sdo Paulo: Brasiliense/Universidade
de S&o Paulo, 1994.

30 1dem. Historiografia classica do cinema brasileiro: metodologia e pedagogia. 22 edigdo. S&o Paulo: Annablume,
2008.
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ou O homem que deu cria (1970), de Jodo Silvério Trevisan; Ladrbes de cinema (1977), de
Fernando Cony Campos; Disaster Movie (1979), de Wilson Barros; PS: Post scriptum (1980),
de Romain Lesage; A cor dos passaros (1983), de Hebert Brodl; Disseram que voltei...
americanizada — Um filme de merda (1995), de Vitor Angelo Scippe; Filmefobia (2008);
Periscopio (2013), para o qual também colaborou no roteiro, de Kiko Goifman; A navalha do
avo (2013), de Pedro Jorge; O homem das multiddes (2013), da parceria entre Marcelo Gomes
e Cao Guimaraes; Amador (2013), Hamlet (2014), Vazio da noite (2015) e Fome (2015), cuja
estreia ocorreu durante a competicdo do Festival de Brasilia do Cinema Brasileiro, de Cristiano
Burlan, passando por Pingo D ’dgua (2014), de Taciano Valério.

Aposentado pela USP desde 2004, Jean-Claude Bernardet — critico, ensaista,
historiador, romancista, roteirista, cineasta, ator —, intelectual independente no sentido de ainda
tracar seus proprios caminhos de reflexao e de acdo durante sua continua trajetoria, hoje escreve
sobre cinema e outras linguagens artisticas em seu blog®!. Continua atuante no campo da critica
e teoria cinematogréfica e se reinventa na pratica do cinema enfrentando novos desafios, como
o trabalho de ator. ““A atitude de Jean-Claude [...] nos mostra um homem de pensamento em
estado de combate, de crise, de alguém que sempre teve de se reaver com a necessidade de

reinventar sua propria identidade como forma de sobreviver [no] mundo”32.

Caminhos tedrico-metodoldgicos para uma interpretacao historica

Pelo menos desde Marc Bloch os historiadores efetivamente creem que a historiografia
diz tanto do presente quanto do passado, ja que este ultimo (e, por que nao dizer, também o
primeiro) ndo passa de um construto. Diz Bloch: “Para penetrar nessa brumosa génese, para
formular corretamente os problemas, para até mesmo fazer uma ideia deles, uma primeira
condi¢io teve que ser cumprida: observar, analisar a paisagem de hoje.”3® Desse modo, 0
processo de pesquisa e composicdo da narrativa histérica ocorre como se o historiador
pretendesse reconstituir um filme do qual somente a Gltima pelicula esta intacta. Nessa relacao

passado-presente estabelecida pela historiografia, é preciso pensar esse hoje.

31 H4 textos armazenados no blog em arquivos semanais de 18 de marco de 2007 até hoje. Disponivel em:
http://jcbernardet.blog.uol.com.br/ (Acesso em 10 de janeiro de 2016)

32 YAMAII, Joel. A reinvencdo de uma identidade (Bernardet professor). In: MOURAO, Dora et. al. Op. cit.,
2007, pp. 101-2. (grifo meu)

33 BLOCH, Marc. Apologia da histéria, ou, O oficio de historiador. Trad. André Telles. Rio de Janeiro: Jorge
Zahar, 2001, p. 67.
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E muito comum que o historiador da cultura, ao inventar o conjunto da documentac&o
de seu objeto de pesquisa, descubra-o em meio a interpretacdes ja cristalizadas, a partir de
referenciais muito bem estabelecidos e organizados. Essa reflexdo me permite pensar aqui tanto
em meu trabalho ao abordar as obras relativas a cinema escritas por Jean-Claude Bernardet (as
quais escolhi como foco principal de investigacéo), quanto imaginar, nos dias de hoje, o préprio
Jean-Claude no exato momento do trabalho de confecgéo de cada uma de suas reflexdes, digo,
relativamente ao processo de escolha dos objetos, dos métodos, etc.

Acontece que o historiador jamais € o primeiro leitor de um documento j& valorado em
hierarquias®* cujos pressupostos epistémicos e ideoldgicos estdo quase sempre & sombra e sio,
se ndo completamente, a0 menos em parte desconhecidos. Em raz&o disso deve-se ter certo

cuidado com histdrias e historiografias ja cristalizadas. Como lembra Robert Paris:

A primeira dificuldade, alias, é de ordem literaria. A diferenca do seu colega que
exuma uma peca inédita de arquivo, o historiador, aqui, ndo é nunca o primeiro leitor
do documento. Ele aborda esse documento através de uma escala, um sistema de
referéncias, uma “histdria da literatura”, que ja separou o joio do trigo hierarquizando
as escritas, as obras e 0s autores. Portanto, é necessario, sem ocultar o valor estético
das obras, lhes creditar a priori uma igual carga documental, sujeita a verificacao
posterior.®

Em seu famoso ensaio, de 1974, sobre a “operagao historiografica”, De Certeau definiu
as instancias que dimensionam o préprio métier do historiador: o “lugar social”, “uma pratica”
e “uma escrita”. A primeira instancia refere-se ao lugar — entendido em sentido amplo,
historico-social — da produgdo do conhecimento historico. “E em fungdo deste lugar que se
instauram métodos, que se delineia a tipografia de interesses, que os documentos e questdes,
que lhes serdo propostas, se organizam™®. Esse “lugar” confere legitimidade a escritura da
historia.

J& “uma pratica” € o que permite ao historiador modificar o estatuto do que ha no mundo,
em fonte documental. E a transformacdo desse mundo em histéria. Uma redistribui¢do do
espaco. “Essa nova distribuigdo cultural € o primeiro trabalho”, diz De Certeau. “Na realidade,

ela consiste em produzir tais documentos, pelo simples fato de recopiar, transcrever ou

34 Sobre a questdo do valor do documento em histéria, ver: MARSON, Adalberto. Reflexdes sobre o procedimento
histérico. In: SILVA, Marcos A. da. (Org.) Repensando a histéria. Rio de Janeiro: Marco Zero, 1984, pp. 37-64.
35 PARIS, Robert. A imagem do operario no século XIX pelo espelho de um “vaudeville”. Revista Brasileira de
Historia. Sao Paulo/Rio de Janeiro: ANPUH/Marco Zero, v. 8, n 15, set. 87 — fev. 88, p. 84.

3% DE CERTEAU, Michel. A operagdo historiografica. In: . A escrita da historia. Trad. Maria de Lourdes
Menezes. 3. ed. Rio de Janeiro: Forense, 2011, p. 47.
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fotografar esses objetos mudando ao mesmo tempo o seu lugar e o seu estatuto”3’. A “pratica”,
a partir de um “lugar”, ¢ condi¢do essencial para a producdo do conhecimento na area de

historia.

Em histéria, como alhures, é cientifica a operagdo que transforma o “meio” — ou que
faz de uma organizacdo (social, literaria, etc.) a condicdo e o lugar de uma
transformacdo. Dentro de uma sociedade ela se move, pois, num dos seus pontos
estratégicos, a articulagdo da cultura com a natureza. Em historia, ela instaura um
“governo da natureza”, de uma forma que concerne a relacdo do presente com o
passado — ndo sendo este um “dado”, mas um produto.®

Essa “operacdo” s6 ganha materialidade por intermédio de um discurso, isto €, de “uma
escrita”. “A representa¢do — mise-en-scene literaria — ndo ¢ ‘historica’ senao quando articulada
com um lugar social da operacéo cientifica e quando institucional e tecnicamente ligada a uma
pratica”, pois “ndo existe relato historico no qual ndo esteja explicitada a relagdo com um corpo
social e com uma institui¢do de saber. Ainda é necessario que exista ai ‘representacio’” %,

Desse modo, o “lugar” de produgao historiografica, social, econdmico, politico, cultural,
traz consigo o “nao dito”, “a institui¢ao do saber”, a “relagdao do historiador com a sociedade”
e a “permissdo e interdi¢do” das produgdes. E nesse lugar que surgirdo os interesses, os
métodos, os documentos, etc. O “nao dito”, por sua vez, a semelhanga do que Roland Barthes
chamou de  “profundidades™®, relaciona-se com o  implicito  sistema
filosofico/politico/ideologico das escolhas pessoais, que orientam o contato de um
autor/escritor com seus objetos de estudos. Esse contato é também orbitado pelo elemento
igualmente ndo dito da “instituicdo do saber”. De Certeau aponta para a forte correlacdo muitas

vezes existente entre instituices sociais, que compactuam com certas doutrinas, e o saber

histdrico. E por isso pergunta e responde:

[...] 0 que é uma “obra de valor” em hist6ria? Aquela que é reconhecida como tal por
seus pares. Aquela que pode ser situada num conjunto operatério. Aquela que
representa um progresso com relacdo ao estatuto atual dos “objetos” e dos métodos
historicos e que, ligada ao meio no qual se elabora, torna possiveis, por sua vez, novas
pesquisas. O livro ou o artigo de historia é, a0 mesmo tempo, um resultado e um
sintoma do grupo que funciona como um laboratdrio.**

37 Ibidem, p. 69.

38 |bidem.

39 Ibidem, p. 89.

40 Ver: BARTHES, Roland. O que € a critica? In: . Critica e verdade. Sao Paulo: Perspectiva, 1970, p. 163.
41 DE CERTEAU, Op. cit., 2011, p. 57.
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Ou seja: o trabalho cientifico operado pelo historiador ndo é autbnomo. Diante disso,
restou a De Certeau ponderar sobre “a relagdo do historiador com a sociedade”, que revela a
textura dos procedimentos metodolégicos. Nem o trabalho histérico € autbnomo, nem o
historiador é genial a ponto de retirar problemas tedrico-metodoldgicos do nada como um
magico, que (aparentemente) faz brotar da cartola um coelho. O produto final da producéo do
conhecimento em histéria, dessa forma, reforca uma tautologia social e cultural entre os
historiadores, seus objetos e seu publico especifico (seus pares). A producdo do conhecimento
histdrico esta assim ligada a estrutura e organizacdo de uma sociedade. Mas como a historia
funciona dentro dessas instituigdes, no interior do “lugar” do historiador numa sociedade?

Sdo a “permissdo” e a “interdicdo” elementos que regulam essa funcionalidade.

Tal é a dupla funcdo do lugar. Ele torna possiveis certas pesquisas em funcéo de
conjunturas e problematicas comuns. Mas torna outras impossiveis; exclui do discurso
aquilo que é sua condicdo num momento dado; representa o papel de uma censura
com relacdo aos postulados presentes (sociais, econdmicos, politicos) na analise. Sem
duvida, essa combinacdo entre permisséo e interdicdo é o ponto cego da pesquisa
histérica e a razdo pela qual ela ndo é compativel com qualquer coisa. [...] a historia
se define inteira por uma relacdo da linguagem com o corpo (social) e, portanto,
também pela sua relagdo com os limites que o corpo impde, seja & maneira do lugar
particular de onde se fala, seja a maneira do objeto outro (passado, morto) do qual se
fala. De parte a parte, a histdria permanece configurada pelo sistema no qual se
elabora. Hoje como ontem, é determinada por uma fabricagdo localizada em tal ou
qual ponto desse sistema.*?

Dito isso tudo, fica claro que, no processo de investigacdo da producéo intelectual de
Jean-Claude Bernardet, ¢ preciso refletir sobre o “lugar social” em suas implica¢des (o “nao
dito”, “a instituicdo do saber”, a “relagdao do historiador com a sociedade” e a “permissao e
interdi¢do”). Parece ter ficado evidente que a leitura de A operacdo historiogréfica de Michel
de Certeau é imprescindivel ao modo de pensar (teoria) e de fazer (método) uma historia

cultural do social.

Interpretacdo da dimensdo histérica de Brasil em tempo de cinema (1967) e Trajetoria
critica (1978)
Jean-Claude Bernardet, como vimos, ao imigrar da Franca, em 1949, com sua familia

para o Brasil, deparou-se com um universo sociocultural completamente novo que teria de

“2 |bidem, pp. 63-4.
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compreender (a comecar pelo idioma) para se adaptar. Nesse sentido, algumas portas de entrada
— 0u, por que ndo, de saida para esse universo — lhe foram abertas em algumas circunstancias.
Por exemplo, o trabalho na Difusdo Europeia do Livro e depois na Livraria Francesa, além de
sua formacdo pelo Servigo Nacional de Aprendizagem Comercial (Senai/Senac), bem como seu
contato a época com filmes nacionais e estrangeiros no cineclube do Centro Dom Vital e, a
partir disso, com algumas pessoas em destaque do cendrio cinematografico na Fundagéo
Cinemateca Brasileira.

Essas e outras vivéncias propiciaram a Bernardet certo “horizonte de expectativas™*®:
inserir-se como agente de luta naquele cendrio no Brasil, também, pela via da escrita, desde fins
dos anos de 1950 até hoje, como critico, ensaista, historiador, ou entéo, pela via da atuagdo em
outros setores, como romancista, roteirista, cineasta, ator. Assim revelou-se multiplo com o
passar do tempo, descobrindo nesse processo a mescla com os outros de que somos feitos, como
provavelmente ele proprio diria. Isso tudo tendo vivido uma infancia numa Paris ocupada pelo
regime totalitario nazista e chegado a um Brasil que desde 1964 passara a viver igualmente em
tempos sombrios. Pode-se dizer que as oportunidades, mas também as dificuldades e os
periodos de enfrentamento dificeis durante a ditadura militar fizeram de Jean-Claude um homem
de pensamento em estado de combate.

Desde 1967, como vimos, langou mais de dezoito livros sobre cinema, atuou em mais
de dez filmes, escreveu até entdo pelo menos trés romances e duas autobiografias (ou
autoficgdes), dirigiu cerca de cinco filmes e escreveu mais de nove roteiros, além de ter
participado, até hoje, de muitas producdes como ator no cinema. Haveria, € claro, muito a ser
dito sobre todas as suas obras; porém, me debrucarei aqui, pontualmente, sobre as principais
caracteristicas (na verdade, as mais evidentes) de Brasil em tempo de cinema (1967) e
Trajetoria critica (1978), e a respeito de suas possiveis interlocucdes. Tentarei também apontar
o didlogo possivel com Roland Barthes, a partir do qual é possivel ler e interpretar os escritos
de Bernardet.

Brasil em tempo de cinema ¢ a obra inaugural da producdo ensaistica de Jean-Claude.

Entendo ensaio etimologicamente como balango*. N&o ao acaso o subtitulo da obra é Ensaio

43 Ver: KOSELLECK, Reinhart. “Espaco de experiéncia” e “horizonte de expectativa”: duas categorias historicas.
In: Futuro passado: contribuigdo a semantica dos tempos historicos. Trad. Wilma Patricia Maas, Carlos Almeida
Pereira. Rio de Janeiro: Contraponto/PUC-Rio, 2006, p. 310.

44 «Essai, conhecido em francés desde o século XII, provém do baixo latim exagium, a balanga; ensaiar deriva de
exagiare, que significa pesar. Nas proximidades desse termo se encontra examen: agulha, lingueta do fiel da
balanca, e, por extensdo, exame ponderado, controle. Mas um outro sentido de ‘exame’ designa o enxame de
abelhas, a revoada de passaros. A etimologia comum seria o verbo exigo, forgar para fora, expulsar, e dai exigir.
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sobre o cinema brasileiro de 1958 a 1966. De cara, chama a aten¢éo o seguinte dado: Bernardet
escreveu seu livro fazendo uma espécie de historiografia do tempo presente sobre um conjunto
de obras do cinema daquele periodo, preocupado justamente com a questdo da (auséncia) do

distanciamento historico.

Este ensaio ndo é um catélogo comentado dos filmes brasileiros produzidos de 1958
a 1966. Pretende ser uma descrigdo e, na medida do possivel, uma interpretacéo da
atitude cultural exteriorizada, conscientemente ou ndo, no conjunto dos filmes
brasileiros realizados nestes Gltimos nove ou dez anos. [...] tal projeto é modesto, ja
que reconhece seus limites: tentativa, apenas, de ver claro naquilo que vem sendo
feito, para saber em que ponto estamos e quais as perspectivas que nos sdo abertas.
Ainda que seja um trabalho de reflexdo, ndo se coloca num nivel superior ao das
obras que aborda. Situa-se no mesmo nivel; situa-se (pelo menos pretende) dentro da
luta; € uma tentativa de esclarecimento, um esforgo para enxergar melhor, ndo um
livro de historia [...]. Este ensaio repousa mais na intuicdo e na vontade de esclarecer
a situacdo em que estamos mergulhados do que mesmo num trabalho sistemético de
critica e sociologia.*

Vé-se ai claramente seu cuidado na escolha das palavras ao se justificar, sob uma
concepcao de historia agostiniana*®, tal qual um académico; mas seria possivel compreender
suas justificativas tal qual um académico, lembrando que Brasil em tempo de cinema foi escrito
para ser defendido como tese de mestrado (no jargdo da época) na Universidade de Brasilia,
em torno de 1964, 1965, ou seja, antes de essa instituicdo ser invadida pelos militares. De
qualquer modo, Jean-Claude debrugou-se, nessa obra, sobre filmes recentes aquela época,
anteriores e posteriores ao movimento Cinema Novo, como, por exemplo, os de Nelson Pereira
dos Santos (Rio 40 graus, Rio Zona Norte), Linduarte Noronha (o documentario Aruanda),
Glauber Rocha (Deus e o Diabo na terra do sol), Nelson Pereira dos Santos (Vidas secas), Luiz
Sérgio Person (S&o Paulo S.A.), e Paulo César Saraceni (O desafio).

A andlise estrutural das obras filmicas dialoga na escrita de Bernardet com a estrutura
social da realidade vigente, cujas caracteristicas principais eram entdo as aceleradas
industrializacdo e urbanizacdo, bem como as questdes de um pacto populista proposto entre a

queda do Estado Novo varguista e a ascensdo da ditadura militar. Esse modelo de anélise, no

[...] O ensaio seria a pesagem exigente, 0 exame atento, mas também o enxame verbal cujo impulso se libera. [...]
Se continuarmos a interrogar os Iéxicos, eles nos informaréo que ensaiar teve por concorrente provar [prouver],
comprovar [éprouver] [...], concorréncia enriquecedora que faz do ensaio o sindénimo de p6r a prova [mise a
| '‘épreuve], de uma busca da prova [quéte de la preuve].” (STAROBINSKI, Jean. E possivel definir o ensaio?
Trad. Bruna Torlay. Remate de Males, Campinas-SP, (31.1-2), jan./dez. 2011, pp. 13-14).

4 BERNARDET, Jean-Claude. Op. cit., 2007b, pp. 21-2.

46 Ver: MORAIS, Julierme. Paulo Emilio Salles Gomes e a eficacia discursiva de sua interpretacéo historica:
reflexdes sobre historia e historiografia do cinema brasileiro. Tese (Doutorado) — Programa de P6s-Graduagdo em
Historia, Universidade Federal de Uberlandia, Uberlandia, 2014. 438 f. p 367.
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entanto, é também justificado pelo autor quando, logo nas primeiras paginas do livro, aponta
para o “empecilho [que] ¢ a escassez de meios para quem quer estudar cinema no Brasil™*.

Em relacdo a sua tese principal na obra, pode-se recorrer a seguinte sintese:

Ao apontar para aquilo que identifica como o verdadeiro drama que entdo se revelava,
nesses filmes, Jean-Claude [...] nos diz que, portanto, eles ndo seriam propriamente
expressdao de valores populares como pretendiam os discursos em voga, mas
manifestavam, antes, um conflito interno vivido pelos seus autores, eles préprios
vindos da classe média com a qual ndo gostariam de ser, por vezes, associados. [...]
De qualquer modo, Brasil em tempo de cinema foi, na época, uma das portas de
entrada, pela escrita [...] ao que seria uma das faces do imaginario desse “Cinema
Novo” que entdo se formulava para o Brasil. [...] 0 texto nos traz uma possibilidade
de sentir os filmes por dentro, em seu interior. Capta, em sua descri¢do e comentarios,
a sua maneira e de forma indireta, nuances da textura desses filmes, como se o texto
do livro fosse o dos préprios filmes narrados que, ali, podemos ver recriados nos gréos
que constituem suas imagens. Ha, no mergulho que, neles, empreende, a perseguicéo
a um pensamento préprio que se sabe nao existir sem eles, esses filmes, com os quais
se abraca como se fossem parte de sua identidade, com seus afetos e
contraditoriedades.*®

Com efeito, essa foi uma obra que gerou polémica no meio cinematografico®®. Ademais,
apreende-se desse excerto sintético também algo relativo as caracteristicas do tom ensaistico de
Jean-Claude. Quer dizer, sua prosa compunha-se de elementos que o teriam permitido fazer ao
leitor “sentir os filmes por dentro, em seu interior”, pois “capta, em sua descricdo e comentarios,
a sua maneira e de forma indireta, nuances da textura desses filmes, como se o texto do livro
fosse o dos proprios filmes narrados”, como se diz ai. Haveria, ainda, o “mergulho” nos filmes,
“a perseguicdo a um pensamento proprio que se sabe nao existir sem eles, esses filmes, com os
quais se abraca como se fossem parte de sua identidade, com seus afetos e contraditoriedades”.

Isso lembra o que Roland Barthes®, em sua reflexdo sobre a atividade critica, chamou
de “profundidades” referindo-se a um autor e “suas escolhas, seus prazeres, suas resisténcias,
suas obsessdes”, que denunciam “certa organiza¢do existencial”, atrelada “no sei da obra
critica” a “linguagem necessaria” entdo elencada. A linguagem que cada autor fala é, por um
lado, produto do seu tempo, ou melhor, “é uma das algumas linguagens que sua época lhe
propde, ela é objetivamente o termo de um certo amadurecimento historico do saber, das ideias,

das paixdes intelectuais”, e, por esse motivo, para Barthes, “ela ¢ uma necessidade™. Tal

47 BERNARDET, Jena-Claude. Op. cit., 2007b, p. 22.

48 YAMAIJI. In: MOURAO, Dora et. al. (Orgs.). Op. cit., pp. 99-100.

49 |bidem, pp. 100-2.

%0 BARTHES, Roland. O que é a critica. In: Critica e verdade. Trad. Leyla Perrone-Moisés. Sdo Paulo:
Perspectiva, 1970, p. 163.

51 |hidem.
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linguagem — eu diria, um irresistivel discurso sobre um discurso outro (um filme, por exemplo)
— faz da critica uma metalinguagem e, nesse caso, também do tom ensaistico de Bernardet uma
espécie de sintoma do seu tempo. Por mais que fale do passado ainda quente, desdobra e se
desdobra sobre ele.

E preciso recordar que a insatisfagio de Jean-Claude, no inicio dos anos de 1970, com
a metodologia (conteudistica), diria Barthes, com a linguagem que sua época lhe propde ser
utilizada na analise dos filmes em Brasil em tempo de cinema, levou-o a traduzir a obra de
semiologia de Christian Metz. Quer dizer, essas questdes talvez desvelariam com maior nitidez
a interface possivelmente existente entre o ‘Jean-Claude critico’ e o ‘Jean-Claude ensaista’.
Certamente haveria muito ainda o que dizer sobre Brasil em tempo de cinema. Mas certa ordem
de preocupacdes me remete, quase de imediato, as consideracfes de Bernardet em sua
Trajetoria critica (1978), obra de compilacdo de criticas de cinema publicadas em diversos
periddicos nos anos de 1960 e 1970.

Note-se pontualmente nessa obra que, entre 1963 e 1964, Jean-Claude publicou
inGmeros textos no diario Ultima Hora, onde desenvolveu suas criticas conteudisticas. Nesse
periodo, acompanhava de perto os lancamentos mais “populares” nas salas de cinema da capital
paulista, e sabia que seu leitor prendia-se com maior facilidade ao enredo dos filmes. A critica
de conteldo, portanto, pretendia auxiliar na orientacdo do espectador no sentido de perceber
como a narrativa “naturalizada” era construida, na verdade, enquanto um discurso
cinematografico elaborado e carregado de ideologias. Ou seja, 0 objetivo dessa critica era a
conscientizacdo do publico. E por esse motivo que nos comentarios feitos a posteriori e
estrategicamente posicionados em meio a organizacdo dos textos no livro, Jean-Claude

escreveu:

Pouco defensaveis como critica cinematogréfica, estes textos que ficam presos ao
enredo e ao conteddo mais imediato dos filmes tiveram a sua fun¢éo. A intengdo era,
no fundo, levar informacdes polémicas para os leitores do jornal — usando as vezes o0s
filmes como simples pretexto, visto que nada nos relacionava com eles além de sua
presenca no mercado brasileiro. Por isto, explica-se que estes textos tenham optado
por uma linha conteudistica (que faz horror & critica universitaria): é que este era o
meio de atingir um pablico que, nos filmes, se prende essencialmente ao enredo.5?

Agora atente-se para o fato de como as coisas se entrecruzam a tal ponto que seria

possivel afirmar que algumas das hipoteses propostas neste projeto podem, de fato, vir a ser

52 BERNARDET, 2011, op. cit., p. 115.
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provadas cientificamente. Num artigo bastante recente, retrato de sua tese de doutoramento,

Margarida Adamatti, em certo ponto, tece as seguintes ponderacdes:

N&do era por preferéncia pessoal que Jean-Claude Bernardet usava a critica de
contetdo, mas por necessidade ou falta de melhor opgéo. No posfacio do livro “A
significacdo do cinema”, de Christian Metz, Bernadet comenta que a matriz do
pensamento da critica brasileira é de contetido. Ele opfe-se a essa metodologia por
sua incapacidade de atingir o especifico cinematografico. A mesma insuficiéncia vale
para a critica socioldgica; ela consegue discorrer sobre tudo que fala o filme, menos
sobre o filme. Por causa da falta de acesso a pelicula na sala de montagem, Bernardet
declara que teve de recorrer a critica de contetdo no livro “Brasil em tempo de
cinema”. Essa atrelada a critica sociolégica, em 1972 [quando entdo Jean-Claude
trabalhava na traducéo do livro de Metz], ainda parecia o melhor método disponivel:
ela “ainda da bons frutos mas parece chegar ao final de suas possibilidades”. Em seus
escritos, Bernardet continuamente procurou um método para escrever suas criticas.
Realizando diversas autorreflexdes sobre seu trabalho, ele comentava a falta de
critério metodoldgico para realizar a critica: “N&o encontrei até agora um método de
trabalho que me satisfaca e que possa revelar ao maximo os filmes dos quais falo”.>

Diz Adamatti: “mas por necessidade ou falta de op¢ao”... N&o seria isso 0 mesmo dito
acima por Barthes?! Do mais a mais, a atividade critica de Bernardet entre 1963 e 1964 no
Ultima Hora de certo modo ecoou ainda em 1967, por motivos ja apontados, na redacéo de
Brasil em tempo de cinema. E isso vai deixa-lo depois bastante insatisfeito, como vimos. Ou
seja, o ‘Jean-Claude critico’ ¢ o ‘Jean-Claude ensaista’ coincidem, pelo menos, no tom da
escrita critica e ensaistica conteudistica, na maneira como aborda o0s objetos a partir de certos
pressupostos epistemoldgicos e de certas estratégias narrativas que se prendem ao enredo
filmico. Como linguagem, no sentido barthesiano, esses escritos em interface revelam, portanto,
“objetivamente o termo de um certo amadurecimento histérico do saber, das ideias, das paixdes
intelectuais”, ou “uma necessidade”**. Com o passar do tempo, porém, Bernardet tenderia a

mudancas bastante radicais em seus pensamentos critico, ensaistico, historiador...
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