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Resumo: Obijetiva-se, com este artigo, realizar a analise da escrita da critica de arte situada
nas paginas do “Suplemento Literario” do jornal Minas Gerais no recorte temporal dos anos
de 1960 e 70. Publicado pela primeira vez no ano de 1966, manteve em suas paginas textos
que tiveram, entre outros objetivos, mapear e apresentar ao publico leitor do caderno de
cultura uma cartografia da arte produzida no Estado e endossar a sua importancia ndo s para
seus leitores mineiros, como também para fora de seus limites. Sendo assim, nos interessa
investigar apontamentos as relacGes entre as formas dessa escrita e as conexdes com a historia
da arte em Minas Gerais e 0 narrar de seu tempo historico.
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Abstract: The purpose with this article is the analysis of the art criticism’s writing located in
the pages of Suplemento Literario, related to the newspaper Minas Gerais, in the 1960s and
70s. First published in 1966, it maintained in its pages texts that had, among other goals, the
intention to map and to introduce to its readers a cartography of the art produced in the state.
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As indagagdes que movem este texto podem ser assim introduzidas: por que escolher a
critica de arte, especificamente das artes plasticas, como objeto para uma pesquisa? Ha, no
Brasil, um campo de pesquisa que se dedique a esse tema — e, consequentemente, hd uma
historiografia sobre ele? Seria esse um tema mais propriamente da Historia da Arte, da
Historia Social da Cultura ou da Historia Cultural? E possivel qualificar ou classificar os
“criticos” como “intelectuais”? Em caso afirmativo, quais formulag@es da Historia Intelectual
ou dos Intelectuais ou da Sociologia do Conhecimento nos seriam Uteis?

Para uma primeira aproximacdo do tema, selecionei o “Suplemento Literario” do
jornal Minas Gerais,! da década de 1960, por ser nele o lugar onde alguns dos principais
criticos que atuaram na constituicdo do campo da critica como atividade prética e teorica
tiveram suporte para a publicacdo de sua producdo escrita. Dentre nomes possiveis, destaca-se
0 critico Marcio Sampaio, por seu lugar ocupado no impresso como o responsavel pela coluna
fixa intitulada “Artes Plasticas”.? Antes de tratar especificamente de sua atuacgéo, entretanto,
cabe uma breve apresentagdo da historia do impresso em questéo.

Criado no ano de 1966 como suplemento inserido no jornal Minas Gerais, 6rgao
oficial do governo de Minas Gerais, 0 impresso “tornou-Se espaco pPrecioso para a expressao
de escritores e artistas, de ensaistas e criadores de vanguarda, que tinham em suas paginas um
territorio (relativamente) livre para sua expressdo”, segundo relato de Sampaio.®

Contando com uma equipe formada por Murilo Rubido (1916-1991), Aires da Mata
Machado (1909-1985), Lais Corréa de Araljo (1929-2006) e por Marcio Sampaio (1941)%,
“[...]Ja redagdo do Suplemento passou a ser o ponto de encontro de uma boa parcela da
intelectualidade belo-horizontina, um circulo aberto a todas as tendéncias, embora 0s

académicos se ressentissem de suas auséncias nas paginas do semanario”.’

! Doravante, nos referiremos ao “Suplemento Literario” como “SLMG”.

2 Publicaram também no “Suplemento Literario” Roberto Pontual, Frederico Morais, Celma Alvim, Mari’Stella
Tristdo, Jacques do Prado Branddo, Olivio Tavares de Araljo, dentre outros.

¥ SAMPAIO, Marcio. Um testemunho sobre o Suplemento Literario. In: Suplemento Literario. Belo Horizonte:
Secretaria de Estado da Cultura, n. 1339, dez. 2011, p. 4.

4 Um dado curioso é perceber que Marcio Sampaio, na época da criagdo do suplemento, era 0 mais novo da
turma, com 25 anos. Em 1966, Murilo Rubi&o encontrava-se com 50 anos, Afonso Avila com 38, e Lais Corréa
de Aradjo com 37. Marcio Sampaio, contudo, havia iniciado sua carreira no jornalismo profissional em 1965,
como repérter cultural e critico de arte do Diario de Minas.

> SAMPAIO, Marcio. Op. cit., p. 4.
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Em sua redacdo, construia-se paulatinamente um importante lugar de sociabilidades,
gue congregava, entre outros intelectuais, Emilio Moura, Henriqueta Lisboa, Bueno de
Rivera, Francisco Iglesias, Affonso Avila, Lais e Zilah Corréa de Aratjo, Manoel Lobato;
artistas plasticos, como Alvaro Apocalypse, Eduardo de Paula, Jarbas Juarez, Chanina, Nello
Nuno e Ana Amélia.°

Sobre o contexto de criagdo do “SLMG”, alguns relatos de seus criadores nos
oferecem um panorama geral daquele momento nacional e, especificamente, belo-horizontino.

Para Marcio Sampaio,

[...] nos meados da década de 1960, o ambiente artistico de Minas Gerais
encontrava-se em plena ebulicdo, com uma série de iniciativas que estimulavam

artistas a trabalhar na contramdo da orientacdo da politica nacional, a qual
estabelecera um programa de censura a liberdade de criagdo e de expresséo.’

Periodo marcado pelo governo de Israel Pinheiro, “eleito pela oposi¢do ao regime
militar”, foi sua iniciativa a criagdo do “SLMG”, assim como da Fundacao de Arte de Ouro
Preto (FAOP), em 1968, da Pinacoteca do Museu Mineiro, e a retomada da construgdo do

Palacio das Artes.

Para Affonso Avila,

[...] o Suplemento surge num momento politico em que Minas Gerais reage ao golpe
de 64 e 0s grupos progressistas conseguem eleger, com maioria esmagadora, 0
governador Israel Pinheiro, derrotando o candidato dos militares. [...] Israel
Pinheiro era um homem muito aberto e inteligente, mas de temperamento um pouco
explosivo, apoiou a ideia de se fazer um suplemento voltado para a divulgacdo da
cultura em Minas. [...] Fui a algumas reunifes preliminares, mas o meu trabalho foi
redigir a lei que criava o suplemento.®

6 Valorizar o circulo de amizades desses intelectuais, na tentativa de recuperacio de suas experiéncias culturais,
sociais, politicas e institucionais, nos parece sugerir uma importante forma de entender as suas relagbes com o
projeto de construcdo do “Suplemento Literario” Heloisa Pontes, a analisar os criticos do Grupo Clima, de Séo
Paulo, entre os anos de 1940 e 1968, balizou seu estudo em uma perspectiva comparativa, ao analisar as
“estruturas de sentimentos” e a formacao do ethos daquele grupo. Em seu estudo, para além das escolhas feitas
por intelectuais como Antonio Candido, Décio de Almeida Prado, Paulo Emilio Salles Gomes, Lourival Gomes
Machado, dentre outros, em suas trajetorias intelectuais, Pontes identifica nessa primeira experiéncia mais
consistente de grupo elementos que vao perpassar as escolhas individuais feitas posteriormente, como, por
exemplo, as especializagbes escolhidas por cada um daqueles criticos. Para esse empreendimento, sua
perspectiva analitica se valeu do trabalho do soci6logo inglés Raymond Williams. Cf. PONTES, Heloisa.
Destinos mistos. Os criticos do Grupo Clima em S&o Paulo (1940-1968). Companhia das Letras: Sdo Paulo,
1998.

" SAMPAIO, Marcio. Op. cit., p. 4.

8 RIBEIRO, Marilia Andrés. Suplemento Literario Minas Gerais. Neovanguardas, anos 60. Belo Horizonte:
Cl/Arte, 1997, p. 136.
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Para Lais Corréa de Araujo, foi arduo o trabalho “para a valorizagdo profissional do
artista”, tanto no que diz respeito a sua remuneragdo quanto a “criagdo de um espago onde

fosse possivel a liberdade de expressao”.

Trabalhei efetivamente com a colaboracdo de pessoas importantes, fazendo leituras
criticas de tudo o que recebia. [...] O trabalho foi uma valvula de escape para os
intelectuais brasileiros [...]. O curioso em Minas é essa posicao de contraditoria do
intelectual, que ao mesmo tempo se liga a um 6rgdo oficial e mantém uma posigao
politica revolucionaria. [..] Existia uma ligagdo com a coisa oficial, e nds
intelectuais ndo tinhamos muito campo para exercer nossas atividades, entdo
serviamos-nos desses espagos para agir.°

Em testemunho feito em 2011, carregado pelas marcas da sentimentalidade e o ja
presente distanciamento no tempo, que ndo raro produzem acomodac¢des e uma narrativa

linear e sem os conflitos da época'®, Marcio Sampaio depde que

[...] de minha parte, mais ligado as artes plasticas, pude, através das paginas dos
jornais, divulgar toda a producdo jovem e de vanguarda, dando, contudo, a melhor
cobertura para os artistas das geracdes anteriores, divulgando ndo somente a arte
mineira, como a brasileira e, na medida do possivel, acontecimentos
internacionais.!

Sobre o lugar conferido no impresso a arte mineira e, concomitantemente, aos artistas

mineiros, Sampaio afirma que

[...] desde o principio de minha atuagdo como critico, foi meu propdsito centrar o
trabalho sobre os artistas e as manifestagdes da arte mineira; isso decorreu da
consciéncia de que a critica do eixo Rio/Sdo Paulo, muito mais influente,
praticamente ignorava ou desconhecia a producdo de Minas, que, a meu ver,
apresentava qualidades no nivel do que melhor se realizava nos grandes centros. [...]
Para os artistas jovens, abrimos a primeira pagina do Suplemento, os espacos de
ilustracdo de textos e divulgacdo de exposicBes, além de possibilitar-lhes
experimentacdes graficas e conceituais. Foi ai que varios desses artistas comegaram
a realizar trabalhos remunerados e a se projetar no cenario nacional: Liliane Dardot,
Madu, Eliana Rangel, Luiz Eduardo Fonseca, Carlos Wolney, Avelino de Paula,
Sérgio de Paula e muitos outros.*?

Vale salientar que poucos, até 0 momento, sdo 0s estudos que se ocupam do “SLMG”

% Idem, p. 137.

10 Pierre Bourdieu chama a atencfio para o que ele considerou ser “uma ilusdo biografica” o fato das narrativas
retrospectivas tenderem a expor a trajetoria de uma vida como um caminho linear que englobaria, em etapas, um
comego/meio/fim. Para ele, ao contrario, “os acontecimentos biogréficos se definem como colocacdes e
deslocamentos no espaco social”, o que colocaria para o pesquisador o desafio de perceber os varios desvios nos
movimentos dos individuos durante o percurso de sua vida social. BOURDIEU, Pierre. A ilusdo biogréfica.
FERREIRA, Marieta de Moraes; AMADO, Janaina (Orgs.). Usos e abusos da histéria oral. 5% ed. Rio de
Janeiro: Fundagdo Getulio Vargas, 2002.

11 SAMPAIO, Marcio. Op. cit., p. 5.

12 1bidem.
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como fonte, seja para os estudos culturais ou para a histéria da literatura ou da arte. Dois
trabalhos, entretanto, se destacam mais diretamente sobre a historia das artes plasticas em
Belo Horizonte.

Marilia Andrés Ribeiro, no livro Neovanguardas: Belo Horizonte, anos 60, publicacao
originaria de sua tese de doutoramento, defendida na década de 1990 na Universidade de Séo
Paulo, buscou reconstruir, em um trabalho de félego, os varios momentos-chave que
contribuiram para a formacdo da neovanguarda brasileira e belo-horizontina dos anos 60.

Utilizando-se de um universo de fontes variadas — entrevistas, manifestos, catalogos
de exposicOes, artigos e ensaios publicados em jornais e revistas, dentre outros — buscou
historicizar os varios momentos que, das vanguardas historicas e neovanguardas
internacionais, expressas em movimentos como, por exemplo, o Grupo Phases, 0 novo
realismo, pop art, as artes ambientais, ecologicas e land art, teriam influenciado e conformado
propostas para as experiéncias mais inovadoras da arte no Brasil. Eles teriam sido
responsaveis por dar origem, aqui, aos principais grupos de vanguarda do inicio da década de
1950, como o concretismo, 0 neoconcretismo e a neovanguarda belo-horizontina (foco central
de sua pesquisa).

Em seu estudo, em linhas gerais, é perceptivel um trabalho que une uma pesquisa de
cunho socioldgico, ao se ocupar dos transitos dos artistas pelos salGes, festivais, galerias,
ateliés, exposicoes, enfim, percebendo os intercAmbios culturais, e uma preocupagdo em ler as
manifestacdes artisticas dos principais artistas eleitos como exemplares para as propostas da
neovanguarda. Entretanto, e esse € 0 ponto que mais nos interessa, pouco destaque é dado
para a critica (ou aos criticos) de arte que atuaram naquele momento. Eles sdo mencionados
ou referenciados em momentos pontuais, sempre que necessarios, para enfatizar um
determinado acontecimento, como alguma repercussdo polémica sobre a organizacdo ou

premiacdo aos saldes de arte ocorridas em Belo Horizonte ou fora da capital.

13 Até o momento, consegui localizar apenas trés trabalhos que tiveram como fonte principal de pesquisa o
SLMG. Séo eles: TOLENTINO, Eliana da Conceicdo. Literatura Portuguesa no “Suplemento Literario do Minas
Gerais”: Relagdes Brasil/Portugal. Belo Horizonte, 2006. Tese de Doutorado — Programa de Pds-Graduacgéo em
Letras, Faculdade de Letras, Universidade Federal de Minas Gerais; MAROCA, Viviane Monteiro. Nos rastros
dos novos: o fazer critico e literario dos contistas do Suplemento Literario do Minas Gerais (1966-1975). Belo
Horizonte, 2009. Dissertacdo de Mestrado — Programa de Pds-Graduacdo em Letras, Faculdade de Letras,
Universidade Federal de Minas Gerais; OLIVEIRA, Luiz Claudio Vieira de. Guimardes Rosa no Suplemento. A
recepcdo critica da obra de Guimardes Rosa no Suplemento Literario do Minas Gerais. Pés-Lit: Estudos
Literarios. UFMG, Belo Horizonte, 2002.
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Em uma pequena parte de seu trabalho intitulada “Ideario da critica tedrica e militante
em Belo Horizonte”, encontramos o rapido e pouco aprofundado tratamento da critica de arte.
Ao eleger apenas os intelectuais Frederico Morais e Marcio Sampaio, que a autora considera
como “exemplares”, aquele pela “formula¢do do ideario das neovanguardas”, este pela
“constru¢do da neovanguarda mineira”, sua analise os colocou unica e exclusivamente em
funcdo da formacdo das bases que sustentam essa proposta artistica. Ao (re)narrar seus
itinerarios, é perceptivel um carater teleologico e instrumental de suas atuagcdes no que tange
as necessidades de sua argumentacdo. Ao fim e ao cabo, outros importantes nomes da critica
em Belo Horizonte ndo foram privilegiados.

Outro trabalho que se mostra importante para este estudo € o livro Por uma histéria da
arte em Belo Horizonte: artistas, exposicdes e salGes de arte, também fruto de uma tese de
doutoramento, defendida no ano de 2009 na Universidade Estadual de Campinas. Nela, o
autor se prop0s a fazer uma releitura, em “perspectiva critica”, da historia da arte em Belo
Horizonte, com o intuito de proceder a uma “revisdo conceitual e estilistica para os periodos
que vao de 1918 a 1970, cobrindo um recorte temporal vasto da produgao artistica em Belo
Horizonte.

Em sua pesquisa, foram contemplados trés momentos distintos, segundo a defini¢éo
empregada no livro: a arte académica (1918-1936); arte moderna (1936-1963) e a arte
contemporanea (1964-1970). No percurso da pesquisa, o autor utilizou-se de uma vasta
pesquisa em instituicdes como a Hemeroteca do Arquivo Publico Mineiro, Arquivo Publico da
Cidade de Belo Horizonte, Biblioteca do Museu Mineiro, Museu da Pampulha Abilio Barreto,
Museu Guignard (Ouro Preto), e de pesquisas sobre os Salées Municipais de Belas Artes da
Prefeitura de Belo Horizonte, entre outros. Entretanto, sua pesquisa, como o proprio autor
declara no inicio, foi largamente prejudicada devido a “auséncia de um acervo permanente
disponivel ao publico, [0 que] praticamente inviabiliza a pesquisa em historia da arte”, assim
como “o numero reduzido de pesquisadores de historia da arte, que exige um trabalho ainda
inaugural”.

Centrando sua analise nas relagdes entre as producgdes artisticas e as organizacdes dos
salbes e exposicdes, nos objetos artisticos (as obras), seus significados e premiacdes, Vivas
privilegiou aspectos importantes para o estudo do campo da histéria da arte. Ao construir com

rigor metodoldégico um rico itinerdrio da producdo em Belo Horizonte, é evidente a sua
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preocupagdo com 0s aspectos da visualidade e da materialidade, mesmo que a qualidade do
livro tenha sido prejudicada por trazer imagens em p&b das obras analisadas. Entretanto,
devido a esse recorte, outros aspectos que sdo importantes para o entendimento de uma
historia que se queira social, cultural ou mesmo politica da arte, acabaram ndo sendo
abordados.

Em relacdo a atuacdo da critica, mesmo recorrendo as opinides de importantes nomes
sobre os salGes ou exposi¢es que ocorreram, Vivas, assim como Ribeiro, utilizou-se delas de
forma ilustrativa, sem lhes dar o tratamento adequado no didlogo de construcdo de uma
prética intelectual. No caso do Por uma histéria da arte em Belo Horizonte a sugestdo ainda
ganha um contorno adicional, uma vez que ndo ha nenhum espaco para a discussdo do papel
da critica na formacdo dessa histdria, sugerindo que a sua participacdo possa ter sido
insignificante.

Se, como sustenta Giulio Carlo Argan, é conceitualmente e empiricamente possivel se
pensar a “historia da arte como a historia da cidade”!*, um desafio possivel também seria
analisar a histdria da arte como a histéria da critica de arte ou se pensar uma historia da arte
sem negligenciar ou tangenciar a atuacdo dessa importante pratica.

Ha certo consenso sobre a importancia da | Bienal de Arte, ocorrida em Sdo Paulo em
1951, como um marco fundamental para as mudangas no debate sobre o papel ocupado pela
critica de arte no Brasil. Acompanhando as mudancas que estavam em curso, nos anos 1950,
nas esferas politica e socioecondmica, € possivel se constatar algumas alteragdes no debate
cultural brasileiro.

Nesse momento, as questdes nacionais desenvolvimentistas vividas durante o governo
de Juscelino Kubitschek tiveram repercussdes importantes na configuracdo dos lugares
destinados a producdo artistica nacional, desaguando em questfes nacionais populares no
governo de Jodo Goulart. Os movimentos artisticos que se articularam a partir dessa bienal se
propunham a reavaliagdes criticas sobre o papel do critico e intelectual em relacdo a arte
brasileira e a sua inser¢do no circuito internacional segundo as orientagcdes do concretismo e
do neoconcretismo.

No bojo das principais discussdes sobre o lugar que o Brasil deveria ocupar em relagédo

a0 momento poOs-Segunda Guerra Mundial, destacou-se a ideologia nacional
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desenvolvimentista formulada pelo ISEB, que visava, dentre outros fins, a insercéo do pais no
capitalismo internacional. Em consonancia com essa “utopia”, somaram-Se a construcdo de
Brasilia e as formulacdes em torno do concretismo. Segundo essas interpretacdes, a expansao
das neovanguardas, centradas nesse momento no eixo Rio/Sdo Paulo, iria conhecer alguma
projecédo e a criacdo de manifestaches autbnomas ou de expressdo apenas no desenrolar de
meados dos anos 1960, com exposic¢des, bienais ou mostras de arte em didlogo com artistas e
criticos de 14 em cidades como Salvador, Recife, Brasilia, Goiania, Porto Alegre e em Belo
Horizonte.

Nesse sentido, as historias das manifestagdes artisticas nessas “regides periféricas”, ou
de manifestacdes de vanguarda “tardias”, se explicariam a partir dos marcos temporais €
histéricos demarcados pela referéncia, novamente, as vanguardas paulistas e cariocas, como o0
foi (e ainda o €) o advento da Semana de Arte Moderna de 1922 em relagdo ao processo de
modernizacdo artistica brasileira. Nesse desenrolar argumentativo, teria se instalado a
construcdo da critica e do lugar dos criticos como uma espécie de procuradores que
acompanhariam esse desenvolvimento l6gico da histéria da arte, no que Sérgio Miceli
caracterizou para 0 caso da literatura, mas perfeitamente aplicavel aqui, de um “trabalho de
canonizacgdo biografica, caracteristica de toda uma vertente prolixa da historia e da critica

literarias”®

ou, segundo Pierre Bourdieu, de “ilusdo biografica”.

Dois nomes se configuravam como o0s grandes responsaveis pela critica em escala
nacional: Mario Pedrosa e Ferreira Gullar. O primeiro, considerado o grande tedrico do
movimento concretista, surgido em S&o Paulo a partir da | Bienal de 1951, fundamentou o
projeto na teoria gestalt, no estudo da percep¢éo da forma visual. O segundo liderou o grupo
do neoconcretismo, articulado no Rio de Janeiro a partir do ano de 1957, em contraponto ao
concretismo, que contava com a participacdo de alguns poetas e artistas oriundos do Grupo
Frente ou que trabalhavam no Jornal do Brasil. Gullar foi responsavel por redigir o
“Manifesto Neoconcreto”, que foi publicado no Suplemento Dominical do Jornal do Brasil.

No inicio dos anos 1960, Gullar ainda teve participacdo importante na organizagao dos

14 ARGAN, Giulio Carlo. Histdria da arte como histdria da cidade. 42 ed. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1998.

15 Cf. MICELLI, Sérgio. Intelectuais brasileiros. Palestra proferida no 38° Encontro Anual da Associagdo Nacional
de Pds-graduacdo e Pesquisa em Ciéncias Sociais (ANPOCS), em 2014. Disponivel em:
http://anpocs.org/index.php/universo/acervo/biblioteca/coletaneas/o-que-ler-na-ciencia-social-brasileira-1970-
1995-opcao-b/volume-ii-sociologia/641-intelectuais-brasileiros/file. Acessado em: 17 jun. 2017.
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Centros Populares de Cultura (CPC) originalmente concebidos pelo Teatro de Arena de Sao
Paulo, “com o objetivo de promover espetaculos revoluciondrios nas ruas, nos sindicatos e
junto as populagdes rurais™*®. Segundo Ribeiro, “seu ideario foi formulado pelos dirigentes do
movimento, o socidlogo Carlos Estevao Martins, que redigiu o Ante-projeto do Manifesto do
CPC, e o poeta Ferreira Gullar, que aprofundou as premissas de Martins na publicacdo
Cultura Posta em Questdo™'’.

Com o surgimento da “nova geragdo” de artistas plasticos, “jovens artistas assimilaram
as experiéncias concretas e neoconcretas e acompanharam a retomada da nova figuracao,
dialogando com o Novo Realismo, a Pop Art e as diversas tendéncias de desmaterializacédo

artistica”8.

Nesse momento, assistiu-se ao aparecimento de novos criticos ligados aos
recentes movimentos, como, por exemplo, Walter Zanini (movimento internacional Phases),
Ana Maria Belluzzo, Mério Schenberg (voltado para a problemaética do novo realismo), Pedro
Escosteguy, Carlos Zilio (que atuou no movimento nova vanguarda carioca), Celso Favaretto,
Mario Barata, Aracy do Amaral e Frederico Morais (que proclamava o surgimento de uma
“nova vanguarda carioca”, herdeira do neoconcretismo).°

Em Belo Horizonte, constata-se uma efervescéncia intelectual desde os anos 1920,
concentrada em intelectuais que se moviam em torno e em relacdo a producéo e a vida
literaria na capital mineira. Concentradas em torno dos dialogos com o modernismo estreado
e propagado em S&o Paulo, depois da Semana de Arte Moderna de 1922, inicia-se em Belo
Horizonte a reunido de intelectuais e escritores ligados a quatro revistas literarias: A Revista
(1925), Electrica (1927), Verde (1927) e a leite cridlo (1929)%.

Nos anos 1940, circulou, segundo leda Maria Ferreira Nogueira, “durante alguns
meses de 1946, a revista literaria Edificio, de Francisco Iglésias, Autran Dourado, Sabato
Magaldi, Wilson Figueiredo, Jacques do Prado Branddo, Octavio Mello Alvarenga e

Francisco Pontes de Paula Lima. “Todos eram comunistas € montavam revistas nesses

moldes. Também por falta de financiamento, a revista dura de janeiro a julho.”

16 RIBEIRO, Marilia Andrés. Centros Populares de Cultura. Neovanguardas, anos 60. Belo Horizonte: C/Arte,
1997, p. 65.

7 Ibidem.

18 1bidem.

19 Esse momento foi marcado também por varias formulagGes, por partes dos artistas plasticos, sobre o fazer
artistico ou sobre as novas teorias e conceitos. Nesse sentido, destacam-se os textos-manifestos de Hélio
Oiticica, Nova Objetividade Brasileira, e de Frederico Morais, Arte Guerrilha e o Contra a Arte Afluente.
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Ainda segundo informacgdes de Nogueira, na década seguinte, destacou-se a “Geracao
Tendéncia”, com Fabio Lucas, Rui Mourdo, Affonso Avila. “Sua atividade extraliteraria
consistia em reunides em porta de livraria, ou a encontros, nas manhds de domingo, para
esperar a chegada dos suplementos do Rio e de S&o Paulo.”?

Na década de 1960, como referido anteriormente, nasce o “SLMG”, que tera papel
importante para 0 surgimento e espaco para manifestacdo da critica artistica na capital
mineira, criando uma importante rede de saberes entre a literatura, histdria e as artes plasticas.
Acompanhando as principais manifestacdes dos criticos e suas trajetorias durante as primeiras
décadas do século XX, constatamos que foi na virada da década de 1950 para 1960 que se
iniciou uma atividade mais consistente e frequente da critica nos meios de divulgacéo
existentes na cidade, especialmente nos jornais.

Marcio Sampaio nasceu em 1941, em Itabira (MG), onde teve as primeiras no¢oes de
pintura com a professora Emilia de Cause. Transferiu-se para Belo Horizonte em 1959,
quando comegou a publicar os primeiros poemas na imprensa. Em sua trajetdria intelectual,
atuou (e ainda atua) como artista plastico, critico de arte, curador, professor e escritor. Criou 0
Grupo Ptyx, voltado para a area de literatura e arte, responsavel pela publicacdo de dois
cadernos homonimos, que marcaram presenca no movimento literario de Minas Gerais no
inicio dos anos 1960.2% Participou da Semana Nacional de Poesia de Vanguarda, na reitoria da
Universidade Federal de Minas Gerais (1963), e da criacdo do “SLMG” (1966), tendo sido
responsavel pela critica de arte desse periodico até 1972. Como critico de arte, atuou também
no Diario de Minas (1965), revista Minas Gerais (1969) e no Semanario Ars Média (1975).
Participou do Movimento de Poesia Concreta e Poema Processo, durante 0s anos 1960, e teve
atuacdo importante na neovanguarda artistica de Minas Gerais. Foi coordenador de artes
plasticas do Palédcio das Artes, em Belo Horizonte, diretor da Fundacdo Cultural Carlos

Drummond de Andrade, em Itabira (1993-96), e professor de desenho e processo criativo na

20 Mantivemos a grafia conforme foi estabelecida pela revista, com letras em mindsculas.

21 NOGUEIRA, leda Maria Ferreira. A indexaco do Suplemento Literario Minas Gerais. Sdo Paulo, 2000.
Dissertacdo de Mestrado — Programa de P6s-Graduacdo, Faculdade de Ciéncias e Letras de Assis, p. 23.

22 No Caderno I, de 1963, destaca-se a presenca, como “convidado especial” para a realizagdo do desenho da
capa e da ilustragdo da publicagdo, do artista plastico Jarbas Juarez. Fizeram parte ainda desta edicdo Jodo Paulo
Gongalves Costa, Maria do Carmo Vivacqua Martins, Misabel de Abreu Machado, Dirceu Xavier, Myriam de
Abreu Machado e Paulo Alvarenga Junqueira. O Caderno 11, de 1964, manteve 0s mesmos participantes.
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arte, na Escola de Belas Artes/lUFMG.?®
Em 1968, ao escrever sobre o | Saldo Nacional de Arte Universitaria, Sampaio assim
se posicionou sobre a relacdo entre ensino e as instituicdes responsaveis por sua oferta e

manutencgéo:

O ensino nas Escolas de Artes Brasileiras é ainda um problema: a maioria dos
professores formada nas velhas escolas de Belas Artes, geralmente artistas sem
preparo para 0 magistério, se limita a transmitir seus parcos conhecimentos técnicos
e macetes. O aluno se ndo fica limitado a influéncia geralmente ma desses
professores, tem de buscar, com seus proprios meios, as informagdes de que
necessita e acaba por reconhecer a ineficacia de sua escola, abandonando-a por fim.
A Escola de Arte deveria ser, antes de tudo, uma oficina em que o aluno pudesse
aprender as técnicas e trabalhar com o maximo de liberdade possivel. Mas nédo
apenas aprender a pintar, desenhar, gravar, esculpir ou fazer desenho industrial ou
arte publicitaria e decoragdo, mas realmente estar em contato intimo com todo o
material que sua profissao futura exige conhecer. A par disso, estudaria Hist6ria da
Arte, Estética, Comunicacdo, e outras matérias afins, pois, é hoje em dia, demais
importante para o artista, saber o qué, porqué e para qué faz arte.?*

Sua critica pode ser entendida como herdeira das principais discussées iniciadas pelo
modernismo paulista de 1922, principalmente no que concerne aos postulados estabelecidos
na vertente antropofagica, que teve a frente o escritor Oswald de Andrade, e 0 Manifesto da
Poesia Pau-Brasil (1924) e o Manifesto Antropofago (1928).

H& bem pouco tempo discutia-se ainda o fato de que as nossas vanguardas (do
Brasil) se limitavam a mera c6pia de modelos norte-americanos, principalmente do
pop entdo em efervescéncia na costa do Pacifico, e para os quais nossos artistas se
voltavam curiosos e famintos tomando-os de imediato para relanga-las ndo de todo
digerida, ao publico que no tempo ainda se desfazia em panico e estupefato diante da
pintura abstrata. A antropofagia representada no caso pela antenagem imediata das
invencdes estrangeiras relancadas no Brasil por artistas que se colocavam como
intermediarios platonicos foi ardentemente discutida.?®

Como responsavel por manter uma coluna fixa no “SLMG”, a escrita de Sampaio

estruturou-se no sentido da criacdo de uma identidade fruto da criacdo de seu ethos como

2 Atuante ainda nos dias de hoje, destacamos, entre as suas atividades como produtor de textos criticos que
acompanham producdes editoriais de importantes artistas e catalogos de exposi¢des de arte, os recentes livros
Nello Nuno: a poética do cotidiano (2013) e Eliana Rangel, construgdes afetivas (2013), publicados por Marcio
Sampaio. Também vale ressaltar a sua coordenacdo no projeto CRAP/MG (Centro de Referéncias das Artes
Plasticas em Minas Gerais), que se concentra “nos levantamentos ¢ nas pesquisas de arquivos publicos e
privados, em Belo Horizonte, e em centros de producdo artistica do Estado”. Para saber sobre o projeto, ver
http://www.crap-mg.art.br/agenda/index.asp.

24 SAMPAIO, Mircio. “I Saldo Nacional de Arte Universitaria”. In: Suplemento Literario. Belo Horizonte, v. 3,
n. 109, set. 1968, p. 12.

25 SAMPAIO, Mircio. “Noviello: o 6lho da angtistia”. In: Suplemento Literario. Belo Horizonte, v. 4, n. 139, abr.
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critico e detentor de uma fala autorizada dentro do projeto politico editorial maior do
impresso, que conjugou uma dupla perspectiva: a invencédo deste lugar do critico e da critica e
0 sentido pedagdgico de sua escrita. Em varios de seus textos, conseguimos perceber a
necessidade da criacdo de genealogias dos artistas brasileiros ainda pouco conhecidos,
principalmente mineiros, e a “redescoberta” de outros que supostamente teriam ficado fora do
pantedo ou do canone das artes brasileiras.

Essa forma de se colocar como critico ¢ sugerida, por exemplo, em seu artigo “Anita
Malfatti e os outros artistas modernistas”. Segundo Sampaio, a memoria da semana de 22
teria legado as geracdes que a sucederam alguns poucos nomes, que acabavam por ofuscar a

importancia de outros artistas e intelectuais no evento.

Da exposicdo no sagudo do Teatro Municipal de S&o Paulo, na Semana de 22,
participaram também os escultores Hildegardo Ledo Veloso, e Haarberg, além de
Brecheret; os pintores Anita Malfatti, Di Cavalcanti, Ferrignac (Ignacio da Costa
Ferreira), Zina Aita, Martins Ribeiro, Oswaldo Goeldi, Regina Graz, J.F. de Almeida
Prado (Yan) e Régo Monteiro (Vicente). Também participaram da mostra os
arquitetos A. Moya e George Przyrembel.?

Seu argumento se estrutura mais no sentido de um movimento revisionista do legado
do modernismo da década de 1920 do que nas limitagdes ou formas a partir das quais a
cultura brasileira foi trabalhada desde entdo. Vale ressaltar que é exatamente nesse lugar que o
encontramos como critico, ou seja, a sua atuagdo como tal se insere neste lugar de “revisao do
Modernismo”, que, segundo Sampaio, teria se iniciado “praticamente em 1962”. Ele teria sido
responsavel por despertar “finalmente a atengdo dos criticos para a obra de alguns artistas
plasticos que participaram da famosa festa e que, no correr do tempo, por uma razao ou outra,
se deixaram ficar no esquecimento”.

No ambito da producdo artistica, do lugar da critica e da atuacdo de seus principais
expoentes, 0 eixo Rio/S&o Paulo ainda centralizava todas as atengdes. Nesse sentido, é
importante perceber as possiveis formas de entrada do “SLMG” nesse cenério, obviamente, ja
marcado por uma historicidade e temporalidade proprias. As vezes orientado pelo signo da
negociacao e amizade gque 0s unia, mas também movido por disputas na dire¢cdo ou conducgéo

da vanguarda ou do sentido da producdo nacional, esse cenario foi grandemente enriquecido

1969, p. 12.
%6 SAMPAIO, Marcio. “Anita Malfatti e outros artistas do modernismo”. In: Suplemento Literario. Belo
Horizonte, v. 3, n. 116, nov. 1968, p. 6.

Revista Ars Historica, ISSN 2178-244X, n°14, Jan/Jun 2017, p. 208-223 | www.ars.historia.ufrj.br 219



pelos posicionamentos de seus principais intelectuais.

Em 1969, em um momento em que a oposi¢cdo dos artistas a ditadura militar ganha
expressdao ampliada, a Fundacdo Bienal de Sdo Paulo se preparava para a realizacdo da X
Bienal, em setembro, a0 mesmo tempo em que comemorava os vinte anos da “criagdo do
grande certame internacional de artes plasticas”. Nas paginas do “SLMG”, Sampaio escreveu
um artigo intitulado “Duas ou trés coisas sobre a X Bienal de Sdo Paulo”, aproveitando-se do
momento de efervescéncia politica para criticar o processo seletivo que teve lugar na edicédo
anterior do evento.

Depois de dois anos de projetos e estudos, ainda ndo se tem a palavra final para a
escolha dos artistas que integrardo a representacdo brasileira na X Bienal. O
resultado da selecdo para a IX Bienal foi — para a maioria dos criticos e para o
publico — bastante infeliz. A nossa representacdo parecia um parque xangai dada a
variedade imensa de tendéncias e estilos, onde as poucas obras de qualidade se
perdiam na enorme mediocridade. Diz-se que a IX Bienal foi o grande prémio para
todos os artistas brasileiros. O juri deliberara naquela época aceitar o maximo a fim
de se ter a medida real do desenvolvimento das artes plasticas no Brasil, mas o que

se teve foi uma mostra da mediocridade brasileira, alids notada e muito comentada
pelos criticos estrangeiros que aqui vieram em 67.%7

Como observado acima, as formas de inser¢do da critica em Belo Horizonte, do
“SLMG”, da arte mineira e do préprio Marcio Sampaio podem ser entendidas como parte de
uma espécie de agenda propria. O ano de 1967 é sintomatico. Foi exatamente nesse momento
que Sampaio escreveu um artigo para o “SLMG” chamando a atenc¢do para o lugar ocupado
pelo XXII Saldo Municipal de Belas Artes. Inaugurado no dia 12 de dezembro no Museu de
Arte da Pampulha, marcaria, na opinido do critico, “o inicio de uma nova fase na histéria da
arte de Minas”. Para Sampaio, 0 Sal&o teria se transformado “num acontecimento da mais alta
importancia, superado apenas pela Bienal de Sdo Paulo, por ser mais amplo e de ambito
internacional”, € com “os seus prémios aumentados em valor, a presenca de artistas de
renome, a selecdo feito sob um rigido critério de vanguardismo, tudo isso contribui para
atribuir-lhe um carater documental da arte brasileira contemporanea”.

Talvez seja precipitado afirmar que as formas de pensar a arte, a critica e 0s lugares
ocupados pelo critico estavam em consonancia com uma ideia ou projeto de “mineiridade”,

mas pode-se afirmar, com certa seguranca, que ha elementos que sugerem a tentativa da

27 SAMPAIO, Marcio. “Duas ou trés coisas sobre a X Bienal de Sdo Paulo”. In: Suplemento Literario. Belo
Horizonte, v. 4, n. 141, mai. 1969, p. 9.
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criacio de um lugar especifico para uma cultura mineira frente as representadas
historicamente por Sao Paulo, berco do modernismo, e pelo Rio de Janeiro, a capital da bella
époque cultural do século XIX brasileiro.

Uma passagem retirada da apresentagdo do primeiro numero do “SLMG”, de setembro
de 1966, nos sugere esse projeto maior reivindicado pelo impresso e o sentido manifesto da
sua criacao:

Cumprindo mais uma etapa de seu atual programa de renovagdo, o “Minas Gerais”
lanca hoje o Suplemento Literario, de publicacdo semanal e que circulard
regularmente com a edicdo de sébado. [...] se insere na presente fase renovadora o
langamento de um suplemento dedicado a literatura e a arte em geral, providéncia
que se compreende também no plano cultural do governo. Deliberamos reivindicar a
importancia da literatura, frequentemente negada ou discutida. Para comecar,
tomamos o termo na acepcdo mais ampla. Nessa ordem de ideias, o Suplemento
Literario vai inserir ndo s6 poesia, ensaio e ficcdo em prosa, mas também critica
literaria, a de artes plasticas, a de musica. Sem negligenciarmos 0s aspectos
universais da cultura, queremos imprimir a estas colunas fei¢cdo predominantemente

mineira, assim no estilo de julgar e escrever, como na escolha da matéria
publicavel.?®

Para concluir, retomemos as indagacdes do principio deste texto. Primeiramente,
acredito ser possivel e cabivel considerarmos o0s criticos como intelectuais a partir do
momento em que atuam na esfera publica por meio do uso da palavra; em segundo lugar, para
além do carater fortemente “pedagogico” da critica de arte, como destacamos rapidamente, a
atuacdo dos criticos, e para os fins deste ensaio mais precisamente a de Marcio Sampaio, pode
ser entendida como uma inser¢do naquilo que Jacques Ranciére chamou da “partilha do
sensivel”, uma vez que eles agem no sentido de instituir o lugar da critica, do critico e do
gosto da e pela arte. Por fim, pensar uma historia da arte sem considerar a critica como parte
constituinte de seu processo temporal e conceitual € limitar as possibilidades de dialogo do

objeto artistico.
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