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SLIDE VIEWER - A VISUAL CHRONICLE
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Resumo: Esta pesquisa tem como objeto de investigagdo as imagens de mondculos
fotograficos, que, semelhantes a uma luneta que guarda um slide, tém em seu interior a
fotografia em filme reversivel. Populares entre os anos de 1970 e 1990, essas fotografias em
dispositivos de visualizagdo eram comumente produzidas pelos fotdgrafos de rua ou
itinerantes. A pesquisa objetiva também compreender a estrutura de producdo que permeia o
objeto em si, o dispositivo, e as relacles estabelecidas durante e apds sua manufatura. O
estudo traz um aporte tedrico no tocante a questdo da fotografia de familia e a constituicédo de
sua ‘“cronica visual”. Por meio destas, ¢ observada a construcdo das memorias de um
determinado grupo que, aliado a analise de algumas fotografias de mondculo do meu acervo
pessoal, permite a verificacdo do despertar da consciéncia visual que as imagens
impulsionam.
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Abstract: This research has as object of investigation the images of slide viewers, which,
similar to a telescope that holds a slide, have in their interior the photograph in reversible
film. Popular between the 1970s and 1990s, these photographs on display devices were
commonly produced by street photographers or itinerant photographers. The objective
research also understands the structure of production that pervades the object itself, the
device, and the relations established during and after its manufacture. The study provides a
theoretical contribution regarding the issue of family photography and the constitution of its
“visual chronicle”. Through these, the construction of the memories of a certain group is
observed, which, together with the analysis of some monocle photographs of my personal
collection, allows the verification of the awakening of the visual consciousness that the
images impel.
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Meu primeiro contato, no meio académico, com os monoculos fotogréaficos aconteceu
durante o curta-metragem Remembrancas, que produzi na Escola de Comunicacdo da
Universidade Federal do Rio de Janeiro, em 2015, a partir de imagens de arquivo do meu
acervo pessoal. Escolhi trabalhar com fotografias de familia, especificamente com o0s
mondculos da minha familia, que datam das décadas de 1970 e 1980, e foram produzidas no
interior do estado do Maranh&o. Durante a produgdo do curta-metragem, me deparei com a
insuficiéncia de material que tratasse a respeito desse dispositivo, ao passo que 0 objeto e suas
imagens revelavam a sua significancia na memoria dos individuos. Esta pesquisa propde uma
reflexdo ¢ um olhar delicado aos mondculos — que, embora culturalmente conhecidos pelas
pessoas, ¢ um fato certo desconhecimento sobre sua origem, histéria e producdo -,
especialmente os que trazem as fotografias da minha familia, que, localizadas em um
determinado tempo e espaco, revelam costumes, crencas, relacdes e experiéncias.

Os profissionais mais populares que trabalhavam com este tipo de fotografia em
monoculo eram chamados de fotdgrafos de rua ou fotografos street e eram conhecidos como
“profissionais de producdo”, o que quer dizer que obtinham renda de acordo com a producao
do dia trabalhado. Com o boom da fotografia em monoculo que ocorreu entre 1960 e final de
1980, a producdo se alargou e muitos fotografos passaram a se dedicar exclusivamente a esta
linha da fotografia.

No nordeste do pais, principalmente nos estados do Ceara, como se vé no filme
Camera viajante, de Joe Pimentel, no Maranhdo, conforme mostrado no meu curta-metragem
Remembrancas , e até mesmo no longa-metragem Central do Brasil, de Walter Salles, as
fotografias em mondculo revelam de maneira significativa um contexto religioso. Em Séo
Paulo também é visivel a ampla difusdo das fotografias em mondculos, mas nesta pesquisa,
em funcdo das fotografias que selecionei, serd recorrente a mencdo ao Nordeste,
especificamente o interior do Maranhdo, onde foram produzidas as fotografias aqui
apresentadas. E importante pontuar que a fotografia ndo apenas representa, Como comunica a
partir de seus arranjos espaciais; trata-se de uma reducdo, no ambito cultural, ideoldgico e
geografico, de determinado momento repleto de mensagens.

O espaco fotogréfico e o geografico capazes de nos revelar comportamentos,

representacoes e ideologias, podem ser vistos através das caracteristicas da imagem:
tamanho, formato, suporte, enquadramento, nitidez, planos, horizontalidade e
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verticalidade, assim como sdo explicitos e diretamente acessiveis dados como
indumentaria, objetos, desenvolvimento urbano, expresses de tecnologia®.

E, para entendermos tanto o processo quanto as relacdes que permeiam a producdo do
mondculo, primeiramente é preciso assinalar os seus componentes. No aspecto comercial, um
dos maiores beneficios para a producdo do mondculo foi o langamento da série de cdmeras
Olympus Pen, em 1959, no Japéo. Criadas pelo designer Yoshihisa Maitani, estas cameras
foram consideradas as compactas mais famosas da época, embora ndo tenham sido a primeira
do tipo half-frame ou meio quadro.

Ainda que tenham seu quadro reduzido a metade, esta peculiaridade nao
impossibilitou que os filmes convencionais, de 36mm, fossem utilizados nessas cameras; pelo
contrario, era possivel e até mesmo permitiu maior rentabilidade aos fotografos, pois passou a
ser possivel “dobrar” o nimero de fotografias, ou seja, nessas cameras, com um filme de
trinta e seis exposicdes, era possivel produzir, em média, setenta e duas fotografias, setenta e

dois mondculos.

PEN PEN EE PEN EES PEND PENF
1959 1961 1962 1962 1963

=

Figura 1: linha do tempo das cadmeras Olympus Pen (site Olympus).
Figura 2: interior da cdAmera Olympus Pen, a seta indica o quadro half-frame (livro Mondculo? S6 se for aqui!
Na minha terra € binoclo).

Outro componente fundamental para a producéo de mondculos fotogréaficos foi o filme
reversivel, também conhecido como slide, “diapositivo” ou ainda como filme positivo. O
slide favorecia a fotografia em qualidade, sobretudo em relacdo a fidelidade da cor, que era
essencial para a apresentacdo de uma imagem fidedigna, por isso tornou-se o favorito dos
fotografos.

A técnica utilizada no processo de revelagdo do slide era o “E-6”, que consistia em um
método inteiramente quimico, que favoreceu e viabilizou a producdo das fotografias em

monoculo em cidades interioranas e no nordeste do pais, uma vez que a sua producdo nédo

1 FERREIRA, Orlando da Costa. Imagem e letra - Introducéo a bibliologia brasileira; a imagem gravada. 22, ed.
Sdo Paulo: Edusp, 1994, p.19.
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exigia grande investimento em equipamentos e nem mesmo a necessidade de energia elétrica.
A manufatura dessa fotografia se apresentava de modo exequivel em varios ambientes e até
mesmo diante de uma rotina itinerante, como era comum para muitos profissionais. Bastavam
a camera, o filme positivo e as solucgdes para revelacdo das fotografias na prépria pelicula.
Além da cadmera e do filme reversivel, o dispositivo de visualizagdo é um elemento de
grande importdncia para a producdo do mondculo. A fotografia estereoscopica ficou
conhecida por seu processo de producdo e visualizacdo de imagens, teve sua formulacao
apoiada nos fundamentos binoculares aprofundados por Leonardo da Vinci e Giovanni
Battista della Porta, no século X V1. Esta técnica consiste na producdo de pares de fotografias
de uma mesma cena para serem visualizados simultaneamente em um visor binocular
especifico e, dessa forma, produzir a ilusdo de profundidade, a tridimensionalidade. Para
conseguir tal efeito era preciso que as fotografias fossem tiradas da seguinte maneira: “(...) ao
mesmo tempo com uma camara de objetivas gémeas, tendo os centros das objetivas separados

entre si por cerca de 6,3cm — a distAncia média que separa os olhos humanos™? .

Figura 3: Visor estereoscopico de Brewster (livro Monoculo? S6 se for aqui! Na minha terra é binoclo). Figura
4: Mondculos fotograficos (site Arte Reciclada).

Apresentados os elementos essenciais na composi¢cdo do mondculo fotografico — a
camera, o reversivel e o dispositivo — e a importancia de cada um deles tanto para a producéo
deste tipo de fotografia quanto para o seu deslocamento para areas interioranas do pais é
imprescindivel destacar o papel do monéculo como documento, bem como toda fotografia e
imagem que é “a um s6 tempo revelador de informacdes e detonador de emogdes™3. Embora
ainda nédo se encontre material que contemple os mondéculos significativamente, até mesmo no
campo fotogréafico é visivel a sua intima relacdo no processo de producdo de imagens, no

registro da vida social. Fotografia, histéria e rememoragfes correspondem a harmoniosa

2 Site: ENCICLOPEDIA ITAU CULTURAL.
3 KOSSOY, Boris. Fotografia e histéria. 42 ed. Sao Paulo: Atelig, 2012, p. 30.
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construcdo do registro de experiéncias.

Em seu texto “A fotografia, monumento da experiéncia privada”, André Gunthert
assinala, a partir dos usos privados da fotografia, os encargos conferidos aos registros
turisticos que expressam o valor de souvenir. Em esséncia, estas imagens dispdem de
artificios capazes de resgatar a presengca em determinada localidade e momento. “Pode-se
atribuir este efeito a capacidade dos gréos de prata de registrar a informacao luminosa, mas
qualquer ima comprado no local dispde de um poder rigorosamente parecido.”. Dessa forma,
a ida a um lugar suscita que a producéo de provas, seja um simples objeto, como um chaveiro
ou uma foto, ateste sua estada naquele lugar. Contudo, a imagem tem sido cada vez mais o
dispositivo utilizado para a retomada dessas experiéncias e para a evidenciacdo da mesma.

Quando o ato de fotografar chega ao alcance dos individuos desprovidos do
conhecimento da técnica e ainda do titulo profissional de fotdgrafo, em decorréncia da
popularizacdo das cameras fotograficas, ocorre a recolocacdo da importancia da fotografia
para o individuo. Agora ndo mais apenas como arte ou um documento ilustrativo e de
autenticacdo, impresso no jornal como fora tempos atras, a fotografia, nesse momento,
desempenha um importante papel que vai aléem de um objeto no cotidiano da sociedade; ela se
torna um rito social.

Em época recente, a fotografia tornou-se um passatempo quase tdo difundido quanto
o sexo e a danca — o que significa que, como toda forma de arte de massa, a

fotografia néo ¢ praticada pela maioria das pessoas como uma arte. E sobretudo um
rito social (...).5

Por meio das fotografias de familia, podemos acompanhar parte da trajetoria da
mesma, geralmente a partir do paradigma do que é considerado valido fotografar e
posteriormente relembrar, como as celebrag6es, por exemplo. Sejam 0os momentos de alegria,
de conquista ou a realizagdo de um sonho, fotografamos por obrigacdo, para fins de registro,
ocasifes as quais sdo atribuidas a ideia de excepcionalidade, que ndo ocorrerdo outra vez.
Assim, os albuns de familia constituem uma compilacdo temporal e imagética da vida de
determinada familia e todos os seus feitos, ou pelo menos parte significativa deles. Susan

Sontag considera que “Por meio de fotos, cada familia constréi uma cronica visual de si

4 GUNTHER, André. A fotografia, monumento da experiéncia privada. In: Teresa Bastos e Victa de Carvalho
(Orgs). Fotografia e experiéncia: os desafios da imagem na contemporaneidade. 12 ed. Rio de Janeiro: Walprint,
2012, p.32.

> SONTAG, Susan. Sobre fotografia. Trad.: Rubens Figueiredo. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2004, p. 18.
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mesma (...)".%

E exatamente o que apresentam as fotografias de monéculo, que, apesar de n&o
estarem dispostas em um tipico album fotografico de familia, também carregam a esséncia de
uma cronica visual. A fotografia em mondculo € acondicionada de forma isolada em pequenas
capsulas que ndo se abrem, seu contetdo s6 é acessado pelo espiar através da lente; é a
extensdo do movimento de captura da imagem que se espia pela cdmera o que se deseja
aprisionar com a lente. E, quando a imagem ¢é finalmente apreendida na caixinha de
mondculo, o desejo pela revisitacdo também é propiciado pelo espiar por meio de uma lente,
agora embutida no mondculo e ndo mais na camera.

Walter Benjamin, em seu texto “O narrador — consideragdes sobre a obra de Nikolai
Leskov”, trata a importancia da narragdo — responsavel por intercambiar as experiéncias em
uma das primeiras fases da comunicabilidade, na qual ndo havia 0 emprego de uma técnica
capaz de reter o registro de forma fisica, durante uma época em que a Unica fonte eram 0s
proprios narradores. “O narrador retira da experiéncia o que ele conta: sua propria experiéncia
ou a relatada pelos outros. E incorpora as coisas narradas a experiéncia dos seus ouvintes”.’

As préaticas de transmissdo de experiéncias calcadas na tradicdo oral permitiram o
repasse de histdrias de uma vida de geracdo para geracdo. E mais do que a importancia do ato
de comunicar, o que prevalecia era o cuidado em conservar a memoria, que, embora também
seja resultante de uma consciéncia humana, certamente exerceu a responsabilidade ndo apenas
pela preservacdo da histéria de determinado individuo ou até mesmo alheio a ele, como, e
sobretudo, pela constituicdo da memoria de uma familia, o que viria a ser memdria coletiva,
um bem comum entre os integrantes de determinado grupo.

Toda fonte historica derivada da percep¢do humana é subjetiva, mas apenas a fonte

oral permite-nos desafiar essa subjetividade: descolar as camadas de memoria, cavar
fundo em suas sombras, na expectativa de atingir a verdade oculta.®

As praticas — ver, relembrar, orar e ouvir — sdo atos que operam em
complementaridade, o exercicio mais pleno da experiéncia, em que as trocas atingem uma
gama sensorial mais ampla e, dessa maneira, é apreendida e cristalizada pelo individuo de

forma palpavel e sensivel, cujo efeito € visivel na propria constituicdo da memoria familiar.

® SONTAG, Susan, op. cit. p. 19.

" BENJAMIN, Walter. O narrador — Considerag@es sobre a obra de Nokolai Leskov. In: Magia e técnica, arte e
politica: ensaios sobre literatura e historia da cultura. 7 ed. Trad.: Sergio Paulo Rouanet. Vols. 1 - Obras
escolhidas. Sdo Paulo, SP: Brasiliense, 1994, p. 201.

8 THOMPSON, Paul. A voz do passado: histdria oral. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1992, p. 197.
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Segundo Sontag, “Fotos podem ser mais memoraveis do que imagens em movimento porque
sdo uma nitida fatia do tempo, € ndo um fluxo”.’
O registro imagético, embora ainda seja um recorte, uma composi¢do construida a
partir do olhar do individuo, e, por isso, tenha em esséncia uma percep¢cdo humana e
subjetiva, € capaz de se oferecer ao observador como um objeto de investigacdo e de anélise.
Concede a leitura da realidade ali apreendida, enseja a compreensao dos processos sociais.
Em uma sociedade cada vez mais visual, sendo esta uma necessidade inerente ao homem, que
se arrasta ha tempos e se potencializa com 0 avanco das tecnologias, a reflexdo sobre a
fotografia a partir de um viés socioldgico viabiliza o entendimento acerca das restri¢cées do
documento visual, que se torna cada vez mais requisitado. Sobre a reflexao sociolégica.
Mais significativamente ainda, pode contribuir para desvendar aspectos do
imaginério social e das media¢des nas relagdes sociais que de outro modo seriam
encarados sociologicamente com maior déficit de informacéo. Se a fotografia nada
acrescenta a precisdo da observagdo sociologica, muito acrescenta a indagacéo

socioldgica na medida em que a camera e a lente permitem ver o que por outros
meios ndo pode ser visto.°

E sendo a fotografia também uma expressao popular, rito social como pontua Sontag,
ndo seria ela responsavel por afetar essas reflexdes? O escritor e sociélogo brasileiro José de
Souza Martins, em seu livro Sociologia da fotografia e da imagem, levanta este contraponto a
partir do qual a imagem é responsavel por alterar os modos de se relacionar. O autor
estabelece a fotografia como um dos componentes do funcionamento da nossa sociedade,
intensamente dependente do visual que é, pois ela é incumbida de vincular em concomitancia
a “ocultagao” e a “revelagdo”, ambas tensdes caracteristicas do cotidiano.

A fotografia junta fragmentos visuais. Sem a imagem a cotidianidade seria
impossivel. Mesmo quando ndo temos uma fotografia para cada situacdo, o

imaginério cria a imagem em nos e para nos. De certo modo, em boa parte, hoje
pensamos fotograficamente.!!

A necessidade de representacéo reforcada pelos usos da fotografia ao longo do tempo
é corroborada pela forca e desejo de uma construcdo biografica, social e visual. A
representagdo oferta uma ‘suposicdo’ em torno da imagem, ficando a cargo do individuo
assimilar o que para ele é tangivel e a partir disso preencher o que lhe é oculto. A

representacdo visa a manutencdo de determinado cotidiano, ao passo que este enceta o

9 SONTAG, Susan. Op.cit. p. 28.
10 MARTINS, José de Souza. Sociologia da fotografia e da imagem. Sdo Paulo: Contexto, 2011, p. 36.
1 Ibidem, p. 43.
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esquecimento dos acontecimentos. A cotidianidade, carente, provoca, do mesmo modo que a
fotografia faz tdo perfeitamente, a relacdo dual, oposta entre a proximidade e o
distanciamento, entre lembranga e esquecimento, assim como o costume de “(...) colocar
fotografias em caixas de sapatos ou gavetas € uma necessidade ndao s6 de guardar, mas de
esquecer temporariamente. Esquecer sabendo que esté 14, que pode ser ressuscitada”.?

As fotografias em monoculos sdo preenchidas de “cotidianidades”. Comumente eram
produzidas em contextos de passeio, como em visitas a pontos turisticos, ou mesmo de
peregrinacdo em algum festejo religioso. Em esséncia sdo fotos populares, carregam em si a
pluralidade do cotidiano brasileiro, a devogdo aos monumentos locais que situam e reforgcam a
cultura e os costumes de determinado povo. Embora ocorra confusdo entre “memoria” e
“historia”, Nora as apresenta de modo dual, sendo memoria a “vida, sempre carregada por
grupos vivos, (...) instala a lembranga no sagrado, (...) emerge de um grupo que ela une” e
historia a “operacdo intelectual e laicizante, (...) liberta, (...) pertence a todos e a ninguém”3,
Nora também aponta para a importancia dos lugares de memoria que “nascem e vivem do
sentimento que ndo ha memdria espontdnea, que € preciso criar arquivos, que € preciso

manter aniversarios, organizar celebragdes (...)"**

, 0 que é evidenciado nos depoimentos do
meu curta-metragem Remembrancas, cuja transcri¢do segue adiante.

Durante a sua producdo, ao visualizar algumas fotografias nos dispositivos
encontrados, Teodora, minha mae, manteve o ritual de pegar um mondculo aleatoriamente,
observa-lo e comentar o que a fotografia Ihe oferecia tanto em relacdo a imagem, quanto a
memoria para todos que estavam a sua volta, numa espécie de ritual. Logo, pedacos de vida
foram revelados, eram as experiéncias de um individuo transposta para uma nova realidade e
apropriada por mim e por outras pessoas que, naquele instante, estavam acompanhando a
rememoragdo. Abaixo, segue a fotografia “Rog¢a de arroz” e a transcri¢cdo da narragdo em off

utilizada no curta-metragem.

12 MARTINS, op. cit p. 45.

13 NORA, Pierre. Entre Memoria e Histéria: a problemética dos lugares. Projeto Histria. Sdo Paulo, n 10, dez.
1993, p. 9.

4 Ibidem, p. 13.
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Fotografia 1: Maranhdo, 1972. Fotografia de mondculo. Acervo pessoal.

Meu avd, minha méde e meus tios na roca de arroz, no interior do Maranhdo. Para
comprovar que investia o dinheiro do financiamento na roga, meu avé tinha que
entregar fotografias da plantacdo para o Banco do Brasil. Minha mée tinha 12 anos
nesta época, mas diz que lembra bem do meu avd chegando em casa, dizendo que 0
fotografo estava la e chamando os filhos para aproveitar e tirar fotos também. Minha
mée perguntou para ele se poderia levar o casal de coelhos de estimagéo para tirar as
fotos e 0 vovd disse que sim. Esta é a fotografia favorita da minha mée. Ela tomou
um susto enorme quando a viu, pois pensava que esta fotografia ndo existisse mais.
Em segundos, o resgate de um momento passado da vida. Vinte anos que ndo via
esta foto. A Unica fotografia de sua infancia, a Unica fotografia de seu pai e a Unica
fotografia com o seu pai.

Abaixo segue a transcri¢ao da narragao referente a imagem “Festa de Sao Francisco”,

também extraida do curta-metragem Remembrangas.
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Fotografia 2: Maranhdo, 1975. Fotografia de mondculo. Acervo pessoal.

Consideracoes finais

A mamde conta que, geralmente, onde tinha um festejo religioso, tinha um
fotografo. A cidadezinha em que minha familia morava era muito distante da capital
e ndo era sempre que estas festas aconteciam. Era chamado de “desobriga” quando o
padre saia pelas cidades pequenas fazendo batismos, casamentos e missas.
Geralmente ele visitava as cidades no més do padroeiro. E era nesta época que a
cidade ganhava movimento, os moradores das cidades proximas também
participavam. Havia feirinhas, quermesses, brinquedos e os fotégrafos com seus
painéis. Sempre que havia festejos da igreja tinha um fotografo e por isso a maior
parte das fotos que minha familia tem sdo em festas religiosas. A mamée disse outro
dia: — Lembra do filme Central do Brasil? A cena que o garoto tira uma fotografia de
monoculo em frente a uma imagem religiosa? Era daquele jeito! Com as feirinhas,
brinquedos, painéis com imagens de santos e o fotdgrafo. A mamde acredita que
todo mundo, pelo menos daquela época e da sua terra, tem alguma foto assim. A
minha avo e a minha bisavé sempre foram muito religiosas. A vovo é devota de Sao
Francisco. Desde aquela época ela ja usava uma tinica marrom e um cordao, que na
verdade ela usa até hoje, todo més de outubro, 0 més de Sao Francisco. Tudo isso
porque a vové fez uma promessa quando a minha mae ainda era crianga de que
todos os anos e por todo 0 més de outubro ela se vestiria com uma tlnica marrom.

Por entender a fotografia em mono6culo como uma reliquia da memaria popular, bem

como seus processos de producdo e relagdes sociais, por um periodo de tempo, tao restritos, e
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que hoje se apresenta de forma escassa, acredito na potencialidade deste tema. Um bem
comum do povo que sobreviveu a curta “vida til comercial” dos monéculos e a transicdo das
imagens analOgicas ensaiadas para a efemeridade e superproducdes digitais, essas
experiéncias estdo sendo gradualmente esquecidas e ndo mais resgatadas em rememoracoes.
O mondculo fotografico é um campo fértil e inexplorado que precisa ser incorporado a
historia da fotografia, assim como passarem a ser consideradas as relagdes, no ambito
histdrico e social, estabelecidas em sua producdo e pos-producdo. Com o passar do tempo, ele
tem perdido o pouco espaco que havia conquistado e sua técnica vem caindo no
esquecimento. As pessoas saudosamente reconhecem o dispositivo, dizem ja ter visto um e
que nada além sabem a respeito. Considero, nesse sentido, a importancia e urgéncia
documental, o resgate histérico e cultural deste tipo fotografico e a valorizacdo das
experiéncias passadas, que muito nos revelam sobre um espac¢o familiar e um tempo nao tao

distante.
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