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O luto das mulheres na Antigona, de

So6focles
Rodrigo de Miranda

RESUMO

Através da analise do drama Antigona (442/1 a.C.), do poeta
Sofocles (497/6 — 406 a.C.), o objetivo do presente escrito é
identificar quais sao as reagdoes a morte das agentes dramaticas
(Antigona, Ismene e Euridice) e verificar como o poeta representa
trés formas distintas do luto de mulheres em seu teatro. O método
consiste na analise de excertos selecionados — no idioma original,
em grego, e em tradugdes em portugués e inglés — e previamente
justificados, bem como na apresentacdo da literatura académica
pertinente ao tema. Ao final, se apresenta uma hipétese sobre a
relagao paradoxal entre dois desejos da personagem homoénima: a
saber, o de velar pela familia e, por outro lado, seu anseio por uma
morte gloriosa.
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O luto das mulberes na Antigona, de Sdfocles | Rodrigo de Miranda

INTRODUCAO
mbora apd/is(mohs) seja frequentemente
caracterizada como uma espécie de “clube
masculino”, dado o fato de que as mulheres eram
excluidas do cenario politico e nio gozavam destes
direitos, tende-se a concluir que o que restou para as
mesmas, subtraindo-se a esfera da pd/is enquanto
forma de experiéncia da vida social através do uso da
palavra em publico, foi a esfera do oikos (oikos), isto
é, a vida familiar. Marilyn Katz,' no entanto,
argumenta que este quadro nio ¢ totalmente exato.
Em termos de uma histéria das mulheres, o pioneiro
trabalho de Sarah Pomeroy, Goddesses, Whores, Wives,
and Slaves, de 1975, cujo um dos capitulos se chama
precisamente “Images of Women in the Literature of
Classical Athens”,” questiona a legitimidade dos académicos para
fazer julgamentos sobre a vida de mulheres reais somente com
base nas informagdes retiradas das tragédias. Uma década mais
tarde, Phyllis Culham’ sustenta que trabalhos de ficgio como as
tragédias nao contém “informacgdes sociais” e, porque sdo feitos
por autores (homens) canonicos, nio nos dizem nada sobre as
mulheres: Culham questiona que #/po de realidade se representa.
No entanto, desde meados dos anos de 1990 esta postura vem
mudando no mundo académico estadunidense.

Amy Richlin* argumenta que mesmo a literatura mais
misogina pode nos revelar algo sobre a experiéncia: pode nao dizer
muito sobre as mulheres diretamente, mas certamente nos relata
muito sobre o tipo de mulher que se desejava representar. Sob a
mesma perspectiva, Judith Hallet’ afirma que homens e mulheres
compartilham, sim, caracteristicas e experiéncia, e afirma que
alguns autores canonicos buscam transcender a barreira de género
de suas sociedades. Sheila Murnagham,® analisando a histéria da
historiografia sobre as mulheres da Grécia antiga, nos apresenta
também o argumento de Mary-Kay Gamel,” em texto que dialoga
com Culham, precisamente chamado de “Reading ‘reality”.
Murnagham a coloca num contexto de produgao historiografica
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pos-estruturalista que busca enxergar a “informagdao social”
também na literatura imaginativa: o que é chamado de experiéncia
¢ sempre mediado pelos tipos de narrativa e estruturas simbolicas
que podem (e sao) trabalhadas de forma “literaria” e “textual”.
Esta “realidade” a qual Culham se refere somente pode ser
trabalhada se reconstruida textualmente.

O que Murnagham busca pontuar a seguir, de extrema
importancia neste escrito, ¢ que a fonte por exceléncia da
historiografia sobre histéria das mulheres na Grécia do séc. v a.C.
nos primeiros anos deste séc. XXI é a representagao das mulheres
na tragédia ateniense. E chega a esta conclusao a partir da leitura
de que

As ultimas duas décadas do século vinte foram um tempo de
intenso debate e discussdes criticas sobre a presenca das
mulheres nas tragédias gregas. Fora disso, surgiu uma série
impressionante de estudos de busca, que chegam a conclusdes
diversas sobre como as mulheres reais moldaram - e foram
moldadas - pelas mulheres retratadas no drama [...] e que sao
todos informados pela convic¢do de que textos tragicos tém
algo a nos dizer sobre as experiéncias de género da Atenas
antiga.®

O texto tragico é visto como pertencente a uma forma de
realidade, a da tragédia. Um dos argumentos para o uso dos textos
¢ a propria matéria das tragédias, isto ¢é, as narrativas mitico-
religiosas encerradas nas lendas orais que passavam de geragao em
geragdo. Essas lendas e historias apresentadas pelos poetas, atores
¢ aedos também eram historias que as mulheres poderiam contar,’
principalmente na esfera do o7kes. O feminino da representacio
mimética possivelmente busca correspondéncia em um
comportamento socialmente constituido como “real”. O que se
deve fazer, contudo, é reconhecer os limites das analises que sao
feitas nesses termos, andlises estas mediadas e recepcionadas no
presente sob determinados pontos de vista e instrumentos
teoréticos. E com este tipo de inferéncia sobre a fonte, e
reconhecendo os limites da interpretacao, que pretendo abordar a
lamentacdo das mulheres na peca de Séfocles.
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No presente trabalho, se investiga o luto" das mulheres na
Abntigona de Séfocles. Através da analise do drama tragico Antigona
(442/1 a.C.)) do poeta Séfocles (497/6 — 406 a.C.), se pretende
identificar quais sao as reagdoes a morte das agentes dramaticas
mulheres (Antigona, Ismene e Euridice) e verificar como o poeta
representa o feminino em seu teatro através de trés formas
distintas de luto. Ao final, se conclui com o levantamento de uma
hipétese sobre a relagio paradoxal entre dois desejos da
personagem homonima: a saber, o de velar pela familia e o desejo
de uma morte gloriosa.

O LUTO NA GRECIA ANTIGA

Muito ja se escreveu sobre a compreensao que 0s gregos,
desde os primérdios do letramento, em algum momento por volta
de 750 a.C.,'"" tém a respeito da morte. Parte dessas evidéncias esta
compreendida nos registros escritos que os familiares deixavam
nos timulos. Por outro lado, nas obras consideras “literarias”,
historiograficas, filoséficas e nos discursos politicos, também
podemos perceber alguns dos ritos funebres e também parte desta
percepgao sobre a morte. Desde fontes da cultura oral pré-letrada,
como a lliada,* até tratados de organizacio da politeia (ToMTel®),
como a Repriblica (conferir, especialmente, o livto quarto, sobre a
educacao dos guerreiros, quando se sugere a censura de diversos
versos homéricos onde se menciona o Hades, mundo dos mottos,
como um lugar vazio e sem esperanca), de Platio, podemos
perceber um vasto material sobre o tema.

Em um importante trabalho sobre as leis na Grécia antiga,
Ilias Arnoutoglou” apresenta dois exemplos de leis funerérias,
fontes essenciais para que se possa compreender o tema em sua
historicidade. Uma destas leis, relativa a exposicao do corpo e
outra sobre a lamentacio funebre, legisla, sobretudo, sobre as
orientacOes dadas as mulheres enlutadas. O autor buscar
argumentar que como a religido e a politica eram extremamente
dificeis de separar, as cerimonias religiosas, e também as funebres,
eram lugar de competicdo e exibicao de riqueza e prestigio:
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[] a morte de uma pessoa na Grécia era seguida da
exposi¢dao do corpo e sua transferéncia para a tumba. Varias
cidades tinham aprovado leis tentando regular a procissio
funeriria e os ritos a serem realizados."

Por esse motivo, um grande cuidado sobre o
descomedimento dos enlutados quanto a seus ritos funerarios
cercava as cerimonias funebres. Podemos perceber, no excerto que
segue, parte da liturgia:

Estas sdo as leis relativas ao defunto. Enterre o defunto de
acordo com as seguintes instrucdes; o corpo devera ser
envolvido em trés roupas brancas; estas podem ser cobertas
com uma outra coberta de valor ndo superior a cem dracmas.
[..] Ninguém tem permissao para levar mais do que trés &hoes

de vinho e um &hous de azeite de oliva para a tumba [...]."

Um dos estudos mais minuciosos dedicados ao tema da
morte na Grécia antiga, utilizando as diversas fontes da literatura,
historiografia, oratéria e poesia, é de autoria do historiador francés
do séc. xix Fustel de Coulanges. Na primeira parte de seu A cidade
antiga, NOs apresenta a interpretagao de que os gregos encaravam a
morte nao como uma “decomposi¢ao do set, porém como simples
transformacao da vida™:

Conforme as mais antigas crencas dos romanos e dos gregos,
n3o em um outro mundo que a alma ia passatr essa sua
segunda existéncia. Permanecia junto aos homens,
continuando a viver na terra, junto deles. Acreditou-se
mesmo, por muito tempo, que nesta segunda existéncia a
alma continuava unida ao corpo. Nascida com o corpo, a
morte ndo os separava; a alma e o corpo encerravam-se 110
mesmo tamulo [...]. Os ritos fanebres mostram-nos
claramente como, quando se colocava um corpo na sepultura,
se acreditava que, a0 mesmo tempo, se metia la alguma coisa
com vida.'®

Coulanges defende a interpretagio de uma espécie de
continuagdo da vida. Sugere uma outra forma de existéncia,
“embaixo da terra”. Se baseia, para tanto, em muitas passagens dos
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textos classicos que fazem alusdo a esta percepgao. E possivel, no
entanto, que este entendimento se deva a uma analise
demasiadamente literal, talvez possamos dizer até mesmo
positivista, sobre o texto analisado. A matéria narrativa a partir da
qual se assentam todas as tragédias, ou seja, o passado longinquo
que os poetas tragicos buscam aludir para suscitar o terror e a
piedade e gerar, como efeito, a purificacio dessas emogoes,'” pode
muito bem representar a forma com que nio sé Esquilo, S6focles
e Buripides, mas também “Homero” imaginava os costumes de
um passado familiar por raizes de pertencimento, mas que lhes era
objetivamente inapreensivel.

Por outro lado, através de uma abordagem que se pretende
mais arqueoldgica do que léxica, entre os séc. XI e VIII Jean-Pierre
Vernant (2000) entende que houve uma “revolugao estrutural” da
qual resultaram as organizagoes estatais chamadas pdlis: uma
aglomeracao de cidadaos assentada em um determinado territdrio
definido, tutelado por uma divindade. Neste mesmo periodo, as
construgoes funerarias micénicas comegam a ser reaproveitadas
para serem ressignificadas qualitativamente, isto ¢é, transformadas
em local de culto em torno de personagens lendarios, os herdis,
que tem um valor a0 mesmo tempo civico e territorial."® Vernant
nos apresenta a interpretacao de que o ritual em torno do morto é
valorado conforme a oposicio entre herdis semi-deuses (npibeor), e
os mortos comuns, os ‘“‘sem-nome” (VeVupvol), um termo que
também podemos encontrar em Trabalhos e dias.”” Celebrados como
patriarcas das grandes familias aristocratas, “[...] a raga dos herdis
forma o passado lendario da Grécia das cidades, as raizes as quais
se ligam as familias, os grupos, as comunidades dos helenos”.” J4
os “anonimos” eram celebrados nas festas dos antepassados:

Gragas aos diversos procedimentos de comemoragdo (desde a
estela, com epitafio e figura do morto, até os presentes
depositados sobre a tumba), esse vazio, esse ndo-ser do
morto, pode revestir a forma de uma presenca na memoria
dos sobreviventes. Sem ddvidas, uma presenca ambigua,
paradoxal, como pode ser a de um ausente, relegado ao reino
das sombras, se cujo ser, doravante, se reduz totalmente a
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esse estatuto social de morto que o ritual funerario o fez
adquirir mas que também estd fadado a desaparecer, tragado
pelo esquecimento, a medida que se renova o ciclo das
geracdes.”

A grande luta contra a morte, comportada diversas vezes
ao longo dos textos antigos, evidencia nao uma luta contra a
condicio humana (Bpotol, os mortais, pereciveis, fadados 4 morte)
oposta a condi¢io dos deuses (aBavaTor, os imortais). Essa luta se
trava contra o esquecimento e o tempo, os grandes agentes de
dissolucdo dos grandes feitos (kA¢os).”

Examinando a batalha contra o esquecimento, Marta Mega
de Andrade explora os espagos funerarios nos arredores de Atenas
entre os séc. Vi eIv a.C., o que nos auxilia no sentido de
compreender qual o lugar dos mortos na sociedade ateniense no
periodo que nos interessa. A autora imagina os espagos funerarios
como contexto de publicizagio e exposi¢io: os sitios de
sepultamento na vizinhanga das vias de maior circulagao, tanto dos
cidadaos residentes quanto dos viajantes, demonstram ou sugerem
a preocupag¢ao com a exposicao das “noticias” sobre os mortos.

A importancia desse lugar como espago de exposi¢do pode
ser aferida quando nos reportamos aos conflitos politicos do
inicio do periodo constitucional ateniense, quando, segundo
fontes na propria antiguidade, Soélon teria editado leis
limitando o fausto dos funerais aristocraticos. [...] Ao longo
do século V, a escassez de monumentos privados ¢ atestada,
enquanto os funerais publicos aos mortos em guerra tornam-
se um momento importante das comemorag¢oes civicas, a crer
no testemunho de Tucidides.”

Além da compreensio do espago funerario entendido
como pe¢a chave de um contexto de publiciza¢io, nio s6 do
morto como também do o7kos (aquele que manda escrever o
memorial muitas vezes faz questio de deixar também a sua marca
propria), e o séc. V apresentar uma escassez de monumentos
funebres privados, a autora ainda nos apresenta o argumento de
James Redfield.** Este sugere uma “desaparicio da vida privada”

10
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na ideologia dos atenienses no periodo classico por nio encontrar
nas fontes historiograficas e oratérias uma correspondéncia afetiva
no amor conjugal, interpretando, dessa forma, uma espécie de
ideologia “oficial” que pautava as relagdes entre marido e mulher.
Isso, segundo Andrade,” nio condiz com as evidéncias nos
memoriais funerarios, mas serve para refletirmos a respeito da
supremacia da ideia de psblico, “personiticado” na pdlis, em relagao
a o privado (oikos). Morte e sofrimento, assim como na tragédia
grega, estio escancarados dentro da esfera publica num contexto
em que os atenienses se orgulhavam de ser os mais piedosos e
sensiveis dentre os gregos.*

Ja Iam Morris* analisa a atitude dos gregos para com a
morte no periodo arcaico. Ao indagar-se a respeito de haver ou
nao uma mudanga nessa relagdo nos responde ambos, “sim” e
“nao”. Procurando, ao longo do seu artigo, contestar a
interpretacao de que ha uma mudanca fundamental na relagao que
os gregos estabeleciam com a morte entre os séc. VIII e VI, Morris
faz uma critica severa ao conceito de “mentalidades” — proposto
pela terceira geracao dos Annales, a saber, Jacques Le Goff e Pierre
Nora, e amplamente utilizada pelos estudos sobre a memoria e
pela [entio “nova”] histéria cultural —, sugerindo que criar um
modelo normativo com base em algumas poucas evidéncias é
ironizar a diversidade humana:

Eu questiono esta visdo, argumentando que havia
continuidade fundamental nas atitudes pessoais em relacdo a
morte desde os tempos mais antigos até o perfodo Classico e
além dele. Houve algumas mudangas escatolégicas tais como
a chegada das ideias orientais sobre a alma por volta do ano
500, mas eu acredito no uso comunal feito dos mortos, em
rituais evocando e criando a estrutura da sociedade.”®

Para Morris, Homero nio seria o comeco de uma mudanca
na atitude dos gregos para com a morte, mas sim parte de um
padrao geral que se estende, no minimo, de 800 a 500 a.C. O autor
toma como referencial para uma parcial mudanga na percepcao da
morte a modificagdo na escatologia presente nos fragmentos dos

11
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filbsofos pré-socraticos — Morris cita ao longo do texto
principalmente Heraclito e Parménides. A primeira grande
novidade, nesse sentido seria a metempsicose (doutrina que
atribufa imortalidade e transmigracao da alma), num resultado de
juncao da customizagao religiosa grega com a cosmologia barbara
e escatologia. Mas Morris é cuidadoso a esse respeito,
demonstrando que nio hd motivos nem evidéncias para sugerir
que, entre os séc. VI eV, houve uma mudanca substancial.
Simplesmente porque “[...] attitudes change slowly”.”’

O que Morris identifica como mudanga nesta relagio com
os mortos diz respeito nao as praticas acerca dos ritos funerarios
ou ao trabalho do luto, mas sim aos espagos. No pensamento
grego arcaico, sugere, o espago destinado aos deuses e a0s mortos
¢ considerado sagrado, e os limites entre os homens e estes dois
grupos foi desassociado, a fim de delimitar aquilo que é sagrado
em oposi¢ao, e criando uma distingao qualitativa, daquilo que ¢
entendido como ¢ profano. Por volta do séc. VIl aparentemente
havia um novo sistema de classificacio crescendo, atribuindo
bastante énfase ao lugar dos homens no cosmo em relagio aos
deuses e aos mortos.

A lamentacdo é uma parte fundamental e essencial de cada
etapa do rito funerario. Segundo Lada Stevanovic, a evidéncia mais
antiga de luto na Grécia remonta ao periodo micénico (1600-1100
a.C.), em uma pintura que representa essa manifestagao, no final da
era do Bronze.” A lamentacio, normalmente caracterizada pela
intensidade das emogodes, é dever das mulheres e pertence a esfera
familiar e ao espaco tradicionalmente feminino, e o ritual
funerario, como argumentamos até aqui, era separado espacial e
temporalmente do cotidiano. Parte da liturgia incluia a
automutilacio, o lamento e o choro. Ja os homens,
normativamente expressavam seu luto através de epitafios e estelas
funerarias, em mensagens publicas para os vivos neste contexto de
publicizagao da morte representada pelos cemitérios nas cercanias
das cidades.” Ainda segundo Stevanovic, embora pertencentes a
tradi¢ao literaria, essas manifestacdes de lamenta¢do podem ser
lidas enquanto confiaveis evidéncias da pratica ritual cotidiana.

12
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O historiador estadunidense Charles Segal argumenta, em
seu Sophocle’s tragic world: divinity, nature and society, de 1998, que,
desde a antiguidade até o presente, o lamento das mulheres na
Grécia possuiu uma relagdio ambigua com o resto da sociedade.
Por um lado, o lamento assegurava auxilio aos mortos na
passagem do mundo dos vivos ao outro mundo. No entanto, a
reacao a morte também ¢é percebida pelos pesquisadores como
fonte de emocgdes violentas e desordem, o que pode gerar um ciclo
de vendetas como se pode perceber pelo enredo de Electra, do
proprio poeta de Colono.”® Na vida cotidiana, de acordo com
Plutarco, Sélon teria estabelecido leis que proibiam o lamento
descontrolado e desenfreado.” Esta restricio em forma de leis
tinha como uma de suas finalidades controlar o desejo por
vinganga de sangue.

A lamentagao grega, especialmente a lamentacio das
mulheres, era considerada danosa para a sociedade. Desde tempos
mais remotos, a for¢a da lamentacgao foi entendida pela sociedade
como um tipo de possessio, daquele que lamenta, por perigosos
poderes sombrios, existindo uma relagio direta entre o lamento e a
loucura. Por outro lado, parte da razao de se estabelecer, através da
imposicao de leis, restricées ao luto das mulheres — todas as leis
que nos restaram sobre os rituais finebres versam sobre a
limitagago do numero de mulheres no ritual, para serem mais
silenciosas e tdo invisiveis quanto possivel® — na ideia que a
cidade-estado era temerosa da institui¢ao do lamento precisamente
pela dificuldade de controla-lo.

Nas tragédias, podemos perceber duas formas distintas de
controle da lamentacio das mulheres: 1) transformar a voz da
mulher em uma voz civica aceitavel e domesticada; ou 2) sua
supressao pela autoridade do homem.” Passemos agora a analisar a
forma particular como cada uma das mulheres de Antigona sofre
seu processo de lamentacao e manifesta seu luto.

13
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O CLLAMOR VAO: ISMENE

Ja no prélogo, onde Antigona explana sobre seu plano de
enterrar Polinices para sua irma, a fala de Ismene sugere uma
caréncia, e mesmo auséncia, de perspectiva de melhora a respeito
de sua propria situagao. Encarnando o estereétipo de guardadora
do lar mencionado por Péricles na Oragio Fiinebre® a postura da
personagem parece caminhar para o papel “tradicional” da mulher
na sociedade ateniense (ou, para que Nao calamos em uma
generalizacdo problematica, o da mulher aristocrata), isto é, na
auséncia de um ozkos para guardar, o caminho é resguardar-se no
isolamento do anonimato.

Nada ouvi dizer, Antigona, dos nossos,/ que me seja alegre
ou triste, desde o dia/ em que nossos dois itmaos tombatram
mortos/ de um s6 duro golpe, ¢ pelas maos um do outro./ A
ndo ser as hostes de Argos, esta/ noite que passou, pattiram,
nada sei que a mim/ torne mais feliz ou triste.”’

Parte deste distanciamento necessario manifesto por
Ismene a partir da morte de sua familia inteira (pai, mae e os dois
irmaos, restando apenas Antigona) ¢ justificado por ela a partir da
reiteracio dos crimes de Edipo e da familia dos labdacidas: a mae-
esposa que ceifou a propria vida, o fratricidio resultante do embate
entre Etéocles e Polinices. Como fator adicional, acrescenta que,
em sendo mulheres, sdo incapazes de competir com os homens,
sobretudo se o poder do homem esta vinculado ao poder
institucionalizado (a pd/is ou o tirano).

Al de nds, irmi! Pensa no nosso pai/ que motreu na infimia
e no 6dio, denunciando/ ele mesmo os préptios crimes, e,
afinal,/ com as proptias mios arrancando os dois olhos./
Pensa na que foi para ele mie e esposa/ e — que hotrot! —
num lago estrangulou a vida./ E nos nossos dois irmios,
terceiro golpe,/ que, matando-se um ao outro 20 mesmo
tempo,/ encontraram juntos um mesmo destino./ Pensa,
enfim, em nos, nds duas sos, agora,/ que tertivel fim teremos
se tentarmos, contra a lei, zombar da forca de quem manda./
Nio nos esquecamos: somos sé mulhetes,/ incapazes, pois,
de competit com os homens;/ e, além disso, estamos prezas
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aos mais fortes/ e ao capricho de ordens cada qual mais
dura./ Quanto a mim, rogando aos mortos sob a tetra,/
peco-lhes perdio por ser assim forcada/ ao respeito as leis
ditadas por quem pode./ E supérfluo ir contra as nossas
proprias forgas.”

Nos v. 84-85, Ismene sugere que Antigona deve agir de
forma meticulosa e furtiva a fim de que nao seja descoberta, ao
que a heroina prontamente recusa, com hostilidade e desprezo
manifestos, um indicio importante do que Knox” denominou
como o “temperamento heroico” dos herdis sofoclianos. A dltima
sugestao de Ismene para que sua irma desista do seu plano, no v.
92, é de fundamental importancia para compreendermos um
possivel reconhecimento® da personagem quanto a dignidade (ou,
no caso, a falta dela, como sugere Antigona) da sua aparente
omissao para com sua irma. Nos v. 526-530, o coro anuncia o que
talvez possa configurar este reconhecimento da parte de Ismene,
se niao pela dignidade do ato, entio pela piedade que lhe ¢é
acometida ao perceber o destino terrivel da irma: “eis que ja no
umbral surge Ismene/ vertendo ligrimas de amor fraterno./ Uma
nuvem de angustia turva-lhe o rubor/ do rosto lindo,/ banhando-
o todo em pranto”.

O que chamei de “clamor vao” de Ismene, na verdade uma
referéncia que o coro faz a dois tipos caracteristicos de lamentagao
logo antes do suicidio de Euridice, pode ser interpretado a partir
da direta oposi¢ao entre sua postura frente a morte de Polinices e a
que Antigona manifesta. A voz de Ismene da a ideia de uma quase
irrelevancia da agente em relacdo ao entrelacar de acontecimentos
do enredo. A jovem nio consegue persuadir Antigona de que seu
plano é suicida, ainda que repleto de piedade, e tampouco pdde
convencé-la a ocultar o ato. Em uma ultima tentativa, ndo pode
persuadi-la a abandona-lo. Quando reconhece que gléria maior
seria morrer com a irma, também nao pode persuadi-la a deixar-se
perecer na tumba junto de Antigona.

Em sua dltima fala, é possivel sugerir a admiracio que
Ismene sente pela coragem da irma. O autossacrificio de Antigona
e a “bela morte” resultante desta, mencionada diversas vezes ao
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longo da pega, talvez possam ser lidos como o despertar, em
Ismene, de um genuino reconhecimento a respeito de qual o
caminho mais piedoso, e mesmo glorioso, a ser trilhado — embora
reconhecidamente vedado para si e para a irma. O v. 570 pode
levar a crer que, mesmo abrindo mao de sua propria vida,
Antigona se torna um modelo de virtude e de boa morte em
termos expressamente épicos, o que Ismene jamais serd. No
entanto, talvez seja possivel caracterizar a personagem como uma
espécie de paradigma da sensatez, pautada pelo signo do
argumento racional, o /gos (Aéyos), mediado pelo provavel e pelo
verossimil. Seu recurso persuasivo é o argumento logico e suas
posicdes podem ser associadas a phrinésis (ppovnoils) de uma
maneira como agente algum da trama o pode.

Se se acreditar na bela frase de Jacqueline de Romilly, qual
seja, “de fato, toda dramaturgia de Sofocles repousa na ideia de
que o homem ¢ o joguete daquilo a que poderfamos chamar a
ironia da sorte”,* e a juntarmos com a afirmacio de Trajano Vieira
que salienta que “os herdéis de Soéfocles caracterizam-se pela
situagdo de total isolamento em que se colocam”,* terfamos nds
piedade de Ismene. Ao se ver s6 num mundo hostil e sem familia,
a personagem se percebe a mercé de um destino que lhe escapa, de
forma que niao ¢ possivel reverter a situacio de peripécia® em que
¢ colocada.

O GRANDE SILENCIO: EURIDICE

Euridice ¢ a agente com menos falas na trama, e seus
versos, v. 1183-1191, tratam de interrogar o coro a respeito do
verdadeiro relato acerca da morte de seu filho Hémon. Entretanto,
estes poucos versos trazem elementos de suma importancia para
recolhermos informagdes sobre a representagao tragica da reagao a
morte pelas mulheres.

O vés que aqui estais, ouvi o que dizieis/ quando ia saindo
para a deusa Palas/ it oferecer as minhas oragdes./ J4 correra
os trincos e entreabtia a porta,/ quando me feriu o ouvido
um som funesto/ de morte entre os meus; e, aterrada,
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tombei/ em sentidos entre os bracos das escravas./ Seja qual
for, repeti-me a noticia:/ nio ¢é alheio a dotr o ouvido que a
escuta.™

O que se segue ¢ uma longa fala do coro onde ¢ relatado o
ocorrido em suas minucias: o reconhecimento de Creonte (ap0ds a
vinda do adivinho Tirésias) acerca de sua impiedade para com o
cadaver de Polinices e a posterior realizacgio do ritual de
sepultamento; o desespero trei (Baoilels) em prontamente resgatar
Antigona de sua tumba; o encontro com o filho que, desesperado,
segura nos bragos o corpo ja sem vida de sua noiva; a tentativa de
agressao de Hémon a Creonte e seu posterior suicidio, tnica forma
de os dois cumprirem o “ritual de suas nipcias no Hades”.® Ao
final, faz-se uma critica da irreflexio* (v aBouliav) como o maior
dos males que se deparam aos humanos.

A fala de Euridice traz elementos do papel convencional de
guardadora do lar que Soéfocles pode ter tentado representar na
constitui¢ao de sua agente. LLogo antes de ouvir o som funesto de
morte entre os seus, a esposa de Creonte “ia saindo para a deusa
Palas™ oferecer suas oracoes. Ao receber a noticia da morte de seu
filho, perde a forca de seu préprio corpo e desfalece sem sentidos
nos bracos de suas escravas, sendo o desmaio outra manifestacao
caracteristica do comportamento tido como feminino nas tragédias
gregas. O que se segue nao siao lamentagoes, ou tampouco o
choro. Mas, sim, um grande siléncio, acusado pelo coro como um
sinal necessariamente ruim num contexto de luto feminino.

Segundo Nicole Louraux (1988),

[..] o siléncio é o ornamento das mulheres: ideia presente em
Sofocles, retomada por Aristételes e expressa em Euripedes
através da Macaria que, no momento de intervir na agdo,
empenha-se em mostrar que sabe disso ao observar que, para
uma mulher, o melhor é nio sair do interior bem fechado de
sua casa.”’

Ainda segundo Nicole Louraux, as mulheres de Soéfocles

voltam sempre para a esfera do o7kos para ali morrerem: “admiravel
jogo do visivel e do oculto, em virtude do qual nao se vé a morte
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de uma mulher, mas somente uma mulher morta”.*® Na fala do
mensageiro, anterior a interpretagdo do coro sobre o “grande
siléncio”, ha a unica mencao direta ao termo traduzido como luto
(mévBos, pénthos) em toda a peca.”” E observado que Furidice se
retirara ao palacio para “partilhar o luto com as escravas”. Mulher
de estirpe aristocratica, é presumido que sua falta de emogdes
violentas e desordem ¢ natural consequéncia do comedimento de
sua lamentacdo. Entretanto, nao fora esse o caso, ao que O
mensageiro alude a Creonte que “a outra parte da dor o espera em
casa”. E também relatado a0 tirano que sua esposa responsabiliza
nao s6 a morte de Hémon, mas também a sua, pelos atos de
insensatez e irreflexdo do marido: “essa morta foi quem sobre ti

2 50

lancou dupla acusagido: deste e do outro assassinio”.

A INFLEXIVEL FILHA: ANTIGONA®!

A primeira fala de Antigona na peca traz uma lamentagao
nao so6 pelo corpo do irmao morto, mas também pela sua propria
sorte e a da irma, que tém de viver sob a vergonha e desonra dos
crimes de Edipo.” E interessante notar que, a lei de Creonte,
Antigona associa um grande mal nido s6 em relacdo a si e a sua
familia, mas também a cidade inteira.” A postura da heroina ¢
tradicionalmente colocada numa dicotomia em relacio a de
Creonte: enquanto a primeira representaria as obrigacoes dos
deuses, a lei divina jamais escrita e desde sempre existente, o rei
representaria a lei dos homens, na classica interpretacio do
filésofo idealista alemdo do séc. XIX, Georg Wilhelm Friedrich
Hegel, do texto sofocliano.” Contudo, a fala de Antigona nos da
margem para mais interpretagoes.

Em um texto sobre a personagem de Antigona enquanto
ser politico dentro da comunidade, Judith Butler” argumenta que
esta separacao entre a esfera da pdlis e do oikos, isto ¢, a esfera
social e o parentesco, é falaciosa. Jd Peter Ahrensdotf,® com o
mesmo intuito de romper com a ideia da dicotomia, argumenta
que Creonte também julgava estar fazendo o correto e sendo
devoto tanto aos deuses como a Tebas:
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Em vez de apresentar uma ruptura clara no conflito entre o
direito divino e ndo divino, a pega apresenta um conflito
entre dois protagonistas que, para comegar, estdo
convencidos de sua prépria piedade e justica e convencidos
de que apenas os deuses irio vinga-los.”’

O legado hegeliano sobre a interpretacio da pega de
Soéfocles parece assumir uma separacao clara entre o parentesco e
o estado. No entanto, argumenta Butler, por existir uma relagao
essencial entre o7kos e pdlis, qualquer tentativa de colocar uma
personagem como representante apenas de um desses dois pilares
perde coeréncia e estabilidade. Hssa relagdo é complementar e
indissociavel. Portanto, essa leitura pode nos ajudar a interpretar a
questdao do nao sepultamento como um problema da cidade, assim
defende Antigona, visto que também a linha entre a lei e a religiao
era extremamente ténue — se mesmo chegou a existir enquanto
uma separagao clara entre religido e estado, entendimento que nio
partilhamos.

Nos v. 18-19, Antigona apresenta a Ismene seu plano de
enterrar Polinices como um segredo ao qual “ninguém pode
ouvir”. Depois de manifestar repudio pelo édito de Creonte, a
herofna mostra seu plano de agao:

Pois nio manda Creonte dar 2 sepultura/ um de nossos dois
irmios, negando-a ao outro?/ A Etéocles, sim, segundo
ordena o tito,/ fez cobtir de tetra, a fim de ter repouso/ e
honra entre os que estdo no mundo subterrineo./ Quanto a
Polinices, pobte morto, nem/ sepultura, nem sequet
lamenta¢des:/ ficard seu corpo ao sol apodrecendo,/
insepulto, até que as aves nele encontrem/ um tesouro para a
fome./ E o que a nds ordena o nobre Creonte: sim,/ a nds
duas, vés? Até a mim também!/ E o que é mais, vai vir a
proclamar aqui,/ ele mesmo, o edito; ¢ é tio sétio que a
pena/ implacavelmente imposta ao transgressor/ ¢é a
lapidagio em plena praga publica./ Eis o que ha. Se és digna,
prova sem demora/ nio ter sangue nobre em coracio
ignobil.*®
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O apelo a dignidade aristocratica de Ismene, sabemos, nao
surtira o efeito esperado na hora necessaria. Nao percebendo uma
correspondéncia digna do “sangue nobre”, Antigona recebe a
confirmacdo de que sua ultima invectiva de persuasdo a irma nao
teve exito. Toda a reagdo, a partir deste verso, de Antigona em
relagdo a Ismene é carregada de uma profunda hostilidade. Aquilo
que ¢ aqui colocado em xeque, talvez possa afirmar, é a honra de
Ismene no sentido de seu compromisso em relagdo ao oikos. A
agente que da nome ao drama aparenta convicgiao a respeito da
falta da irma para com as obrigacdes nao s6 de parentesco, mas
também religiosas. A piedade de Ismene, para Antigona, encarou o
abismo que representa abrir mao de seu préprio bem-estar e
recuou, de uma maneira que nao é mais possivel voltar atras. A
partir deste dltimo didlogo, Antigona ndo apenas nao apresenta
interesse algum de ter a irma como cumplice de seu plano, como
também nao deseja mais o anonimato de seu ato. Com efeito,
diferentemente do caso de Euridice e Ismene, a heroina nio se
recolhe a esfera do lar. Pelo contrario. Séfocles nos mostra a
capacidade da personagem de testar as possibilidades politicas que
emergem quando os limites da representacao e da
representatividade sdo expostos.” Antigona ¢ descoberta, vem a
publico — onde interage com um coro de cidaddos que muda de
posicao ao sabor dos argumentos das personagens principais — e
aceita seu destino infausto (a0 menos até seu canto funebre final).

Para além da dignidade moral com que Antigona abraga
suas obrigacoes em relagdo ao ozkos, ainda é possivel percebermos
alguns outros elementos que nao fazem parte do comportamento
convencionalmente associado as mulheres na tragédia grega. Os
versos que seguem nos dao uma pista sobre estas peculiaridades.

Nada mais te peco; e mesmo que quisesses/ ajudat-me, um
dia, eu ndo aceitaria./ Faze o que quisetes! Eu o enterrarei/
sem ninguém. Serd belo morrer por isso;/ tepousar, amada, ao
lado de quem amo,/ por tdo santo ctime. E se ¢ mais longo o
tempo/ em que ei de agradar aos mortos, do que aos vivos,/
14 descansatei. E, quanto a ti, despreza,/ se te aptaz, aquilo

. . 0
que ¢ maits caro aos dCuSCS.G)
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“Serd belo motrer por isso” (koAdv por ToUTO TolouoT
Bavélv), ¢ uma frase que destoa das demais manifestagoes
femininas sobre o luto até agora analisadas. Para além de um
comportamento piedoso e de acordo com o que se espera de uma
mulher tragica, Antigona tem uma preocupagao particular — além
de servir aos mortos, cujo tempo que havera de agradar é maior, e
aos deuses — com o que Nicole Loraux identifica como a gléria das
mulheres: “na morte, as esposas ganham uma gloria cuja extensao
ultrapassa consideravelmente a do elogio concedido pela
tradicao”.”

Entretanto, cabe argumentar, Antigona nio é esposa. E
referida como donzela (tnv kdépnv) por quatro vezes,” crianca (1)
mdis) sete vezes® e mulher (1) yun) onze vezes,” sendo nove
destas onze vezes por Creonte, seu adversario direto. Lamenta-se,
no caminho de seu cadafalso, em “morrer maldita e sem
napcias”.” Como é bem observado por Ahrensdorf, de acordo
com os manuscritos Antigona nunca se refere a Hémon na peca, ¢
ainda jamais recorre a ele como aliado — talvez assumindo que,
assim como ¢é absolutamente devota 20 irmao, seu noivo o seria a0
proprio pai.® Além disso, a gloria que resulta de sua agio ¢
percebida pelas demais personagens da trama através de sua morte
gloriosa, mencionada anteriormente.

O luto de Antigona ndo apresenta as caracteristicas
convencionais da lamentagao as quais apresentei nas se¢des sobre
Ismene e Euridice. Pelo contrario, Antigona age por si e contra
todos, sem tentar clamar pela misericérdia de Creonte. O que é
observado por Ahrensdorf a respeito de como a heroina ¢ vista
tanto por Creonte como pelo coro se traduz pelo termo TOAH« isto
¢, audacia, ousadia, uma temeraria coragem sem medo de
transgredir limites. Isso, assim se argumenta, pode abrir margem
para a interpretagao de que Antigona, ao romper com a tradigdo e
convencao de sua condi¢iao de mulher, apresenta um
comportamento viril e mesmo masculino® na primeira metade do
drama, o que faz Creonte temer a respeito de parecer menos
homem se Antigona nio for devidamente punida — o préprio
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abismo que divide o fazer-se ouvir publicamente por um homem
ou por uma mulher o sugere e é reiterado pelo agente:

Porém ¢ ela que sera um homem e nio eu, se lhe deixo esta

vitoria impune.”®

Agora que vai 14 para baixo, amar se devem; mas, enquanto

eu viver, ndo seria uma mulher quem da ordens (v. 524-525).

Deste modo se devem conservar as determinacdes, ¢ de
forma alguma deixa-las aniquilar por uma mulher. Mais vale,
quando ¢ preciso, ser derrubado por um homem do que
sermos apodados de mais fracos que mulheres (v. 676-680)."

CONSIDERACOES FINAIS

Melinda Powers,” em sua trecente contribuicio para o
campo dos estudos sobre performance no teatro grego antigo, nos
coloca um debate bastante acirrado sobre a presenga, ou nio, de
mulheres como espectadoras das representagdes dramaticas,
demonstrando como essa questdo continua bastante controversa.
Por um lado, ha os que sugerem ser possivel afirmar que cada tribo
tinha sua propria se¢ao no teatro e que, em cada uma dessas areas,
uma parte era reservada as mulheres, sendo a audiéncia composta
por homens, mulheres, meninos e escravos. Por outro lado, ha
aqueles que afirmam que a audiéncia certamente contava com a
presenca de homens e meninos, eventualmente de algum membro
oficial de outra pdlis, assim como sacerdotes e sacerdotisas de
Dioniso, mas ¢é extremamente dificultoso afirmar a presenca de
mulheres e escravos.”

Essa discussao evidencia o quanto uma sélida afirmagio
pode facilmente se tornar uma incerteza. O que ¢ digno de nota,
contudo, ¢ o paradoxo evidente entre mulheres formidaveis, de
carater inabalavel e que subvertem a ordem da cidade e do ambito
familiar (a exemplo da Clitemnestra de Esquilo, da Medéia de
Euripedes e da propria Antigona de Séfocles) nas tragédias, e seu
aparente polo oposto representado pelas “mulheres reais”
apresentadas pelos textos antigos, restritas a uma sociabilidade
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silenciosa quanto a participagdao na vida politica e,
consequentemente, ao anonimato.” A gléria cotidiana das
mulheres evidencia o quanto “ndo tragicas” elas sio. E ambiguo,
no entanto, “o prazer da kabapois (kdtharsis) em virtude do qual,
durante uma representagao tragica, os cidadaos se comovem vendo
o sofrimento dessas mulheres heroicas que encarnam no teatro
outros cidadios vestidos em trajes femininos”.™

Através das analises apresentadas nas paginas que se
seguiram, busquei construir uma narrativa que tivesse como ponto
fundamental a sugestao da possibilidade segundo a qual é possivel
identificar no comportamento de Antigona uma espécie de
caracteristica paradoxal: por um lado, evidencia elementos que a
ligam a esfera do o7kosem relagio ao comprometimento com a
familia em detrimento, até mesmo, da prépria vida; por outro, ha a
presenca evidente do desejo de uma bela morte por Antigona,”
uma caracteristica masculina e épica.

E importante, contudo, salientar que embora mengdes ao
termo A/éos aparecam associado a Antigona, a natureza da gloria a
qual aspira ndo ¢ a morte gloriosa no campo de batalha, mas
consiste na propria luta pelo “direito” religioso que lhe cabe:
sepultar o irmdo. Mas talvez seja ainda possivel pensar o
comportamento da personagem homoénima como porta
entreaberta onde quem olha para dentro vé o oikos, como esfera
familiar e ambiente da mulher aristocrata; e quem olha para fora vé
a agora, isto ¢, o direito a fala, o recurso do argumento, e o
protagonismo politico ocupado pelos homens em uma sociedade
essencialmente oral e em que a palavra tem cada vez mais
proeminéncia sobre os demais tipos de poder por estar inserida no
contexto particular da pd/is.”
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ABSTRACT

Through the analysis of the drama Anzgone (442-1 BC), by the poet
Sophocles (497/6-406 BC), the objective of the present papet is to
identify what are the reactions to the death of the dramatic women
agents (Antigone, Ismene and Eurydice) and verify how the poet
represents the feminine in his theater through three distinct forms
of mourning. Our method consists in the analysis of selected
excerpts — in the original language, in Greek, and in translations in
Portuguese and English — and previously justified, as well as in the
presentation of the academic literature pertinent to the theme. In
the end, we conclude by raising a hypothesis about the paradoxical
relationship between two desires of the homonymous character:
namely, that of watching over the family and, on the other hand,
his longing for a glorious death.

KEYWORDS
Tragedy; Sophocles; Antigone; Grief; Death; Women.
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1 katz, 2002, p. 160.

? POMEROY, 1995[1975], p. 93-119.

® CULHAM, 1986, p. 16-17.

* RIcHLIN, 1990; 1992,

* HALLET, 1990, p. 193.

® MURNAGHAM, 2015.

" GAMEL, 1990, p. 171 apud MURNAGHAM, 2015, p. 181.

8 No otiginal: “The last two decades of the twentieth century were a time of intense critical
discussion concerned with the presentention of women in Athenian tragedy. Out of this came
an impressive array of searching studies, which reach diverse conclusions abont how actnal
women shaped — and were shaped by — the women portrayed in drama [...] and which are all
informed by the conviction that tragic texts do have something to tell us about the gendered
experiences of ancient Athens” (MURNAGHAM, 2015, p. 182).

’ MURNAGHAM, 2015, p. 184.

0 Aqui se faz necessitio um esclarecimento. Quando uso a exptessio “luto”, tal
como ¢é empregada corretamente nas ciéncias sociais por adogdo do conceito
elaborado por Freud (Luto ¢ melancolia, 2013 [1917]), ndo procuro entrar em um
debate sobre a pertinéncia ou ndo do termo, tendo em vista a critica de alguns
autores da escola lacaniana a esta no¢do. Assim como Michel Vovelle, em seu
As almas do purgatirio: ou o trabalho do luto (2010), emprego este termo por sua
funcionalidade, isto ¢, sua funcio heuristica. O historiador Philippe Aires, em
sua Histdria da morte no ocidente, é bastante claro a respeito da pertinéncia de seu
uso: “O ‘luto’ foi, entretanto, até nossos dias, a dor por exceléncia cuja
manifestacio era legitima e necessaria. [..] Muito antes de ter recebido um
nome, a dor diante da morte de alguém préximo ja era a expressao mais violenta
dos sentimentos mais espontaneos” (AIRES, 2017[1977], p. 225).

" HAVELOCK, 1996, p. 81.

'2 Para ilustrar, conferir a stplica do principe Heitor sobre como proceder com
seu caddver apds sua morte iminente em XXII, 338-344.

13 ARNOUTOGLOU, 2003.

* ARNOUTOGLOU, 2003, p. 161.

15 Ibidem, apud Tulis (Céos — Ciclades): Lei funerétia (15CG 97).

' COULANGES, 2000[1864], p. 11-12.

7 ARISTOTELES, Poética, 1449b.

8 Um grande exemplo que nos é oferecido sobre a credulidade dos antigos a
respeito dos herdis é o relato de Herédoto, no primeiro livto da Histdria, sobre o
espartano Licas, autor da descoberta do timulo de Orestes. Depois de levar a
ossada do herdi para Esparta, “[..] os Lacedemonios alcancaram grandes
sucessos em todos os combates que travaram contra os Tegeatas.” (HERODOTO,
I, LXVIII).

19 HEsioDO, v. 154.

% VERNANT, 20006, p. 47.

! VERNANT, 2006, p. 46.

* HARTOG, 2011, p. 57.

» ANDRADE, 2011, p. 187.

* REDFIELD, 1994.

» ANDRADE, 2011, p. 199.

% STERNBERG, 2006, p. 13.

% MORRIS, 1989.

28 No original: “I dispute this view, arguing that there was fundamental continuity in
personal attitudes toward death from the earliest times to the Classical period and beyond.
There were some eschatological changes, such as the arrival of Eastern ideas about the soul
around 500, but I believe the communal use made of the dead, in rituals evoking and creating
the structure of society” (MORRIS, 1989, p. 297).

* MORRTS, 1989, p. 313.

¥ STEVANOVIC, 2009, p. 38.

' Uma das poucas manifestagoes de descomedimento masculino na lamentagio
a morte que podemos tomar como exemplo a partir da “literatura” grega ¢é
precisamente manifesta pelo maior dos herdis épicos, Aquiles, na Iliada. Ao
descobrir a morte de Patroclo, o Pelida queda-se completamente transtornado:
“nuvem de dor envolveu a alma nobre do grande Pelida,/ que, tendo a terra
anegrada tomado nas maios, a derrama/ pela cabega, desta arte de graciosas
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feicoes afeando./ De cinza escuro manchado, também fica 0 manto nectireo./
Logo na poeira se estendem ocupando grande area no solo, e os ondulados
cabelos com ambas as maos arrepela” (xviil, 22-27. Tradugio de Carlos Alberto
Nunes).

2 SEGAL, 1998, p. 119.

3 PLUTARCO, Vida de Sélon, 21.5.

* STEVANOVIC, 2009, p. 46.

% Como podemos percebert, a titulo de exemplo, em Os sete contra Tebas, a partir
da tentativa de Etéocles de controlar o coro de mulheres que lamenta o destino
da cidade: “Eu vos petgunto, raca insupottivel,/ favorece esta cidade, é para
nosso bem,/ infunde coragem em nosso exército assediado,/ rastejar ante
estituas, suplicar prote¢io divina,/ gtitar, berrar? E uma afronta a homens
sensatos./ Nem na angustia, nem na grata prosperidade/ quero viver com esse
bando feminil. Se elas dominam,/ sdo de uma arrogancia intratiavel. Quando se
assustam,/ perturbam ainda mais, tanto em casa como na rua./Agora mesmo,
em cortrerias doidas, espalham/ covardia ruinosa pela cidade. Prestam um/
grande setvico aos que nos atacam, enquanto/ que somos aniquilados por elas
aqui dentro./ Este é o lucto de quem convive com mulheres” (v. 181-194,
tradu¢do de Donaldo Shiiler).

% E m TUCIDIDES, 11, 45, 2, a virtude das mulheres (yuvavikeias Ti OpETRS)
consiste em ser o mais discreta possivel, nio dando margem para que se fale da
mulher nem para o bem e nem para o mal, isto é, o seu valor miximo se
constitui pelo anonimato (PLACIDO SUAREZ, 2000, p. 51).

87 Exceto quando indicado, todas as tradugdes sdo de autoria de Guilherme de
Almeida. No  original: ol pEv ouSels, AvTiydvn ¢i)\co\9/ oub’ ndus o’(n"
aAyelvos IKETT® s?, oTou/ Sudiv 0(65}\4)01\) soTEpnenusv Svo, / ML GO(VOVTOW r]uspot
SITAR xepl:/ emel 8¢ ¢>pou50§ E0TIV Apysumov OTpCXTOS/ €V VUKTI TT) VUV, oUSEV
018 umEpTEPOV/ OUT’ eUTUXOUOO HaANOV oUT® OTwpEV  (SOFOCLES, Antigona, v.
11-17).

% No original olpot, ¢povsoov A Kamyvnm, Tatnp/ WS VAV amxﬁz—:ns
SuokAens T otTrco)\sTo/ Trpos aUTo¢mpmv auﬂ)\aknuava SimAGs/ O\|}El§
apoas O(UTOS‘ chToupyco )(Epl/ ETI'EITO( unmp el yuvn, Simholv émos,/
rr}\sKToumv cxpTO(vouot )\mBotTou Blov / TpiTov 6 adeAdwd 5uo Hivo ko’ nuepav/
U TOKTOVUVTE Tco 'rot)\cxmcopm uopov/ KOLVOV KO(TEIpl’]C(OO(\)T errot)\)\n)\ow
xsponv/ vov & av uovot &n vco )\s?\sluusva oKOTEL/ occo KOKIOT’ o}\ouuee’, El
vouou Bla/ \|/r]¢>ov Tupawov 1 Kp(XTT] napsglusv/ AN’ EV\IOEIV XPn TOUTO usv
yuvaiy’ OTl/ sd)uuz-:v ws ﬂpos otv6p0(§ ou uaxouusva / EmeiTa 6’ OUVEK
cxpxousce EK KpElGOOVCO\I/ Kol TOUT’ GKOVELY Kom TS’ dhylova./ € syco UEV
a1TovaS Tous umo xeovos/ guyyvow(v 10X, oog BlaCouou Tade,/ TOIS &V TEAeL
BePcdol melcopal: TO YOp/ TEPIOOA TPOOTEIV OUK EXEl VOUV OUSEVON (SOFOCLES,
Antigona, v. 49-68).

¥ KNOX, 1964.

* Aristételes, em Sobre a poética 1452a-b, define o reconhecimento, “como indica
o proprio significado da palavra, [como] a passagem do ignorar ao conhecer,
que se faz para a amizade ou inimizade das personagens que estdo destinadas
para a dita ou para a desdita. [...] e também constitui reconhecimento o haver ou
ndo haver praticado uma agao.” Tradugdo de Eudoro de Souza.

' ROMILLY, 1997, p. 91.

2 VIEIRA, 2009, p. 1.

# “Peripécia é 2 mutagio dos sucessos no contririo, efetuada do modo como
dissemos; e esta inversao deve produzir-se, também o dissemos, verossimil e
necessariamente” (ARISTOTELES, Sobre a poe’z‘im, 1452a).

# No original: 3 mavtes aoTol, Tcov )\oymv Errnoeour]v/ Trpog sgoﬁov
oteixouoa, TToaAhados Beds/ OMews ikoluny suyuot'rcov rrpoor]yopog / kai
TuyX&ve Te KA’ dvaomeaToU TUANS/ Xoh@dao kai pe dBSyyos olkeiou kakou/
BaAher 81 dteov: UTTia 8¢ kAlvopat/ Seloooa TPos Spbaicl kamoTAncoopat/
AN’ SoTis fiv 6 ufifos alibis el marTe:/ KAKGY YO OUK GOEIPOs ol aKOUGOUKI.
% No original: [...] TEAn hoaxeov Seidatos v “Aidou Sopois [...] (SOFOCLES,
Antigona, v. 1241).

4 Guilherme de Almeida traduz este termo como “insensatez”. Contudo,
argumentamos, o termo “irreflexdo”, adotado por Maria Helena da Rocha
Pereira, faz mais jus a palavra aBoullav. Sobre uma discussio profunda e
minuciosa sobre o conceito, conferir o capitulo O esbogo da vontade na tragédia grega
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no livto Mito e tragédia na Grécia antiga, de Jean-Pierre Vernant e Pierre Vidal
Naquet.

7 LORAUX, 1988, p. 48.

48 LORAUYX, 1988, p. 51.

4 No original: [...] Spwdis mpobroelv mevBos olkélov GTEVEW (SOFOCLES,
Antigona, v. 1249).

% No original: ¢35 oiTiva ye TQVSe Kokeiveov Exev Tpos Ths Bovovons Tod’
ETEOKTTTTOU HOPWV (SOFOCLES, Antigona, v. 1312-3).

51 A fim de que minha anilise seja pertinente, nesta se¢io sobre Antigona analiso
apenas as mengoes a morte de Polinices como manifestacio de luto, e ndo o
autossacrificio da heroina, tampouco seu sentimento de abandono em relagdo a
cidade e aos deuses. Portanto, cabe aqui analisar os versos que compreendem do
inicio da trama até o momento da condenacio de Antigona por Creonte, o
segundo episoédio que finda no verso 581 da edigao de Jebb.

%2 Sdo versos em que se faz alusio aos crimes dos labdacidas: 1-3; 49-57; 471-
472; 583-603 ¢ 853-871.

58 «() meu proprio sangue, Ismene, irma querida,/ que outros males Zeus, da
heranca infanda de Edipo,/ ha de nos mandar enquanto formos vivas?/ Néo
existe dor, maldi¢io, ignominia,/ ou desonta, que eu nio tenha visto ainda/
figurar no rol dos teus e dos meus males./ E esse novo edito agora
proclamado/ pelo chefe contra esta cidade inteira?/ Nio ouviste ainda? Ou
ignoras que bem pode/ a amigos ferir o mal feito a inimigos?” (v. 1- 10) No
original: &) Kowév oturd&s)upov Iounvng kapa,/ &p’ olgh’ o T Zsus TV am’

Ol(SlTrou KoK/ ononov OUXI A ETl Ccooouv TENEL; /ouﬁev yotp O\JT ot)\yslvov
oUT’ &TNs &Tep/ OUT’ CKioXPOV £08°, TG0V O/ TGV Te KUY UK dTreotr” £y
KOKQV. /Kol VOV TI ToUT’ ol ¢act Tovdnuey TOAel/ knpuyuo Bélvoan Tov
OTPATNYOV APTis;/ EXElS TI Kelomkouoas; 1§ ot Aavbavel/ Tpos Tous dilous
OTEIXOVTO TAOV EXBPAV KoKd.

* “A consciéncia-de-si é igualmente relacio simples e clara com essas leis. Elas sdo,
e nada mais: é o que constitui a consciéncia de sua relagdao. Para a Antigona de
Séfocles, valem como direito divino nio-escrito e infalfvel. [...] As leis sdo. Se
indago seu nascimento, e as limito ao ponto de sua origem, ja passei além delas:
pois entdo sou eu o universal, e elas, o condicionado e o limitado. Se devem
legitimar-se a meus olhos, ja pus em movimento seu ser-ez-si, inabalavel, e as
considero como algo que para mim talvez seja verdadeiro, talvez nio seja. Ora, a
disposicio ética consiste precisamente em ater-se firmemente ao que ¢ justo, e
em abster-se de tudo o que possa mover, abalar e desviar o justo” (HEGEL,
Fenomenologia do Espirito, 437).

% BUTLER, 2000, p. 3.

56 AHRENSDORF, 2009,

*" No otiginal: “Rather than presenting a clear-cut conflict between godly right and godless
might, the play presents a conflict between fwo protagonists who, to Begin with, are convinced of
their own piety and justice and convinced that there are just gods who will vindicate them”
(AHRENSDORF, 2009, p. 88).

% No original: o0 yop Tadov vy Ted kaotyvnte Kpewv/ Tov pev mpoTicas,
Tov & aTiucos Exely/ ETeokAéa pev, cds Aéyouat, ouv Sikns/ Xenoel Stokaig Kol
vouou koto xBovos/ ’éKpU\ps TOls ’évspeev gVTIuoV VeKkpois;/ Tov 8 abhicas
BovovTa ﬂo}\uvemovs VEKUV/ aoTdicl 4)0(01\) EKKEKT]pU)(eO(l TO pn/ Todo KO(}\U\IJO(I
ur]Bs KcoKUOCXl Twa,/ tav & aK)\cXUTov otTo«bov olwvdls y)\UKuv/ Bncaupov
ElOOpCOOl mpos Bopas./ TOICXUTCX doct Tov cxyoteov KpEOVTCX 001/ Kapol, Aéyw
YOp KOWE, Knpuﬁou)T EXEIV/ kol Selpo vetoeou TOUTO TAIGL ) sl(‘Soow/ ootd)s
rrpompuﬁoom’ot Kol TO rrpayu dyew/ oux s Top’ ouésv 00\}\ oS Qv TOUTOJV
T1 8pa,/ povov mpokEiohat SnioAeucTov Ev TOAEL./ OUTES EXEl GOl TAUTE, K&l
Selfeis Taka/ elT’ eUyevrs TEdukas €T’ EGBAGV Kok (SOFOCLES, Antigona, 21-
38).

* BUTLER, 2000, p. 2.

* No original: ofJ'T’ av Ks)\sﬁoouu’ o(J'T’ av, &l Gé)\mg ET1/ Trpo'(ooew EUOU Y’ Qv
n59m5 Bpmns pETa./ GAN’ 108’ omdia oot 50\(51 KElVOV 8 eywd/ 90(\|)co Kot}\ov ot
TOUTO ‘ITOIUO'T] eGVElV /¢1)\n HET’ aUTOU KEIOOLI(X[ (bl}\ou UETO( / ool
rrowoupyncao ETI‘EI n)\elcov xpovog/ ov 8l W GpEGKElV Tong K(‘XTQ) TCOV oaveo«‘SE /
gKEl yop alel keloouat: ool &, gl Sokél,/ T& TV Becdv EvTIN’ OTIHCCHG™ EXE
(SOFOCLES, Antigona, v. 69-77).

61 LorAUX, 1988, p. 59.
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#2V. 395, 769, 889 ¢ 1100.

$V. 378,423, 561, 654, 693, 949 ¢ 987.

#V. 61 por Ismene (incluindo a si mesma) e v. 694 por Hémon. Por Creonte, v.
525, 579, 649, 651, 678 680 740 746 ¢ 756.

% No original: Tpos ous apaios otyotuos ad’ eyco usTotKos epxouotl /1w
SUOTIOTHWY KOOlYVETE YapwY kuprjoas,/ Bovev €T’ oloav KoTnvopés ue
(SOFOCLES, Antigona, v. 869-71).

86 AHRENSDORF, 2009, p. 91.

7 Nas palavras de Ahrensdotf, “she fights like a man” (p. 92).

8 No original: j vOv pev oUk avnp, adtn 8° avnp,/ el ToUT’ avaTi TNSe keloeTa
KpoTn (SOFOCLES, Antigona, v. 484-485).

8 No original: kate vuv eENBovo’, el prAnTeov, diAel/ kelvous: Epol 8¢ {dvTos
oUK &pEet yuv).

7 No original: oUTds GUUVTE’ 0TI TOIS KOOHOUMEVOLS,/ KOUTOl YUVOIKOS
oUSaudds ToonTEN./ KpEicoov ydp, eiTep SEl, TPOS GUSPOS EKTECEIV,/ KOUK &V
YUVOIKGV TjooopEs kahoiped’ qv.

T pOWERS, 2014.

" No otiginal: “Oscar G. Brockett directly addresses the presence of women in the andience.
In his third edition of History of the Theatre (7977), He explains that women were
indeed present: ‘It has been suggested that each tribe had ifs own section and that within these
areas one part was set aside for women... Seats were also reserved for other prests and
priestesses... The audience was composed of women, men, boys and slaves’. However, in the
coanthored tenth edition of History of Theatre (2008), Brockett and Franklin |. Hildy
add a disclaimer to this statement: The audience certainly included men and boys, but there is
considerable scholary debate as to whether it included women of slaves. Seats were reserved for
certain state officials, visiting ambassadors, and persons the state wished to honor along with
the priests of Dionysus, other priests, and perbaps for priestesses’ (POWERS, 2014, p. 2).

78 Aqui, claramente a relagio que estabeleco entre mulheres e o7kos se faz de
forma ideal-tipica. Como aponta Placido Suarez, “[...] segin Aristiteles (Politica,
VI, 8=1323a5-6), se justifica el uso de la mujer como fuerza productiva cuando el marido no
estd en condiciones de poseer mano de obra esclava” (2000, p. 53). Qualquer estudo
iconografico pode demonstrar a fragilidade da interpretacio de que as mulheres
ocupavam apenas a esfera domiciliar, e assim também os estudos sobre o
cotidiano — em especial, conferir o livro de Andrade (2002).

74 LORAUYX, 1988, p. 59.

5 Conferir especialmente os v. 72, onde Antigona menciona sua possibilidade
de uma bela morte (kaAdv por ToUTo Towon Bavéiv), e 502, quando a jovem
realmente usa o termo homérico para a gléria do heréi (kKheos y’ av
gUkAegoTepov, que Trajano Vieira traduz como “gléria mais gloriosa”). Fora as
demais meng¢des do coro e de Ismena ao seu ato honroso.

% “O que implica o sistema da podlis é primeiramente uma extraordiniria
preeminéncia da palavra sobre todos os outros instrumentos do poder. [...]. A
palavra ndo é mais o termo ritual, a férmula justa, mas o debate contraditério, a
discussio, a argumentacao’ (VERNANT, 1984, p. 34).
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