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A histéoria do teatro grego nos

epigramas de Dioscorides
Fernando Rodrigues Junior

RESUMO

Esse artigo tem como objetivo discutir os epigramas helenisticos a respeito dos
poetas de tragédia, drama satitico e comédia que fazem parte do canone
dramatico, baseando-se no ciclo de epigramas de Dioscorides sobre os
dramaturgos do passado. Com isso, sera explorada a estratégia por meio da qual
o poeta apresenta uma histéria do teatro, abarcando as origens rusticas no séc.
VI a.C., a sofistica¢do alcancada no periodo classico e o subsequente retorno aos
tracos essenciais que definiriam cada género no séc. 111 a.C.
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oncomitante ao intenso trabalho de critica, edicio e
catalogacao desenvolvido pelos filélogos alexandrinos
a partir da primeira metade do séc. 111 a.C., comegaram
a ser compostos, nessa mesma ¢Epoca, epigramas
funebres e votivos centrados no elogio a poetas do
passado considerados canonicos pelos gramaticos
contemporaneos, explorando detalhes biograficos,
qualidades literarias, estilo e influéncia na tradicao
subsequente. Grande parte dessas informagoes derivou
de obras redigidas desde o periodo classico, a partir
das quais comegou a ser delineada uma espécie de
histéria da literatura grega. Helanico de Lesbos (Vv
a.C.), por exemplo, foi pioneiro ao escrever sobre as
vidas e as data¢oes de Hesiodo, Homero, Orfeu e Terpandro.'
Muitos autores peripatéticos também produziram importantes
obras que disponibilizaram vasto material biografico, como
Heraclides Pontico (Sobre a idade de Homero e Hesiodo e Sobre
Arquiloco ¢ Homero)*> ¢ Camaledo com seus inumeros tratados a
respeito de poetas, como Safo, Estesicoro, Simoénides, Pindaro,
Aleman, Esquilo e Téspis.”

Valendo-se do material recolhido por tais obras, esses
epigramas abordaram questdes como a disputa entre diferentes
localidades para serem consideradas a patria de Homero (4P 7.5 e
AP/ 294-299) e de Hesiodo (4P 7.52 e 54), a controvérsia sobre a
origem lidia ou lacénica de Aleman (4P 7.18, 19 e 709), o suicidio
das filhas de Licambes (4P 7.69-71), as circunstancias da morte de
Ibico (4p 7.745), os amores de Anacreonte (4P 7.25, 27, 30 e 31,
AP/ 306 e 307) e a morte de Euripides dilacerado por cachorros (4P
7.44 e 51) ou por mulheres (4P 7.51). Também ha nesses
epigramas uma aprecia¢ao dos poetas homenageados, muitas vezes
destacando as qualidades literarias que caracterizam suas obras.*
Através desse didlogo, os poetas helenisticos denotam uma ruptura
em relagdo ao passado literario, ja alcado a condigdao de canone e
modelo de imitagdo, e a0 mesmo tempo ensejam a percepgao de
continuidade ao se assumirem como herdeiros e mantenedores de
uma longa tradicdo, suscitando a ideia de uma cultura
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compartilhada que molda o conceito de “ser grego”.” Em outras
palavras, o repertério literario do passado confere coesio e
identidade de grupo aos individuos de origem grega ou helenizados
que habitam diferentes regides dos reinos helenisticos a partir do
séc. 11 a.C.

Embora alguns poemas tenham sido posteriormente
atribuidos a autores anteriores ao séc. II a.C., como Simonides
(sobre Anacreonte em AP 7.25) e Platao (sobre Safo em 4P 9.5006),
esse tipo de epigrama somente surge no periodo helenistico. O
mais antigo poeta conhecido a pratica-lo foi o gramatico Simias de
Rodes, também conhecido pela composicao de trés carmina fignrata
(Machado, Asas e Ovo). Seus dois epigramas funebres a respeito de
Sofocles mencionam a hera, as pétalas de rosa e os cachos de uva
espalhados sobre a tumba do tragedidgrafo (4p 7.22), bem como
seu patronimico, a cidade-natal e as inimeras vitorias obtidas nos
agones dramaticos,” como pode ser notado no epigrama citado
abaixo (4P 7.21):

Tév o€ xopoig péAwavTa Zo@okAéa, Traida ZopiAou,
TOV TpayIKig Mouong doTépa Kekpotriov,

TTIOAAGKIG OV BUpEANODI Kai v oKNviol TEBNAQG
BAaioOG AXapVviTng KIOOOG EPEWE KONV,

TOPROG Exel Kai g OAiyov PEPOG, GAA' O TTEPIOTOG
aiwv aBavaroig dépKeTal év OENIOIV.

Uma tumba e uma pequena porgio de terra guardam-te,
Séfocles, cantor de odes corais, filho de Séfilo,
estrela cecrépida da Musa tragica, cujos cabelos
muitas vezes foram cobertos pela flexivel hera de Acarnas
que brota nas orquestras e nos palcos. Mas as eras
subsequentes enxergam-te nas paginas imortais.

A despeito de as pecas de Séfocles terem sido feitas para a
encenagao (“év oknvfior”), elas permanecerdo vivas no futuro
através da leitura nas paginas dos livros (“év oehiow”). A
justaposicio entre duas formas distintas de acesso enfatiza a
alteracao na maneira pela qual se dava o contato com as obras
canonicas: nao mais somente através de performances ou
representagoes nos festivais dramaticos, mas também — ou
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sobretudo — através da leitura. Apesar da mudanca no contato com
a literatura, esses epigramas indicam que os autores do passado,
considerados modelos de imitacdo, continuavam influenciando as
geracdes subsequentes e desempenhando um papel fundamental
na delimitacao da tradicdo literaria.

Na segunda metade do séc. 111 a.C., Dioscoérides redigiu um
numero significativo de epigramas sobre poetas dos séculos
anteriores tais como Safo (4P 7.407), Anacreonte (4P 7.31) e
Arquiloco (4P 7.351),” além de um ciclo de cinco poemas sobre
autores dramaticos abarcando tragédia (Téspis, Esquilo e Séfocles),
drama satirico (Sofocles e Sositeu) e comédia (Macon). Nao
sabemos como estaria organizado o suposto livro de epigramas de
Disocérides, no entanto é possivel pressupor que a grande
quantidade de poemas a ele atribuidos a respeito de poetas —
recolhidos na Guirlanda de Meleagro e preservados através da
Abntologia palatina — sugira a existéncia de um grupo centrado nesse
assunto. A divisaio em nove se¢oes do trecho preservado do Papiro
de Milao (segunda metade do séc. 111 a.C), contendo uma colegao de
epigramas possivelmente compostos por Posidipo, revela que a
organizagao tematica ja seria utilizada nas edi¢oes de livros durante
a época de Dioscorides, permitindo-nos inferir que semelhante
pratica poderia ter sido adotada em seu proprio livro.® Se tal
observacdo estiver correta, a sobrevivéncia de, ao menos, cinco
epigramas sobre autores dramaticos talvez dispostos em sequéncia
cronoldgica poderia ser o remanescente de uma historia do teatro
grego inserida numa hipotética se¢dao de epigramas sobre literatura,
cuja intencdo setia expor concisamente — como convém ao género
epigramatico — as transformagoes pelas quais o drama passou
desde sua origem mais remota até as performances
contemporaneas em Alexandria.’

Por ser considerado o TpWTog €UpetAg do género tragico,
Téspis foi abordado num epigrama que discute as origens da
poesia dramatica em contexto rural (20 GP = AP 7.410):

O¢omig 6, TPayIKNV OG AVETTAACT TTPWTOG GOISHV
KWHATAIG VEAPAG KAIVOTOUWV XAPITAG,
1BaKx0og & TETPIBTV KaTdyo!l Xopov i) Tpdyog GOAwv
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XWTTIKOG AV oUKWV Eppixog ABAog ET1.1
&l 5¢ peTamAdooouai véol Tade, Pupiog aituv
TTOAAG TTpoCEUPoEl XATepa® TAPA &' €Ud.

C4 estou eu, Téspis, quem primeiro moldou o canto tragico,
criando um novo entretenimento aos aldedes,

quando Baco liderava o coro [...], cujo prémio pelas competicoes
ainda era um bode e um cesto atico de figos.

Se os jovens remodelam essa criagdo, inumeras geragoes
inventarao muitas outras. Mas o que é meu é meu!

Esse epigrama defende a ideia de que, sem a criagao de
Téspis, os grandes tragicos das geragoes seguintes nao poderiam
ter existido, como evidencia a afirmagdo no ultimo verso: “[{O] que
¢ meu, ¢ meu” (“rapa &' £ud”)."” O conteddo do poema tem como
fonte os debates travados pela filologia helenistica — no entanto
originados no periodo classico — concernentes ao surgimento das
performances tragicas. Aristoteles, em Poética 144929-23, considera
que a tragédia derivou da improvisagao dos ditirambos, passando a
se desenvolver até atingir sua @Uolg. De acordo com a perspectiva
esquematica fornecida pelo filésofo, as contribuicbes para seu
aprimoramento foram dadas por Esquilo (aumento do nimero de
atores de um para dois, diminui¢ido das partes corais e destaque
maior as falas das personagens) e Séfocles (introdu¢ao do terceiro
ator e da cenografia). Ao longo desse processo, a tragédia foi
perdendo os argumentos mais simples (“pikpoi uiBo1”) e a elocugao
jocosa (“Aé€ig yehoia”), oriundos do elemento satirico (“ék
oatupikod”) de onde ela teria se originado. Aristdteles nao
menciona nenhuma fonte de onde teria retirado essas informacdes,
entretanto é pouco provavel que ele tivesse contato com pegas
anteriores ao séc. V a.C., uma vez que os tragediégrafos mais
remotos conectados as primeiras performances (Téspis, Quérilo,
Frinico e Pratinas)'" nunca sdo citados na Poética. Ou seja,
Aristoteles nao deveria ter conhecimento preciso sobre a tragédia
do séc. v1 a.C. pelo fato de essas pegas provavelmente nao terem
sido preservadas até sua época, exigindo do filésofo uma
apresenta¢ao sucinta sobre o desenvolvimento do género baseada
em inferéncias e suposicoes.'”
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O segundo distico do epigrama de Dioscoérides revela
algum vinculo com a hipotese de Aristoteles ao conectar a origem
rastica da tragédia aos cantos corais dionisiacos, visto que 0s
ditirambos no inicio constituiriam uma espécie de canto cultual
voltado a Dioniso.” Ao utilizar a expressao “Aiwvioolo [...] E&apga
pédog”, talvez Arquiloco (fr. 120 W) forneca um importante
testemunho que corroboraria essa leitura, supostamente se
referindo a lideranca exercida por alguém (um “é§dpxwv’”’) numa
performance coral.” O fato de a tragédia grega ter se notabilizado
a partir das encenagbes em festivais dionisfacos organizados em
Atenas desde o séc. VI a.C. pode ter embasado a teoria que conecta
seu nascimento aos ditirambos, aliada ao fato de esses dois géneros
também compartilharem canto e danga coral. Em reforco a tal
hipétese, o lendario poeta Ation ¢ considerado por Herédoto 1.23
o primeiro autor de ditirambos, ao passo que no Suda (a 38806) ele
teria criado o modo tragico (“Tpayikdg TpéTOG”) e introduzido a
figura de um satiro para responder em verso ao canto do coro.” A
discussido proposta por Aristoteles acerca do nascimento da
tragédia, por conseguinte, se vincula ao fr. 120 w de Arquiloco, ao
afirmar categoricamente que ela teria se originado das
improvisagoes feitas pelos condutores dos ditirambos (“r) pév amo
TV £gapxoviwy 1OV BiIBUpapBov”), pressupondo a existéncia de
uma estrutura de canto coral dionisfaca a partir da qual foram
feitas inumeras modificagdes ao longo das geragoes. Portanto, a
imagem de Baco liderando o coro (“Békxog [...] kard@yor xopdv”)
descrita por Dioscorides alude a conjectura de um estagio remoto
das primeiras performances tragicas, ainda associadas aos
ditirambos.

O v. 4 do epigrama rememora a etimologia da palavra
Tpaywdia debatida por filélogos durante o periodo helenistico. De
acordo com o Mairmore de Paros (264/263 a.C.), Téspis foi o
primeiro poeta a apresentar uma performance dramatica,
estabelecendo um bode (Tpdyog) como prémio ao vencedor.' Em
Poética 1448a28-b2, Aristoteles menciona de maneira brevissima a
polémica sobre a origem peloponésia da tragédia, atendo-se a
argumentos etimoldgicos baseados na conexao da palavra dpdua
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com o verbo dpdv (agir, fazer), mais comum entre os doéricos, ao
passo que essa mesma ideia seria expressa pelo verbo mparTelv
entre os atenienses. Embora o filésofo ainda se refira a uma
suposta etimologia de kwuwdia — derivada do termo kwun, usual
entre os peloponésios, enquanto os aticos usariam dfpog —,
nenhuma explicagio sobre o sentido da palavra Tpaywdia ¢é
aventada na Poética, de modo que os testemunhos mais antigos
preservados a respeito desse debate remontam somente ao periodo
helenistico, como nos atesta o Marmore de Paros. Conforme a
informacao inscrita nessa estela, o nome tragédia ¢ decorrente do
prémio oferecido ao participante que obtivesse a vitdria na
competiciao dramatica.

E possivel fazer uma associacdo entre essa hipotese e a
explicagao do historiador Dionisio de Argos (Iv — 11 a.C.), segundo a
qual o termo apvwdog seria uma forma antiga de paywddg, porquanto
um carneiro (Gpriv, apvdg) era dado como prémio ao cantor que
ganhasse a disputa.'” A compreensdo etimoldgica da tragédia como
“canto cujo prémio é um bode” ¢é defendida em diferentes fontes
desde o periodo helenistico até o final da Antiguidade, tais como
Eratostenes (fr. 22 Powell),” Horacio (Poética 220-24), Eustiquio
(Comentarios a Odisseia 2.85.12) e Diomedes (1.488 Keil).

Dioscérides também faz referéncia ao cesto de figos secos
(“XWTTIKOG AV OUKwV  ppixog GBAov”’) como prémio as
performances de Téspis, todavia esse item aparece no Marmore de
Paros oferecido aos vencedores dos coros comicos (“ioxadw[v]
Gpoixo[g]”), juntamente com uma anfora de vinho."” A afirmagio
parece combinar duas conjecturas antigas que tentariam explicar a
origem comum das primeiras performances de tragédia e de
comédia em contexto rural, tendo em vista que as encenagdes
criadas por Téspis sao descritas no epigrama como um tipo de
entretenimento novo aos aldedes (“kwpnTaig veapdg |...] xdpirag”).
Corroborando a existéncia dessa hipotese, ha o relato fornecido
por Plutarco em Sobre os provérbios dos alexandrinos 30, segundo o
qual a tragédia e a comédia teriam um principio jocoso, sendo
compostas na época da colheita das uvas, no momento em que se
bebia o vinho recente e poemas zombeteiros eram entoados nos
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vilarejos.” Tragédia e comédia, destarte, compartilhariam de uma
mesma origem em ambiente rustico e vinculada a época da
vindima, quando poderia haver algum festival dionisfaco ligado a
colheita da uva.” Em razdo da suposta génese compartilhada dos
dois géneros, possivelmente ja bastante debatida entre filélogos
helenisticos desde o séc. m a.C., Dioscérides associa os dois
prémios — o bode e o cesto de figos secos — as performances de
Téspis, considerado o fundador da poesia dramatica por ter criado
primeiro (“6¢ avémAaca Tp®wToG”) um canto destinado a encenagao
e dividido entre ator e coro.

No dltimo distico do epigrama, Téspis reconhece as
inumeras modificacOes feitas pelos poetas mais jovens, porém
assinala com bastante veeméncia que essa criagdo poética deve ser
necessariamente debitada a ele. Conforme o relato de Didgenes
Laércio (3.56), Téspis introduziu ao canto coral o primeiro ator, ao
passo que o segundo ator tetia sido acrescentado por Esquilo e o
terceiro por Sofocles. Aristoteles, em Poética 1449a15-19, ignora a
contribuicao de Téspis para a invencao da tragédia e destaca
somente os acréscimos de Fsquilo e de Séfocles.”? O siléncio de
Aristoteles a respeito do eupetfig da tragédia ¢ intrigante, uma vez
que diferentes fontes ao longo de toda a Antiguidade lhe atribufam
tal posicio.” No entanto no didlogo Minos 321a, equivocadamente
atribuido a Platio na Antiguidade, ¢ questionada tal atribuicdo ao
se defender a tragédia como uma antiga criagao da cidade de
Atenas (“mavu Tahaidv [...] Tode ToAews elpnua”).”* Em meio a
um debate travado no periodo helenistico concernente aos
primérdios da poesia tragica no séc. VI a.C., com diversas visoes
quanto ao seu criador, Dioscorides apresenta sua versao dos fatos,
conferindo a Téspis o papel de eupetig e afirmando, no inicio do
epigrama seguinte a respeito de Esquilo (21 Gp = 4p 7.411), ser a
tragédia um “©¢omdog elpepa’, como pode ser notado abaixo:

Oéomdog elpepa T00TO" TA &' AypOoIDTIV av' UAav
TTaiyvia Koi KWHOUG ToUaOE TEAEIOTEPOUG

AioxUAog £EUpwaoev, O PN OUIAEUTA Xapdgag
yPAupaTa, XEIappw &' oia KaTapdOUEVa,

Kall T8 KOTA OKNVAV PETEKQIVIOEY. () OTOHA TIAVTWY
de€idv apxaiwy AoBd Tol AUIBEwWV.

11
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De Téspis essa ¢ a invencido. Os folguedos

pelo ristico bosque e esses estupendos cortejos
Esquilo sublimou, registrando letras nio cinzeladas,

mas encharcadas por uma torrente invernal,
e renovou a cenografia. O boca em tudo

habilidosa, decerto foste um dos antigos semideuses.

Esse epigrama enfatiza o papel de destaque desempenhado
por Esquilo na elevacio da tragédia a partir de encenacdes mais
rusticas e menos graves empreendidas por Téspis e pelos poetas de
sua geracao. O uso do verbo “E¢0ywoev” para descrever a
transformagao da tragédia indica direcionamento ao sublime
(“Oyog”), alcancado por meio de elocugao elevada e pensamento
grandioso.”> O estilo de Esquilo ja fora descrito de maneira
semelhante nas Radsde Aristéfanes (v. 1004-1005), quando o
corifeu se dirige a0 poeta como o primeiro heleno a erguer uma
torre de palavras graves (“Tupywoag pruata oeuvd’”) e ornar o
palavrério tragico (“kooufoag Tpayikov Afjpov’”). Logo, suas pecas
eram extremamente distintas das performances de Téspis,
supostamente marcadas pelo carater rustico e pelo fato de serem
apresentadas como meros folguedos e cortejos (“Traiyvia kai
KWHOUG™).

A justaposi¢ao desses dois termos reforca a hipotese de
uma origem similar para a tragédia e a comédia em contexto
rural.®® O uso de “maiyvia” rememoraria as primeiras performances
tragicas, de modo a nao somente demonstrar a importancia de
Esquilo em conferir grandeza a essa forma dramatica, mas também
a corroborar a suposi¢ao citada na Poética (1449a19-21), segundo a
qual a tragédia, durante o processo de transformacao, abandonou a
elocucio jocosa (“Aé€Ig yeAoia™) proveniente de sua origem satirica
(“éx oatupikol”). Aristoteles niao fornece detalhes sobre os
primérdios  satiricos da tragédia, e tampouco ¢ esclarecida a
correlagao dessa informagao com a concepgao do ditirambo como
suabpxi de fato. Entretanto ha na Antiguidade algumas
explicagdes que tentam combinar esses dois elementos distintos,
talvez influenciadas pela Poética de Aristoteles. Tal é o caso do
verbete no Suda (a 3886) em que Arion é considerado o criador do

12
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modo tragico (“Tpayikod TPOTIOU €UPETAG”) € O primeiro a cantar
ditirambos e introduzir satiros conversando com o coro por meio
de discursos metrificados.

Talvez essa leitura também seja motivada por uma maneira
alternativa de compreender a etimologia da palavra Tpaywdia,
derivada de Tpdyog. Ao invés de pressupor o bode como um
prémio dado aos vencedores nas primeiras disputas dramaticas, a
tragédia — herdando a estrutura do ditirambo — seria entendida
inicialmente como canto proferido por um coro de satiros,
caracterizados por tragos caprinos. Alguns glossarios na
Antiguidade Tardia e no Periodo Bizantino fazem alusio a tal
interpretacdo ao afirmarem que a tragédia é assim designada
porque os primeiros coros consistiam de satiros — chamados Tpdyol
por conta de seus corpos peludos e do excesso de apelo sexual (cf.
Etymologicum  Magnum 764.1-10).” Conquanto nio seja possivel
afirmar praticamente nada acerca da suposta origem satirica da
tragédia, ela explicaria a alegacdo aristotélica de uma elocugao baixa
em sua fase inicial, anterior a inovacao estilistica empreendida por
Esquilo 20 reformular o género e lhe conferir nova roupagem
sublime.

Nos v. 3-4 do epigrama, ¢ feita referéncia a uma passagem
das Ras (v. 819-21) na qual Euripides é descrito como simples
cinzelador de obras (“opiAelpatd TEpywv’) em oposicao a
gravidade exibida pelas palavras equestres de Esquilo (“pAuc®’
iTmmoBduova’), dotadas de elmos a se moverem. Baseando-se nessa
imagem, Dioscorides assinala que o vocabulario de Esquilo nao se
limita ao cinzel (“6 pR opideutd Xapdafag/ ypauparta’™), mas se
equipara ao jorro de uma torrente de agua invernal, rememorando
a associacdo de seu estilo a um grande fluxo de agua em Ras, v.
1005. O epigramatista, portanto, se vale de um repertério
metaférico ja explorado na comédia de Aristéfanes sobre a
exceléncia na poesia tragica, tendo como objetivo demonstrar que
a perfeicio alcangada por Esquﬂo deriva da grandiosidade
introduzida ao género, distanciando-o das antigas performances de
aspecto mais jocoso e rural.
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O ultimo distico cita a renovagao da cenografia como uma
das varias inovagOes trazidas a tragédia por Esquilo, nio obstante a
Poética de Aristoteles credite tal criagdo a Sofocles. A perspectiva
evolucionaria esbogada pelo filésofo ecoa também no epigrama
seguinte pertencente ao ciclo, dedicado a Séfocles (22 Gp), no qual
as pecas Electra e Antigona sio julgadas supremas (“Gu@otepar yap
kpov”). Todavia, embora Fsquilo ainda ndo represente o auge
conforme a teoria aristotélica sobre a @UoIg da tragédia (Poética
1449210-15),” Dioscorides nio ressalta nenhum defeito ou
imperfeicdo em suas pegas, centrando-se no estilo grave e na
renovagao da cenografia como contribui¢des fundamentais para a
nova formatagao do género.

Dando continuidade ao ciclo sobre a histéria da poesia
dramatica, Dioscorides passa a tratar de Séfocles num epigrama
em que a persona loguens é a estaitua de um satiro adornando a
sepultura ficticia do tragedidégrafo (22 Gp = 4P 7.37):

TuuBog 63" €0T', WVBpwWTTE, ZoYokAéog, Ov TTapa MouoGv
ipnv TTapBeainv iepdg Wv EAaxov:
O¢ ue 1OV €k PAIoTvTOG, £TI TpiBoAOV TTaTEéOVTA,
Tpivivov &G XpUaeov oxiua pebnpudoato
Kai ATtV €véduoev ahoupyida: ToU 5& BavovTog
eliBeTov OpxNnOTAV TAd' Avémauoa TToda. —
“OMBIog, wg ayadnv éAaxeg atdolv: i &' €vi Xepoi
KoUpPIUOG €K TToing 11de diIdaokaAing;” —
Eite ool Avtiyévnv eitreiv @ihov, oUK Gv audpToig,
€ite kai 'HAékTpav: au@odTepal yap Gkpov.

“Esta, 6 homem, ¢ a tumba de S6focles, a qual eu, sendo
sagrado, recebi das Musas como sagrada custddia.
Ele me retirou de Fliunte, ainda caminhando sobre abrolhos,
a adaptou-me do carvalho para uma figura aurea
trajando um delicado manto purpureo. Tao logo ele morreu,
aqui repousei meu pé adequado para a danga”.
“Venturoso, que local taio bom conseguiste! A qual peca
pertence essa mascara de gatota sem cabelos nas tuas maos?”.
“Nao estarias errado se dissesses tratar-se de Antigona
ou de Electra. Pois ambas sdo supremas”.

Esse poema explora nio somente a perfeicao das tragédias
de Séfocles, mas também — e sobretudo — o tratamento conferido
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por ele ao drama satirico. O quarto distico pode ser atribuido a um
passante que questiona a estitua sobre a mascara em suas maos,
recebendo prontamente a resposta no quinto distico. Por se tratar
de um satiro que segura a mascara de uma personagem feminina, a
estatua decerto representa o membro de um coro de drama
satirico, o que é corroborado pelo fato de Dioscérides abordar as
contribuicbes de Séfocles para o aprimoramento desse género,
afastando-o de sua origem rural e introduzindo-o num ambiente
urbano e sofisticado (v. 3-5).

A menc¢io a Fliunte no v. 3, de onde o satiro teria sido
retirado por Séfocles, alude ao poeta Pratinas, a quem ¢ atribuida a
criacio do drama satirico.” Pouco conhecemos sobre sua obra
além do titulo de algumas pecas e de escassos fragmentos,” mas
talvez ele tenha contribuido para a inser¢io do drama satirico nas
tetralogias dramaticas, durante as encenagdes das Grandes
Dionisias em Atenas no inicio do séc. v a.C. A justaposicao de
uma trilogia tragica e de um drama satirico poderia provocar um
estranhamento inicial nos espectadores, uma vez que o tratamento
jocoso conferido ao enredo heroico destoava da apreensio
constantemente suscitada pelas trés tragédias anteriores. Demétrio,
em Sobre o estilo 168.9, compreende esse carater contraditorio ao
definir o drama satirico como uma “Tpaywdia Taifouca’ (tragédia
ladica/jocosa) em que sio combinados a graca (“xdpig”) e o tiso
(“yéAwg”), ao passo que o ridiculo jamais ¢ considerado parte
integrante do género tragico.”” Embora o argumento dos dramas
satiricos também pertenca a idade heroica, a presenca dos satiros
com dangas tipicas, linguagem obscena e comportamento
indecoroso, atuando em pecas cujo desfecho traz a resolugao do
conflito de maneira exitosa, propicia ao espectador a possibilidade
de arrefecer os animos apos a tensao provocada pela performance
das tragédias. Essa, a0 menos, ¢ a leitura proposta pelo gramatico
Diomedes (1.491 Keil), ao afirmar que a inten¢do do drama
satirico seria proporcionar entretenimento (delectatio) e relaxamento
(relaxatio) a audiéncia, ou seja, uma espécie de alivio jocoso no final
das tetralogias.”
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Entre os v. 3 e 5 do epigrama de Dioscorides, o satiro
afirma que caminhava sobre abrolhos (“TpiBoAov”) antes de ser
trajado por Soéfocles com vestes purpuras e requintadas.
Conquanto a definicao precisa de “1piBoAov” nessa passagem nao
seja muito clara, a conexdo com o ambiente simples e campestre —
em oposi¢ao ao cenario urbano e sofisticado — é evidente, visto
que essa palavra pode significar tanto uma espécie de vegetagao
rasteira e espinhosa quanto um tipo de maquina usada para
debulhar os cereais, chamada de #7bulum por Varrao em Das coisas
do campo 1.52. Talvez o satiro mencione a zona rural a qual estaria
habituado ou o oficio campesino antes de ter sido radicalmente
transformado pelas novidades trazidas ao drama satirico por
Sofocles. Esse aprimoramento fez com que o satiro passasse da
aparéncia rustica a um aspecto aureo (“Tpivivov €g xpUoeov
oxfipa”),”* culminando com seus novos trajes delicados e
purpureos (“AeTTrV évéduaev ahoupyida”).

Conforme ja foi dito acima, Aristoteles atribui a Séfocles a
introdugdo da cenografia, entretanto nada diz a respeito das
vestimentas usadas por atores ou coro.” Entre as roupas trajadas
nos dramas satiricos, de acordo com Pdolux em Onomastico 4.118,
encontram-se a pele de cervo, cabra ou leopardo, o manto florido,
a tunica purpurea e o quiton peludo e desgrenhado usado pelos
silenos.” Evidentemente é preciso muita cautela ao se valer de uma
obra do séc.1t d.C. para discutitr as roupas utilizadas nas
performances de dramas satiricos no séc. v a.C., visto que talvez
Pélux tenha como referéncia as encenagdes mais proximas a sua
época. Ainda assim, é possivel estabelecer uma conexido entre a
“XAavig avlivy” (manto florido) e o “@oivikolv ipdriov” (tinica
purpurea) elencados na obra onomastica e a “AemTiv Ghoupyida’
citada por Dioscérides. De acordo com Ateneu (518e¢), a
“ahoupyic” era um manto de cor purpura considerado item de
luxo,” portanto condizente com a aparéncia durea proporcionada
por Séfocles aos campestres satiros. Todavia, o testemunho de
Pélux é ambiguo, porquanto alguns desses trajes elencados talvez
sejam adequados as personagens pertencentes ao ambiente

16



A histéria do teatro grego nos epigramas de Dioscrides | Fernando Rodrigues Junior

heroico, a0 passo que as roupas mais rusticas e o “XITwv dacug”
(quiton peludo) se coadunariam melhor com os satiros.*

O cenario presente na maior parte dos dramas satiricos
conhecidos confirma a atmosfera rustica associada ao género. Ao
tratar da estrutura dos teatros em Sobre a arguitetura 5.6.9, Vitravio
diz que ascaena satyrica costumava ser decorada com arvores,
cavernas, montanhas e outros itens adequados a zona rural,
enquanto a cenografia tragica apresentava colunas, frontdes e
ambientacdo real. A localizagdo determinada pela cenografia e
corroborada pelos enredos se justifica pelo fato de os satiros,
desde a mais remota mengao conhecida na literatura grega, estarem
associados a0 campo.” Logo, ainda que os enredos dos dramas
satiricos se aproximem da tragédia por abordarem o mundo
heroico, a inser¢ao de tais eventos num cenario distante da polis se
torna uma das principais caracteristicas do género.*” A a¢do dos
Puscadores de rede de Esquilo se passa na ilha de Sérifos, junto a costa
onde trabalham os pescadores; nos Rastreadores de Soéfocles, os
acontecimentos transcorrem nas proximidades do monte Cilene,
em frente a gruta da ninfa homonima; por fim, no Ciclope de
Euripides, o cenario da pega ¢ o monte Etna, do lado de fora da
caverna onde habita Polifemo."

A despeito da diferenca de espago cénico, tragédia e drama
satirico compartilham as mesmas personagens na medida em que
representam em cena figuras heroicas cujas historias ja seriam
conhecidas, em grande medida, através das narrativas épicas.”
Entretanto, os satiros nao seriam parte integrante de tais
argumentos. Em outras palavras, a dinamica do drama satirico
consistiria na abordagem de um evento heroico permeado pela
presenca jocosa de um coro de satiros que insistem em exibir seus
habitos caracteristicos como a danga,” o canto, a linguagem
obscena, a embriaguez e o apelo sexual. A utilizagao de todos esses
elementos ao longo da peca torna compreensivel a definicio do
drama satirico como uma “Tpaywdia Taifouca” segundo
Demétrio.™

Apesar de termos um conhecimento bastante parcial sobre
os dramas satiricos de Séfocles por nao terem sido preservados, a
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afirmac¢dao de Dioscorides a respeito da urbanidade conferida pelo
poeta ao género — destoando da origem rastica com Pratinas de
Fliunte — causa certo estranhamento, por nao ser verificada nos
fragmentos supérstites. No caso dos Rastreadores, cujo enredo ¢é
possivel reconstruir com alguma exatidio por conta dos cerca de
420 versos preservados no Papiro de Oxirrinco 1172 (Trcr 314
Radt), os satiros oferecem ajuda a Apolo para encontrar o gado
roubado pelo infante Hermes e esperam receber uma recompensa
caso tenham éxito na busca® Nada nessa peca sugere a
sofisticacio e o refinamento supostamente trazidos ao drama
satirico por Sofocles, mas, ao contrario, os satiros continuam
sendo caracterizados como tagarelas, covardes e libidinosos (TrGF
314.145-68 Radt). Talvez a imagem delineada no epigrama de
Dioscérides (v. 4-5) — transformacdo de uma representa¢io em
carvalho para outra feita em ouro e adornada com um manto
purpireo — ilustre duas abordagens distintas do drama satirico,
opondo o estilo rustico conectado as origens do género versus o
estilo mais elaborado que se aproxima das tragédias de Sofocles.™
Destarte, as vestes suntuosas dos atores metaforicamente
refletiriam a preciosidade e sofisticagao da elocucao elaborada por
Sofocles, sugerindo o aprimoramento trazido por ele ao drama
satitico.”’

No quarto distico do epigrama, um passante nao
identificado pergunta a estatua do satiro de qual personagem seria
a mascara KoUpigog que ele segura nas maos. No Onomadstico de
Pélux (4.133-54), sao listados 76 tipos de mascaras dramaticas,
sendo 28 para tragédias, 44 para comédias e 4 para dramas
satiricos. A “koupigog TTapBévog” é mencionada entre as mascaras
tragicas de personagens femininas, consistindo numa imagem
virginal palida com cabelos cortados bem rentes, provavelmente
indicando luto. Logo, o sofrimento expresso pela mascara condiz
com uma personagem tragica e o proprio satiro corrobora tal
identificagdio ao afirmar que poderia representar Electra ou
Antigona. Porém a inclusao abrupta da tragédia no final do
epigrama destoa da discussdo travada sobre a sofisticag¢ao trazida
por Sofocles ao drama satirico nos trés primeiros disticos.
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O ciclo de epigramas de Dioscoérides relata, de maneira
alusiva, a histéria da poesia dramatica desde as encenagoes
rudimentares de Téspis, passando pelos aperfeicoamentos
introduzidos por Esquilo e culminando com o apogeu nas pecas
de Soéfocles, evidenciado pelo uso do adjetivo “ékpov” (v. 10) para
caracterizar suas personagens. Se tal leitura estiver correta, talvez
Dioscérides combine tragédia e drama satirico nesse percurso com
a intencao de aludir a hipétese de um inicio comum aos dois
géneros.® Dentre as varias suposicdes enumeradas pelo
Etymologicum magnum (764.1-10) para glosar o sentido do termo
“Tpaywdia”’, é mencionada a existéncia de coros de satiros
chamados “1payor”, ensejando a posteriori o aparecimento do
vocabulo “tragédia” para designar exatamente o canto dos bodes
(i.e. os satiros).” Essa interpretacio tardia, preservada através de
um léxico bizantino, evidentemente nao se baseia em textos que
remontam as primeiras performances tragicas no séc. Vi a.C. —
sobretudo porque nessa época a imagem dos satiros era dotada de
caracteristicas muito mais equinas —, porém indiretamente fornece
indicios do debate antigo sobre a existéncia de um vinculo original
entre tragédia e drama satirico, posto que ambos os géneros
compartilham da mesma estrutura, retiram os enredos das mesmas
narrativas heroicas e integram a mesma tetralogia dramatica no
festival atico.

Em seu tratado Sobre Téspis (fr. 38 Wehtli),” o petipatético
helenistico Camaledo teria afirmado que os “catupik&@” foram com
o tempo se transformando nas tragédias ao alargarem as
possibilidades de argumentos e nido mais se limitarem a enredos
relacionados a Dioniso. Por conseguinte, o afastamento gradual
exibido pela tragédia em relagdao aos seus primordios teria causado
surpresa a audiéncia e provocado o surgimento da expressio “nada
a ver com Dioniso” (“00dév mpog 1OV Aibvuoov™) para marcar o
estranhamento proporcionado pelas encenagdes. Zendbio,
compilador de provérbios gregos e atuante em Roma no séc. II
d.C., complementa essa teoria em sua explicagiao para a origem do
dito “o0dév Tpog 1OV Aidvuoov”. Segundo ele, o estranhamento
gerado pelas novas performances tragicas motivou a inser¢ao
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posterior do drama satirico no festival, de modo que os
espectadores nio se esquecessem da relevancia de Dioniso.”
Como os satiros pertencem a seu tfaso e incorporam facetas que
lhe sao associadas, tais como danc¢a, musica, vinho e licenciosidade,
sua introducao nas Grandes Dionisias através dos dramas satiricos
resgataria o elemento dionisfaco perdido nas performances
tragicas. Em outras palavras, as teorias de Camaledo e Zendbio
aparentam pressupor a ideia da tragédia e do drama satirico
remontarem aos “OOTUPIKG” e, portanto, estarem intimamente
conectados. Esse hipotético vinculo alegado seria inferido pelo
fato de o drama satirico supostamente recuperar uma caracteristica
intrinseca a tragédia que, no processo de transformacio e
aprimoramento ao longo do tempo, foi ficando para tras.

Nao fica claro o motivo pelo qual a estatua do satiro, no
ultimo distico do epigrama de Dioscorides, esta segurando uma
mascara de Antigona ou de Electra, em alusao a essas tragédias
homonimas. Talvez as duas pecas abarquem metonimicamente
toda a obra tragica de Soéfocles, evocada com o objetivo de
salientar sua exceléncia, evidenciada pelo uso do adjetivo “8kpov”
no ultimo verso. Uma outra possivel explicacio se baseia na
recepg¢ao da tragédia classica entre os filélogos a partir do periodo
helenistico. Ha um testemunho dessas discussoes no prélogo dos
Prologomenos as  comédias de Aristifanes de Tzetzes (2.58-62). De
acordo com o comentador bizantino, a comédia explora o tiso ¢ a
zombatia (“pePIyPévoV TOIG OKWUPACIV EiXE TOV YEAWTA™), 20 passo
que a tragédia foca nos sofrimentos e nos infortunios (“Téven kai
oupeopds”). Quanto ao drama satirico, Tzetzes cita uma
interpretacao antiga segundo a qual a Electra de Séfocles — bem
como o Orestese a Alceste de Euripides — equiparar-se-iam aos
dramas satiricos por representarem em cena a transi¢ao da dor
para a alegtia (“amo mévBoug eig Xapdv™).”> A aproximacio dessas
trés tragédias com os dramas satiricos por conta da estrutura
interna do argumento, cuja mudanga de fortuna do protagonista se
encaminha para a ventura no final da pega,” deve remontar a um
periodo anterior ao bizantino e talvez ja tivesse sido formulada
pelos fildlogos helenisticos, de modo que poderia estar em
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circulagio quando Dioscérides redigiu o ciclo de epigramas sobre
dramaturgos no séc. I a.C. Se essa hipotese estiver correta, a
justaposicdao das duas personagens no udltimo distico reforgaria as
afinidades formais — e a suposta origem comum — entre tragédia
(representada por Antigona) e drama satirico (representado por
Electra) com o intuito de sugerir a exceléncia de Séfocles em
ambos os géneros.

O quarto epigrama do ciclo de Dioscorides (23 GP = 4P
7.707) descreve a sepultura de Sositeu, poeta helenistico que se
dedicou a composi¢ao de dramas satiricos:

KAyw Zwaoibéou kopéw vékuv, 6ooov év GoTel

GANOG aTT' aubaipwy NUETEPWY ZOPOKARY,
2KipTOG O TTUPPOYEVEIOG. £KICOOPOPNTE YAP WVNP

G€ia dAiaciwv, vai ua xopoug, Zatipwy
KAUE TOV €v KaIvoig TEBpapuévov ABeIV AdN

flyayev €ig vApnv maTpid' avapxaioag,
Kai TTaAIv eiowpunoa Tov Gpoeva Awpidl Mouon

PUBUOGY, TTPOG T aUdNV EAKOUEVOG JEYGANV
TETTE O€ pol épowv TUTTOG OUXEPIT KalvoTouNnBEig

A @IAOKIVOUVW @povTidl ZwaoiBéou.

E eu, Esquirto, o de fulva barba, vigio o corpo de Sositeu,
assim como na cidade outro dos que tém meu sangue
vigia o de Séfocles. O homem portava a hera,
sim, pelos coros, com a dignidade dos satiros de Fliunte,
e trouxe de volta a mim, ja nutrido pelos recentes costumes,
a memoéria da patria, restaurando antiga tradigao.
Novamente me lancei ao ritmo viril da Musa
dérica e, compelido por um som grandioso,
[-..] sendo recentemente moldado
pela mente de Sositeu, propicia aos riscos.

O primeiro distico do poema estabelece um dialogo com o
epigrama anterior, na medida em que a persona loguens, denominada
Esquirto,™ se identifica como a estitua do sitiro que protege a
sepultura do poeta Sositeu, enquanto seu outro companheiro vela
o monumento finebre de Séfocles situado na cidade (“év GoTer”).
Logo, ¢é possivel inferir que a tumba de Sositeu se situa na zona
rural, uma localiza¢ao condizente com a ambientacdo privilegiada
em suas pecas. Com isso, os epigramas 22 e 23 GP sdao
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compreendidos como uma espécie de diptico, porquanto ambas as
sepulturas referidas possuem esculturas de satiros na fungao de
enunciadores que desenvolvem um relato sobre o drama satirico e
suas transformacdes ao longo do tempo. De certa forma, o ciclo
de Dioscorides sobre o teatro se desenvolve através de epigramas
em pares, visto que 20 e 21 GP discutem a tragédia desde sua
criacio até a grandeza alcancada por Esquilo — e no inicio de 21 Gp
ha uma alusao a 20 GP por meio da frase “©¢éomdog elpepa T00T0”
— e 22 e 23 GP apresentam a histéria do drama satirico, expondo
sua origem rural, a gradativa sofisticagdio urbana e o posterior
retorno ao campo.

Sositeu pertencia a Pléiade, grupo formado por sete poetas
tragicos atuantes em Alexandria na primeira metade do séc. III
2.C.”> Embora o Suda (0 860) afirme que ele também compos
obras em prosa, somente sobreviveram referéncias e fragmentos
de suas pecas, dentre as quais havia um drama satirico intitulado
Dafnis ou Litierses. Conforme Sérvio nos comentérios as Felogas de
Virgilio (8.68), o enredo abarcaria a tentativa de Dafnis resgatar a
ninfa Pimpleia na Frigia, o desafio relacionado a colheita das
plantagdes imposto pelo rei Litierses a todos os estrangeiros
recém-chegados e a intervengao salvadora de Héracles ao executar
a tarefa, matar o rei e libertar os prisioneiros.”® Os escolios de
Tebcrito, ao fornecerem o argumento do idilio 8, mencionam que,
nessa pe¢a de Sositeu, haveria um desafio musical entre Dafnis e
Menalcas julgado por Pa, sugerindo a existéncia de uma atmosfera
bucdlica na qual a agdo do drama transcorreria.”’

Ainda que tal classificagdo ndo exista NOs €scassos
testemunhos supérstites e Sositeu seja chamado por Ateneu (415b-
¢) de “Tpaywdiotmoi6g” — além de ser descrito como antagonista do
tragedidgrafo  Homero no Suda,”® os comentadores modernos
costumam classificar Ddfnis o u Litierses como drama satirico por
conta do cenario rural, da presenca de final feliz e do tema da
inospitalidade, bastante comum em outras pecas do género tais
como Ciclope, Ciron, Busiris e Silen de Euripides. Assim como no
caso de Sositeu, todos esses dramas satiricos sio nomeados a partir
do antagonista, caracterizado como alguém incivilizado e
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monstruoso que muitas vezes mantém cativos os membros do
coro. No caso de Busiris e Silen, a proximidade é ainda maior, pois
Héracles atua como o salvador que derrota o inimigo brutal e
liberta os prisioneiros injustamente capturados. A auséncia dos
satiros nos fragmentos de Ddfnis o u Litierses nao inviabiliza tal
classificagao, tendo em vista que nosso conhecimento da pega se
resume a uma quantidade infima de versos somente atribuidos as
falas das personagens e sem qualquer referéncia ao coro.”

Essa discussdo se faz pertinente na medida em que o
epigrama de Dioscérides louva a contribuicdo de Sositeu para o
retorno do drama satirico ao estilo mais proximo das pegas de
Pratinas de Fliunte, considerado o fundador do género. Os
recentes habitos (“év kaivoig fi@eciv’) mencionados no v. 5
provavelmente se referem ao refinamento trazido ao género por
Sofocles, trajando seus satiros com delicados mantos purpureos e
inserindo-os no contexto urbano e sofisticado. Outra possivel
interpretacdo pressupoe uma rea¢iao a nova abordagem conferida
ao drama satirico durante o periodo helenistico. O Agen de Piton,
por exemplo, tinha como protagonista o corrupto Harpalo,
tesoureiro nomeado por Alexandre, o Grande, e envolvido em
varios escandalos financeiros. De acordo com Ateneu (595e),
tratar-se-ia de um drama satirico encenado na época das invasoes
militares macedonicas, durante as Dionisias ocorridas junto ao rio
Hidaspes, na India. O pouco que conhecemos do enredo de Ager
permite notar alguns tracos de critica politica voltada a uma
importante figura publica contemporanea, de maneira muito
similar a comédia antiga de Aristéfanes, mas destoando do
conteudo esperado para um drama satirico.

O mesmo pode ser dito concernente ao Menédemo de
Licofrao, um drama satirico cujo argumento trataria dos banquetes
oferecidos pelo filésofo coetaneo, oriundo da Erétria. Dois
fragmentos da peca (TrGF 2-3 Snell) revelam a descri¢do ironica
que Sileno faz da refeicao de baixissima qualidade oferecida aos
convidados.” Segundo Didgenes Laércio 2.139-40, os simpdsios
de Menédemo eram marcados pela extrema frugalidade tanto nos
alimentos dispostos 2 mesa quanto no vinho servido.®" Talvez os
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satiros desempenhassem o papel de discipulos do filésofo,
ocupando assentos entre os convivas. Embora se possa delinear
uma ambientagdo simpoética, nao ¢ evidente se o objetivo de
Licofrao seria ridicularizar o comportamento demasiadamente
moderado do filésofo (cf. Ateneu 55¢)* ou louvar sua sobriedade
caracteristica (cf. Diogenes Laércio 2.140).” O humor criado pelo
poeta provavelmente decorreria do conflito causado entre a
temperanca de Menédemo e os habitos excessivos dos satiros,
tendo em vista o comentario sarcastico de Sileno ao que lhe foi
oferecido. Conquanto seja inviavel a reconstruc¢ao do enredo de
Menédemo a partir da escassez de fragmentos supérstites, nota-se
certa proximidade com as Nuvens de Aristéfanes, na medida em
que ambas as pe¢as optam por selecionar um filésofo
contemporaneo como personagem principal e destacar seu
comportamento peculiar como suscetivel ao riso.*

Nos dois exemplos citados acima, evidencia-se que o
drama satirico, no periodo helenistico, se torna um género hibrido
que comporta tragos da comédia antiga, exibindo argumentos
urbanos centrados em personalidades destacadas na sociedade
coetanea, tais como politicos ou filésofos. Na contramao dessas
inovagdes, Dioscorides elogia as pecas de Sositeu por despirem o
drama satirico de tais contaminacdes e o trazerem de volta a forma
original, restaurando a antiga tradicao (“avapydicag”, v. 6). O fato
de ele ser portador da hera (“ékicoo@oépnoe yap wvip”, v. 3) faz
referéncia as suas eventuais vitorias em agones dramaticos, mas, ao
mesmo tempo, pode sugerir adesao a figura de Dioniso,
frequentemente descrito como “kico09opog”.” Em outras
palavras, a predilecdo arcaizante de Sositeu implicatia um retorno a
origem do drama satirico tal como fora delineado por Pratinas
(“6gia dNiaciwv [...] Zatipwv”, v. 4), recuperando um traco
dionisfaco supostamente perdido com a urbanizacio do género.
Por conta da valoriza¢do da antiga forma, Sositeu propotrciona ao
satiro uma lembranca da patria (“eig pyvAunv Tarpida’”, v. 6), ou seja,
Fliunte, cidade natal do criador do drama satirico.

Nao ha muita clareza sobre o que significa a restauracao do
ritmo viril da musa doérica (“7ov Gpoeva Awpidl Mouon/pubudv”)
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mencionado no quarto distico, embora algumas hipoteses
relacionadas ao dialeto empregado pelo coro ou ao estilo das pegas
tenham sido aventadas.”® O desconhecimento quanto a obra de
Sositeu dificulta qualquer interpretagdo mais acurada sobre essa
passagem. Entretanto, é possivel supor que Dioscorides mencione
o ritmo viril com o intuito de criar uma oposi¢ao ao drama satirico
sofisticado, desctito no epigrama anterior.” Como ja foi dito
anteriormente, os epigramas 22 e 23 GP funcionam como um
diptico no qual elementos antagonicos sao elencados a fim de
ilustrar o percurso pelo qual o drama satirico passou de Séfocles a
Sositeu: um se coaduna com a cidade e o outro com o campo (e a
propria localizagao das sepulturas de ambos ja denota isso); um
traja satiros com vestes luxuosas de cor purpura, e o outro valoriza
a virilidade da musa dorica; um refina os satiros e os retira de seu
lugar de origem, enquanto o outro os despe de seus costumes
recém-adquiridos e os traz de volta a rdstica patria. Em outras
palavras, Dioscérides expde os caminhos contrarios adotados por
So6focles e Sositeu. De acordo com Di Castri,’® o refinamento
proposto ao drama satirico na primeira etapa desse percurso o
tornaria equiparavel a tragédia, como pode ser inferido pela
justaposi¢ao dos dois géneros no epigrama 22 GP, quando a estatua
do satiro segura a mascara de uma personagem tragica. Ja a
recuperagao das caracteristicas essenciais e o retorno a mattiz
dionisfaca se passam numa ¢época em que a mistura de géneros e o
influxo de elementos da tragédia e da comédia poderiam ter
descaracterizado os tracos definidores do drama satirico. Assim
como os epigramas 20 e 21 GP ressaltam a origem da tragédia e o
papel de destaque conferido a Téspis como seu criador — a
despeito dos aprimoramentos posteriores —, os epigramas 22 e 23
GP enfatizam a importancia de Pratinas como gUpetAg do drama
satirico e responsavel por moldar os elementos fundamentais que
o definem.

O ultimo epigrama do ciclo de Dioscorides sobre poesia
dramatica aborda a comédia, dirigindo-se a tumba de Macon (24
GP = AP 7.708):
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TO KWPWdoYPAPW, KOUPN KOVI, TOV QIAGywva
KIooOV UTTEp TUPROU ZivTa Maywvi gépoig

oU yap €xeig knefiva TTaAipTrAuTov, GAAG TI TEXVNG
G&lov apxaing Asiyavov AUQiecag.

T0UTO &' O TIPEORUG £pel “KékpoTrog TTOAI, Kai Trapd NeiAw
£€oTiv OT' év MoUoaig Spiuu Trépuke BUpoV”.

Terra leve, que tu facas brotar sobre a tumba
do comedidgrafo Macon a hera amante das disputas.
Pois nio reténs um plagiador indolente, mas revestes
um remanescente digno da antiga arte.
O ancido dira o seguinte: “Cidade de Cécrops, nas margens do Nilo
o amaro tomilho, entre as Musas, também pode germinar”.

Pouco sabemos sobre essa poeta. De acordo com Ateneu
664a, Mécon tetia nascido em Sicion,” vivido na mesma época que
Apolodoro de Caristo — ou seja, em meados do séc. 11 a.C. — ¢
encenado suas comédias em Alexandria, tendo sido também
preceptor do gramitico Aristofanes de Bizancio.” Nesse curto
testemunho, Macon ¢ avaliado como “ayaBog Tointg” a despeito
de nio estar incluido entre os sete membros da Pléiade, sendo
equiparado aos mais importantes dramaturgos atuantes na época.
Em outra passagem de Ateneu (241f), é dito que a tumba de
Macon em Alexandria trazia entalhado um epigrama anonimo que
calha de ser esse mesmo poema atribuido a Dioscorides em AP
7.708.

A maior parte dos fragmentos supérstites de Macon foram
retirados de uma obra intitulada Xpeial, nome que remete a escritos
costumeiramente voltados a instrucdo.” Entretanto as Xpeial de
Macon recolheriam anedotas sobre parasitas, glutdes, mercenarios
e cortesds, muitas vezes situados em Atenas.” Ainda que tais
personagens sejam bem adequadas as tramas recorrentes da
comédia nova grega, a linguagem obscena e os gracejos
constantemente carregados de conteudo sexual remetem o leitor a
aioxpoloyia caracteristica da comédia antiga, aProximando Micon
de poetas como Aristéfanes, Cratino e Eupolis.” De suas
comédias, s6 chegaram até nés duas passagens oriundas de pecas
diferentes: Ignorincia™ e Epistola.”” Tendo em vista a escassez de
informagao disponivel, é impossivel reconstruir de maneira
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minima os enredos, embora os versos remanescentes abordem
assuntos relacionados a gastronomia. Como bem observa
Konstantakos,” os titulos das pecas sugerem proximidade com a
comédia nova, ao apontarem para intrigas amorosas,
desentendimentos causados pelo desconhecimento e
reconhecimento ao final da trama. Em Ignordncia (fr. 19 Gow), uma
personagem nao identificada fala da enorme satisfagdo ao saborear
uma iguaria chamada “partin”, trazida pelos macedonios a Atica
(onde a acdo da pega provavelmente se passaria); em Epistola (fr. 10
Gow), o falante ¢ um cozinheiro autodenominado “oyo@dyog”
(apreciador de boas refei¢oes), dotado do requisito basico para
exercer tal oficio, de modo que seus sentidos permanecem
limpidos para provar o alimento durante a preparagao do prato.
No inicio do epigrama, a persona loguens roga para que brote
sobre a tumba de Macon a hera amante das disputas (“@IAdywva”,
v. 1), aludindo as vitérias nos agomes dramaticos celebradas com
coroas de hera, como ja foi mencionado. Portanto, o primeiro
distico exalta a grandeza de Macon e os eventuais éxitos de suas
comédias nos festivas em que foram encenadas. O motivo das
vitorias ¢ justificado por ele nao ser um plagiador indolente
(“knefva aAipTrAutov”). Dioscoérides exalta a exceléncia poética de
Macon através da imagem da roupa desgastada por ter sido lavada
em demasia (“TaNipTAutov”; v. 3), representando a ideia de um
plagiador, ou seja, alguém que trabalha indmeras vezes com
obras/vestimentas pertencentes a outra pessoa. Se essa metafora
textil estiver correta, a palavra “kneAv’ (v. 3) ndo indicaria
exatamente alguém preguicoso ou pouco afeito ao trabalho,” mas
um tipo de traje, tendo em vista a glosa de Foécio (Iéxzco 193.18)
segundo a qual o termo “kU@wveg” significa um manto feminino
ou uma espécie de quiton (“ipana yuvaikeia fj xiITvog €i6og™).” Em
outras palavras, a terra sobre a sepultura de Macon nao guarda
roupa relavada — ou seja, um plagiador dedicado a roubar versos
alheios —, mas reveste (“Nu@iecag”, v. 4) um poeta voltado a antiga
arte. A metafora da terra como roupa para o cadaver sepulto ja
fazia parte do repertério tipico do epigrama funebre, mas nessa
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ocorrencia ela adquire outra acepgao, integrada a descricio de
Macon como poeta jamais equiparado a um manto gasto.

A qualidade de seus versos reside no apreco pela antiga
arte (“téxvng [...] Gpxaing”, v. 3-4). Logo, Macon nao seria mero
reprodutor de argumentos e do estilo dos comedidgrafos
contemporaneos, mas teria moldado sua obra a partir da comédia
antiga. O fato de ser apresentado como remanescente (“Acipavov”,
v. 4) sugere que suas pecas destoariam em relacio as demais
comédias encenadas na época. Infelizmente, os dois unicos
fragmentos cOmicos preservados nao permitem qualquer
inferéncia quanto a proximidade de Macon com a comédia atica do
periodo classico, tendo em vista a elocu¢ao e os enredos
abordados. Muito pelo contrario, as figuras do glutdo ou do
parasita em Ignorincia e do cozinheiro em Episto/a denotam
significativa vinculagdo com as personagens-tipo das comédias
média e nova.” Apesar de nio ser uma obra dramaitica, as Xpeia
possuem conexao muito maior com a comédia antiga, tanto no
emprego da aioxpoloyia quanto nas invectivas a figuras publicas.
Porém, o alvo dessas zombarias nos fragmentos remanescentes se
centra em oponentes dos Ptolomeus, especificamente monarcas
macedonios e seus aliados que se encontravam em constantes
guerras e disputas tertitoriais contra o Egito Lagida.*

No ultimo distico do epigrama, o proprio poeta comico — a
quem ¢ concedida a fala — se dirige a cidade de Atenas e afirma
também ser possivel cultivar o tomilho junto ao rio Nilo. A
imagem do tomilho atico é usada para designar um estilo elegante,
conforme diz Quintiliano 12.10.25. Luciano de Samodsata também
se vale da mesma metafora em Como se deve escrever historia 15, ao
ridicularizar o historiador Crepereio Calpurniano por imitar com
extrema proximidade o texto de Tucidides desde o inicio de sua
obra, redigindo um proémio gracioso que exala o tomilho atico
(“xapieaTa@tnV dpx®v amac®v B0pou 10U ATTIKOU ATmOoTIVEOUTAV”).
Subjaz a esse comentario carregado de ironia a apreciacao do estilo
gracioso e elegante exibido por Tucidides, distante da imitagao
servil empreendida por Calpurniano. Dioscérides, no entanto,
descreve o tomilho como amargo (“dpIp0”, v. 6), sugerindo que
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Miacon adotaria um estilo mais agressivo e pungente em suas
pecas, proximo a comédia aristofanica (a “Téxvn apxain” citada nos
v. 3-4), em detrimento da enorme influéncia exercida por
Menandro e pelos autores da comédia nova durante o periodo
helenistico. Em outras palavras, a comédia antiga foi praticada nao
somente na Atenas do passado, mas também em Alexandria, junto
as margens do rio Nilo (“mrapa Neidw”, v. 5), onde ela foi retomada
por um poeta que privilegiaria caracteristicas associadas as origens
do género comico.

Se o ciclo de Dioscorides era baseado em dipticos para
cada género dramatico (Téspis e Esquilo para a tragédia; Séfocles e
Sositeu para o drama satirico), o par de Macon talvez nio tenha
sido preservado na Antologia palatina ou quica até mesmo na
Guirlanda de Meleagro. Outros dramaturgos importantes como
Euripides, Agatao, Cratino, Aristéfanes ou Menandro também
estdo ausentes, talvez por terem sido excluidos durante o processo
de selecio dos poemas para a criacio das antologias. Apesar de
termos somente uma pequena parte dessa historia concisa da
poesia dramatica recontada através dos epigramas, fica evidente a
predilecao de Dioscérides pelo estilo mais arcaizante em que
tracos considerados originarios de cada género sao realgados como
superiores: a criagao da tragédia por Téspis, os elementos risticos
do drama satirico de Pratinas e o estilo pungente da comédia
antiga. Talvez por esse motivo, Dioscérides opte por homenagear
dramaturgos do passado — mesmo quando suas obras ja nao
seriam mais acessfveis, como no caso de Téspis — e somente
selecione poetas contemporaneos cujas pegas se aproximam dos
modelos antigos. Em um contexto em que o conhecimento dos
canones conferia aos autores helenisticos identidade cultural
compartilhada, a adesdo aos poetas do passado e a exibi¢ao de um
estilo que os emula suscitam a ideia de continuidade fomentada
pela tradicao. Esse processo molda o conceito de “ser helénico” e
disponibiliza aos poetas das novas geracoes indicativos que
delimitam as fronteiras dos géneros poéticos e as possibilidades de
transformagdes de seus tracos peculiares, sem que as marcas
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essenciais sejam descaracterizadas de modo a nio serem mais
reconhecidos.
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ABSTRACT

This paper aims to discuss the Hellenistic epigrams about the
poets of tragedy, satyr play and comedy that are part of the
dramatic canon, based on Dioscorides' cycle of epigrams on
playwrights of the past. In this way, the strategy by which the poet
presents a history of theatre will be explored, covering the rustic
origins in the 6th century BC, the sophistication reached in the
classical period and the subsequent return to the essential traits
that would define each of the genres in the 3rd century BC.

KEYWORDS
Dioscorides; Epigram; Tragedy; Satyr play; Comedy.
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1Cf. £ Hesiodo Trabalhos ¢ dias, v. 631 e Ateneu 635e. Para mais informagoes, cf.
Lanata, 1963, p. 234-37.

2Cf. fr. 169, 170, 176-179 Wehtli. Para mais informacdes, cf. Heath, 2009, p.
251-272.

3 Cf. Ateneu 3751, 533e, 573c, 599¢, 620c, 656¢, Didgenes Laércio 5.92 ¢ Suda o
800, etc. Para mais informagdes, cf. Martano, 2012, p. 157-338.

4 Esse julgamento é perceptivel na descricio da Hécale de Calimaco como um

“ropeutov Emog” (Crinagoras AP 9.454), na representacdo metaférica dos poemas
de Heraclito como “andéves”, uma imagem explorada nas discussoes
metapoéticas de Calimaco (Calimaco 4P 7.80), e no aspecto humano totalmente
isento de tracos heroicos da estatua de Filetas, ilustrando visualmente a recusa
ao estilo bombastico e grandioso exibido em seus poemas (Posidipo 63 AB).

> Cf. Klooster, 2011, p. 19-21. Fantuzzi e Hunter (2004, p. vii) bem assinalam

que “ancient poetry emphasises tradition and continuity with the past, rather than modernist
rupture, even when it is at its most innovative”.

¢ As inimeras vezes em que S6focles foi vencedor nos festivais sdo mencionadas
em Suda o 815. Diodoro da Sicilia (13.103.4) faz referéncia a dezoito vitotias.

7 Cf. esses epigramas de Dioscérides em 4P 7.407 (sobre Safo), 7.37 (sobre

Sofocles), 7.31 (sobre Anacreonte), AP 7.351 (sobre Arquiloco), 4P 7.410 (sobre
Téspis), AP 7.411 (sobre FEsquilo), 4P 7.707 (sobre Sositeu) e 4p 7.708 (sobre
Macon).

8 As nove secoes do Papiro de Milio sao as seguintes: “NBIK&” (sobre pedras, v. 1-
20 AB), “oiwvookoTikd” (sobre pressagios, v. 21-35 AB), “avaBepatikd’ (votivos, v.
36-41 AB), “émTopBia” (fanebres, v. 42-61 AB), “avdpiaviomoikd™ (sobre estatuas,
v. 62-70 AB), “immika” (hipicos, v. 71-88 AB), “vauayikd” (sobre naufragios, v. 89-
94 AB), “iapatik&” (sobre curas, v. 95-101 AB), “Tpémol” (sobre os modos, v. 102-
109 AB).

? Semelhante a esse ciclo de Dioscérides, um papiro da segunda metade do séc.

11 a.C. encontrado no Egito (PPetrie 1 49b = sH 985) apresenta uma sequéncia
de epigramas que aparentemente tratam de poetas dramaticos. Termos como
“dpapara’” (v. 1), “otjepavoug” (v. 2), “Bearai” (v. 3), “gknvo” (v. 37) e os nomes
de Sosifanes (v. 5), possivelmente Aristéfanes (v. 0), Astidamante (v. 15) e
Cratino ou Pratinas (v. 20) sdo indicativos irrefutiveis da matéria teatral
abordada. Talvez esse papiro contenha uma cole¢io tematica de epigramas ou a
se¢do de uma edicdo de epigramas redigidos por um unico autor. Para mais
informacdes, cf. Maltomini, 2001, p. 55-66.

1 Pouco sabemos sobre Téspis, no entanto esse poeta também era figura

obscura na propria Antiguidade. A menc¢do mais antiga a seu nome ocotre em
Aristéfanes Vespas, v. 1479, associado a uma antiga danga (“tapxal ékeiv' oig
©¢omig nywvigeto”). Com muita probabilidade suas pecas ja estatiam perdidas na
segunda metade do séc. v a.C. De acordo com o Suda® 282, Téspis setria
oriundo de Icarion, um distrito atico (cf. também Ateneu 40a-b), corroborando
a afirmacio de Clemente de Alexandria (S#rom. 1.79) segundo a qual ele seria
ateniense. Seu alegado local de nascimento, por conseguinte, daria suporte a
suposta origem atica atribuida a tragédia na Antiguidade. O verbete do Swuda
ainda acrescenta que Téspis, pela primeira vez, teria participado de
performances tragicas pintando o rosto com alvaiade, depois passou a cobrir a
face com folhagem e, por fim, teria adotado a pratica de usar mascaras de linho,
estabelecendo uma convenc¢io treproduzida pelos poetas dramadticos
subsequentes. Para mais informacGes sobre esse poeta, cf. Pickard-Cambridge,
1927, p. 97-121 e Else, 1965, p. 51-77.
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1 Quanto a antiguidade desses quatro poetas dramdticos, cf. Suda (8 282, x 594,

¢ 762, m 2230). Para mais informacoes, cf. West, 1989, p. 251-245 e Scullion,
2002, p. 81-101.

2 Conquanto Aristdteles nio mencione Téspis na Poética, ele possivelmente

falaria do eUpemig da tragédia numa obra hoje perdida (talvez o didlogo Sobre os
poetas). Temistio (Orat. 26. 316d) cita Aristoteles — sem aludir a uma obra
especifica — ao afirmar que Téspis teria inventado o prologo e o discurso
(“mpdhoydg Te Kai piioig”), referindo-se as partes faladas por uma personagem que
dialoga com o coro. Ou seja, talvez Aristoteles (se essa atribuicdao de ideia estiver
correta) esteja se referindo a introdu¢do do primeiro ator e, por conseguinte, a
criacio da tragédia. Essa informacio pode eventualmente ter sido retirada do
tratado Sobre os coros atribuido a Séfocles.

B Proclo, em Crestomatia 42 [320a25], conecta o ditirambo a Dioniso e sugere

algumas etimologias fantasiosas para justificar tal vinculo, como, por exemplo, o
fato de o deus ter sido criado numa caverna de dupla porta em Nisa (“&€m' dvrpw
816upw”). Pindaro (Trenos fr. 3.2-4 SM.) e Esquilo (fr. 355 TrGF) associam o
ditirambo a coroa de hera de Dioniso e aos gritos nas procissdes dionisiacas.
Para mais informacdes, cf. Zimmerman, 1992, p. 24-25.

14 <tac Alwvioou Gvaktog Kahdv €dpEal péAoc/olda SIBUPaPBOV OVl CUYKEPAUVWOEIC
epévag” (fr. 120 w). Em [iada 24.720-721, “E¢apxog” é o lider de um canto coral
de conteudo trenddico (cf. também I/ 18.50). Baseado nisso, Lucas (1968, p. 80)
infere que um “é§dpxwv” setia originalmente o lider de um grupo de cantores,
talvez improvisando diante do coro que lhe responderia com refrées tradicionais
(cf. Ateneu 145d). Lucas cita o fragmento de Arquiloco como testemunho de
sua hipétese. No fr. 121 w. o termo “é€dpxwv” ¢ utilizado para se referir ao lider
de um coro de cantores de ped. Entretanto Swift (2019, p. 306) alerta que o
verbo “égapxw” também pode designar a performance de um canto individual
em contexto de disputa (cf. Tedcrito Id. 8.62).

3 Herédoto deixa subentendida a ideia de uma forte vinculacio entre tragédia e
ditirambo ao provavelmente chamar os ditirambos de “Tpayikoi xopoi”. Essa
mesma confusio aparece em outros testemunhos sobre Arion, considerado por
Proclo (Crestomatia 43), citando Aristoteles, o criador dos coros circulares (ze.
dos ditirambos), ao passo que Ioannis, o Didcono, em seus comentarios a
Hermogenes, afirma equivocadamente que ele teria sido o responsavel pela
primeira performance de uma tragédia (cf. Rabe, 1908, p. 150). Todavia
Aristételes, em Politica 1342b7-14, sugere uma origem frigia ao dititambo. Para
mais informacoes, cf. Scullion, 2005, p. 26-27.

16 Cf. FGrHist 239a43 (“a¢' o0 ©¢omig O mointig [UTekpiva]to Tp@Tog, &g £8idage
dpap[a év dloTel [kai GBAov &]1é0n O [T]payog”).

Y7 Cf. Escdlios Pindaro Nemeicas 2.4 (FGrHist 308.2).

% De acordo com esse fragmento da elegia etiolégica Erigone, Eratéstenes

associaria a origem da tragédia a um distrito 4tico conhecido como Icarion, onde
primeiro dangaram ao redor de um bode ou almejando um bode como prémio
(“Ikapiof, 1681 TTp®Ta TeEPi TpAyov wpxroavio”). Quanto a dificuldade na leitura
desse fragmento, cf. Broggiato, 2014, p. 885-899. Sobre a vinculagdo de Téspis
com Icarion, cf. nota 10.

¥ Cf. FGrHist 238239 (“a¢' 00 év AB[rv]not kwpwd[iov xo]p[og £1]é6n, [oTn]oaviwy
TpGOTWY lkapiéwy, epévTog Zouodpiwvog, kai GBAov £TéBn TpGTOV ioXGdWI[V]
Gpaixo[g] kai oivou pe[t]pnTg”).

20y Kwpwdiav kai TV Tpaywdiav ATd YEAWTOC €i¢ TOV TRioV paoi TTapeABeiv. Kai yap
KOTA KQIPOV TAG OUYKOUIBAG TV YEVVNUATWY TTAPAYEVOUEVOUG TIVAG £TTI TAG ANVoUG Kai
100 YA€UKOUG TTiVOVTaG [TTOIRHATE TIva| OKWTTTEIV: UOTEPOV B¢ OKWTITIKA TTOIRUATA TIva
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Kai ypd@elv, & S1& 10 TTPOTEPOV €V KWHAIG deabal kwpwdiav kaAeioBar’ (Plutarco em
Sobre os provérbios dos alexandrinos 30). Em Poética 1449220, Aristoteles diz que, no
inicio, a tragédia possufa uma elocugdo jocosa (“Aégig yehoia”) gradativamente
abandonada.

2 Ateneu 40a-b também diz que esses dois géneros dramaticos foram criados

durante a embriaguez ocorrida na época da vindima em Icarion, na Atica. O
Etymologicum magnum (7164.10-11), por sua vez, afirma que “Tpuywdia” (derivado
de “1p0g”, o mosto do vinho ou o vinho recente) era o antigo nome comum da
tragédia e da comédia, numa época em que elas ainda nio se distinguiam em
dois géneros distintos (“"H amo 1iig TpUYdg Tpuywdia. "Hv 8¢ 10 Svopa TodTo KOIvov
Kai TTPOG TRV KwHwdiav: £TTel oUTIw JIEKEKPITO T& TAG TTOIRCEWS EKATEPAG ).

2 Na versdo apresentada por Horacio Poética, v. 275-280, Téspis inventou a
tragédia levando suas pecas para serem encenadas em diferentes vilarejos e
exibindo atores que cantavam com o rosto pintado por borra. Foi Esquilo,
segundo Horacio, quem introduziu as mascaras, o palio, o teatro fixo feito com
madeira, a emposta¢do da voz e os coturnos.

B Quanto ao testemunho de Temistio (Orat. 26. 316d), atribuindo a Aristoteles o

relato de que Téspis tetia introduzido o prélogo e o discurso na tragédia, cf.
nota 12.

20O autor de Minos considera errdneo atribuir a invenc¢ao da tragédia a Téspis ou
Frinico, como muitos suporiam (“oUx wg oiovtal &o O¢omdog dpgapévn oud' atmo
®puvixou”). De acordo com essa leitura, Téspis evidentemente ndo seria
considerado ateniense.

% Cf. Longino Sublime 14.1 (“Oynyopia e peyaoppoouvng”).

% Cf. nota 21.

27 “f 61 T& TTOM@ 0i X0POoi €K GaTUPWV CUVIOTAVTO™ 0UC EKAAOUV TPAYOUC, OKWTTTOVTEC,

i &ia v 100 oWwuatog dacutnta, i SId TAV Trepi @ Agpodicia otoudrv:’. O
Etymologicum  magnum também elenca outras hipéteses para a etimologia de
“Tpaywdia’: a explicacdo mais comum do bode como prémio aos vencedores
(“Tpayog Tii WwdA aBAov é1iBeT0”), 0 mosto ou vinho recente como prémio (“Tplya
@Bhov éAauBavov oi vik@vTeg”) ou até mesmo o formato quadricular dos cotos
(“reTpéywvov gixov oi xopoi oxfiua’). Hesiquio (1 1237) glosa o termo “tpdyor”
como “odtupor”’, explicando que eles eram assim chamados porque tinham
orelhas de bode. O grande problema dessa teoria reside no fato de os satiros
serem dotados de caracteristicas equinas até o séc. 1v a.C. ¢, somente a partir no
periodo helenistico, comegaram a ser representados com tracos captrinos. No
entanto, a equipara¢io dos satiros a bodes ja é detectada desde, pelo menos, os
Rastreadores de Sofocles (Trcr 314.366-67 Radt), embora essa aproximacio
ocorra especificamente em contexto de comparacio.

2 Na Vida de Exqm'/o 14, ¢é dito que Esquilo teria sido o primeiro a decorar a

“oknvn” e surpreender o olhar dos espectadores.
2 Em Politica 1252b32-34, Atistételes postula a “@uoig” como o fim (“1éAog”) de

todas as coisas. Conforme Lucas, 1968, p. 82, “#his seems to imply that there was no
important change later than the early plays of Sophocles, and that no further development is to
be looked for”.

% De acordo com o Suda (m 2230), Pratinas, natural de Fliunte, teria sido um
“monmg Tpaywdiag” que participou de competicdes dramaticas com Esquilo e
Quérilo no inicio do séc. v a.C., tendo sido o primeiro a compor dramas
satiricos (“TrpiTog Eypawe ZatUpoug”). Pausinias (2.13.6) afirma que os dramas
satiricos de Pratinas e de seu filho Aristias eram muito conhecidos, s6 perdendo
em fama para os de Esquilo. Tzetzes também conecta o nome de Pratinas ao
drama satirico no prologo de seus comentarios a Alkexandra de Licofron (TrGrr 8

Snell).
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3O Suda contabiliza cinquenta pegas atribuidas a Pratinas, porém esclarece que,
desse total, 32 seriam dramas satiricos. O fragmento mais longo de Pratinas
preservado (TrGF 3 Snell) faz referéncia a uma disputa entre aulistas e coristas.
Segundo Ateneu (617b-f), nessa passagem, os membros do coro reclamam
indignados que os aulistas ndo mais tocam os instrumentos de sopro para
acompanha-los — como seria o esperado —, mas agora eles proprios precisam
modular o seu canto para acompanhar os aulistas. Nao caberia ao aulos ocupar a
primazia na orquestra, mas somente no ambiente festivo do “k®pog”, liderando
jovens bébados brigando diante de portdes alheios. Ateneu considera esse
poema um hiporquema, entretanto grande parte da critica contemporanea o
classifica como um trecho de ditirambo ou de drama satirico (sobretudo se
pressupusermos que a persona loguens seja um coro de satiros). Para mais
informagdes sobre o fragmento e sua classificagdo por género, cf. Zimmermann,
1986, p. 145-54 e Shaw, 2014, p. 43-55.

2 Hustiquio, nos comentarios a Odisseia (ad 18.349), destaca que os antigos —
sem fazer qualquer referéncia a qual seria sua fonte — consideravam o drama
satirico um meio termo entre tragédia e comédia (“Eom yap kartad ToUG TTaAAIOUG
oarupikol idiov 10 péoov eivar Tpayikol kai kwuikol”). Na Arte poética, v. 220-226,
Horicio igualmente comenta o carater hibrido do drama satirico, a0 mesclar a
gravidade com o elemento jocoso, transformando a seriedade oriunda da
performance tragica em brincadeira (“ita uertere seria lndo”).

% Em seu Léxico (0 502.13), Fécio também enfatiza que os “oarupikd dpdpara”
geram relaxamento e satisfacdo (“didaxuoiv”’). Conforme Seidensticker (2005, p.
48), “after the tragic world, the satyr-play offers un uncomplicated, optimistic look at human
life. 1t chooses and creatively adapts to its purpose stories that allow the poets to present a
philosophy of life that is not supposed to cancel or even weaken but rather to counterbalance the
representation of death (or of death narrowly avoided) in the preceding tragedies”. Sobre essa
discussao, cf. também Sutton, 1980, p. 165-166.

¥ Gow e Page (1965, p. 254-255) notam a incongtuéncia dos v. 3-5, pois, ao
invés de opor dois tipos distintos de traje (rustico versus sofisticado), o poeta
estabelece um contraste entre uma ocupacdo rural (manejar o “#ribulun’” — ou,
em portugués, trilho — no processo de debulhar os cereais) versus as roupas
luxuosas e urbanas com as quais os satiros passam a se exibir. Com isso,
Séfocles seria o responsavel por conferir sofisticagdo aos satiros, em detrimento
de suas caracteristicas rusticas deixadas para tras. Segundo essa leitura, o adjetivo
“mpivivov” (feito de carvalho) concordaria com “tpiBoAov”’ de modo a indicar o
material com o qual a maquina setia feita.

% De acotdo com a Vida de Sdfocles, o poeta tetia introduzido as performances
tragicas um bastdo recurvo (“kapmUAnv Baktnpiav”’) e botinas brancas calcadas
pelos atores e pelos membros do coro (“18¢ Agukag kpnTdag AUTOV EggUpnKEVal,
aig UTrodeopedovTal of Te UTTOKpITal Kai of XopeuTai”), mas, em momento algum, é
feita alusdo ao uso de mantos purpureos em suas pegas.

36 «f B¢ oarupikn £06N¢ vePpic, aiyi, fiv kai i€aAfv ékdAouv Kai Tpayfv, Kai TTou Kai
TapdaA Upaouévn, kai T0 Brjpaiov 10 Alovuaiakov, kKai xAavig aveivry, kai @oivikolv
ipdTiov, Kai XopTaiog, XIT@V daaug, dv oi ZelAnvoi gopolov” (Pélux Onomdstico 4.118).
7 Arist6fanes menciona a “@houpyic” em Cavaleiros 967. Ateneu 522a-c conecta o
uso dessa tunica purpirea ao luxo de origem persa. Ateneu também reporta que
o poeta comico Anaxandrides, durante a performance de um de seus ditirambos
em Atenas, subiu num cavalo e saiu recitando versos trajando uma “ahoupyig”
com as bordas de ouro (374a-b).

® Na descticio da Grande Procissdo de Alexandtia, possivelmente identificada

com o festival das Ptolomaias, o historiador Calixeno de Rodes (FGrHist 627 ¢
2) afirma que os silenos vestiam clamides purpureas (“Topupdg xAapudag”). Cf.
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Ateneu 197e-198a.
% Cf. Hesiodo fr. 10.17-19 w. Nesse fragmento, ¢ dito que os satitos foram

gerados junto aos curetes e as ninfas montanhesas.
“ No entanto, alguns dramas satiricos provavelmente teriam ambientacio

urbana, como é o caso dos Participantes dos jogos istmicos de Fsquilo, diante do
templo de Poséidon no istmo de Corinto, quando Dioniso treinava os satiros
para a performance de uma danca no festival, mas eles fugiram porque queriam
participar na condi¢ido de atletas (TrGF 78c-78c Radt). Outros exemplos sdo
Eunen (em Calidon, diante do palacio) e Euristen (na cidade de Micenas) de
Euripides. Para mais informagGes sobre a ambientacio dos dramas satiricos, cf.
Voelke, 2001, p. 37-44 e Antonopoulos, 2021, p. 28-30.

“ Outro exemplo a ser acrescentado é o Inacode Séfocles, aparentemente

dotado de uma atmosfera bucélica na qual os satiros talvez desempenhassem o
papel de pastores (Tgcr 270-271 Radt) e o canto de Argos possivelmente
encorajaria Hermes a propor um desafio musical (TrGr 281a Radt). Conforme
observa Nervegna, 2019, p. 211, “Inachus apparently staged a contest between a singing
Argus and Hermes who played the syrinx, or most likely just pretended to play the syrinx
while a virtnoso aulos-player provided the sound”.

42 A divisio da tragédia em cinco partes (prélogo, parodo, episodios, estdsimos e
éxodo) também ¢é detectada no Cicgpe de Euripides, sugerindo o possivel
compartilhamento de uma estrutura dramatica semelhante, embora, nos
Rastreadores de Sofocles, isso seja menos perceptivel. A quantidade significativa
de fragmentos preservados de origem papiracea (P.Oxy. 1174 = Trcr 314 Radt)
sugere que Sofocles ndo teria feito uso dessa estrutura. Talvez a incorpora¢io
das cinco partes da tragédia seja uma inovagao de Euripides ao drama satirico na
segunda metade do séc. v a.C. Outra diferenca relevante nos Rastreadores é o fato
de o coro de satiros ocupar a posi¢do de protagonista na a¢io, ao empreender a
busca pelo gado de Apolo e chegar até a gruta de Cilene. Na tragédia, esse papel
cabe exclusivamente as personagens.

4 Segundo Aristéxeno de Tatento (fr. 106 Wehtli), a danca tipica do drama
satirico (“oarupikn 6pxnoig”) se chama “oikkivig”, enquanto a da tragédia ¢é a
“tuuéiein” e a da comédia é o “kopdag’”.

“ A proximidade com a tragédia é concebida por Lissarrague (1990, p. 236)
através de sua famosa férmula para a composiciao de um drama satirico: “[ T]ake
one myth, add satyrs, observe the resulf”.

% O mesmo argumento ¢ desenvolvido no Hino homérico a Hermes, no entanto

sem a presenca dos satiros. Os Rastreadores, portanto, exibem uma comprova¢io
da tese de Lissarrague sobre a composicdo dos dramas satiricos.
% Cf. Di Castri, 1995, p. 181-182.

4 Cutiosamente, na Antiguidade, o mais renomado autor de dramas satiricos era

Esquilo (cf. Pausanias 2.13.6 e Didgenes Laércio 2.133).
*® Aristoteles, na Poética, expde uma origem satirica a tragédia, todavia nio se

deve equiparar essa forma dramatica rudimentar denominada “oarupikév”’ com
os dramas satiricos que comecaram a ser encenados nas Grandes Dionisias
somente no inicio do séc. v a.C.

4 Cf.na nota 27 as outras hipdteses etimoldgicas da palavra “Tpaywdia” no

Etymologicum magnum.
® Essa informacdo é fornecida por Swda (o 800), ao comentar o sentido da

expressao “oudév Tpog Tov Aidvuoov”.
Y CE. Corpus paroemiographorum Graecornm 5.40.
2 Outra passagem dos Prologomenos as comédias de Aristdfanes (1.152-154) repete

essa mesma leitura: “[E]fmov Opéotnv kai AAknoTiv EUpImTidou Kai THv ZopokAEoug

41



HAéKTpaV €ival GaTUPIKA SPAPaTa, WG &TTd TIEVBOUC €I Xapav KataAfyovta”,

3 Para a discussdo sobre metabasis (mudanga de fortuna) na tragédia, cf.
Aristoteles Poética 1451a13-15, 1452a11-17 e 1452b30-1453a16.

% H4 um satiro com esse nome em Nono Dionisiacas 14.111.

% Quanto 2 composicio da Pléiade, cf. Querobosco (in Heph. 236-4-14

Consbr.). Ha também referéncias sobre a Pléiade em Estrabio 14.5.15, Suda (a
1127,8 1169, A 827, 0 253, 0 860, e 863, ¢ 358), A in Heph. p.140 Consbr. e X
B in Heph. p. 279 Consbr. Para mais informacoes, cf. Kotlinska-Toma, 2015, p.
49-113 e Sistakou, 2016, p. 18-19 e 63-69.

% Cf. Ateneu 415b, Pélux 4.54, 5 Teécrito 10.41c e Tzetzes Quiliades 2.595-598

(Tzetzes — ou um copista — equivocadamente chama Sositeu de Sosibio nessa
passagem).

37 Para mais informacdes sobre essa peca, cf. Xanthakis-Karamanos, 1994, p.
237-250, Xanthakis-Karamanos, 1997, p. 121-131 e Kotlinska-Toma, 2015, p.
95-105.

58 “riov TR MAeIGdog €ig, aviaywvioThg Ounpou 100 Tpayikod ToT uiod Mupols TAg
Bugavtiag” (Suda o 860).

3 Outro possivel drama satitico de Sositeu seria Crofo, sobre a personagem
homonima, moradora do monte Hélicon e acompanhante das Musas. De
acordo com Higino Astrondmicas 2.27, Croto tetia pernas de cavalo e cauda de
satiro. A explicacdo sobre a inven¢do do aplauso — Croto ndo conseguia se
expressar verbalmente e teria criado o aplauso como forma de comunica¢ido —
sugere o tema dos “mp®Ta eupnuata” explorado nos dramas satiricos (cf. a
descoberta do fogo em Prometen portador do fogo de Esquilo e a criagio da lira nos
Rastreadores de Séfocles). Para mais informacdes sobre os dramas satiricos de
Sositeu, cf. Cozzoli, 2003, p. 265-291.

© Em TroF 3 Snell, um conviva também reclama da escassa refeicio e da

diminuta taga que circulava entre os presentes, restando como sobremesa
somente a conversagao.

61 Cf. 2 mesma informagio em Ateneu 419c-420c.

2 Ateneu afirma que Licofrdo redigiu essa peca para tidiculatizar Menédemo
(“katapwkioer [...] €ig Mevédnuov 1oV @iAécogov”) e zombar (“dIOOKWTITWY”) por
conta do banquete oferecido.

¢ Didgenes Laércio avalia Menédemo de Licrofrio como um elogio ao filésofo (“6
AUKOPPWV £V TOIG TTETTOINKEVOIG 0aTUPOIG aUTR, 0UG MevEBNnUOG ETTEypayey, EYKWUIOV
100 QIAoo6@POU TToIRCAG TO Spaua’).

¢ Qutro possivel drama satitico sobte um filésofo contemporaneo setia uma
peca de Sositeu mencionada em Didgenes Laércio 7.173, sem citar o titulo.
Segundo o biégrafo, Cleantes de Assos estava entre os espectadores durante a
performance e ndo reagiu as zombarias que lhe foram enderegadas Sua atitude
resignada teria causado tanta admiracdo na audiéncia que Sositeu acabou sendo
expulso do teatro. Se o argumento desse drama de fato fosse inteiramente
voltado ao filésofo estoico Cleantes, evidenciar-se-ia uma semelhan¢a com o
Menédemo de Licofrao e uma proximidade significativa com caracteristicas da
comédia antiga. Ironicamente, isso nido se coaduna com a avaliagio de Sositeu
feita no epigrama de Dioscérides, segundo a qual o poeta teria explorado em
suas pegas O retorno as caracterfsticas originais do drama satirico. Para mais
informagoes, cf. Kotlinska-Toma, 2015, p. 106-107.

¢ Cf. Pindaro Olimpica 2.27, Eutipides Ciclope, v. 620, Atistofanes Tesmoforiantes,
v. 987, Nono de Panépolis Dionisiacas 12.109, etc. O escolio das Olimpicas de
Pindaro 2.50 glosa “kiooogdpog” como “EmBeTIkG 6 AIGVUCOG”.
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¢ A musa dérica pode também ser uma referéncia a Fliunte, cidade-natal de
Pratinas situada no Peloponeso.

¢ Ademais, esse titmo demonstra afinidade com o som grandioso (“audnv |...]
peydAnv”’, v. 8), que talvez remeta as novas tendéncias musicais da época (cf.
Nervegna, 2019, p. 210).

¢ Di Castri, 1995, p. 184.

¢ No entanto, Ateneu 241e-f afirma que Cotinto também podetia ser a cidade-

natal de Macon.
70 Segundo Ateneu 241e-f, Macon ensinou a Aristéfanes de Bizincio a distin¢do

entre as partes da comédia (“SIBAOKANOG YEVOUEVOG TWV KOTA KWHWSIAV PEPDV
ApioTopavoug Tol ypappatikoG™”), o que indicaria sua atua¢io também como
gramatico em Alexandria. Baseando-se nesse testemunho, Pfeiffer (1968, p. 160)
acredita que Macon teria de fato redigido um tratado sobre as partes da
comédia. Essa obra hipotética sucederia — e se basearia — nos tratados de
Licofrdo (Sobre a comédia) e de Eratostenes (Sobre a comédia antiga) redigidos na
primeira metade do séc. 111 a.C. A suposta atividade filolégica de Macon sugere
familiaridade com tracos caracteristicos da comédia atica do séc. v a.C,
eventualmente estudados pelo proprio poeta.

Y Nos Progymnasmata 3.1, Hermégenes define “xpeia” como a recordagio de um

discurso ou de uma acdo acompanhada de explicagio com o objetivo de criar
conteudo dotado de utilidade (cf. Séneca Cartas a Lucilio 33.7). Didgenes Laércio
cita obras intituladas Xpeiar atribuidas a diferentes filosofos do séc. 1v a.C., tais
como Aristipo (2.85), Demétrio de Falero (5.81) e Metrocles de Maroneia (6.33).
72Cf. v. 310 (fr. 16 Gow), v. 333 (fr. 17 Gow), v. 349 (fr. 17 Gow), v. 403 (fr. 18

Gow), v. 426 (fr. 18 Gow). De acordo com Gow (1965, p. 16-17), Macon parece
ter disposto as anedotas que compdem suas Xpeial, baseando-se no oficio
executado pelas personagens. Dentre os fragmentos supérstites, distinguem-se
secoes sobre parasitas (fr. 1 e 3-7 Gow), cortesds (fr. 12-18 Gow) e glutdes (ft.
8-9 Gow). Os fragmentos 10-11 Gow tratam de Filoxeno de Citera, poeta de
ditirambos que viveu entre os séc. V e IV a.C., enquanto o fragmento 2 Gow se
refere a um citaredo nao nomeado.

73 Cf. flatuléncia e piadas escatoldgicas (v. 156-160 = fr. 11 Gow e v. 216-217 =
fr. 14 Gow), masturbacdo (v. 180-187 = fr. 13 Gow), metafora para os 6rgios
genitais (v. 181 = fr. 13 Gow, v. 187 = fr. 13 Gow, v. 282 = fr. 16 Gow, v. 332
= fr. 16 Gow), piadas de duplo sentido (v. 51-52 = fr. 7 Gow, v. 222-223 = fr.
15 Gow, v. 306-310 = fr. 16 Gow, v. 385-386 = fr. 17 Gow) e menc¢oes as
posicoes sexuais (v. 168-173 = fr. 12 Gow, v. 226-230 = fr. 15 Gow, v. 252-257
= fr. 15 Gow, v. 327-332 = fr.16 Gow, v. 361-375 = fr. 17 Gow, v. 429-432 =
fr. 18 Gow). Para uma lista completa das passagens obscenas nas Xpefar de
Micon, cf. Konstantakos, 2015, p. 35.

7 Ateneu 401a e 700d também atribui a Difilo uma comédia com o mesmo
titulo. Uma personagem chamada "Ayvoia profere o prologo na Perikeiroumene de
Menandro. Gow (1965, p. 137) aventa a hipétese de Ayvoia ndo ser uma
personificacdo, mas o nome especifico de uma mulher.

75 Epistola é o titulo de uma comédia de Aléxis, ao passo que Timocles tetia
escrito uma comédia chamada Epistolas. Também ¢ atribuida ao poeta comico
latino Cecilio Estacio uma pega intitulada Epistula.

76 Konstantakos (2015, p. 106).

7 Em Hesiodo Teogonia, v. 594-595, “kneniv” designa o inativo zangio,

alimentado pelo trabalho da diligente abelha. Cf. também Euripides Troianas, v.
193 e Aristoteles Historia dos animais 553b5 e 624b12.
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78 A mesma compreensio de “kUpwv”’ como um “YTGvVog €60¢” aparece em

Hesiquio k 4754.
7? Konstantakos (2015, p. 20-31), no entanto, argumenta que a combinag¢io das

personagens do cozinheiro e do glutio presente no unico fragmento de Epistola
inexiste na comédia nova, mas estatia presente nas farsas megarenses e na
comédia antiga.

8 Cf. Xpeial, v. 168-187 (fr. 12-13 Gow), v. 226-230 (fr. 15 Gow), v. 25-45 (fr. 5

Gow).
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