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A ficcionalizacao da autoridade na

Ciropédia de Xenofonte

Emerson Cerdas

RESUMO

O objetivo deste artigo é a andlise do proémio da Cirgpédia de Xenofonte,
visando demonstrar a absor¢io de elementos do discurso historiografico por
parte do narrador a fim de garantir a veracidade da narrativa da vida de Ciro.
Com isso, tais elementos parecem estabelecer um pacto de leitura em que o
narrador nega a ficcionalidade do texto. Os proémios dos historiadores eram
textos em que estes afirmavam as suas tematicas, mas também buscavam
justificar as suas escolhas e, sobretudo, estabelecer os critérios de pesquisa e
analise para fortalecer a impressio de idoneidade e autoridade quanto aos fatos
narrados. Uma vez que a vida de Ciro era um tema conhecido dos leitores de
Xenofonte no séc. 1v a.C., parece-nos que essa é uma estratégia que nio tem a
func¢do de enganar o leitor quanto a veracidade dos fatos narrados — ja que eles
reconheceriam facilmente a ficcionalidade — e sim, granjear a autoridade quanto
as reflex6es morais e éticas de Xenofonte cuja vida de Ciro exemplifica. Isso
ficara mais evidente na andlise do proémio onde o narrador, sob a aparéncia de
historiador, deixa vestigios quanto a quebra de convengbes da historiografia,
indicando o carater ficcional da narrativa. Trata-se, portanto, de um complexo
proémio que inaugura uma nova modalidade nos textos em prosa da
Antiguidade, uma narrativa ficcional que finge ser verdadeira.
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1 POR QUE A CIROPEDLA?
origem do romance na Grécia antiga ¢ assunto
repleto de dificuldades, tanto pela caréncia de
textos representativos do género quanto pelos
parcos comentarios a seu respeito nos tratados de
literatura antiga. No seu alvorecer, entre os séc. I e
1 2.C.,! o romance tinha atris de si toda uma
tradicao literaria estabelecida que, desde Homero ¢
Hesiodo, fortaleceu-se cada vez mais como uma
importante manifestagao caracterizadora da cultura
helénica. Poesia épica, lirica, teatro, filosofia,
oratoria e historiografia eram formas discursivas
inquestionaveis como parte da alta cultura, cujo
conhecimento fazia parte da formagao dos homens doutos. Nesse
universo cultural, o romance era apenas mais um género literario,
tratado como forma artistica inferior aquelas, e, por isso, a medida
que dava seus primeiros passos, com essa tradi¢ao, o romance se
rivalizava para ganhar seu espago, buscando a sua afirmagao.
Entende-se, todavia, que nenhum género literario surge do
nada e sim em decorréncia de processos dialégicos dinamicos em
que as manifestagdes discursivas populares e os géneros literarios
ja existentes passam a conviver, se mesclar, se destruir e se
rejuvenescer. Nesse sentido, a fic¢do em prosa, ao surgir como
texto artistico, dialoga necessariamente com a alta cultura grega e
seus generos ja estabelecidos e ndo podemos, sobretudo, esquecer
que uma das caracterfsticas essenciais da prosa ficcional de
qualquer época ¢é a sua capacidade de se apropriar e absorver os
discursos dos outros géneros que circundam na vida social, seja na
fala cotidiana, seja na pratica literaria, pois, como define Bakhtin,?
“o estilo do romance é uma combinacio de estilos”. Portanto,
parece-nos essencial, para compreender o nascimento da ficgdo em
prosa na Antiguidade, entender a apropriacdo e a assimilacao dos
outros discursos efetuadas pelo género do romance que, ao fazé-
los sua matéria, os romanciza, tendo em vista a criagdo de um
universo ficcional préprio e reconhecivel aos seus leitores, pois, na
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realidade, sdo esses, de fato, os determinantes da ficcionalidade ou
nio do universo ctriado.’

Pensar a questao genérica do ponto de vista da recepgao,
especialmente ao se tratar de obras hibridas ou fronteiricas que
estdo nas primeiras manifestacdes de qualquer género, implica o
entendimento do texto em seu contato vivo com os leitores, no
jogo que se instaura entre autor-obra-leitor, pois é nesse dominio
que os agentes-leitores participam na constru¢io de sentido
textual. O leitor, pela sua experiéncia cultural, dentro de seu
horizonte de expectativas, reconhece se determinada narrativa
pertence ou nao a um género, na medida em que a filiagao genérica
de um texto implica a presenca de conjuntos de regras e de
estruturas que o identifiquem e orientem a leitura. Se nido sdo
reconheciveis esses dispositivos linguisticos, corre-se o risco de o
leitor tomar, por exemplo, como factual aquilo que ¢ ficcional, ou
vice-versa. Modernamente, a presenca de elementos paratextuais
como capa, orelha do livro, folha de rosto, a propria tipografia do
texto, etc., ajudam o leitor a reconhecer facilmente a que género
determinado livro pertence — para nao falarmos das proprias
estantes das livrarias que separam os livros de acordo com uma
determinada categorizagdo, nio levando em conta muitas vezes
livros que trafegam nos limites dos géneros. Na literatura grega,
em que tais elementos paratextuais ndo existiam, ou pelo menos
nao nos sao conhecidos, dependemos exclusivamente do jogo
literario textual, pois é nele que estio os codigos estruturais que o
autor explicita, sub ou superficialmente nas camadas de seu texto,
as delimita¢oes do género.

Das formas literarias gregas, nenhuma manteve maior
contato com o romance do que a historiografia. Conforme
Brandao, justifica-se essa aproximagao pelo fato de que

[..] a postura do narrador do romance nio deixa de ter seu
paralelo mais pronunciado na postura do historiador, ainda
quando experimente solugbes novas, contaminando seu
estatuto com caracterfsticas de outros narradores. Ainda mais:

os eclementos de autoridade presentes nos proémios e nas
assinaturas s3o claramente imitados dos historiadores, bem
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como o uso_de entrechos histéricos aponta para um diilogo

especial com a historiografia.’(grifo nosso)

A apropriagao do discurso historiografico ¢ utilizada a fim
de garantir a impressio de verdade no discurso ficcional. E
provavel que, nos primeiros movimentos do género novo,
houvesse uma certa necessidade dos romancistas em dar
credibilidade as suas narrativas ficcionais, e a historiografia, por ser
uma forma mais autorizada de narrativa mista em prosa, dava
elementos que poderiam criar tal ilusio pela mescla de ficcio e
histéria. Tal movimento entre os géneros nao se restringiu ao
romance antigo, ja que processo semelhante ocorreu quando, nos
séc. XVII e XVIII, houve a ascensio do romance na Inglaterra e na
Franga. Segundo Vasconcelos,

[-..] os leitores do final do séc. XvII e inicio do séc. XVIII nio
poderiam assumir, de modo rotineiro, que as obras que liam
eram ficticias. Essa incerteza quanto ao carater factual ou
ficcional da narrativa fez, entdo, com que uma das maiores
preocupacdes dos primeiros romancistas fosse desenvolver
uma teoria do romance que lidasse de forma adequada com
essa questdo epistemologica. Nos seus estagios iniciais, o
romance se apresentava como forma ambigua, fic¢do factual
que negava sua ficcionalidade e produzia em seus leitores um
sentimento de ambivaléncia quanto a seu possivel conteddo
de verdade. [..] Cada um a seu modo, esses romancistas

descobriram uma maneira de explorar os limites novelisticos
dessa relacdo entre fato e ficcio e encontraram formas de
escrever sobre o mundo que sio simultaneamente

imaginativas e referenciais.’

E bem conhecida dos leitores de romance a estratégia
narrativa do narrador em tentar atribuir a veracidade ao narrado,
deslocando, assim, o terreno ficcional para o factual, negando, em
consequéncia, a propria ficcionalidade do texto. Se essa relagio
entre ficcionalidade e factualidade é um elemento importante da
génese e afirmacdo do romance, na Antiguidade grega, isso é ainda
mais sensivel, uma vez que a historiografia ndo era uma ciéncia,
como entendemos modernamente, mas um dos géneros
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narrativos, e as aproximagoes e distanciamentos nao se dao apenas
no uso de universos historicos para dar verossimilhanca ao
ficcional, mas também na apropriacao de dispositivos linguisticos e
estruturais da historiografia que sao romancizados pela ficgao.

A partir dessa primeira reflexdo, o objetivo deste artigo é
analisar o processo de assimilagio do discurso historiogrifico no
proémio da Ciropédia de Xenofonte, no que tange a ficcionalizagao
da autoridade do historiador como estratégia para mascarar a
ficcdo. Por que a Cirgpédia? Porque ela é a primeira manifestagdo
ficcional em prosa da Antiguidade clissica,’ e, por isso, nela
podemos contemplar momentos de incertezas e indefinicGes que
s6 as obras hibridas nos permitem visualizar; porque, pelo seu
carater hibrido, ela tem desafiado os criticos quanto a sua
classificacio genérica;’ porque, sobretudo, essa obra teve forte
influéncia nos primeiros romancistas gregos do séc. I a.C.,
indicando que esses seus leitores tardios encontraram nela
elementos que correspondiam aquilo que praticavam enquanto
romancistas.

2 FICCAO, VERDADE E AUTORIDADE

Definir o que seja a figgo ha muito se apresenta como
tarefa espinhosa, especialmente porque, quando analisado do
ponto de vista estrutural, ndo ha, de fato, nada que separe um
texto ficcional de um texto factual. Essa auséncia de elementos
textuais fez com que os estudiosos e criticos entao voltassem seus
olhos para as camadas semanticas do texto, tentando definir o
cariter ontoldgico do mundo ficcional. Assim, segundo Schaeffer,”
do ponto de vista semantico, a narrativa factual é referencial,
enquanto o mundo ontolégico da fic¢do, ndo. Tal definicao
semantica, no entanto, esbarra numa série de limitacoes,
justamente porque implica que a fic¢ao trata de “coisas que nao
existem”™ em oposicio aos textos factuais, como biografia,
reportagens, historiografia, textos cientificos. Porém, basta uma
rapida olhada em qualquer romance para nos depararmos com
ambientagoes, personagens, momentos histéricos precisos,
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referéncias as coisas do mundo etc. em que personagens reais ou
inventados atuam para perceber que, mesmo nesse mundo 4 parte,
elementos factuais estdo presentes e nele se mesclam.

John Seatle, em seu artigo “O estatuto 1égico do discurso
ficcional”)' apresenta uma reflexdo que nos parece bastante
produtiva e acertada. Segundo o linguista norte-americano, os atos
de fala ficcionais sao idénticos aqueles da comunicagao comum, s6
que nao obedecem as mesmas necessidades e funcgdes da
linguagem utilizadas no dia a dia, porque, no texto ficcional, o
narrador e os personagens fingem realizar os atos de fala. E entio a
apropria¢ao do género ficcional dos atos de fala que modifica esses
atos, nao os atos que modificam o género. Tomando, entdo, essa
perspectiva, nota-se que, a despeito do mundo ao qual se refere,
existe a percepgao do leitor quanto ao carater fingido do texto, pois
¢ ele que reconhece esse fingir dos atos de fala, porque, justamente,
reconhece a ficcionalidade do texto.

Desse modo, para se compreender o significado do que
seja a fic¢dao, devem-se, antes de tudo, compreender as convengdoes
de produciao e recepgao das obras em seu tempo, pois é nos sinais
paratextuais e textuais que a fic¢do se desnuda ao leitor e este, a
partir dos codigos e parametros reconhecidos pela experiéncia
literaria, aceita ou nao aquele texto como ficcional ou factual.

Quanto a ficgdo grega antiga, o problema se agrava ainda
mais, a medida que a tradi¢ao da prosa, proveniente dos séc. V e IV
a.C. atenienses, era utilizada majoritariamente para textos factuais,
como a filosofia, a historiografia e os discursos retoricos,
enquanto, 2 poesia, relegava-se a ficgio."" Nesse caso, a propria
aproximagao da prosa ao ficcional por si s6 ja ¢ uma novidade
renovadora, que modifica uma estrutura bem estabelecida
culturalmente. A nossa caréncia de textos e a auséncia de
comentarios dos estudiosos antigos a respeito do romance,
dificulta ainda mais compreender como se dava a percep¢ao dessa
nova forma literaria. Porém, se sdo poucos os comentarios a
respeito do romance, nem por isso deixam de ser relevantes,
especialmente porque neles se revela uma preocupagao constante
no que tange a interacao entre ficcdo e verdade, entre narrativa
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inventada e narrativa historiografica, uma vez que ambas sio
operagdes mentais diegéticas.

Macrébio, por exemplo, no cap. 2 do livro 1 de seu
comentario para a obra de Cicero, Sommninm Scipionis, diz que as
narrativas de Petronio e Apuleio, como as comédias de Menandro,
sio “argumentos recheados de falsos casos de amantes”"
(“argumenta fictios casibus amatorum referta”), cuja unica utilidade é
proporcionar prazeres aos ouvidos (“solas aurinm delicias profitetur”).
Em oposicdo a esse tipo de ficcdo, ha narrativas que “incitam o
intelecto do leitor a alguma espécie de virtude” (“uirtutum speciens
intellectum legentis hortantur”), entre as quais ele inclui as fabulas de
Esopo, onde o argumento ¢é expresso pela ficgao, e “as obras que
tem uma base na verdade” (“argumentum quidem fundatur neri
soliditate”), como os poemas de Hesiodo, Orfeu e os pensamentos
de Pitagoras. Influenciado pelos preceitos platonicos, Macrobio
sugere que a ficcao do primeiro tipo, representado pelas obras de
Petronio e Apuleio, deve ser excluido, enquanto do segundo
grupo, devem ser aceitas apenas as obras que apresentem valores
éticos e morais que aperfeicoem o ser humano que as lé e essas sao
ficcoes que a filosofia aceita.

Nota-se, entido, que a formulagdio de Macrobio parte da
distingao entre a fic¢ao pela ficgao, ou seja, aquela cuja finalidade é
o prazer e o divertimento, e a ficcao “util” cuja finalidade ¢
transmitir algum tipo de sabedoria, no caso filoséfica. Segundo
Holzberg,” embora se focando na relacio entre ficcio e filosofia,
os comentarios de Macrébio se alinham a teoria literaria do final da
Antiguidade que distingue trés tipos de narrativas (dIynoig),
distingao esta que se ampara na relacio entre a mentira e ficgao ¢ a
verdade do argumento:

a) narrativas que se desviam da verdade (uGBog, HUBIKOV,
fabula) ou que sdo inteiramente falsas (yeddog);

b) narrativas que trabalham com a verdade (4An6rg, ioTopia,
IOTOPIKOV);

10
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c) narrativas que sdo inventadas, mas que parecem ser
verdadeiras ((0g GANBAG, TTAQOPOTIKOV, SPOUOTIKOV, argumentiun).

No primeiro caso, temos uma ficgdo que se assume
mentirosa (como a narrativa de Luciano Das narrativas verdadeiras),
ou seja, ndo tenta se passar como algo que realmente aconteceu;
no segundo, as narrativas historiograficas tratam de assuntos e
personagens reais; enquanto o terceiro grupo se compoe dos
romances antigos, em que as narrativas inventadas dao a impressao
de ser verdadeiras. A diferenca, portanto, entre o primeiro e o
terceiro grupo se da, justamente, que, nesse, a narrativa finge ser
verdadeira, narrando mentiras que se assemelham a verdade, ou seja,
pode-se dizer que ha uma aparéncia “verossimil” ou realismo na
narrativa, enquanto a outra ¢ abertamente fantasiosa e nao tem a
pretensao de verossimilhanga. J4 as narrativas enquadradas no
segundo grupo, as historiograficas, ndo apenas trabalham com a
verdade, mas se assumem verdadeiras, o que torna, portanto,
passiveis de criticas se ndo seguirem tal pacto factual.

Chamamos a aten¢ao para esses comentarios, pois deve
ficar claro que a ilusdo artistica e a ilusdo do real sio convencdes
sociais e literarias cuja pratica e organizacao definem aquilo que ¢é
aceito como literatura ficcional e literatura factual."* Uma narrativa
que, sendo falsa, se assemelha ao real, o é porque se estabelece
dentro de certas condigdes sociais e estéticas que buscam criar tal
ilusao de realidade. Ao analisar a passagem em que Odisseu,
chegando em Ttaca, conta uma histéria fantasiosa ao porqueiro
Eumeu para que possa manter a sua identidade em segredo,
Christian Werner' percebe que a narrativa inventada por Odisseu
se ampara na realidade, utilizando elementos reconheciveis do seu
ouvinte, como locais histéricos conhecidos, como Egito e Fenicia,
em contraposi¢ao as narrativas que o proprio Odisseu conta aos
Feacios, em que o maravilhoso assume o papel principal (Ciclope,
Sereias etc.). Odisseu, ao que parece, reconhece a
inverossimilhanga de suas préprias aventuras e, ao inventar uma
histéria, o faz com elementos do real para que a sua fic¢ao seja
verossimil e crivel.

11
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Por conta dessa relacao entre verdade e ficcao, nenhum
género teve e manteve maior relagio de aproximagao e
distanciamento com a prosa de fic¢do do que a historiografia.
Afinal, em que tipo de narrativa ficcional terfamos maior
impressiao de verdade do que em uma cujo tema ¢ historico e faz
uso de personagens histéricos? Mais do que isso: qual a melhor
torma de fingir que ¢ verdade uma narrativa ficcional do que se utilizar
de estratégias discursivas justamente daqueles que, em suas
narrativas, se assumem CcOmo xarradores de fatos reais? Epopeia,
historiografia e romance sao trés géneros de narrativa mistas — na
terminologia platonica — em que tanto atua o narrador que conta a
histéria, quanto os personagens que sao mimetizados por esse
narrador. Diferem da épica, pois essa trafega pelos mitos e lendas
tradicionais, enquanto a historiografia e o romance, cada um ao
seu modo, narram experiéncias do homem em um mundo
histérico. Por fim, diferem entre si romance e historiografia, pois,
enquanto a historiografia projeta e assume construir uma narrativa
verdadeira — embora muitas vezes faga uso de expedientes
romanescos —, O romance cria um universo ficticio, ainda que
tenha uma aparéncia de verdade.

3 PROLOGOS E PROEMIOS: DA HISTORIA AO ROMANCE

Antes de tudo, o objetivo do historiador é fazer o seu leitor
acreditar na verdade do que esta sendo narrado.'® Diferentemente
dos poetas épicos, que ancoram seus poemas na autoridade
granjeada pelas musas, ja que sao as deusas que trazem ao poeta as
narrativas de antanho, ao historiador cabe todo o processo de
pesquisa, investigacao e escrita dos eventos ocorridos no passado.
Se a tradi¢io ¢ aceita como verdade justamente por ser tradi¢do,"’
o historiador tem que contar com a sua propria capacidade de
escritor e analista para conseguir a crenga de seus leitores, e s
dentro da camada textual é que ele pode requisitar a verdade do
narrado. Assim, segundo Matincola,' para acreditar em um relato
histérico, era necessario, primeiro, que se acreditasse no proprio
historiador, que ele fosse digno de confianga. Esse vinculo esta

12
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presente na etimologia da palavra ioTopia,” detivada do verbo
ioTopeiv cujo sentido primeiro se vincula a pratica de investigacao,
indagacdo, do procurar saber. Traz em seu radical o étimo otwp,
arbitro ou juiz, mas também testemunha, cujo radical remete
etimologicamente aos verbos id¢€iv, ver, e 0ida, saber, aquele que
sabe porque viu. Assim, implica-se que o ato de “historiar” é
particular, individual. Na medida em que historiar para os gregos
do séc. V se restringia a ser testemunha ocular dos eventos ou ser
idoneo para selecionar das fontes inquiridas as narrativas mais
verossimeis, o historiador se esfor¢a em criar dispositivos que
garantam a “autoridade” de sua investigacao e, por conseguinte, da
verdade do narrado. Nesse sentido, os proémios de suas obras sao
fundamentais, pois neles os historiadores estabelecem e
apresentam os parametros de suas investigagdes e finalidades da
obra. Para os objetivos deste artigo, interessam-nos principalmente
os dispositivos de constru¢ao de autoridade empregados por
Herédoto e Tucidides em seus proémios, a fim de compararmos
com o proémio da Ciropédia.

Assim, Herédoto inicia as suas Histdriasda seguinte
maneira:

Esta ¢ a exposicio da investigacdo de Herdédoto de
Halicarnasso, para que os feitos dos homens ndo se apaguem
com o tempo, nem fiquem sem fama as grandes e

extraordinarias obras, realizadas seja por gregos seja por

barbaros, e por que razio guerrearam uns contra os outros.”

O proémio de Herédoto, uma abertura concisa, bem
distante das complexas reflexdes de Tucidides, inicia-se com a
atribuicdo de que sua obra é a exposi¢ao da investiga¢ao, nao de
qualquer outra pessoa, mas da sua propria investigacdo, e isso é
ainda mais forte ao pensarmos que o primeiro sintagma de sua
monumental obra ¢ seu préprio nome, seguido do adjetivo pattio.
No caso, o nome aparece no genitivo, pois ele é o ponto de
partida, a origem da investigagdo da qual sairda o restante da
narrativa, diferente do narrador homérico, que, representado no
dativo, se assume como instrumento das musas na transmissio do

13
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canto poético. Nesse sentido, Herédoto utiliza da sua autoridade
como “historiador/investigador” a fim de obter a credibilidade
quanto ao estatuto do que sera narrado. Ele é ponto de partida e é
também o ponto de chegada, na medida em que, a partir de seus
critérios de verdade e verossimilhanga, os fatos serdo preservados
pelo tempo. Ele nio é apenas o transmissor da historia, mas seu
criador.

Tucidides da um passo além e decisivo na formulacao do
género historiografico. Seu proémio nio s6é é mais longo, mas
também mais critico e descritivo do processo que empregou na
criacio de sua obra. Conforme Grethlein,” em um género que
estava nascendo, Tucidides sentiu a necessidade de revisar as obras
de seus antecessores e, assim, questionar os valores atribuidos pela
sociedade a0 que era a pratica de um historiador-investigador do
passado. Nesse caso, diferentemente de Herédoto, que recolhe os
testemunhos do passado para impedir que eles sejam esquecidos,
Tucidides coloca a impossibilidade de se conhecer o passado mais
antigo com @akpiBeia, rigor e precisao, e, por isso, prefere dedicar-se
a0 momento que ele mesmo presenciou, pois, a partir de seu
testemunho, pode julgar com maior equidade as suas fontes. Com
essa afirmacdo, entretanto, estabelece nao apenas um método de
trabalho, mas, acima de tudo, a autoridade para o narrado.
Implicitamente, demonstra que a obra de Herédoto nao possui a
akpiBela, pela propria impossibilidade que seu vasto tema impoe.

O proprio Herédoto da margem a essa critica, pois, em
decorréncia dessa impossibilidade, muitas vezes ele é levado a fazer
comentarios em primeira pessoa para justificar a sua escolha,
inclusive apresentando duas versdes sobre o mesmo fato ou
quando diz abertamente que ndo acredita naquilo que esta
narrando, mas o faz apenas por ser a tradi¢io transmitida.
Tucidides, depois de seu proémio, nao faz mais nenhum
comentario em primeira pessoa no decorrer de sua obra a respeito
dos processos de sua investigacido. Pelo contrario, sua narrativa
cria a ilusdo de se eximir de um narrador, ja que os eventos
parecem concatenados com clareza e transparéncia como se eles
tivessem ocorridos daquele tnico modo, o modo com que ele
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narra e nos apresenta. A verossimilhanca e efeito de real se dao,
nessa perspectiva, justamente pela aparente auséncia de um
narrador, estratégia comum a efetuada pelo maior romancista do
Realismo francés, Gustave Flaubert.

Do ponto de vista linguistico, também repercute no
proémio de Tucidides que ele, tal qual Herédoto, comega o texto
com seu nome, assinalando-se autor do material que esta prestes a
apresentar. No entanto, inova ao apresentar-se N0 nominativo e ao
deixar claro que seu texto é uma narrativa escrita (§uveypaye),
composta para ser lida e sem a necessidade de agradar os ouvidos
dos homens de sua época, pois é uma obra perene no tempo que
nao se restringe a0 momento de sua enunciagao.

Embora assinem suas obras, tanto Herdédoto quanto
Tucidides se registram em terceira pessoa. Isso fortalece ainda mais
a busca pela objetividade. Esses dispositivos empregados
preferencialmente nos proémios, mas que se transportam também
para o resto da narrativa, sio dispositivos para garantir a
autoridade e idoneidade do historiador e, com isso, a veracidade do
narrado. Nao surpreende, nesse sentido, que os primeiros
romancistas tenham, justamente, imitado tais procedimentos,
repetindo esses dispositivos, a0 mesmo tempo em que ancoravam
suas natrativas em um passado histérico. Conforme Brandio,”

Assim como, na poesia arcaica, versos introdutorios tém uma
funcdo de enquadramento, esclarecendo a situacdo do texto,
do natrador, do poeta e do ouvinte (no contexto de oralidade
que cerca, pelo menos hipoteticamente, a performance do
aedo), no romance e em outros géneros escritos, sobretudo
em prosa, titulos e epilogos [..], bem como, de modo mais
elaborado, os proémios tém fun¢do de fundamental
importincia para a recep¢io da obra.

Nos dois exemplares mais antigos de romance
conservados, ha a apropriacgio do esquema de assinatura dos
historiadores. Cariton de Afrodisias inicia seu romance Quéreas ¢
Calirroe com seu nome no primeiro sintagma e diz que narrard
(dinyAoopal) a paixdo amorosa (TMGB0OG €POTIKOV) ocorrida em
Siracusa; no caso das Efesiacas de Xenofonte de Efeso, a assinatura
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aparece na ultima frase do texto: “Fim das histérias de Antia e
Habrécomes, de Xenofonte.”

No romance de Cariton, ha ainda o ancoramento da fic¢ido
em eventos histéricos. Calirroe € filha de Hermogenes, general de
Siracusa que derrotou os atenienses, quando esses fizeram a
expedi¢ao a Sicilia em 413 a.C. Tuci{dides o menciona em sua
narrativa, ainda que nao faga dele o principal heréi contra a
invasao ateniense. Da mesma forma, Quéreas ¢ apresentado como
filho de Ariston que, embora o narrador do romance nio dé
muitas especificagoes, ¢ o nome de um dos almirantes que teve
importante participacio nas batalhas sicilianas.” Ha, de fato, varios
outros elementos de apropriacao da histéria pelo romancista que,
nas palavras de Reardon,* implicam numa apropriacio superficial
da histéria. Entretanto, interessa-nos que a ficgdo em Cariton se
insinua nas brechas deixadas pelos eventos historicos, afinal, ele
nao ¢ um historiador a escrever sobre um fato passado em
Siracusa, mas um romancista que faz uso dos eventos importantes
de sua terra como forma de ancorar a narrativa principal e dar-lhe
uma aparéncia de verdade e verossimilhanca. O mesmo
ancoramento se v¢é em outras narrativas, que conhecemos apenas
fragmentariamente, como os romances Nino, Sesoncosis e Metioco e
Parténgpe” que, segundo Stephens e Winkler,” sio textos da
primeira fase do género na Antiguidade, quando as narrativas
ficcionais ainda se emolduram em mundos histéricos.

Ja em relacdo aos outros trés romances gregos preservados,
de uma época posterior aos acima citados, algumas observagoes
sao importantes: as Ezigpicas de Heliodoro também apresentam um
epilogo que se inicia com uma formulagdo semelhante a de
Xenofonte de Efeso: “Assim termina a historia etiopica de
Teagenes e Caricleia; o homem que a compds (ouvétagev) é o
fenicio de Emesa, da raca do Sol, filho de Teodésio, Heliodoro”.?’
Entretanto, diferentemente do que ocorre nas outras narrativas,
Heliodoro assume-se o criador da sua histéria, por meio do verbo
ouvétagev, sem tentar mascara-la como factual pelo uso de
elementos da assinatura historiografica, embora como os autores
anteriores, a narrativa se passe em uma época distante. Parece que,
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nesse momento, o dispositivo ja se tornou parte do género
romanesco € nao ¢ mais uma estratégica de ancoramento do
ficticio no factual. Isso parece comprovar-se, na medida em que os
dois ultimos exemplares conservados do romance grego, em um
momento que o género ja tem a sua localizagao definida dentro do
espaco literario, Leucipe e Clitofonte de Aquiles Tacio e Ddfnes e Cloé
de Longo, rompem completamente com essa filiacao
historiografica. Logo, justamente nos exemplos mais antigos do
romance, a relagdo com a historiografia se da tanto pelo
enquadramento da ficgdo dentro de um perfodo histérico
razoavelmente conhecido, quanto pelo uso aberto dos dispositivos
de autoridade do narrador historiografico, como se, na tentativa de
legitimar o ficticio, fosse ainda necessario mascara-lo com o
factual.

O processo ¢é semelhante ao que ocorre na Cirgpédia de
Xenofonte de Atenas, porém em um periodo em que nao ha ainda
a ficgdo em prosa. A analise do proémio dessa obra permite-nos,
no entanto, observar como o discurso de Xenofonte é complexo
na medida em que mescla elementos, ora tentando mascarar a
ficcao como narrativa historiografica, ora deixando vestigios aos
seus leitores do carater ficcional da vida de Ciro.

4 O PROEMIO DA CIROPEDIA

Xenofonte de Atenas, na Antiguidade, era conhecido tanto
como historiador quanto como filésofo, pois, em sua vasta obra de
poligrafo, apresentou textos de variados géneros que tinham em
comum o uso de eventos histéricos, com mais ou menos rigor
critico de acordo com o género e uma constante preocupagao
moral, especialmente quanto a formacao de um lider ideal para a
sociedade grega. Representante de uma geracao que assistira as
constantes 0T60Ig no mundo grego apds o fim da Guerra do
Peloponeso, onde a confusio politica se tornou o habitual, foi
natural que a preocupagao quanto a lideranga dos povos estivesse
na pauta dos intelectuais da época. Nao apenas Xenofonte, mas
também Platio, Isécrates e Aristoteles discutiram essa questao
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politica, buscando compreender os mecanismos do funcionamento
das comunidades para encontrar a melhor e mais justa constitui¢ao
politica e os meios de se alcanga-la. Porém, diferentemente desses
outros autores, Xenofonte faz da propria histéria matéria para a
sua reflexdo, cujos resultados ndo se apresentam por teorizagoes
filosoficas e sim nas ages das personagens. A tematica historica,
portanto, se oferece como ponto de partida e de chegada para a
representacao de suas ideias quanto as questoes de lideranca e
estabilidade politica.

Das trés longas narrativas de tematica histérica de
Xenofonte, as Helénicas, a Andbase e a Cirgpédia, essa é a Gnica em
que ha a presenca de um proémio na apresentagao da narrativa.
Isso significa que, justamente na obra cujo universo criado ¢é
hibrido entre o ficcional e o factual, o autor apresenta
consideracbes que justifiquem o narrado, como se, diante do
carater encomiastico e ficcional da narrativa, o autor sentisse a
necessidade de se explicar ao leitor. Tal processo, em alguns
pontos, se assemelha ao que também ocorrera nas Helénicas. Nessa
obra, a que melhor se enquadra no género historiografico, a
narrativa se inicia no ponto exato em que Tucidides deixou sua
Guerra do Peloponeso inacabada e, com rarfssimas excegoes, a
narrativa das Helénicas segue o padriao objetivo tucidideano, com
quase nenhuma intromissao do narrador. Quando ocorre alguma
intromissao, é justamente para o narrador xenofonteano justificar
sua postura de narrar um fato que, segundo os critérios da
historiografia de Tucidides, nao seria um evento digno de mengao
(a&16hoyog), mas que ele, Xenofonte, julga digno de ser narrado
pelo valor moral que se pode apreender dele.

A titulo de exemplo, observemos a passagem do livro v
1.3-4 das Helénicas. A passagem esta dentro do contexto das
operacbes maritimas em Egina e na Asia Menor, em que o
estratego espartano Eteonico, governante em Fgina, se aproveitou
da luta dos atenienses e espartanos no mar para enviar piratas a
Atica para saqued-la. Sitiados, os atenienses enviaram hoplitas a
Egina e sitiaram a cidade tanto por terra quanto por mar. O irmao
do rei espartano Agesilau, Teleutias, por acaso chegou a ilha nesse
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momento e com seu exército ajudou os eginetas a expulsar todos
os atenienses.”

[3] Pois quando, ancorado, [Teleutias] desceu ao mar em
direcio a casa, nio houve entre os soldados quem ndo o
cumprimentasse, enquanto um o coroava, outro o cingia com
faixas, outros, todavia, tendo chegado atrasado, quando ja
navegava, jogavam coroas ao mar e desejavam a ele muitas
coisas boas. [4] Reconheco sem duvida que nesses eventos
nio descrevo nem despesas, nem perigos nem alguma
estratégia digna de menco; mas, por Zeus, parece-me que
isto é digno de considerar a respeito do homem, ¢ o que
outrora Teleutias arranjou para conquistar os comandantes.
Pois evidentemente essa acdo é mais digna de mencionar do
que riquezas e petigos.” (grifo nosso).

Interessa-nos, aqui, a necessidade de justificativa do
narrador aos seus leitores, especialmente porque indica a
consciéncia do leitor quanto ao que esse esperava de uma narrativa
historiografica e que, essa passagem, infringe tal expectativa.
Entendemos que é com essa chave de leitura que devemos ler e
analisar o proémio da Cirgpédia, como um discurso que sinaliza a
quebra de expectativa do leitor, indicando os cédigos com que a
narrativa deve ser de fato lida.

Todavia, embora o processo seja semelhante, o resultado ¢
oposto. Nas interrupgdes ocorridas nas Helnicas, a justificativa
altera o conceito de aksidlogos, apresentando uma nova proposta
para interpretar o que deveria ser matéria historiografica, sem, no
entanto, mudar o estatuto do narrado do factual para o ficticio,
uma vez que os eventos diante dos quais o narrador se encontra
constrangido a justificar a presenca sao eventos historicos, de um
universo factual. Sdo eventos, ao menos, assegurados pelo
narrador com tal estatuto — é o conceito do género que ¢ discutido,
porém sem mudar o seu estatuto ontolégico.

O processo na Cirgpédia é oposto na medida em que o
narrador toma ares de historiador-filbsofo para justificar e
apresentar uma narrativa hibrida em que o factual e o ficcional se
mesclam e tornam transparentes as suas fronteiras. Faz isso,
porém, sem ma inten¢do, pois deixa vestigios no texto para que
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seus leitores compreendam o objetivo da narrativa e tomem por
factual o que ¢ ficticio. A vida de Ciro, o velho, nio era nesse
periodo completamente desconhecida na Grécia. Além da
narrativa que Herddoto dedica a ele no livro 1, é provavel que ela
também tenha sido tratada nas obras perdidas dos logdgrafos
Carido de Lampsaco, Dioniso de Mileto e Helanico, além da
narrativa de Ctésias de Cnido e do dialogo filoséfico de Antistenes
chamado Ciro; ou seja, havia uma série de versdes divulgadas na
cultura grega sobre a personagem historica, o que favorece a nossa
hipétese de que os leitores de Xenofonte tivessem informagoes
suficientes para perceber os desvios e exageros da narrativa em
compara¢ao com aquelas outras versoes.

Assim, primeiramente, analisemos as estratégias utilizadas
pelo narrador em busca de granjear a autoridade ao narrado.

A) O narrador da Cirgpédia faz uma série de interrupgdes
durante a narrativa, interrupgoes essas que sao, em geral, de carater
didatico, porém ele jamais se nomeia. No proémio propriamente
dito, ele n3do abre com a sua assinatura como o0s outros
historiadores que escreveram proémios:

Ocorreu a nos, certa vez, a reflexdo de quantas democracias
foram dissolvidas por aqueles que desejavam viver como
cidaddos de qualquer outro regime do que no democritico e,
por sua vez, de quantas monarquias, quantas oligarquias
foram aniquiladas pelos povos. Dos que empreenderam a
tirania, enquanto alguns deles foram derrubados rapido e
totalmente, outros, tanto quanto fosse o tempo que
governaram, sao admirados por terem se tornado homens
sabios e afortunados. Pareciamos ter observado, além disso,
que muitos em suas proprias casas, tanto quem tem
NUMErosos Servos, COmMO quem tem muito poucos, fnem
mesmo os senhores de pouquissimos conseguiam que a
obediéncia dos servos fosse observada® (grifos nossos).

Nota-se que o narrador refere a si mesmo na primeira
pessoa do plural e isso se mantera por toda a narrativa. Segundo
Brown e Levinson,” a indeterminacdo ctiada pela primeira pessoa
do plural nas linguas em geral ajuda o falante a proteger a sua
imagem de possiveis danos diante de seu ouvinte. E uma
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individualizagdo generalizante, em que o “eu” se apaga em meio ao
“nos”. Adrados™acrescenta que, na lingua grega, o uso de “nds”
por “eu” pode tanto ser usado como plural majestatico, de
modéstia ou de autoridade. Para o linguista espanhol, esse caso da
Ciropédia enquadra-se no uso do plural de modéstia, pois, no final
da obra (livro vIIL.8), o narrador termina a narrativa se utilizando
da primeira pessoa do singular. No entanto, no proprio proémio,
em nenhum momento aparece a primeira pessoa do singular. Pelo
contexto da enunciacdo, entendemos de forma diferente de
Adrados o uso da primeira pessoa do plural, nio como forma de
modéstia, e sim de assegurar a autoridade, um artificio para
mimetizar um discurso objetivo.

Para assim compreendermos, devemos levar em conta que
a base da matéria narrada na Cirgpédia, a vida de Ciro, o velho,
provém de um periodo distante temporal e espacialmente aquele
em que Xenofonte esta escrevendo, e¢ esse dado era sabido e
reconhecido de todos os seus leitores. Nesse caso, todas as suas
fontes possiveis de informacao a respeito do personagem histérico
sao orais, e, ainda que ele tivesse feito, como Herdédoto, uma
verdadeira inquiricdo dessas fontes, a narrativa haveria de estar
envolta no lendario — como ¢ a versao narrada para o nascimento e
mortte de Ciro no livro 1 das Histérias de Herédoto. Assim, é uma
histéria que aparenta transcender o proprio “eu”, pois ¢ dada
como uma narrativa coletiva, popular e tradicional que o eu-
narrador apenas apresenta ao leitor. Em nenhum momento,
contudo, esse narrador contesta qualquer parte da narrativa,
conduzindo, entdo, ainda que implicitamente, o leitor a acreditar
nao s6 na veracidade dos fatos, mas também na akribeia do proprio
narrador-historiador. Dessa forma, o narrador se apaga em um
“noés coletivo” que autoriza o narrado, indeterminando o sujeito
que diz ter feito a reflexdo e a investigagao.

B) Aliado a indeterminagao do sujeito, também chama a
atengdo, para a analise da ficcionalizacdo da autoridade, o emprego
vocabular no proémio. Nota-se que o conteudo semantico dos
verbos empregados trafega no dominio do discurso cientifico e
racional. Se dividirmos o proémio em duas partes, uma pré e outra
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po6s o nome de Ciro ser referido pela primeira vez, perceberemos
que, na primeira, o narrador se utiliza de um vocabulario
filosofico-reflexivo que conduz o seu leitor a encarar o texto como
resultado dessas inquiricoes: "Evvoid; édokoUuev karapepadnkéval
(1.1); évevooluev; vopidoivro; NoBAueba; €dokoluev oOpav (1.2);
¢veBupolpeda; éylyvwokopev (1.3). Esse vocabulario induz-nos a
refletit sobre a universalidade das informagdes passadas, pois,
aliadas a indeterminagao do sujeito, implicam argumentaciao que
parece nao permitir oposicdo. Nesse mesmo sentido de
generalizagao, para justificar as afirmacGes, o narrador se utiliza de
exemplos genéricos que vao desde a observagdo histérica (as
diversas 0T1401g e peTaBoAn das cidades e constituicdes em 1.1) até a
cotidiana (a organizagao da casa e a relagao entre os animais e seus
pastores em 1.1 e 1.2). Essas suas observagoes o conduzem a ter
uma conclusao a respeito da natureza humana que o narrador
sintetiza na maxima: “[Cloncluimos que ¢ da natureza humana que
seja mais facil governar todos os outros animais do que os
homens” (WG GvBPWTTW TTEQUKATI TTAVTWYV TV GAAWV pdov €in Jwwv
f avBpwttwy Gpxerv, 1.3).

Entretanto, logo em seguida, o narrador apresenta os
limites dessa maxima, demostrando que a reflexao, quando nio
alcangada pela analise de todas as circunstancias, pode conduzir ao
erro de avaliagao. O conhecimento que passa a ter da vida de Ciro
leva o narrador a mudar de opinido (AvaykaddueBa peTavoeiv), ou
seja, os dados empiricos trazidos pelo novo conhecimento
histérico demonstraram a inviabilidade da reflexdo tedrica. Por
isso, é preciso refletir novamente e reformular o conhecimento,
que o narrador apresenta, também, por meio de uma maxima: “[A]
partir de entdo fomos obrigados a mudar a opinido de que
governar os homens ndo é uma tarefa nem impossivel nem ardua,
desde que alguém pratique isso com habilidade” (uf olte TGV
aduvaTwY oUTe TOV XAAETTOV Epywv N} TO AvBpWTIWV &pXEV, AV TIG
¢moTapévwg TodTo TparT, 1.3).

Entre as duas maximas, ha Ciro, que delimita também uma
mudanga de postura do narrador que passa do filosofico-reflexivo
para o historiografico. Se na primeira parte a sua reflexdo se baseia
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em eventos generalizantes, ele passa agora a listar resumidamente
os grandes feitos passados por Ciro, dessa vez, particularizando,
portanto, seu conteudo.

1.4 Ciro, tendo encontrado os povos da Asia do mesmo
modo independentes, langou-se com um pequeno exército de
petsas, e governou os medos, com o bom grado destes, ¢ 0s
hircanos, também com o bom grado destes, porém subjugou
os sitios, assitios, arabes, capaddcios, as duas frigias, os lidios,
os cérios, fenicios e babilénios; dominou a Bacttidnia, a India
e a Cilicia, como também os sacas, os paflagonios e os
magadidas, e outros numerosos povos, cujos nomes niao
saberia dizer. Sujeitou também os gregos da Asia e, descendo
por mat, os cipriotas e os egipcios.*

Essa mudanca se revela também no uso de um vocabulario
mais proximo do historiografico, especialmente no que tange aos
proémios historiograficos: &lov 6via BaupdalecBar; £muBouEda Kai
nobfobai dokoluev; dinyrioacBar (1.6). Se Glog remete tanto ao
proémio de Tucidides quanto ao proprio Xenofonte nas Helnicas,
nas suas interrupgoes apologéticas, o verbo Baupddw de imediato
recorda-nos o prélogo de Herédoto em que o historiador diz que
narrara, além dos feitos, as grandes e maravilhosas empresas
(Bwuaotd) dos gregos e barbaros. Do mesmo modo, os verbos
€muBopeda kai (oBfoBal remetem a agdes tipicas do investigador
do passado, que, primeiro, busca se informar sobre os eventos e,
depois, tenta compreendé-los para enfim os narrar (Sinynoac6ar).
O processo, entao, sublinhado pelo prélogo é o da reflexao
filosofica para o da pesquisa historiografica e, enfim, a da escrita
do passado. Nesse sentido, o proémio todo se constréi como um
discurso que visa garantir a credibilidade do narrador e, por
conseguinte, a autoridade do narrado.

C) Até este ponto, demonstramos como o narrador da
Ciropédia se esfor¢a em tornar-se uma figura confiavel aos seus
leitores a fim de garantir a autoridade. Porém, Xenofonte nao esta
narrando uma obra historiografica no sentido pleno, e, nesse caso,
ele mesmo assume aos seus leitores, ainda que implicitamente, o
carater ficcional da sua narrativa. Isso se da, justamente, no ultimo
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periodo do proémio onde, como observamos acima, o vocabulario
¢ repleto de referéncias historiograficas (1.6):

Em vista desse homem (6vdpa) ser digno de nossa admiragio,
refletimos qual era a sua origem (yeveav), qual a natureza
(puow) e em qual educagido foi instruido (TraIdeubei Tadeiq),
que a tal ponto o conduziram a governar os homens.
Portanto, quanto averiguamos e quanto julgamos ter
compreendido sobre Ciro, tentaremos narrar
detalhadamente.”

Gened, phiisis ¢ paidela sio topicas nao da historiografia, e
sim do género epiditico. Nesse caso, o narrador aponta para seu
interlocutor uma mistura de géneros, que confunde e alerta, pois,
embora o vocabulario seja historiografico, o objeto assumido da
pesquisa nao o é. O discurso epiditico era um dos trés tipos
consagrados pela retérica, ao lado do discurso judiciario e o
deliberativo. Diferentemente dos outros dois, o epiditico tem
como fun¢ido o elogio ou o vitupério de alguma personalidade
histérica ou ilustre, e esse género, com o tempo, desenvolveu-se a
forma da biografia antiga. Tanto no epiditico quanto na biografia,
ha, na escolha do personagem tratado no discurso, mais do que
interesse no seu passado, um interesse no aspecto moral que se
pode tirar de sua vida, seja para o bem, seja para o mal. A
preocupagao moral, portanto, tem maior relevo do que com a
verdade histérica transmitida pelo discurso epiditico, e, segundo
Momigliano,” os leitores antigos tinham consciéncia de que, desse
tipo de discurso, nao deveriam esperar informacGes precisas nem
verdades factuais. O testemunho de Polibio, em 10.21 de sua
Histéria programitica,”” ajuda-nos consideravelmente a entender a
distingao dos géneros. Segundo o historiador, quando vai tratar do
general grego Filopoimen, ele ja havia escrito sobre o mesmo
personagem uma narrativa em trés livros que tratava da origem,
natureza e educagdo desse homem, além de seus feitos mais dignos
de mencdo. Porém, como essa era uma obra historiografica, nao
ficava bem a narragao sumaria (keaAaiwdn) e exagerada dos fatos
(ueT' avgnoewg TOV TPAEEEWV), como ocofre na outra que era
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biografica, epiditica. Na historia, as censuras e os elogios sido
distribuidos imparcialmente, visando a verdade ({ntef 1OV d)\r]e’r”]).

Além disso, a historiografia deveria tratar de eventos
politicos e militares que envolviam toda a comunidade (ainda que
representada por figuras particulares, os lideres), ja o género
epiditico e a biografia focavam-se no homem, na sua origem,
natureza e educacdo, pois esses trés pilares é que justificariam as
agoes vitoriosas (ou nao) do futuro. Assim, Xenofonte e seu
narrador deixaram claro ao leitor o que esse deve esperar da
narrativa, uma historia epiditica de Ciro que visa menos a
factualidade do que a moral que se pode retirar do conjunto da
vida do personagem histérico. Faz isso, deixando pequenos
vestigios de como usara a ficcionalidade por meio de um discurso
aparentemente historiografico.

Esses elementos ajudam-nos a perceber a complexidade
desse proémio xenofonteano e multiplicidades de sentidos
imbuidos em cada uma de suas partes. Como conclusiao, podemos
assinalar que Xenofonte, mesclando histéria e fic¢do na narrativa,
sentiu a necessidade de criar um proémio em que também nele se
misturassem dispositivos e estratégias discursivas que assegurassem
a veracidade do narrador, mas que, a0 mesmo tempo, revelassem o
traco de ficcionalidade do universo criado. Xenofonte, a fim de
escrever sobre o tema da lideranga, preferiu fazer isso por meio de
uma narrativa ao invés do discurso filoséfico como fizera Platio.
Como testemunha da fragilidade das constitui¢oes politicas, afinal
ele viveu no confuso séc. IV grego, Xenofonte encontrou resposta
as suas reflexdes apenas em um universo idealizado e ficcional. A
grande inovagiao estd em ele ter conseguido aliar uma tematica
epiditica a uma narrativa historiografica, tirando o tema
caracteristico do género e ampliando a sua perspectiva narrativa,
dando a ele uma feicio de verdade que vai além do mero elogio
programatico. O elogio, por si s6, nao seria capaz de convencer
sobre a validade das ideias do autor e, por isso, Xenofonte mascara
a ficcdo nio s6 dentro de um universo histérico, mas com
dispositivos linguisticos caracteristicos do género historiografico.

25



Caliope: Presenca Classica | 2019.2 . Ano XXXVI . Numero 38 (s¢parata 6)

ABSTRACT

This article aims to analyze Xenophon’s proem to Cyropaedia and
to demonstrate its narrator absorbing elements of the
historiographic discourse since he had the intention of telling the
life of Cyrus with verisimilitude. A number of elements seems to
define a reading pattern in which the narrator denies the
fictionality of the text. Broadly speaking, when historians wrote
proems they claimed these texts to be thematic but they also
sought to justify their choices and, above all, to establish research
and analysis criteria so as to strengthen the suitability and authority
over the narrated facts. Since Cyrus’ life was a well-known topic
for Xenophon’s readers during the 4th century BC, it seems to us
that this strategy does not intend to mislead the reader to the truth
of the narrated facts, for they would easily recognize their
fictionality, but to gain authority over Xenophon’s moral and
ethical reflections that are exemplified in Cyrus’ life. It will become
even more evident in the analysis of the preface in which the
narrator, under the guise of the historian, leaves traces that point
out to ruptures in the historiographical conventions, indicating
then the fictional character of the narrative. It is, therefore, a
complex proem that inaugurates a new modality among prose texts
of Antiquity — a fictional narrative that pretends to be true.

KEYWORDS
Fiction; Historiography; Novel; Xenophon; Cyropaedia.
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