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Da lingua dos classicos aos classicos na
lingua: uma leitura do poema “Vénus”

de Carlos Drummond de Andrade!
Mafalda Frade

RESUMO

O presente artigo tem como objetivo analisar a forma como a
linguagem e o mito classico sao utilizados no poema “Vénus” de
Carlos Drummond de Andrade para explorar diversas facetas do
amot. De facto, na obra de Drummond de Andrade, dois dos
eixos semanticos utilizados sio o do amor e o da Cultura Clissica,
que sio apresentados de diversas formas. Nessa composicao
poética, os dois unem-se e, através do uso das linguas classicas na
criagao de neologismos, elabora-se um jogo de palavras que
permite ao sujeito poético revelar o que pensa e sente a proposito
das diversas faces do amor.
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Da lingna dos cldssicos aos clissicos na lingna |...] | Mafalda Frade

INTRODUCAO
arlos Drummond de Andrade é um poeta multifacetado,
em cuja obra

encontramos poemas de diversas tematicas, tals como a
observacio do quotidiano, a preocupacio com o homem
enquanto ser humano e ser-no-mundo, realcando-se o olhar
sobre questdes sociais e politicas, a reflexdo sobre a poesia ¢ a
linguagem e ainda o amor.”

E patente, assim, que, entre outros temas, a
poesia de Drummond de Andrade surge, variadas vezes,
civada de sentimentos amorosos’ que podem assumir
inumeras formas. De facto, o amor é niao apenas olhado

como emogao que denota afeto e paixdo, mas também como
sentimento de afei¢ao fraternal para com alguém que nao é objeto
de desejo.*

Nesse ambito, o amor evocado tanto pode ser platonico
como mostrar uma face profundamente erética que se revela
absolutamente natural. De facto, o sujeito lirico constréi, em
variados poemas, uma “explosiva e sublime conversio de amor ¢
sexo, de almas e corpos, sentimentos e suores em Amor
maidsculo, enigmaticamente terreno e transcendente, concreto e
mistico”.”

Segundo Maria de Santa-Cruz,® “a ‘boa’ poesia, como toda
a espécie de amor, tem sempre uma componente erdtica’, bem
patente em Drummond de Andrade, para quem o Amor de
apresenta
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como uma das vias naturais do conhecimento e da prépria
experiéncia tetrena do divino [...] e da eternidade; e a Mulher
que se da (em oposicio as “mulheres gulosas” e recalcadas ou
as prostitutas reformadas), |é| uma das maiores forcas da
Natureza, o retiro onde o homem, enfim, encontra a paz, a
metade indispensivel e gozosa do Uno.”
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Esses dois eixos da poesia amorosa — o platénico e o
erético — estdo bem patentes num campo que perpassa diversas
vezes pelas suas obras: o da Cultura Classica.

De facto, ha variadissimas referéncias a Antiguidade
Classica na poesia de Carlos Drummond de Andrade, e também
aqui o poeta revela uma face multifacetada, na medida em que, ao
longo da sua poesia, nao se limita ao uso de personagens
mitolégicas — como as evocadas, por exemplo, na composi¢ao
poética “Balada do amor através das idades”,” “O poeta escolhe o
seu timulo”,)” “Relégio do Rosario”," “Canto 6rfico”," “Isso é
aquilo”” —, mas também refere autores greco-latinos como Platao,
Ovidio, Virgilio, Horacio ou Aristételes — vejam-se os poemas
“Amor — pois que ¢é palavra essencial”,” “Quando desejos outros é
que falam” e “A lingua francesa”,” “Can¢ao para ninar voce”,"
“A bruxa”” ou “Isso ¢ aquilo”." Para além disso, refere ainda
realidades inusitadas, como a métrica da poesia classica — caso dos
poemas “Hstancias”,” “Arte poética” ou “A paixdo medida” —
ou caraterfsticas gramaticais — como acontece em composi¢oes em
que rememora, por exemplo, as declina¢Ges, como é o caso de
“Rosa rosae”.”

A lingua dos classicos também surge bem marcada, pela
citagio de pequenos trechos e palavras ou expressoes latinas em
algumas das suas composi¢des — como sucede nos poemas “Noite

na reparticao”,” “O banco que serve a meu pai”* ou “Em louvor

da miniblusa”.®

O POEMA “VENUS”

Interessa-nos, contudo, a este nivel, um poema especifico —
“Vénus” — em que a personagem mitolégica de Vénus — Afrodite,
na versao grega — se junta todo um jogo linguistico baseado em
neologismos que permite a0 sujeito poético rememorar inumeros
mitos classicos e, a0 mesmo tempo, transportar para o presente o
mito da deusa do amor, reinventando-o e dando-lhe profundidade,
na medida em que Vénus ¢ associada nao apenas ao amor sexual,
mas também a outros tipos de amor.
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A figura de Vénus encaixa perfeitamente na tematica
amorosa de Drummond de Andrade. A antiga divindade latina®
foi, desde muito cedo, assimilada a deusa grega Afrodite, cujo
riquissimo mito envolve inumeros episédios em que o amor ocupa
um lugar central. De facto, “Afrodite é considerada a deusa do
amor e do apelo carnal tanto dos homens como dos bichos, bem
como encantadora de toda a fauna, metonimia de natureza, e por
extensao, de cosmos”.”

Na obra de Drummond de Andrade, é o nome Vénus que
¢ utilizado, por norma, para evocar a deusa do amor, e o poeta
itabirano referencia-a inumeras vezes na sua obra, utilizando-a para
expressar ideias variadas. No poema “No pequeno museu
sentimental”,® por exemplo, essa personagem evoca, pela
expressao usada — “montes de Vénus” —, o amor sexual, bem
percetivel na segunda estrofe, em que o sujeito lirico se atribui o
epiteto metaférico de “pastor felante”.

No pequeno museu sentimental

os fios de cabelos religados

por lacos minimos de fita

sao tudo que dos montes hoje resta,
visitados por mim, montes de Vénus.

Apalpo, acaricio a flora negra,

e negra continua, nesse branco

total do tempo extinto

em que eu, pastor felante, apascentava
caracéis perfumados, anéis negros,
cobrinhas passionais, junto do espelho
que com elas rimava, num claro.

esmo sucede na composicao eus, camisa de
O mesmo sucede n mposi “Adeus, camisa d
Xanto”,” em que a expressao “camisa de Vénus” ¢ diretamente
relacionada com o ato sexual:

Adeus, camisa de Xanto!
Adeus, camisa de Vénus!

O sémen fugiu. Nem pranto
nem riso. Estamos serenos.
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Baixou a noite seu manto
sobre a cansada virilha.
(Sexo e noite formam ilha.)
Adeus, camisa de Vénus,
adeus, camisa de Xanto!

Ja gozamos. Ja morremos.

Ja na composicao “A loja feminina”, Vénus surge como a
divindade capaz de humanizar até estatuas, dotando-as de atributos
femininos aliciantes que despertam o desejo erético:

Cinco estatuas recamadas de verde

na loja, pela manha, aguardam o acontecimento.

E préprio de estituas aguardar sem prazo e cansago
que os fados se cumpram ou deixem de cumprit-se.
Nenhuma ruga no imobilismo

de figurinos talhados para o eterno,

que ¢, afinal, novelo de circunstincias.

Iguais as cinco, em postura vertical,

um pé a frente do outro quase suspenso

na hipétese de voo, que nido se consumara,
em dire¢do da porta sonora

a ser aberta para alguém desconhecido

— Vénus certamente, face multipla —
assomar em tom de pesquisa,

apontando o estofo, o brinco, o imponderavel
que as estatuas ocultam em sigilo de espelhos.

Sabem que Vénus, cedo ou tarde,
provavelmente tarde e sem pintura,
chegara.

Chega, e o simples vulto

aciona as esculturas.

Ao cintilar de vitrinas e escaninhos,
objetos deixam de ser inanimados.

Antes de chegar a pele rosea,

a pulseira cinge no ar o brago imaginério.
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O enfeite ocioso ganha majestade
propria de divinos atributos.

Tudo que a nudez torna mais bela
acende fafscas no desejo.

As estatuas sabem disto e propiciam
a cada centimetro de carne

uma satisfacdo de luxo erético.

Esse poder de atragao assume o seu expoente maximo no
poema “Vénus”. De facto, nessa composi¢ao o mito ¢ aproveitado
a0 mMAaximo e assume nao apenas essa vertente erotica, mas uma
face multifacetada, tao caracteristica do poeta itabirano.

De facto, nesse poema, Vénus surge como metafora do
amor nas diversas formas que esse consegue assumir. E, assim, um
poema onde o sujeito poético explora variadas e diferentes faces
do amor, indo muito além do erotismo que o mito afrodisfaco, por
norma, evoca.

Eis o poema:

Vénus de cal¢a comprida é
Vénus calcianadioménica
Veénus calcispumica
Vénus calcitrite

Vénus de calga comprida
é Vénus calcitizica
Vénus calcigénitrix
Vénus calcimilica

De cal¢a comprida Vénus é Vénus
Calcicranachiana

Calciatlesiana

Calcicapitulina

Calcibelvedérica

¢ Vénus de calca comprida
calcieleusiana
calcitriptolémica

Vénus calcipersefonica
Veénus calciproserpinica
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De cal¢a comprida
Vénus calcicarontica

Calcifarnésica Vénus
Vénus calcilaomedontica
Vénus calcionfalica

Vénus ¢ de calga comprida

Calcimegarica

Veénus calciedipica

Veénus calciateneica

— de cal¢a comprida — calcidedalica

Vénus calcimeleagrica
Vénus calciargonautica
Vénus calcibelerofontica
de cal¢a comprida Vénus

Vénus calcidanaidica
Vénus calcihemofroiditica
Veénus calcicomprida

e sempre, nua, Vénus.

Salta a vista, em primeiro lugar, que o poema gira todo em
torno da criacio de inumeros epitetos, trazendo a memoria,
segundo Barbas, a composigiao poética de Jorge de Sena “Quatro
sonetos a Afrodite Anadiémena”, em que o poeta brinca também
com os epitetos da deusa do amor, recriando igualmente a lingua
de forma a permitir o “jogo com as sonoridades da linguagem que
exibem sentidos além dos directamente significados”,” como

observamos, por exemplo, no seguinte trecho:’'

Timbbrica, morfia, 6 persefessa,
melaina, andréfona, repitimbidia,
6 basilissa, 6 scotia, masturlidia,
amata ciprea, calipigea, tressa

de jardinatas nigras, pasifessa,
luni-rosdcea lambidando eridia,
erinea, eritia, erdtia, erania, egidia,
eurfnoma, ambolégera, donlessa.

10



Da lingna dos cldssicos aos clissicos na lingna |...] | Mafalda Frade

Nesse poema de Jorge de Sena, é “a propria matéria
linguistica, ao nivel da linearidade foénica e grafematica do
significante, que sofre um processo de transforma¢io”,” e o
mesmo acontece em “Vénus”, em que Drummond de Andrade, tal
como acontece nos poemas de Sena, elabora um texto poético
criando neologismos a partir de contributos lexicais de diferentes
idiomas.”

No caso da composicio do poeta itabirano, os epitetos
criados relacionam-se, na sua totalidade, com uma caracteristica
primordial atribuida a Vénus: o vestir de calgas compridas.

A calga comprida, em nosso entender, transporta-nos para
o presente — a deusa, como ¢ 6bvio, nunca é representada de
calcas, ja que, na Cultura Classica, essa pega de roupa nio era
usada. Mas hoje, muitas mulheres usam calcas — e aqui parece que,
por sinédoque, Vénus surge, para o sujeito poético, e na atualidade,
como o ideal feminino, a representacao da mulher, de ontem como
de hoje, que atrai o homem.

Partindo dessa ideia, interessa explorar os diversos epitetos,
que mais nao sao do que neologismos criados a partir do nome
‘calca’ a que se juntam nomes ou adjetivos sobretudo de carater
mitolégico, formando um novo adjetivo. Tendo isso em
consideracdo, o que pretende transmitir o sujeito poético com esse
panegirico a deusa? E, por extensdo, a mulher?

De notar, em primeiro lugar, que surgem na composi¢ao
poética trés epitetos que demonstram as origens de Vénus e
também a sua capacidade de ser forca geradora de vida:
“calcianadiomeénica”, “cacispumica’ e “calcitrite”.

Esses epitetos remetem para um mito de origem. De facto,
o adjetivo “Anadiémena” (relacionado com o verbo grego
"Avadiopat, elevar-se) é um dos epitetos de Vénus/Afrodite e
remete para o seu nascimento das aguas, tema que prevalece até
aos dias de hoje na pintura, escultura ou literatura.

Essa referéncia é reforcada pelo epiteto seguinte,
‘calcispimica’, formado a partir dos nomes “cal¢a” e “espuma’.
Esse ultimo remete diretamente para a espuma do mar em que,
segundo o mito, Vénus foi gerada. De notar que o proprio nome

11
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“Afrodite” evoca esse acontecimento, ji que appos significa
precisamente “espuma’.

Ja o terceiro epiteto dessa quadra niao remete para as
origens de Vénus, mas sim para aquilo a que ela da origem. Trite,
em grego, significa “terceiro” (como sucede em latim) e, nesse
caso, parece-me que O epiteto remete para a nota musical #ite
synemmenon (na atualidade, si bemol) cuja origem, na doutrina
pitagérica da harmonia das esferas celestes,” foi associada a
Vénus.”

Assim se mostra a origem de Vénus e se percebe que ela
propria é fonte de vida, ideia que se mantém na segunda estrofe,
em que se evoca, pela primeira vez, o amor parental, num
neologismo em que, ao vocabulo “cal¢as”, se une uma palavra
provinda diretamente do latim: Vénus ¢é genitrix, mae geradora de
vida.

Vénus de calga comprida
é Vénus calcitizica
Veénus calcigénitrix
Vénus calcimilica

De cal¢a comprida Vénus é Vénus
Calcicranachiana

Calciarlesiana

Calcicapitulina

Nesse ponto, tem inicio um outro eixo do poema, em que
se demonstra que a deusa ¢ ela propria gerada, uma e outra vez,
pela mao de artistas que espalharam o seu culto por todo o
Império romano.

Surgem assim no poema variadas alusdes a imagens —
esculturas e pinturas — de Vénus, cujos epitetos criados pelo sujeito
poético nao o sao apenas a partir de palavras das linguas classicas,
mas também de outras que o nao sao: Vénus é apresentada como
‘calcirizica’, neologismo formado a partit do verbo grego oupilw
(proceder como um sirio), remetendo-nos para a imagem da Dea
Siria, ou Atargatis, com quem Vénus foi frequentemente

12
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associada.*® Para além disso, a deusa é caracterizada como

“calcimilica”, em alusdo a Vénus de Milo.”

A estrofe seguinte segue o mesmo padriao: ela é Vénus
calcicranachiana, numa referéncia a imagem de Vénus pintada por
Lucas Cranach;® é calciarlesiana, relembrando-se assim a escultura
da Vénus de Arles;” e calcicapitulina, numa alusiao (com corruptela
do nome latino) a Vénus Capitolina.”

Note-se que, nas obras de arte aludidas, a nudez esta
sempre presente (0 que é relevante para o fim do poema, como
veremos), simbolo ndo apenas das origens dos seres (todos
nascemos nus), mas também da naturalidade que o amor pode
assumir, na sua versio sexual, ainda que haja espaco para a
pudicicia, dado que, em algumas das imagens aludidas, a deusa
surge a tapar o Corpo.

Mais tarde, no inicio da quarta e sexta estrofes, o sujeito
poético retoma essa rememoracao, afirmando que Vénus ¢ ainda
calcibelvedérica, numa clara mencao a escultura de Vénus de
Belvedere," e calcifarnésica, trazendo para o poema a imagem de
Vénus Calipigia, da Colecao Farnese.” Em meu entender, ¢ a
forma encontrada para nio deixar o leitor esquecer esse lado nu,
cru, fisico do amor, que comega a ser apresentado, apos as duas
primeiras estrofes, de outra forma.

De facto, apds a alusao as origens e proliferagdo das
imagens de Vénus e da nudez que lhe é tao associada, o sujeito
poético dedica-se a construir uma série de novos epitetos,
recorrendo de novo a utilizagao do vocabulo “calcas”, a que agora
val associar sobretudo nomes de personagens mitologicas, cuja
escolha, ainda que aparentemente aleatoria, revela um trabalho
criterioso.

De facto, ha epitetos que remetem para o amor entre pais e
filhos. E o que sucede na quarta estrofe, em que os epitetos
“calcieleusiana” e “calcitriptolémica” nos transportam para 0 amor
paternal de Eléusis. Filho de Hermes, numa das versoes do mito, e
figura eponima da cidade de Eléusis, esse herdéi teve um filho
denominado Triptélemo. Um dia, Deméter, ao tentar tornar

13
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Triptélemo imortal, mergulhou-o no fogo, e isso suscitou a ira de
Eléusis, que gritou, acabando por ser morto pela deusa.*

Eléusis é também, por exceléncia, o local de culto de
Deméter, cujo amor maternal ¢ relembrado na quinta estrofe, nos
epitetos “calcipersefonica”, “calciproserpinica” e “calcicarontica”,
que remetem para o rapto de Perséfone/Prosérpina (filha de
Deméter) e consequente descida aos Infernos (onde se encontra
Caronte), que despoletam o desgosto materno.

Vénus ¢, assim, conotada nio apenas com o amor sexual,
mas também como a deusa que preside ao amor parental e filial,
que volta a ser mencionado na sétima estrofe, nos epitetos
“calciedipica” e “calcideddlica” e na nona estrofe, através do
epiteto “calcidanaidica”.

De facto, o epiteto “calciedipica” remete para o mito do
amor incestuoso de Edipo, que culmina com o suicidio materno e
o exilio do heréi* Ja “calcidedalica” traz a memoria a figura de
Dédalo, simbolo do inventor e do artista universal, que procura
salvar-se e salvar o filho do labirinto em que ambos tinham sido
encarcerados através da invencao das asas. Nao consegue, porém,
todos os seus intentos, ja que, como Deméter ou Eléusis, o seu
amor sofre um enorme revés (nesse caso, Icaro morre).*

Por fim, o amor paternal (ou a falta dele) e o maternal
também estdo presentes no epiteto “calcidanaidica”, que alude a
Danae, antepassada de Héracles. Filha do rei de Argos, Acrisio da
a luz Perseu, fruto da sua unido com Zeus e é abandonada a sua
sorte por seu pai, que temia morrer as maos do neto (o que vem,
de facto, a acontecer). Perseu, ja adulto, mata a Medusa,
decapitando-a,* e do sangue que jorra nasce Pégaso, o cavalo
alado, que acaba por ajudar Belerofonte a matar a Quimera. Esse
mesmo cavalo é usado por Estenebeia, mulher do rei de Tirinte,
para tentar fugir da vinganca de Belerofonte. De facto, ela
apaixonara-se por Belerofonte quando esse chegara a Tirinte, mas
fora rejeitada e tentara vingar-se do herdi, acusando-o de violagao.
Foi esse episdédio que conduziu ao afastamento de Belerofonte de
Tirinte e a luta contra a Quimera.”’

14
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Esse episodio de Belerofonte, marcado pelo amor adultero
e lascivo, remete-nos para o epiteto de Vénus mencionado na
estrofe oitava, “calcibelerofontica”. Esse tipo de amor, contudo, ja
fora referido anteriormente, na sexta estrofe, através do epiteto
“calcionfalica”, com o qual se introduzem no poema variados
epitetos que remetem para a historia de Héracles, dando-se aqui
relevo as suas aventuras e desventuras amorosas € a paixao a elas
associada.

Nesse ambito, o amor é, entdo, adultero: a0 denominar
Vénus “calcionfalica”, o sujeito poético evoca o mito de Onfale,
rainha da Lidia, que assume uma relagdo com Héracles, na altura
casado com Dejanira.* No entanto, no mito, ha também lugar para
o amor puro: Vénus é “calcimegarica” (sétima estrofe), numa
alusio a Mégara, filha do rei de Tebas e primeira mulher de
Héracles, cuja unido com o heréi termina de modo tragico, quando
esse mata os filhos de ambos num acesso de loucura provocado
por Hera® (e de novo se retoma o #jpos do amor parental).

O mesmo tipo de alusdo ocorre perante o epiteto
“calcimeleagrica” (oitava estrofe), em que se evoca o amor de
Meleagro por Atalante. Nesse episodio, o herdi, casado com
Cleopatra, mas apaixonado por Atalante, depois de matar um
monstruoso javali enviado por Artemis, oferece os despojos a sua
amada, enfurecendo os companheiros. Irritado com a reagao,
Meleagro mata os tios e ¢ depois morto pela mae.” Voltamos
entdo a estar perante varios tipos de amor: puro, adultero, filial (em
relagao aos tios), parental.

Note-se que Meleagro, numa versao do mito de Jasdao e o
Velo de Oiro, faz parte do conjunto de argonautas, aqui
recordados pelo epiteto “calciargonautica”, cuja nau atraca na ilha
de Lemnos para que se unam as habitantes, todas mulheres,
dando-lhes filhos, num processo que parece associado ao amor
fugaz, lascivo e sexual. E esse grupo de herdis, em que se
encontrava Héracles numa das versdes do mito, explorada por
Diodoro Siculo,” que Laomendonte (rememorado no epiteto
“calcilaomedontica”) procura matar, de modo a evitar o
cumprimento de uma promessa feita a Héracles: a oferta dos seus
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cavalos divinos em troca da destruicio de um monstro marinho
enviado por Posidon para castigar os troianos. Nesse ambito, a
figura de Héracles é também convocada para evocar o amor
fraternal (ou a falta dele) lato sensu, isto é, entre companheiros ou
amigos.”

O mesmo tipo de amor fraternal parece ser evocado
através do epiteto “calciateneica”, na sétima estrofe, em que a
figura de Atena ¢é associada a Vénus. Nesse ambito, considero que
o sujeito poético nido rememora aqui a deusa que influencia as
artes e toda a atividade inteligente, mas sim a que protege aqueles
de quem gosta, entre os quais Héracles, durante a Guerra de Troia
(cujo inicio — o amor addltero de Paris e Helena — ¢ assim aqui
evocado de forma quase subliminar).”

Um ultimo epiteto, na dltima estrofe, parece resumir todo
esse Zjpos do amor: o epiteto “calcihemofroiditica”, reminiscéncia
de Hermafrodito, filho de Hermes e Afrodite, ser uno e duplo, em
simultineo, que ndo assume apenas uma faceta,” leva-nos a pensar
que o amor é, ele proprio, um sentimento com diversas facetas,
como se explora ao longo do poema.

CONCLUSAO

Perante tudo isso, é possivel concluirm que os neologismos
criados remetem para diversas realidades associadas a Vénus,
metafora do Amor, convocando-se todas as faces dele. Nesse
ambito, a riqueza da mitologia da Antiguidade classica, aliada ao
jogo linguistico observado — em que, a uma base comum, se unem
nao apenas vocabulos em lingua portuguesa, mas também em
latim e ndo apenas formas adjetivas, mas nomes que passam a dar
origem a adjetivos — em toda a composi¢ao poética, permite o
desenvolvimento de uma imagética metaférica muito produtiva,
dando origem a uma pandplia de sentidos, todos relacionados com
o #dpos do amor.

De facto, nesse poema, nio é apenas o amor lascivo e
sexual que se apresenta: ha também amor filial, amor parental,
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amor puro, amor adultero, amor efémero, amor duradouro, amor
incestuoso, amor fraternal.

O sujeito lirico expode, assim, as diversas facetas amorosas,
para concluir, na dltima estrofe, que nao ¢ importante a face que o
amor toma — daf o epiteto ‘calcihemofroiditica’ —, nem se estamos
perante uma mulher amada da Antiguidade (“danaidica”) ou da
atualidade (“calcicomprida”).

O que importa ao sujeito lirico, afinal, e depois da
exposicao cuidada dos diversos tipos de amor, é a Mulher na sua
esséncia, no seu estado mais natural.

Retoma-se, assim, na ultima estrofe, ideias ja exploradas na
primeira: a Mulher é sempre Vénus, fonte de desejo, hoje, de calca
comprida, como outrora, e é na sua nudez (com a qual nascemos,
como se vé na primeira estrofe), metafora da inocéncia original do
Ser, que o poeta a busca, ja que ¢é essa nudez do amor que se quer
“natural”’, como evoca uma das obras de Drummond de
Andrade,” que permite a unido entre corpos e almas, trazendo paz,
como ele proprio confessa:

Mulher andando nua pela casa
envolve a gente de tamanha paz.

56
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ABSTRACT

This article aims to analyze how language and classical myths are
used in the poem “Venus” by Carlos Drummond de Andrade to
explore various facets of love. In fact, in Drummond de Andrade's
work, the semantic axes of love and classical culture are presented
in various ways. In this poetic composition, the two unite and, by
using classical languages in the creation of neologisms, he
elaborates a word game that allows him to reveal what he thinks
and feels about the different faces of love.

KEYWORDS
Drummond de Andrade; Venus; Love poetry; Love.

18



Da lingna dos cldssicos aos clissicos na lingna |...] | Mafalda Frade

REFERENCIAS

ANDRADE , Carlos Drummond de. Nova reunido: 19 livros de poesia. Rio de
Janeiro: José Olympio, 1985.

_.José. Sao Paulo: Companhia das letras, 2012b.
. A rosa do povo. Sio Paulo: Companhia das Letras, 2012a.
. O amor natural. Sio Paulo: Companhia das Letras, 2013.
__ . Apaixdo medida. Sio Paulo: Companhia das Letras, 2014.

APEL, Willi. Harmony of the Spheres, In: RANDEL, Don Michael. The Harvard
Dictionary of Music. Cambridge: Harvard University Press, 2003. p. 382.

BARBAS, Helena. A procura da poesia: Carlos Drummond de Andrade. Olhares
luso-brasileiros sobre literatura. Lisboa: Universidade Catolica Portuguesa, 2002.

BARBOSA, Rita de Cassia. Poemas eréticos de Carlos Drummond de Andrade.
Sdo Paulo: Atica, 1987.

BLACKBURN, Bonnie J. The Lascivious Career of B-Flat. In: BLACKBURN, Bonnie
J.; sTRAS, Laurie. Eroticism in Early Modern Music. London; New York:
Routledge, 2016. p. 19-42.

BUENO, Danilo Rodrigues. A fungdo poético-critica em Jorge de Sena:
problemiticas do poeta moderno. Sio Paulo: Universidade de Sdo Paulo, 2009.

CARLOS, Lufs Adriano. Fenomenologia do discurso poético. Porto: Campo
das Letras, 1999.

CASTANHEIRA, Carolina Parizzi. De institutione musica de Boécio — livro 1:
tradugdo e comentarios. 2009. 153 paginas. Dissertagao de Mestrado em Letras
(Estudos Literarios). Belo Horizonte: Universidade Federal de Minas Gerais,
2009.

CURTIS, Gregory. Disarmed: The Story of the Venus de Milo. New York: Alfred
A. Knopf, 2003.

GRIMAL, Pierre. Dicionario da mitologia grega e romana. Lisboa: Difel, 1992.

GRUMMOND, Nancy Thomson (ed.). Encyclopedia of the History of Classical
Archaeology. LLondon; New York: Routledge, 1996.

HASKELL, Francis; PENNY, Nicholas. Taste and the Antique: the Lure of
Classical Sculpture, 1500-1900. [S.1]: Yale University Press, 1981.

KLEINER, Fred S. Gallia Graeca, Gallia Romana and the Introduction of Classical
Sculpture in Gaul. American Journal of Archaeology, v. 77.4, p. 379-390,
1973.

19



Caliope: Presenca Classica | 2019.2 . Ano XXxvI. Numero 38 (s¢parata 1)

KROPP, Andreas J.M. Jupiter, Venus and Mercury of Heliopolis (Baalbek). Syria,
v. 87, p. 229-264, 2010.

LIMA, Francesco Jordani Rodrigues. Amor: a palavra essencial da poesia erdtica
de Drummond. Diadorim, v. 1, p. 96-106, 2006.

NESSELRATH, Arnold. The Venus Belvedere: an Episode in Restoration. Journal
of the Warburg and Courtauld Institutes, v. 50, p. 205-214, 1987.

OLIVEIRA, Andreia. O amor é a memotia/ que o tempo nio mata: algumas
definicbes de amor em Carlos Drummond de Andrade. Olho d'agua, Sio José
do Rio Preto, v. 6.1, p. 27-37, 2014.

PICKUP, Sadie. Venus in the Mirror: Roman Matrons in the Guise of 2 Goddess.
Visual Past, v. 2.1, p. 137-154, 2015.

RIDGWAY, Brunilde Sismondo. The Aphrodite of Arles. American Journal of
Archaeology, v. 80.2, p. 147-154, 1976.

SANTA-CRUZ, Maria. A oitava face do poeta: o amor natural — erotismo tardio ou
alquimia do amor? Scripta, Belo Horizonte, v. 6.12, p. 82-99, 2003.

VITELLOZZI, Paolo. La voce dell’'uvomo e la voce del cosmo: percezione della
dimensione sonora nella magia ellenistico-romana. Medea, v. 1.1, p. 2-21, 2015.

WERNER, Elke Anna. The Veil of Venus: a Metaphor of Seeing in Lucas Cranach
the Elder. In: BRINKMANN, Bodo. Cranach. Great Britain: Royal Academy of
Arts, 2007. p. 99-109.

20



' Trabalho realizado no CLUNL, Faculdade de Ciéncias Sociais ¢ Humanas (FCSH),
Universidade Nova de Lisboa, Portugal, financiado pela Fundagio para a
Ciéncia e¢ a Tecnologia, 1.P., no ambito da Norma Transitéria - DL
57/2016/cr1453/c10036.

2OLIVEIRA, 2014, p. 28.

¥ BARBOSA, 1987, p. 9.

4 Amor é um “sentimento de afeto, de carinho, de desejo, de emogio ardente
que queima e déi, mas esse facto ndo invalida que encontremos o amor pelo
outro como ser humano, aquele por quem se sente compaixio [...]. Estamos,
portanto, por um lado, a falar de um amor com uma dimensio de desejo do
outro, do seu corpo, da sua correspondéncia e, por outro, de amor fraterno e
solidario” (OLIVEIRA, 2014, p. 29).

®Lima, 2006, p. 96.

®SANTA-CRUZ, 2003, p. 83.

" Idem, ibidem, p. 83

8 Idem, 1985, p. 28.

% Idem, 2012a, p. 48.

1% Idem, 1985, p. 303.

" Idem, ibidem, p. 320.

12 Idem, ibidem, p. 402.

'3 ANDRADE, 2013, p. 11.

% Idem, ibidem, p. 38.

'3 Idem, ibidem, 2013, p. 30.

'8 Idem, 1985, p. 632.

7 Idem, 2012b, p-9.

'8 Idem, 1985, p. 402.

"9 Idem, ibidem, 1985, p. 241.

2 1dem, 2014, p. 15

#' 1dem, ibidem, 2014, p. 16

2 Idem, 1985, p. 585.

% Idem, ibidem, 1985, p. 167.

2 Idem, ibidem, p. 583.

% Idem, ibidem, 1985, p. 934.

2 GRIMAL, s.u. ‘Vénus’.

# BUENO, 2009, p. 78.

%8 ANDRADE, 2013, p. 48.

2 Tdem, ibidem, p. 21.

0 ArBAS, 2002, p. 10.

¥ Veja-se uma explicacio dos epitetos de Sena neste trecho em BUENO, 2009, p.
89-90.

32 CARLOS, 1999, p. 56.

B BUENO, 2009, p. 73.

3 “[ll] neopitagorico Nicomaco di Gerasa, [...| nel suo Manuale d’Armonia
riportd in auge in epoca imperiale P'antica dottrina Pitagorica dell’armonia
musicale delle sfere celesti. Pitagora, che nel vi secolo a.C. aveva scoperto
lordine armonico della scala musicale, aveva elevato quell’ordine alle sfere
celesti dalle quali secondo lui esso derivava. Come le sette note dell’Ottava, i
sette pianeti si sarebbero mossi in progressione armonica generando una
melodia che secondo la tradizione Pitagora avrebbe piu volte udito. Per
Nicomaco, che mette esplicitamente in relazione i suoni vocalici, i numeri, e 1
pianeti, le vocali sono il suono di questa melodia mistica: esse sono ‘elementi
sonoti’ (phoneénta stoicheia), e ciascuna vocale esprime il suono primordiale
espresso una determinata sfera celeste” (VITELLOZZI, 2015, p. 18). Mais tarde,
Boécio, na sua obra De Institutione Musica, que se revelou importantissima para o
estudo da musica no Ocidente (CASTANHEIRA, 2009, p. 8-9), retoma esta teoria,
afirmando que a harmonia que rege a musica é a mesma que rege as leis do
universo e é responsavel pela 6rbita dos planetas (CASTANHEIRA, 2009, p. 17,
135-137). Vide também APEL, 2003, p. 382.

% “Before the twelfth century and even during it, [...] B-flat [...] was
characterized by some music theorists as soft and fickle, negative qualities
associated with the female sex. [...] Perhaps not surprisingly (though it comes
about indirectly), the association of B-flat with the feminine goes back to
antiquity, to the Goddess Venus herself. Boethius matched the planet Venus in



the heavenly spheres to the note trite synemmenon, identified in the Western
scale with the note b-flat” (BLACKBURN, 2016, p. 20).

% kropp, 2010, p. 230, 235.

87 Veja-se CURTIS, 2003, p. 3-9, sobre a descoberta desta estatua no séc. XIX nas
rufnas da ilha grega de Milos e a sua descri¢io minuciosa.

% Veja-se WERNER, 2007.

%9 Veja-se KLEINER, 1973, p. 387 e RIDGWAY, 1976 sobre a descoberta desta
escultura na cidade francesa de Arles no séc. XviI e uma descricio minuciosa da
mesma.

40 Descoberta em Roma no séc. XVil. Veja-se, para uma descricio mais
pormenorizada, GRUMMOND, 1996, s.u. ‘Capitoline Venus’ e PICKUP, 2015.

41 NESSELRATH, 1987.

“2HASKELL, 1981, p. 316-318.

43 GRIMAL, 1992, s.u. ‘Eléusis’.

41dem, ibidem, s.u. ‘Edipo’.

% Tdem, ibidem, s.u. ‘Dédalo’.

46 TIdem, ibidem, s.u. ‘Dénace’.

47 Idem, ibidem, s.u. ‘Belerofonte’, ‘Estenebeia’.

8 Idem, ibidem, s.u. ‘Onfale’, ‘Héracles - V.

4 Tdem, ibidem, s.u. ‘Mégara’, ‘Héracles - I’.

%0 Tdem, ibidem, s.u. ‘Meleagro’.

51 Idem, ibidem, s.u. ‘Héracles - 1v.14°.

52 Tdem, ibidem, s.u. ‘Héracles - n1r’, ‘Laomedonte’.

%3 Tdem, ibidem, s.u. ‘Atena’.

54 Idem, ibidem, s.u. ‘Hermafrodito’.

55 ANDRADE, 2013.

% Idem, ibidem, p. 34.



