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Apolo amante elegiaco das Metamorfoses
de Ovidio

Ana Thereza Basilio Vieira | Luiz Pedro da Silva
Barbosa

RESUMO

Apresentamos, neste artigo, uma abordagem dos temas elegfacos amorosos
presentes na obra Metamorfoses, do poeta Ovidio, precisamente os que envolvem
a presenca do deus Apolo. Ao longo do poema épico ovidiano, o deus aparece,
de modo recorrente, a enfrentar as mesmas dificuldades das relacdes amorosas
vivenciadas pelos sujeitos poéticos da geracio de poetas elegfacos latinos
anteriores, a saber, Tibulo e Propércio. Deste modo, nossa investigacdo analisa
como os diversos lugares-comuns estio relacionados a poesia elegfaca latina por
meio de referéncias intertextuais, estabelecidas pelo préprio autor. Além disso,
as andlises mostram que o deslocamento de Apolo para um papel de amante
elegiaco ¢ construido por Ovidio de modo a fixar a ctiologia desses temas, isto
é, suas causas, como se Apolo tivesse sido um amante elegfaco antes mesmo dos
demais seres ou, ao menos, dividindo com eles seus prazeres, sofrimentos e
desgostos. Veremos, por fim, como este deus representa a génese dos temas
elegfacos.
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INTRODUCAO

s Metamorfoses de Ovidio, classificadas em seu préprio
prologo como um carmen perpetunm (poema perpétuo),
nao cessam de levantar objetos de investigacao. A
matéria que ora estudamos é o Apolo dessa obra. O
ponto de vista da presente abordagem se refere ao
papel do deus em mitos que representam tematicas
proprias a poesia elegiaca inseridas em um poema
épico.

Em seguida, fazemos uma introdugdo ao
género elegiaco, bem como sobre a discussio da
presenca de seus temas na epopeia ovidiana. Fontes de
diferentes géneros ja sio objeto de pesquisa de
diversos autores, inclusive do género elegfaco.

Apresentamos e analisamos, depois, os temas elegiacos
lidos nas passagens protagonizadas por Apolo ao longo das
Metamorfoses. As analises estabelecem relagoes intertextuais com
outros poemas elegfacos, sobretudo de Ovidio. O préprio deus da
poesia ¢ o primeiro a passar, em um tempo mitolégico, pelos
mesmos lugares-comuns dos poetas amantes dos elegfacos latinos.

Por fim, a dltima secdo resume as consideragdes finais
deste trabalho. A personagem divina representa a génese dos temas
elegiacos latinos, especialmente na obra de Ovidio.

A ELEGIA LATINA E SUA PRESENCA NAS METAMORFOSES

A elegia latina ¢ um dos momentos que fazem parte da
longa trajetéria desse género poético desde suas origens gregas. A
efémera geragiao de autores latinos de elegias no periodo classico
(Tibulo, Propércio, Ovidio) opera continuidades e inovagdes nos
seus temas.

Destacamos aqui Ovidio, dltimo dos elegiacos latinos,
nascido em Sulmona, que viveu, aproximadamente, entre 0s anos
de 43 a.C. e 17 d.C. Sua obra, da qual dispomos de um grande
numero de textos preservados, explora outros géneros além da
elegia. Um dos principais exemplos da versatilidade do poeta ¢ a
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sua epopeia Metamorfoses, um poema de pouco menos de 12.000
versos que relata mitos que envolvem a tematica da transformagao.
Eis que Ovidio adiciona a sua extensa narrativa épica diversas
passagens que trazem ao fio da historia temadticas proprias da
poesia elegiaca, das quais ele proprio foi um grande expoente. Ha,
ainda, uma importante figura em sua epopeia, que representa tais
tematicas elegfacas — o deus Apolo. Essa personagem esta
envolvida, de modo frequente, em temadticas que se afastam
daquelas proprias da poesia épica. Quais sdo, afinal, as tematicas
proprias de uma e de outra? O que constitui o épico e o que
constitui o elegfaco?

A primeira importante distingao ¢ relativa as suas métricas.
Tanto a elegia quanto a épica tém versificagdo hexamétrica. A
primeira distingue-se, contudo, pela descontinuidade de seu ritmo:
o poema elegfaco ¢ versificado em um distico — o distico elegfaco,
composto pelo par de versos, de acordo com a seguinte escangao:

)T/ )7/ —hexametro datilico
/77| T/ T/ — vetso elegiaco (ou pentametro)

O primeiro deles é composto de seis pés hexamétricos,
formados por uma silaba longa () seguida de duas breves (7).
Essas poderiam ser substituidas por uma longa, o que raramente
ocorria no quinto pé. A poesia épica é toda composta de
hexametros datilicos. O segundo verso do distico opera uma
quebra no ritmo binario do hexametro, composto por dois
trimetros cataléticos, isto ¢, incompletos, e sua ultima silaba
também é comum, ou seja, poderia ser longa ou breve. O segundo
verso tem uma cesura (pausa sintitica e, muito provavelmente,
prosodica) obrigatéria entre os dois hemistiquios (metades do
verso), enquanto o primeiro verso poderia ter cesura em posicoes
distintas, ou mais de uma cesura, ou até mesmo nenhuma cesura.
A elegia, assim, quebra a continuidade desse verso épico, com o
segundo verso chamado elegfaco, ou pentametro.

Além da distin¢ao formal, ha, de modo geral, uma distin¢ao
tematica entre os dois géneros. Ao longo do séc. XX, discussoes
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acerca dos seus respectivos enquadramentos genéricos envolveram
as proprias Metamorfoses de Ovidio. A primeira abordagem dessa
questao foi feita por Heinze, em 1919. O autor, a0 comparar as
versdes do rapto de Prosérpina nos Fastos' e nas Metamorfoses,
estabelece que ha uma distingdo entre os dois estilos narrativos.
Para o autor, a narrativa épica estava associada ao que chamou 10
OevOV (20 deindn), que designaria o solene, grandioso e violento, ja a
narrativa elegfaca estava associada ao que chamou 10 éAeevov (%
eleeindn), que designatia o sutil e sentimental.” Otis, ao abordar essa
distingao, resume-a da seguinte maneira:

Com essa diferenca primaria de ethos vém muitas outras
diferencas de contetdo e estilo: os deuses sdo “sérios” na
épica, ndo na elegia; a acdo bélica e tragica ¢é ressaltada na
épica, ndo na elegia; os discursos na épica sio longos e
esparsos, comparados aos pequenos, truncados e frequentes
discursos da elegia; o poeta épico esconde-se, enquanto o
elegfaco preenche sua narrativa com anota¢odes familiares ao
leitor ou seus caracteres; acima de tudo, talvez, a narrativa
épica ¢ continua e simétrica (cada parte da agdo ¢
proporcionalmente enfatizada), enquanto a narrativa elegfaca
exibe uma marcada assimetria, uma passagem rapida sobre
uma grande quantidade de agdo e a concentragdo
correspondente em um ou dois aspectos dela.’

Diversos testemunhos antigos apontam para a uniao entre
a forma e o assunto, de modo que o hexametro datilico era um
metro proprio para os temas épicos, enquanto o distico elegfaco
era um metro proprio para os temas elegiacos. Essas associagdes
podem ser depreendidas do irreverente poema inaugural dos
Amores de Ovidio, que brinca com a forma e o conteido de sua
poesia:

Arma gravi numero violentaque bella parabam
Edere, materia conveniente modis.

Par erat inferior versus: risisse Cupido
Dicitur atque unum surripuisse pedem.”
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Combates em nimero pesado e guetras violentas eu me preparava
Para cantar, com matéria conveniente a forma.

O verso inferior era igual: diz-se que Cupido
Riu e surrupiou um pé.

O pé a que se refere o poema é o pé hexamétrico. Sem um
deles, a versificagdo épica torna-se uma versificagdo elegfaca. A
atitude do Cupido tem consequéncias tanto para a métrica quanto
para o tema da poesia dos Amores. Assim, os amores nortelam a
obra.

As Metamorfoses tém uma forma épica, entretanto sao enriquecidas
por fontes de outros géneros, dentre os quais destacamos aqui a
elegia. De modo geral, autores mostram, a partir de andlises de
mitos presentes na obra, o elegiaco nas Metamorfoses. Assim,
Poschl® desenvolve um estudo sobre o mito de Céfalo e Procris;’
Hinds® e o proprio Heinze’ estudam o mito de Prosérpina;"
Sharrock'' estuda o mito de Pigmaledo.”” Mayor e Keith"” fazem
levantamentos sobre esses estudos. Na esteita desses estudos,
apresentamos os temas de amor elegfaco que envolvem o Apolo

das Metamorfoses de Ovidio.

TEMAS ELEGIACOS DE APOLO

Veremos quais temas da poesia elegfaca envolvem o Apolo
das Metamorfoses. Primeiramente, o deus é deposto de um papel de
heréi épico, tornando-se um amante elegfaco. O deus sofre a
doen¢a do amor, que nem suas artes medicinais sao capazes de
sanar. Ainda, enfrenta o amor como um soldado enfrenta um
servico militar. Na batalha que trava contra Cupido, Apolo ¢
derrotado e capturado pelo amor, como um inimigo escravizado
pela derrota militar.

A DEPOSICAO DO HEROI EPICO

A primeira sequéncia narrativa que conta com a
participagao do deus de Delos se inicia pelo feito heroico de
derrotar a monstruosa serpente Piton, memoravel feito que quase
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esgotou a aljava divina. As dimensoes colossais da criatura
recebem uma énfase por parte de Ovidio, o que real¢a a faganha de
derrota-la."*

Llla quidem nollet, sed te guogue, maxime Python,
tum genuit, populisque novis, incognite serpens,
terror eras: tantum spatii de monte tenebas.

Hune deus arquitenens, et numquam letalibus armis
ante nisi in dammis capreisque fugacibus usus,

mille gravem telis, exhansta paene pharetra.”

Ela certamente ndo queria, mas a ti também, gigantesca Piton
Gerou entio, e, para os novos povos, serpente desconhecida,
Um terror eras, tamanho era o espaco da montanha que guardavas.
Matou a pesada serpente o deus portador do arco

(e nunca tais armas usara, senao contra cervos e cabras fugidas),
Com mil flechas, quase exaurindo a aljava.

O primeiro trabalho de Apolo da origem a um de seus
festivais antigos — os jogos piticos. Esses seriam dedicados a
serpente, com o objetivo de dissuadi-la de magoas e rancores.'
Ainda assim, as proximas participa¢oes de Apolo nas Metamorfoses
sao marcadas por severas desventuras, como se ele estivesse
fadado a vivé-las em consequéncia da morte da serpente.

Logo em seguida, o deus, orgulhoso de seu feito, vé
Cupido tentando atirar com o arco e aborda-o com deboche,
argumentando que aquela arma ndo é conveniente a um deus de
amores. A disputa pode ser compreendida também como uma
disputa de géneros, na qual Apolo representa, nesse momento, o
género épico, e Cupido representa o género elegfaco.

‘quid’” que “tibi, lasciue puer, cum fortibus armis?”
dixerat, “sta decent umeros gestamina nostros,"’

E dissera “que ha para ti, lascivo menino, com fortes armas?
Esses feitos convém a0s nossos ombros,

Essa disputa ¢, ainda, uma alusao ao poema inaugural dos
Amores, no qual o sujeito poético também se depara com Cupido,
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que acabara de roubar-lhe o pé métrico que lhe impediria de
escrever sobre armas e guerras.

'Quis tibi, saeue puer, dedit hoc in carmina inris?
Pieridum uates, non tna turba sumus."®

Quem lhe deu, cruel menino, tal direito nos poemas?
Nos, vates das Piérides, nao somos da tua laia.

Os dois trechos destacados relatam a mesma sequéncia
narrativa, na qual o interlocutor do Cupido se vé ameagado por seu
movimento com o arco e as flechas e o indaga sobre essas armas.
Os interlocutores procuram estabelecer uma distingao, utilizando
formas de primeira pessoa do plural excludente, isto é, que nao
incluiriam o Cupido, tais como “nostros umeros” (nossos ombros) e
“non sumus” (NA0 SOMOS).

Porém, hia uma nitida distincio no modo como os
respectivos interlocutores se dirigem ao deus do amor. Enquanto
Apolo o trata com desdém, adjetivando-o como menino lascivo
(“lascine puer”), o poeta-amante dos Amores demonstra cuidado ao
aborda-lo e reconhece seu poder, adjetivando-o como menino
cruel (“saene puer”). Esse parece ter conhecimento prévio do poder
que Cupido tem para despertar amores desmedidos em homens e
deuses. A fonte desse conhecimento é justamente a primeira
participagao de Apolo nas Metamorfoses, que relata o primeiro amor
de Febo (1, v. 452, “Prinus amor Phoeb?”), como causa da cruel ira de
Cupido (“saenae Cupidinis ira”). O adjetivo que designa a ira
continua a caracterizar o deus do amor para o poeta-amante
Ovidio, nos Amwres. Além disso, esse verso é uma alusio a Eneida
(1, v. 4), quando Virgilio escreve que Eneias foi agitado por causa
da memoravel ira da cruel Juno (“saevae memorem Iunonis ob iran).
Assim, Ovidio apresenta o inicio das desventuras de Apolo como
heréi épico paralelamente a0 modo como Virgilio apresenta as de
Eneias. Ambos padecem de grandes trabalhos causados pela ira de
uma divindade. Embora as desventuras se iniciem de modo
semelhante, o caminho que os herdis tomam ¢ distinto: enquanto
Eneias mantém seu lugar de heréi épico, Apolo é deposto desse

10
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lugar. Isso ocorre quando, em retaliagao ao desdém, Cupido fere as
medulas de Apolo, atravessando seus ossos (I, v. 473, “laesit
Apollineas traiecta per ossa medullas.”), e desperta nele um desejo
avassalador pela ninfa Dafne. Febo torna-se um amante elegfaco.

A énfase ao tamanho da serpente Piton e a construgiao de
Apolo como herdi épico servem para acentuar a sua deposi¢ao. Ao
alto foi elevado e de la caiu, pela flecha de Cupido. O primeiro
amor de Febo marca a sua inser¢ao em um papel de amante
elegiaco, tal como os sujeitos poéticos da elegia latina, sobretudo
do préprio Ovidio. Assim como esse sujeito, nos Awores, passa do
género épico ao elegfaco em virtude de uma ac¢do de Cupido,
Apolo também passa da épica a elegia por uma acao dele.

A DOENCA DO AMOR

Os amores que recaem sobre os amantes atingidos pela
flecha de Cupido sdo, frequentemente, concebidos como uma
doenca do amot — worbus amoris. Podemos observar essa tematica
em referéncias como os poemas 51, 76 e 83 de Catulo e o poema
inaugural das elegias de Propércio, quando o poeta-amante pede
aos amigos que busquem auxilio ao peito enfermo (v. 26, “quaerite
non sani pectoris anxilia”). Para Ovidio, esse tema é tio importante
que ele escreveu uma obra dedicada a sanar esses males — os
Remedia amoris (Remédios do amor). Nela, o poeta da aos jovens
conselhos sobre como sanar tanto os sintomas fisicos quanto o
padecimento emocional que o amor lhes causava.

No mito de Dafne das Metamorfoses, Apolo é o primeiro
amante elegfaco a ser atingido por esse mal. Isso tem um
significado bastante contundente para um deus que tem a medicina
como uma de suas atribui¢des, inclusive com um templo a Apolo
Médico em Roma. O desejo que sente por Dafne ¢ tao intenso que
as técnicas médicas de Apolo nio lhe sao uteis para a cura:

Inventum medicina meum est, opiferque per orbem
dicor, et herbarum subiecta potentia nobis:

et mibi, quod nullis amor est sanabilis herbis

nec prosunt domino, quae prosunt omnibus, artes."”

11
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A medicina ¢ invento meu e, por todo o mundo, sou chamado
Auxiliador, e o poder das ervas a nés ¢ sujeito:
Ai de mim que o amor nio ¢é curavel por nenhuma erval

E as artes, que estio em favor de todos, nio estio em favor de seu senhor!

Em face de um mal até entao desconhecido, a interjei¢ao
“ei mib?’ (Al de miml) expressa o padecimento de alguém cujo
desejo ndo é correspondido nem dissipado. A disseminagao da
doenca que atingira Apolo leva Ovidio a criar os Rewédios do amor.
Nesse poema, ¢ o proprio deus que ditara os ensinamentos ao
poeta, como ele deixa claro em diversas passagens da obra,
dizendo que é o deus que ensina algo de util aos mortais através de
sua boca (v. 491, “siguid Apollo utile mortales perdocet ore meo,”).
Portanto, se ele é capaz de ensinar aos novos amantes as artes de
curar o amor, é porque ele préprio padeceu desse mal, o que
estabelece mais uma relagao entre as Metamorfoses € os Remédios do
anor.

A MILICIA DO AMOR

Os amores elegfacos, muitas vezes, sio descritos com o uso
de metaforas relativas as guerras. Um vocabulario bélico ¢ usado
para fazer referéncia a essas relacdes eréticas. Além disso, o amor é
concebido como um servico militar. Ha numerosas referéncias a
visao do amor como guerra. Essa metafora descreve o sofrimento
imposto ao amante, mas também pode designar, metaforicamente,
as relagdes sexuais. Assim, o poeta amante do Amores de Ovidio,
na elegia 1, 9, demonstra conhecer a face do amor como combate,
ao afirmar, logo no verso inicial, que todo amante milita, e Cupido
tem seus acampamentos militares (v. 1, “Militat omnis amans, et habet
sua castra Cupido;”). Mais tarde, na Ars amatoria, Ovidio afirma que
o amor ¢ uma espécie de servico militar (11, v. 233, “Militiae species
amor est |...]”) e trata o amante como soldado em diversas passagens
do poema. Esse tema, muito importante para a elegia latina, trata
de “aproximar, por analogia, o desgaste fisico e psicologico sofrido
por ocasido da conquista ou durante a dificil convivéncia com as

puellae das agruras enfrentadas em campanha por soldados reais”.”

12
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Ha, ainda, uma correspondéncia desse tema com o
contexto histérico da transicio da Republica romana para o
Império, que é marcado por uma sequéncia de guerras civis,
culminando com o conflito entre Marco Antonio e Otaviano,
encerrado em 31 a.C. Muitos dos autores elegfacos dessa época e
dos anos seguintes vivenciaram os combates, as vezes, dentro do
proprio campo de batalha. Isso se desdobra em sua poesia,
produzindo metaforas que descrevem o amor como combate.

Uma das metaforas mais frequentes dessa tematica é o
triunfo. A fungdo que Apolo atribui ao loureiro inclui a sua
presenca nas témporas dos generais latinos que alcangassem o
triunfo. O mito de Dafne das Metamorfoses apresenta a origem da
coroa de louros que adornava os vencedores de grandes batalhas.
No triunfo, o butim da guerra era exposto em um grandioso
desfile pelas ruas de Roma. Consistia em uma procissao de um
general vitorioso sobre um inimigo estrangeiro e incluia, além do
trinmphator (vestindo um traje cor de purpura enfeitado com
estrelas) e seus soldados, magistrados, senadores e os espolios da
batalha, incluindo os escravizados.?’ Observamos um vinculo entre
uma paixao elegfaca fracassada e as vitorias militares romanas, que
serve como fortalecimento da vitéria do amor (Cupido) sobre a
guerra (Apolo).

O triunfo de Cupido ¢ assinalado em Awmores 1, 2, em que o
deus ¢ descrito de forma esplendorosa, triunfante, tal qual os mais
agaloados generais romanos poderia ser, com o0 povo a sua
assisténcia, aclamando-o, jovens cativos em prisao amorosa. Tanto
na profecia de Apolo referente ao loureiro quanto na elegia,
vislumbramos o povo a cantar alegremente em honra ao general
vitorioso do combate, no campo ou no amor:

tu ducibus Latiis aderis, cum laeta triumphum
vox canet et uisent longas Capitolia pompas?

Tu estaras presente aos generais latinos, quando a voz alegre
Cantar o triunfo e os Capitolios divisarem os longos cortejos

13
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Omnia te metuent; ad te sua bracchia tendens
Vnlgus 'io" magna uoce "triumphe!’ canet.”

Todas as coisas te temerio; estendendo seus bracos a ti,
O povo cantara, em grande voz “Io Triunfo!”.

As imagens de Ovidio descrevem o triunfo (rzumphum) de
Cupido, em cortejos suntuosos (longas pompas), seguidos pelo povo
(unlgus), saudando o vencedor. O verbo usado para mostrar como
o povo se mantém ¢ cantar (canel), no futuro imperfeito,
mostrando que a agdao devera se realizar em breve. Os mesmos
elementos estio repetidos em ambos os poemas, enfatizando o
fato de que Cupido sera, de fato, triunfador e quem atestara isso
sera a voz do povo.

Em suas ultimas palavras a Dafne, Apolo se refere ao
triunfo de Cupido, cujo poder é capaz de superar até mesmo a
Apolo. O poema 1, 2 afirma que ¢ inutil lutar contra o poder do
Amor, o que também pressupde um conhecimento prévio do que
o cruel menino é capaz. Nas duas primeiras elegias dos Awmuores, o
poeta-amante fala com conhecimento da causa do amor elegfaco. Ja
as Metamonfoses estabelecem as causas que originam esse conhecimento,
que se da a partir das experiéncias de Apolo.

A ESCRAVIDAO DO AMOR

Assim como os vencidos nas guerras se tornavam escravos,
aqueles vencidos pelo amor também se tornam escravizados.
Rapazes e mogas sdo feitos cativos, conduzidos no triunfo de
Cupido (v. 27, “Ducentur capti iunenes captaeque puellae”). No mito de
Apolo e Datne, o filho de Latona ¢ transformado no primeiro
prisioneiro de guerra vencido pelo Amor, entendendo que em
breve se tornaria também escravo do amor.

Tal escravidao, #dpos frequente nos amores elegiacos, é
denominada de seruitium amoris, frequentemente apresentando os
poetas-amantes em condi¢des humilhantes, exercendo fung¢des
servis para as pessoas amadas.
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O primeiro amor de Febo é também o primeiro a lhe fazer
escravo, por causa de sua derrota. Em meio a tantos sujeitos
poéticos submetidos a essa condi¢ao, Apolo, ele mesmo, também
haveria de se submeter mais uma vez ao amor pelo jovem
Admeto.” Esse mito remonta ao hino de Calimaco a Apolo, que o
descrevia como “ardente de amor por Admeto” (v. 49, “Epwri
Kekaupévog AduAToI0.”), amor esse que lhe leva a trabalhar como
pastor, adicionando mais uma atribuicao a longa lista de artes
apolineas.

O texto de Calimaco da destaque a submissao de Apolo
diante daquele sentimento avassalador. Tibulo, por sua vez,
distanciando-se de seu predecessor nesse quesito, descreve em
detalhes as tarefas rudes que o deus deve cumprir, em nome do
amor por Admeto. Chama a atengao o constrangimento pelo qual
um deus desse porte passa, deixando de lado suas atribuigces
tradicionais e levando uma vida rustica no campo, algo que
provoca aflicdo até em sua mae. A serviddo prejudica, sobretudo,
seu semblante divino, que da lugar a uma aparéncia maltrapilha,
com os célebres cabelos desgrenhados:

sagpe horrere sacros doluit Latona capillos,
quos admirata est ipsa nouerca prius.

quisquis inornatumque caput crinesque solutos
aspiceret, Phoebi quaereret ille comanm.

Delos ubi nunc, Phoebe, tua est, ubi Delphica Pytho?
nempe Amor in parua te inbet esse casa.”

Frequentemente I atona sofreu por ver os sagrados cabelos arrepiados,
Que antes impressionaram a propria madrasta.

Quem quer que avistasse a cabeca curvada e os cabelos desgrenhados

Perguntaria pela cabeleira de Febo.
Onde esta agora a tua Delos, 6 Febor Onde esta tua délfica Piton?
Certamente o Amor te manda estar no pequeno casebre.

Ovidio relata o mesmo mito de Admeto na .Arte de amar. O

mito serve de exemplo para convencer os jovens amantes a
abrirem mao de seu orgulho, em nome dos sacrificios necessarios
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para vivenciar uma experiéncia amorosa, tal qual acontecera com o
deus.

Cynthins Admeti naccas panisse Pheraei
Fertur, et in parua delituisse casa.

Quod Phoebum decuit, quem non decet? exue fastus,
Curam mansuri quisquis amoris habes.

Conta-se que o Cintio pastoreou as vacas de Admeto de Feras,
E abrigou-se em um pequeno casebre.
Aquilo que coube a Febo a quem nio caber Despe-te do orgulho

Quem quer que sejas, que tens cuidado para que 0 amor permaneca.

A referéncia a0 mito de Admeto em Calimaco, em Tibulo,
e no proprio Ovidio serve de base para que o poeta de Sulmona
construa nas Metamorfoses outra etiologia elegiaca — a da servidao do
amor. Assim como o poeta-amante dos Amores demonstra
conhecer os poderes do Amor, Apolo, na elegia de Tibulo
consente em servir a trabalhos rusticos, sem resistir. E uma atitude
oposta aquela que tomou em seu primeiro amor, quando se
distanciando da mesma funcao de trabalhador do campo, dando
valor a sua condigdo divina como argumento inutil para convencer
Dafne a ceder as suas investidas amorosas:

Cui placeas, inquire tamen. Non incola montis,
non ego sum pastor, non hic armenta gregesque
horridus observo. Nescis, temeraria, nescis
quem fugias, ideogue fugis. Mibi Delphica tellus
et Claros et Tenedos Patareaque regia servit,”

Pergunta, porém, a quem agradas. N3o sou habitante da montanha,
Eu nio sou pastor, niao guardo, como um selvagem,
Manadas e rebanhos. N2o sabes, temeraria, nao sabes

De quem foges e por que foges. Minha ¢ a terra de Delfos,
E de Claros e de Ténedos e me obedece a real casa de Patara

Os amores por Admeto e por Dafne, como relatados por

Tibulo e Ovidio, se relacionam pelo contraste: na primeira vez que
amou, Apolo fugiu do lugar pastoril, mas, por causa da inevitavel
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servidio do amor a qual os amantes elegifacos estdo fadados,
quando ama de novo, aceita seu jugo e assume qualquer tipo de
funcao em nome de seu amor. Assim, Apolo se vé acorrentado
como os jovens cativos da elegia 1, 2 dos Amores.

CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo das participagdoes de Apolo nas Metamorfoses de
Ovidio, o deus é descrito como o amante elegfaco, que vivencia
um ciclo de amores, comparavel aos ciclos amorosos das geragoes
de poetas elegfacos latinos. Além disso, os mitos apolineos da
epopeia ovidiana constroem em torno de Febo etiologias de
diversos temas da poesia elegiaca, em especial os que tratam de
amor e morte, algo observavel nas diversas relagdes alusivas que
Ovidio estabelece.

Assim, o Apolo das Metamorfoses ¢ um amante elegiaco, que
primeiro sofreu a ira cruel de Cupido e adicionou a sua profusa
lista de atribui¢coes os cuidados do amor.
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ABSTRACT

We present, in this article, an approach of the elegiac amorous
themes present in the work Metamorphoses, by the poet Ovid,
precisely those that involve the god Apollo. Throughout the
Ovidian epic poem, the god appears, recurrently, to face the same
difficulties of love relationships experienced by poetic subjects of
the generation of Latin elegiac poets, that is, Tibullus and
Propertius. Thus, the investigation analyzes how these various
commonplaces are related to Latin elegiac poetry through
intertextual references established by the author himself.
Furthermore, the analyzes show that the shift from Apollo to the
role of elegiac lover is constructed by Ovid in order to fix the
etiology of these themes, that is, their causes, as if Apollo had been
an elegiac lover just before other beings or, at least, dividing with
them his pleasures, suffers and angers. We will see, at last, how this
god represents the genesis of the Elegiac themes.

KEYWORDS
Apollo; Elegy; Metamorphoses.
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