Z%)

. Numero

2022.1 . Ano XXXIX

CALIOPE

Presenca Cl

1Ca

/

4SS

(separata 10)




2022.1 . Ano xXxXxiX . Numero 43

CALIOPE

Presenca Classica

ISSN 2447-875X

(separata 10 )

EDITORES
Fabio Frohwein de Salles Moniz

Rainer Guggenberger

Programa de Pés-Graduagao em Letras Classicas
Departamento de Letras Classicas da UFR]



UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO DE JANEIRO
REITOR Denise Pires de Catvalho

CENTRO DE LETRAS E ARTES
DECANA Cristina Grafanassi Tranjan

FACULDADE DE LETRAS
DIRETORA Sonia Cristina Reis

PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM LETRAS CLASSICAS
COORDENADOR Rainer Guggenberger
VICE-COORDENADOR Ricardo de Souza Nogueira

DEPARTAMENTO DE LETRAS CLASSICAS
CHEFE Simone de Oliveira Gongalves Bondarczuk
SUBSTITUTO EVENTUAL Fébio Frohwein de Salles Moniz

EDITORES
Fabio Frohwein de Salles Moniz
Rainer Guggenberger

CONSELHO EDITORIAL

Alice da Silva Cunha

Ana Thereza Basilio Vieira
Anderson de Araujo Mattins Esteves
Atlete José Mota

Auto Lyra Teixeira

Ricardo de Souza Nogueira

Tania Martins Santos

CONSELHO CONSULTIVO

Alfred Dunshirn (Universitit Wien)

David Konstan (New York University)

Edith Hall (King’s College London)

Frederico Louren¢o (Universidade de Coimbra)

Gabriele Cornelli (UnB)

Gian Biagio Conte (Scuola Normale Superiore di Pisa)
Isabella Tardin (Unicamp)

Jacyntho Lins Brandao (UFMG)

Jean-Michel Carrié (EHESS)

Maria de Fatima Sousa e Silva (Universidade de Coimbra)
Martin Dinter (King’s College London)

Victor Hugo Méndez Aguirre (Universidad Nacional Auténoma de México)
Violaine Sebillote-Cuchet (Université Paris 1)

Zelia de Almeida Cardoso (USP) — in memoriam

CAPA
Templo de Selinunte (Sicilia, Italia).

EDITORACAO
Fébio Frohwein de Salles Moniz | Rainer Guggenberger

REVISORES DO NUMERO 43
Arthur Rodrigues Pereira Santos | Fabio Frohwein de Salles Moniz | Felipe Marques Maciel | Fernanda Messeder
Moura | Rainer Guggenberger | Vinicius Francisco Chichurra

REVISAO TECNICA
Fabio Frohwein de Salles Moniz

Programa de Pés-Graduacio em Letras Classicas | Faculdade de Letras — UFR]
Av. Horicio Macedo, 2151 — sala F-327 — Tlha do Fundio 21941-917 — Rio de Janeito — R]J

www.letras.uftj.br/pgclassicas — pgclassicas@letras.uftj.br



A teoria holderliniana do “trégico”1
Michael Franz

RESUMO

Tentamos reconstruir uma ‘“teoria do tragico”, inerente as
Observagoes sobre as tragédias de Sdfocles de Holderlin. A teoria implicita
de Holderlin retoma a teoria grega da tragédia (Aristoteles), mas
distancia-se da sua reinterpretacio na Epoca Classica Alemi que se
inspirou numa teoria de recepgdo, para contrapor o Pproprio
projeto de uma tragédia ndo mais grega, mas hespérica.

PALAVRAS-CHAVE
Holderlin; Tragico; Observagdes sobre Edipo; Observagbes sobre
Antigona.
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A teoria hilderliniana do “frigico” | Michael Franz

ma teoria do tragico existe desde Aristoteles. A
sua famosa definicao diz:

E pois a tragédia a imitagdo [mimesis| de uma acdo de cariter
elevado, completa e de certa extensio, em linguagem
ornamentada, com cada uma das espécies de ornamento
distintamente distribuidas em suas partes; imitagio que se
efetua por meio de agdes dramatizadas e ndo por meio de
uma narragio, € que, em fun¢io da compaixio e do pavor,?
realiza a purificacio [katharsis) de tais experiéncias
[pathémata).’

Essa defini¢do exerceu uma influéncia significativa na

discussao da tragédia e do tragico, em particular

desde a retomada da discussio da Poética ao longo
da Renascenca italiana. Controversos sio os conceitos de
“imitagdao”, o papel que a “compaixdo e o pavor’ desempenham
na experiéncia e finalmente o conceito de “catarse” ou
“purificacao”. Esses dois ultimos pontos, em particular, foram
entendidos de forma diferente na sua ligagdo um com o outro,
dependendo se se pretendia ver o processo da “purificagao”
mediante a “compaixdo e o pavor” ou se “compaixdo ¢ pavor”’
eram entendidos como objetos da “purificagao”. O termo grego
pathémata desempenhou, nessa oscilagao, certo papel, pois ele foi
geralmente traduzido como “afetos”, e seu papel foi avaliado de
modos diversos pelos comentaristas, dependendo da visao tedrica
do mundo da arte de cada um. Na minha tradugdo (ver acima),
escolhi um termo (“experiéncia”) que me parece ser um pouco
neutro. O conceito de “purificagdo”, que provém das prescri¢oes
rituais da religido grega, mas que também desempenhou um papel
na medicina grega, foi compreendido num sentido mais
“purgante” ou “dietético” (psicolégico-moral), dependendo de
como 0s pathémata mencionados eram avaliados.

No que diz respeito a matéria da tragédia, Aristoteles
estipula que deve haver uma passagem da felicidade para a
infelicidade (ex eutychias eis dystychian) causada por uma transgressio
(hamartia) da patte do protagonista.*



Caliope: Presenca Classica | 2022.1 . Ano XXXIX . Numero 43 (s¢parata 10)

No mundo de lingua alema, foi Lessing, no seu ensaio
Dramaturgia hamburgnesa, quem tratou de modo especifico da teoria
aristotélica. No entanto, o ensaio de Schiller Sobre o fundamento do
deleite com objetos tragicos (1790) tornou-se de importancia decisiva
para a geracio de comentaristas nascida por volta de 1770. Nele,
Schiller quer mostrar que o “deleite com assuntos tragicos” surge
do fato de ‘“alguma conveniéncia natural ser sacrificada a uma
conveniéncia moral, ou até uma conveniéncia moral a outra que ¢é
mais elevada”. Segue-se “que a mais alta consciéncia da nossa
natureza moral s6 pode ser mantida em face de um estado
violento, de uma luta, e que o mais alto deleite moral sera sempre
acompanhado de dor”.” Também aqui, a tragédia e o trigico sio
determinados pelos efeitos vividos pelo publico. No caso de
Schiller, porém, nio é o sentimento de “compaixdo e pavor” que
“sera sempre acompanhado de dor”, como em Aristételes, mas um
sentimento de “deleite”.

Essa tradi¢ao, que de Aristoteles a Schiller determina a
natureza do tragico nos termos de uma estética da recepgao, ¢é
descartada por Hoélderlin logo no inicio das suas Observagoes sobre
Edipo. A poesia e outras obras de arte, diz ele nas suas Observagies
sobre Edipo, “tém sido até agora julgadas mais pelas impressdes que
causam do que pelos calculos normativos e outros métodos pelos
quais o belo ¢ produzido™.’

Em vez de enveredar pela estética do efeito produzido na
recepgao, gostaria de seguir Holderlin e desenvolver uma poética
que estabeleca as leis da composi¢ao poética com a ajuda de regras
combinatorias (“gesezlicher Kalkul”).

* ok ok

Durante um periodo de pelo menos cinco anos, entre 1798
e 1803, Holderlin refletiu sobre “o tragico”. Mas, dessa reflexao,
apenas as frases formuladas nas suas Observagies sobre as tragédias de
Sdfocles (1804) chegaram ao prelo. Por conseguinte, tomo essas
ultimas observagoes de Holderlin como o meu ponto de partida.
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A base privilegiada da apresentacio do tragico é que aquela
aberracdo, em que deus e homem se unem e o poder natural e
o imo humano tornam-se ilimitadamente unos na cdlera,
conceitua-se quando a unificagdo ilimitada se purifica através
da dissociacio ilimitada. Tng QUOEWG YPAPUATEUG NV TOV KAAGUOV
amoBpexwv euvouv.” (Cf. nota 41: “Der Natur Schreiber war er,
das woblgesinnte Schreibrobr eintanchend”).

Como aludido nas Observacies sobre Edipo, a base da
apresentacio tragica é que o deus imediato, totalmente uno
com o ser humano (pois o deus de um apéstolo é o mais
mediato, é o supremo entendimento no espirito supremo),
que o entusiasmo énfinito abarca-se infinitamente, isto é, em
contradicGes, na consciéncia que suprime a consciéncia
dissociando-se sagradamente, ¢ o deus, na figura da morte,
est4 presente.®

Pode-se assumir que, nessas duas citagoes (no que segue,
vou chama-las de “frases tematicas”), Holderlin intentava dizer
uma s6 coisa. Isso pode ser inferido nao apenas a partir da
repeticio do sujeito tematico (“a apresentagao do tragico” e “a
apresentagao tragica”), mas também por um inserto explicito
constante nas Observagoes sobre Antigona: “|Clomo ja aludido nas
Observacies sobre Edjpo”.’ Ambas as “tragédias” aptresentam “o
tragico”, muito embora difiram no seu material.

A base da apresentagdo do tragico é que a “aberragao |...]
conceitua-se” ou que o “entusiasmo infinito |...] abarca-se”."” Com
“apresentacao”, Holderlin aparentemente quer dizer o tratamento
do material pelo poeta. Assim, a “aberracao” (“das Ungebenre”) nao
se conceitua praticamente por si sO, € tampouco o “entusiasmo
infinito” abarca-se por si s6. Em vez disso, o “conceituar-se” da
aberracdo e o “abarcar-se” do entusiasmo infinito sao devidos ao
tratamento do material por parte do poeta. Um exemplo
paradigmatico de tal tratamento do material por parte do poeta é
dado por Hélderlin em uma carta a Bohlendorf, de 4 de dezembro
de 1801. Nela, ele louva Homero pela sua “presenca de espirito e
dom de apresentagao”, que o capacitavam a temperar o “fogo dos
céus” natural aos gregos, seu talento natural ao “pathos sagrado”,
com uma “sobriedade” “ocidental” (isto é, ndo grega)."
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Em que consiste esse dom de apresentagdo, e como ele é
exercido, ¢ explanado nas respectivas continuagoes da frase, e nos
ocupara mais adiante. No momento, deve-se explicitar o que ¢é dito
sobre a “aberracao” e o “entusiasmo infinito”. A aberracio
consiste em que “deus e homem se unem” ou que “deus [torna-se|
totalmente uno com o homem”."” Uma tal uniio ¢é apostrofada
como “aberracdo”, certamente porque suprime o limite entre
deuses e seres humanos, entre deus e ser humano em absoluto,
pois um par s6 pode ser formado entre semelhantes,
indiferentemente se entendido como “combinar ou arranjar aos
pares”, como no ato de organizar luvas aos pares' ou como “unit-
se para reproducio, acasalat”,'* o que s6 é possivel entre seres
vivos da mesma espécie. O pareamento de seres de tipos ou
espécies diferentes, portanto, deve-se entender como um processo
“hibrido”. E, de fato, a tnica ocorréncia da palavra “aberragao” no
vocabulario de Holderlin, que nao denomine simplesmente formas
extraordindrias” (ou monstros),'’ é em paralelo com “insolente”
(“insolente demais / B este ato, aberrante demais”),” cuja
substantivacdo constitui a tradugao de Holderlin para a palavra
grega “hybris”."®

Assim, a “aberrac¢ao” consiste no pareamento (unificagio)
de coisas em principio dessemelhantes, isto é, no processo hibrido
de uma unido proibida (e, em dltima instancia, também impossivel
no longo prazo). Todavia, quando o poeta tragico a apresenta, essa
aberracdo deve ‘“conceituar-se”, isto é, chegar ao seu conceito.
Algo correspondente vale para o “entusiasmo infinito” da segunda
citagdo, que corresponde a “aberracio” da primeira. No
vocabulario hoélderliniano, “entusiasmo”  (Begeisterung) é uma
palavra moldada sobre o grego évBouciaouds (enthusiasmos). A
palavra grega refere-se a unificagao de deus e homem quando deus
se infunde no homem ou o homem se eleva a deus. A palavra
latina znspiratio poe o espirito (divino) (spzritus) no lugar de deus. O
“Begeisternng’ alemao imita essa construcao latina, o que em
Hoélderlin é ainda mais possivel porque, na sua lirica, ele
frequentemente ja emprega a palavra “espirito” (Geis?) no lugar de
“deus” (Got?) e, em suas traducdes de Séfocles, geralmente traduz
Saipwv (daimon), ¢ em um caso até Bedg (thevs), por “Geist”."” O
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“entusiasmo infinito” ¢, portanto, uma unificagdo de deus e
homem que nio conhece nem reconhece limites. Mas esse
“entusiasmo infinito” deve — na apresenta¢ao que o poeta tragico
taz — “abarcar-se”, isto é, tornar-se apreensivel, compreensivel
como tal.

Como pode isso acontecer? Mas, antes de respondermos
essa pergunta com base no texto de Holderlin, devemos salientar o
fato notavel de que, para Holdetlin, o tragico nao esta relacionado
com um personagem agindo no palco, mas com dois tipos de
personagem: deus e o homem. Isso é deveras estranho, porque, na
tragédia mais recente, os deuses — ou mesmo “Deus” — ja nao
aparecem como figuras dramaticas da apresentacado cénica no
palco. No entanto, as coisas sao diversas na mais antiga tragédia
grega. E, embora nio haja divindades no palco nas duas tragédias
que Holdetlin traduziu, existem algumas outras — e nio poucas™ —
nas quais elas aparecem como personagens de apresentacio. Os
mais famosos exemplos siao as trés pegas da Oresteia de Esquilo,
nas quais, no final, a deusa Atena resolve a disputa acirrada entre
as deusas da vinganga e os descendentes de Agamémnon ao
aparecer no Aredpago ateniense, proclamando seu julgamento. Ao
longo das suas Observagies, Holdetlin precisou levar em consideragio a
auséncia de qualquer divindade entre as dramatis personae das duas
tragédias que traduziu, mas, a0 mesmo tempo, manteve a ideia de
que o motivo central dessas tragédias ¢ o encontro entre deus e o
homem. Faz isso por um lado — nas Observagies sobre Edjpo — ao
descrever o vidente Tirésias como “guardido das poténcias da
natureza”,”" atribuindo-lhe assim equivaléncia divina;* por outro
lado — nas notas sobre Antigona —, ele faz deus “presente” “na
figura da morte”.”

Voltemos agora as duas frases relativas a “apresentacao
tragica” e a questio de como a “aberracao” e o “entusiasmo
infinito” “conceituam-se” e “abarcam-se”, respectivamente.
Segundo a continuagio, isso se da quando:

[A] unificagdo ilimitada se purifica através da dissociagao
ilimitada.
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E quando:

[O] entusiasmo nfinito abarca-se infinitamente, isto é, em
contradicGes, na consciéncia que suprime a consciéncia,
dissocia-se sagradamente.

A apresentacao do tragico faz a “unificacao ilimitada”, a
unido hibrida, purificar-se por uma “dissociagdo ilimitada”. Esse
processo que leva a purificagdo é descrito como um “dissociar-se”.
Seria de se esperar “separar-se” (sich trennen), pois, no resto da
terminologia de Holderlin, o contrario de “unido” é sempre
“separagao”. Aqui, porém, temos “dissociar” (schezden). Suponho
que Holderlin esteja fazendo aqui uma associagio metafdrica a
terminologia quimica da sua época. A quimica dos séc. XVII e XVIII
ocupava-se dos dois processos fundamentais desse ramo: a
“ligacdao” (ou “uniio”)** de substincias e sua “dissociacio”.” Mas
o interesse maior era dedicado a essa ultima, a “dissociacdo”, razao
pela qual essa quimica foi chamada por um bom tempo de “arte
dissociativa” no espago de fala alema. Holderlin parece preferir
essa terminologia porque “‘separa¢dao’” soaria muito a um processo
mecanico, e uma ‘“‘separagao’” nem sempre ocorre em fungao das
substancias, as vezes inclusive produzindo componentes
semelhantes. Ja “dissociagao” ¢ uma denominagao mais exata,
porque produz novamente coisas dispares, isto ¢, segrega
substancias diferentes umas das outras. Uma vez que as
substancias (“entidades”) divina e humana sao dessemelhantes, a
metafora quimica ¢ a mais precisa.

O atributo “ilimitado” que ¢ aposto a “unificacdo” e a
“dissocia¢ao” da primeira frase tematica corresponde ao atributo
“infinito” da segunda frase tematica, sendo conferido tanto ao
“entusiasmo” quanto ao ‘“abarcar-se”. Esse udltimo termo,
“abarcar-se”, necessita de esclarecimento. “Abarcar” (fassen) e seus
cognatos pertencem integralmente aos vocabulos da obra tardia de
Hoélderlin (a partir de 1800) que trazem consigo uma énfase cada
vez maior. Um locus classicus sao talvez os versos de abertura de
Patmos:

10
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Proximo e
Dificil de abarcar é deus.?

Nos prolegomenos a Festa da paz, encontramos uma formulagao
muito parecida:

Dificil demais ¢ abarcar aquele [o divino].”
E em HF:

Nenhum mortal pode abarcé-lo [o Altissimo].*®
Porém:

Pois tudo abarcar deve
Um semideus ou um homem.”

Nem sempre
Um recepticulo para abarci-lo.”

Essa dltima passagem deixa claro qual é a metafora que
esta por baixo da ideia: é para “abarcar” que um “receptaculo”
serve. Hssa metafora é aplicada preferencialmente aos poetas ja
antes de 1800:

Sacros receptaculos sdo os poetas.31

O “perigo” (ct. Patmos!) que a assuncao dessa tarefa traria
consigo — eis o tema da parte final do hino de Dia de festa, que abre
mao da metafora do receptaculo e, em vez dela, ativa a imagem do
para-raios e alude ao mito da mae de Dioniso:

Abarcar a irradiagio do pai, ele mesmo,
Com a prépria mao, e estender ao povo
A dédiva celestial envolvida na cangio.*

11
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Isso da conta do campo vocabular “abarcar” na lirica
madura de Hélderlin. Mas, nas Observacies a tradugao de Soéfocles,
esse espectro semantico de “abarcar” ¢ estreitado a um problema
especifico da apresentagao do tragico. Aqui, “abarcar” é concebido
como tornar compreensivel algo que, em certas condigdes, é
“inapreensivel”, “impensavel”.” O trecho principal a esse respeito
esta nas Observagoes sobre Antigona, onde se diz que:

[O] deus nio pode se comunicar ao corpo de forma
absolutamente imediata, precisando ser abarcado de maneira
compreensivel ou apropriado corporalmente.*

Assim, quando o “entusiasmo infinito” “abarca-se” — na
apresentacao do tragico por parte do poeta —, isso s6 pode
significar que o processo da sua profusa dissipa¢ao é detido e
assume uma forma apreensivel, compreensivel para o espectador
(assim como, talvez, para o protagonista do entusiasmo). Isso
ocorre “em contradigdes, na consciéncia que suprime a
consciéncia”. Esse é um sintagma de dificilima compreensao.
Estamos falando de duas consciéncias, das quais uma suprime a
outra, ou de uma consciéncia que suprime a si mesmar? E se sido
duas: qual é uma e qual ¢ a outra? Se é uma, por que nio ¢ dito:
“[N]a consciéncia que suprime a si mesma”? Existe no contexto
das Observagies algum indicio sobre qual decisao tomar a respeito?

Com efeito, no decorrer das Observagies sobre Antigona, ha na
interpretacio da comparagao com Niobe uma frase que parece
expressar algo semelhante. “E um grande alivio para a alma que
trabalha em segredo”, 1é-se, “ela na suprema consciéncia dar lugar
a consciéncia”.”

Aqui, também ha uma contraposi¢ao entre a “‘suprema
consciéncia” e a consciéncia fout court. A suprema consciéncia evita
a consciéncia. A suprema consciéncia atinge a esfera da
inconsciéncia. Para que essas “contradi¢des” nao representem
apenas uma contradictio in adjecto absurda, no contexto da
comparagdo com Niobe o processo ¢ localizado na regiao
“secreta” da alma”. Com “alma” ndo se quer dizer aqui um 6rgao
especifico do ser humano (sequer a sua consciéncia ou

12
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entendimento), mas a sua propria vitalidade, que segue existindo
mesmo quando ele perde a consciéncia.

Mas aqui, na segunda frase tematica, fala-se de duas
pessoas (personae)? Nao ha duvida de que o homem ¢ um ser que
tem consciéncia; mas tera deus uma consciéncia? Nio existe uma
resposta direta a esta pergunta nas Observagoes. Em face do conceito
(neo)platonico de deus, que eventualmente se poderia comprovar
no pensamento de Holderlin,™ a resposta teria de ser negativa.
Afinal, a caracteristica primordial desse deus é sua absoluta
unidade. Contudo, aqui a consciéncia — tanto para Holderlin
quanto para seus contemporaneos filosoficos — é sempre definida
como um distanciamento entre um sujeito e um objeto, isto é, pela
“contradi¢ao” entre sujeito e objeto. Partindo disso, um deus que
nao ¢ nada além de ser-uno nao poderia ter ou ser consciéncia. Na
filosofia neoplatonica, esse corolario ¢ aceito. A questao, porém, ¢é
se Holderlin segue o pensamento neoplatonico nesse aspecto, ja
que o seu deus ¢é sempre uma pessoa (também no sentido de
dramatis persona) e, com isso, um ser atuante. Isso diferencia a sua
ideia de deus do deismo pantefsta que continuamente lhe ¢
imputado.” S6 existe um trecho das Observagies que, sob certas
condigdes, poderia ser interpretado de forma que uma consciéncia
de deus estivesse implicita. No fim das Observacies sobre Edipo, o
texto diz que “no limite extremo do sofrimento”, o homem “se
esquece porque ele estd todo no momento; o deus [se esquece]
porque nada ¢ além de tempo”,

e ambos sdo inexatos: o tempo porque, em tal momento,
passa por uma virada categdrica, e simplesmente ndo cabe
falar de comego ¢ fim nele; o homem porque, nesse
momento, precisa seguir a reviravolta categdrica, e com isso
simplesmente nio pode ser idéntico ao inicial no que se

segue.”

Qualquer que seja o significado pormenorizado disso,
quando a deus também ¢ atribuido um “esquecer-se”, como duas
frases antes também se falava em “infidelidade divina”, essas
afirmacgdes s6 podem ter um sentido compreensivel quando esse
ser que pode se tornar fiel ou infiel (a si) dispoe de consciéncia e

13
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memoria. Portanto, existem indicios de que a segunda frase
tematica efetivamente pressupde dois seres conscientes, um dos
quais “suprime” a consciéncia do outro. E essa s6 poderia mesmo
ser a consciéncia de deus, que suprime a consciéncia humana. Nao
obstante, se ocorre um esquecimento, até mesmo um esquecimento
de si tanto em deus quanto no homem, a consequéncia seria que deus
também perderia a sua consciéncia.

Nao consigo resolver esse né nocional do texto. Mas uma
coisa é clara: no ponto maximo dessa unidade (presuntiva ou
aparente), nao ¢ mais possivel uma contradi¢do e, portanto,
nenhuma consciéncia.” Isso o préprio Holdetlin havia exposto
alguns anos antes em uma carta a Gottlieb Ernst August Mehmel,
que cito extensamente:

Assim, eles [os gregos| representavam o divino de maneira
humana, mas sempre evitando a medida propriamente
humana, claro, porque a poesia, que em toda a sua esséncia,
seu entusiasmo, assim como em sua modéstia e sobriedade, é
um jucundo culto divino, nunca deve fager dos homens
deuses ou dos deuses homens, nunca deve cometer sordida
idololatria, mas apenas aproximar reciprocamente deuses e
homens. A tragédia mostra isso per contrarium. O deus e o
homem parecem um s6, depois um destino que suscita toda a
humildade e todo o orgulho do homem, e¢ no fim deixa a
veneragdo dos seres celestiais, por um lado, e por outro um
espirito purificado como propriedade dos homens.*

Salientarei apenas alguns pontos aqui:

§ Poesia é nido apenas entusiasmo, mas igualmente
sobriedade.

9 A diferenca fundamental entre homens e deuses nio pode
ser aplainada.

9| Porém, a poesia pode “aproximar reciprocamente deuses e
homens”.

9§ Na “tragédia”, acontece o contrario disso: deus e homem
chegam perto demais um do outro e por isso precisam ser
“dissociados’;

9 O ser-uno de deus ¢ homem ¢ s6 aparéncia: “[O] deus e
homem parecem um s6”.
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9 No fim, a distancia entre deus e homem ¢é restabelecida,
pois:

9 O resultado da tragédia é o “espirito purificado” do homem
e a “veneracio dos seres celestiais” (implicando
subordinag¢io).

Com esse ultimo ponto, Holderlin volta-se de novo para a
teoria aristotélica da tragédia. Mas, na versao dele, a “purificagao” é
a restauracao da distancia fundamental entre o homem e os deuses.
E essa purificagao nao ¢ apenas um efeito na mente do publico,
mas também tem lugar no palco com os protagonistas.

No mesmo sentido, deve ser entendida também a
referéncia ao conceito aristotélico de catarse na primeira frase
tematica. O aspecto “aberrante” de deus e o homem tornarem-se
um s6 torna-se compreensivel porque a “unificagdo ilimitada se
purifica através da dissociag¢ao ilimitada”. Que Holderlin esta
ciente da referéncia a teoria da tragédia aristotélica fica claro na
citagio grega no final da primeira frase tematica: “Tng QUOEWG
ypapuareug nv” =" “ele era o escriba da natureza”; essa caracterizacio
refere-se, na fonte da qual a citagdo ¢ tirada, a Aristoteles.” Ele ¢ o
escriba da natureza. Porém, segundo a fonte, ele o é ao mergulhar
o calamo (ton kalamon) no “nous”. “Nous” é o entender o sentido de
uma coisa. Quando se verte esse termo por “entendimento”, fica-
se devendo, porque “entendimento” (Ierstand) (especialmente
desde Kant) sempre denomina algo de segunda importancia
(perante a “razao” (ernunfl) ou o “espirito” (Geist), por exemplo).
Todavia, a citacio de Holderlin nido acaba com as palavras
“amoBpexwV €1§ Vouv”* (apobrechon eis noun), como no original, mas
no lugar de “eig vouv™* (eis nonn) esta impresso “euvouv’™® (eunoun),
de modo que se deveria traduzir: “Ele era o escriba da natureza ao
mergulhar o calamo bem-disposto” (“eunoun”). lsso pode ser um
lapso do tipégrafo, que pode ter visto nas duas letras gregas “ig”,
escritas em cursiva manuscrita, uma semelhanca com o y alemaio.
Entretanto, tdo possivel quanto ¢é que tenha havido uma
modificagao consciente da citagao pelo autor, Holderlin. Existe um
outro exemplo de peso para uma alteragao possivelmente arbitraria
de uma citagdo: em Hipérion, o “grande dizer” (de Heraclito,
transmitido por Platdo),” que no original é “év dlagpepduevov
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equt@ (ben diapheromenon heauti), é citado como “ev Siapepov
gautw”; portanto, a forma passiva “dlagepduevov” (“o
diferenciado™) ¢é substituida pela ativa “Siagepov”’® (“o
diferenciante”).” Essa substituicio poderia muito bem ser
intencional, pois a forma ativa coaduna-se melhor ao Uno todo-
abrangente do qual Hipérion esta falando. Mas essa impressao é
logo debilitada porque a tradugao que Hipérion faz seguir a citagao
serve-se da forma passiva: “[O] Uno diferenciado em si mesmo”.

No caso de “es noun” ou “eunon”, a decisdo também é
dificil, quando nao simplesmente impossivel. Embora a redagao
original contenha uma nuance extra pela contraposicao de physis e
nous, que, ao embeber a physis n o nous, também permite que se
pense em uma penetracio parcial, a modificagio também poderia
gerar um novo significado. Rémi Brague aventou uma “nova
hipétese” sobre a fonte da citagdo. Ele afirma que o frontispicio
do primeiro volume da obra do materialista francés Jean-Baptiste
Robinet (1735-1820), De /a nature (1761-1763), traz como epigrafe
essa mesma citacdo da Suda e, ainda por cima, com essa mesma
alteracio de “ein noun” para “eunon”’ A tradugdo alema da obra de
Robinet (publicada em Leipzig em 1764) também apresenta no
frontispicio do primeiro volume (o unico que langaram) a grafia
eunonn. B de se inferir que Robinet, que valorizava muito uma
impressdo esmerada, nao teria permitido esse desvio da citagao
original por “negligéncia”.”" Ele decerto estaria pensando em algo
ai. Ndo ¢é implausivel que quisesse apagar o teor “idealista” da
caracterizagdo de Aristoteles — sé depois de ser mergulhada no
nous é que a natureza poderia ser descrita pelo “grammatens”. O
clogio a Aristételes que dai emerge, quando a sua escrita ¢ dita
“bem-disposta”, deve ter sido bem-vindo a Robinet. No contexto
do programa robinetiano, a contraposi¢ao tradicional entre o
“idealismo” de Platao e a filosofia “(mais) realista” de Aristoteles
seria algo desejavel.

Mas, mesmo se Holerlin tenha topado com a citagao da
Suda através dessa epigrafe robinetiana, isso ainda nio significa
que cle se filiava a filosofia de Robinet. E, mesmo se a nuance da
entrada da Suda nio tenha vindo a sua atencao, ele pode ter de
bom grado inserido um louvor a Aristételes nesse trecho das suas
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Observagies sobre Edjpo em que a palavra-chave aristotélica da
“catarse” aparece sob a forma de alusio velada ao pai desse
conceito.

Para terminar, uma palavra a mais sobre Aristoteles. Ele
chama a tragédia de “imitagao® (wzmeésis). Mas também usa esse
termo para os outros tipos de poesia e até para a musica de flauta e
citara.”” Pode muito bem ser, como obsetva o tradutor inglés da
Poética, W. Hamilton Fyfe, que o termo grego mimesis € os seus
cognatos “tenham um raio semantico mais vasto do que qualquer
palavra inglesa””* incluindo os préprios meios de expressio do
artista (“no seu proprio meio, dando coeréncia e forma,
desenhando uma estrutura”).”> No entanto, Aristoteles — e a
tradicdo que seguiu sua teoria durante pelo menos dois mil anos —
compreende essa “imitacdo” como a reprodugao de um
determinado objeto ou tema.”® Embora os meios técnicos do
artista (por exemplo, ritmo, melodia e metro, as varias formas de
verso) contribuam, ainda se destinam a servir a reproducgao de
pessoas e acOes. As diferengas decorrem de se sdo reproduzidas
pessoas “boas” ou “mas”.

Hoélderlin afasta-se dessa visdo. Para ele, a arte poética nao
¢ “imitagao” mas sim “apresentacdo”. Como o poeta procurou
mostrar em alguns dos fragmentos poetolégicos de Homburg,
qualquer “material” pode ser trabalhado de formas diferentes,
mesmo que a tragédia tenha em principio maior afinidade com um
certo tipo de material, que é diferente do épico ou lirico. Mas a
questao de saber a que género pertence um poema depende da
apresentacao do material (do seu “tratamento ideal”) e nio do
material em si. Isso explica o fato de que as Observagies as tragédias
de Sdfocles nao sublinhem tanto os elementos decisivos da trama
quanto exemplifiquem, por meio de diversas passagens do texto,
um tema fundamental de ambas as tragédias: a aproximagao
hibrida do homem ao conhecimento divino ou a lei divina, que é
encerrada com uma recessao radical (declinio, anticlimax).

k ok ok

17



Caliope: Presenca Classica | 2022.1 . Ano XXXIX . Numero 43 (s¢parata 10)

Finalmente, gostaria de comentar a Gnica passagem que até
agora nao inclui na minha discussio. Refiro-me ao paréntese:
“([PJois o deus de um apdstolo é o mais mediato, ¢ o supremo
entendimento no espirito supremo)”. E claro que aqui se estd
fazendo uma diferenga entre o deus da tragédia grega e o “deus de
um apodstolo”. Essa diferenciacio é feita nido tanto porque o
tradutor/comentador desejasse explicitar seu proptrio ponto de
vista, que estaria (0 motivo veremos mais adiante) do lado do deus
do apostolo — apesar de certamente ser possivel encontrar suporte
para essa interpretacio do trecho, visto que Holderlin fala mais
uma vez sobre esse “deus do apdstolo” em uma frase
extraordinariamente longa comec¢ada com: “Para nds, que estamos
sob o Zevs mais apropriado”. E estranho que o poeta chame o
“deus do apostolo” de “Zevs mais apropriado”, dando-lhe assim o
nome — embora com uma modificacio especifica — do deus grego.
Isso ¢ um sinal de que ele nao via como totalmente insanavel a
contraposicdo que havia admitido entre o deus grego e o deus
apostolico. Mesmo assim, é preciso constatar que ele chama o
“nosso” “Zevs” de o “mais apropriado”, o que nao quer dizer tanto
que esse “Zevs” incorpore melhor ou com mais nitidez a esséncia
de um “Zevs”, mas que ele é o mais apropriado “para nés” ou,
melhor, que ele é o que mais se adequa a nds. Mas, se a
denominacio “comprovavel” de “Zevs” ¢ a antonomasia “pai do
tempo, ow: pai da Terra”,”” entio o “nosso Zevs”, que é o “mais
apropriado” para nds, seria o pai do nosso tempo ou da nossa
Terra. “O nosso” tempo (e assim também o tempo do poeta
Hoélderlin), porém, é o ocidental, e “a nossa” Terra ¢ Hespéria, o
Ocidente. Por conseguinte, nao se diferencia tanto o “cristao” do
“pagdo” quanto entre algo geografico (pai da Terra) e algo
histérico (pai do tempo), e assim entre o grego e o hespérico.
Diga-se de passagem que é s6 com essa interpretacao que fica claro
por que Hélderlin escolheu essa antonomasia para o nome divino
“Zevs”. Ele poderia muito bem ter dito “o Altissimo” ou o
“Senhor do Universo”, ou qualquer outra antonomasia que possa
haver para Zevs. Mas essas duas perifrases deixam claro que esse
deslocamento geografico também indica uma virada histérica da
histéria, aquela em que “se passa do grego ao hespérico”.® E a
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virada da época “antes do nascimento de Cristo” para a era
“depois do nascimento de Cristo”. Como o “Zevs mais apropriado”
¢ o deus do nosso tempo e da nossa Terra, ele é¢ também o deus de um
apostolo, pois nenhuma outra religido marcou tanto o tempo apos
o declinio da civilizagdo grega quanto o cristianismo, que, por
causa das viagens dos apoéstolos Paulo e Pedro para Roma, fez
dessa cidade sua sede. E essa cidade, na qual ambos os apdstolos
estao sepultados, tornou-se assim o local de nascimento do
“Ocidente cristio”,” que se ancorou no Império Romano e, até o
presente de Hoélderlin, configurou a vida politica do Ocidente sob
a forma do Sacro Império Romano-Germanico.

Mas o que distingue esse “Zevs mais apropriado”? Para
responder a essa pergunta, devem ser consultadas duas passagens
que caracterizam esse deus:

a) Seu carater, contra a tendéncia eterna, ¢ tornar a asperagdo
de passar deste mundo para o outro na aspiracdo de passar
de um outro mundo para este.”

b) “[QJue ndo apenas se detém entre esta Terra ¢ o mundo
feroz dos mortos, mas prende mais decididamente na Terra a
marcha hostil aos homens da natureza em seu caminho para o

outro mundo”.*!

Ambas as formulagGes podem ser reduzidas ao denominador
comum de que esse ‘“Zevs mais apropriado” detém a aspiracio de
transcendéncia do mundo terreno, que na fogosa elevagio do entusiasmo
almeja o mais alto e o altfssimo (nisso perdendo a consciéncia), ao
desmascara-la como desejo de morte, assim impondo a permanéncia na
Terra. No contexto lirico, Héldetlin expressou isso como segue:

O mundo esta sempre, em jabilo,
Querendo partir desta terra, para
Pé-la a nu; onde o humano nao a detém.®

Esse jubilo de Dioniso — que tem a ultima palavra no coro
de Antigond® — é combatido pelo Zevs ocidental, que é um “deus
do apdstolo”, quando ele deixa para tras o “rastro de uma
palavra”® que refreia a “marcha hostil a0s homens da natureza”. E

5 65

isso altera “grandemente as representagoes essenciais e patrias”.
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Resta ainda uma coisa a ser dita: Holderlin rejeita a divisao
classica das épocas do seu tempo, que inseriu a “Idade Média”
entre a Antiguidade e a Modernidade. A chamada “Idade Média” ja
pertence ao mundo Jespérico, razao pela qual os seus herdis (como o
“Imperador Henrique” e os “heréis nacionais” Barbarossa e
Conradino da dinastia Staufer)® sio também figuras hespéricas.
Assim sendo, as tentativas de Holderlin de explicar “como se passa
do grego ao hespérico” fundam-se na diferenciacao entre as
coordenadas Oriente (Leste) e Ocidente (Oeste), que os gregos
(ndio sem “erros artisticos”)” conseguiram transmitir, mas que
também deve ser a tarefa de uma poesia hespérica, se bem que de
outra maneira. Mas essa ¢ uma outra histéria, que pretendo contar
em outra ocasiao.
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ABSTRACT

We try to reconstruct a “theory of the tragic”, included in
Hoélderlin’s Notes to the Tragedies of Sophocles. The implicit theory of
Holdetlin, indeed, ties in with the Greek tragedy theory (Aristotle),
but avoids following the reception-theoric reinterpretation of the
German Classic, in favor of a proper project of a no longer Greek,
but hesperic tragedy.

KEYWORDS
Holderlin; Tragic; Notes on the Oedipus; Notes on the Antigone.
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! Tradugio do artigo de Kathrin H. Rosenfield e Théo Amon.

2 Para traduzir a palavra grega “@oBog” (phobos), que, na maioria das vezes, ¢é
vertida por “medo” (Furch?), usei “pavor” (Schrecken), porque o préprio
Hélderlin se serve dessa palavra em alemio no seu trabalho de Mestrado sobre a
Histdria das belas artes entre os gregos até o fim da era pericleana (1790): “BEsquilo punha
cinquenta furias no palco. As criancas morriam de pavor” (MA 2, 23).

3 Aristoteles, Poética, 1449b 24-27; trad. Paulo Pinheiro, adaptada aqui.

4 ARISTOTELES, 2017, p. 71-73. auoptia ¢ traduzido por Fuhrmann muito
casualmente por “erro” (Febler). Em Antigona, v. 1257, Holderlin verte a palavra
dudpTnUa, que possui praticamente o mesmo sentido, por Feble no plural (v.
1318), o que transmite um tom nitidamente mais elevado (FHA 16, 3296/397).

5 Friedrich Schiller, Werke in drei Banden. Vol. 11. Munique, 19606, p. 345 ss.

5212, 309.

7 Sem sinais diacriticos no original. Observacdes sobre Edipo, or 107. Cito as
Observagies de Holdetlin sem emendas, conforme a primeira edi¢do, indicando a
paginacdo original. Ao longo da minha exposicio, as passagens serdo referidas
conforme a FHA, vol. 16.

8 Observagies sobre Antigona, A 98. Cito as Observagies de Holderlin sem emendas,
conforme a primeira edigio, indicando a paginagdo original. Ao longo da minha
exposi¢do, as passagens serdo referidas conforme a FHA, vol. 16.

9FrL1 16, 417.

O Rr4 16, 257 e 417.

M4 2,912,

251416, 257 ¢ 417.

13 Retirei esse exemplo do Diciondrio da lingna alemi dos irmios Grimm, verbete
“Paaren”.

141dem, ibidem.

15 Cf. “Myten. Um aberrante rochedo piramidal” (FrA 3, 24): “[N]a guerra
aberrante” (FHA 3, 153) ou “em aberrante campo de refrega” (FHA 3, 1006);
emenda postetior em Stuttgart HF 13: “[O] mar envia / Aberracoes” no lugar de
“o mar envia / Suas nuvens”.

B m O destino, fala-se da “vitéria” “que um mancebo divino / Impds as
aberracdes” (FHA 2, 195); trata-se do jovem Hércules. No esbog¢o de O
arquipélago, fala-se da “aberracdo do vale da floresta” (FrA 3, 169).

Y Empédocles (m4 1, 801)

8 Cf. em Edipo tirano, v. 896 (Fri4 16, 173): “A insoléncia planta tiranos” como
traducdo de: “OBpig @utelel TUpavvov”’. No famoso coro de Antigona a palavra
deva é traduzida por “Ungeheuer” (FHA 16, 298/299).

9 Nas tradugdes de Sofocles, Hélderlin quase sempre traduz o termo grego
Saipwyv (“divindade”) com “Geis?’, ou “Geister” (espirito(s)) (FHA 16, 83; 167;
169; 173; 177; 241; 351). Uma vez também Beoi aparece como “Geister’
(espiritos, FHA 16, 363). Ao lado disso, aparece “Geisf” também como aptiddo
espiritual “geistiges 1ermigen” no sentido do termo latim “intellectus” (Fr4 16, 339)
e como especificacio de uma divindade nomeada, como por exemplo, Eros
como espirito do amor, “Geist der Liebe” (FHA 16, 347).

% Bxemplos (sem pretensio de exaustividade): Atena e Apolo em Euménides, de
Esquilo; Oceano e Hermes no Prometen acorrentado, também de Esquilo; Atena no
A}'ax de Sofocles; Tétis no Pelen, de Séfocles; e, finalmente, em Euripides:
Afrodite e Artemis em Hipdlito, Atena em As suplicantes, Ifigénia em Tduris, Ion e
As troianas, Apolo em Aleste e Orestes, Artemis em Hipdlite, os Dibscuros em
Electra e Helena, e Poséidon em As troianas.

2 Fr4 16, 251. Se “poténcias da natureza” é uma denominagio para o “deus”,
como implicado pelo paralelismo na primeira das duas frases sobre a
apresentacdo do tragico, entdo com “guardiio” ndo se quer dizer uma

<«
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superioridade de Tirésias sobre o “deus” ou “poténcias da natureza”, mas uma
espécie de “porta-voz” do deus.

?2 Sua posicio ¢ ambivalente: por um lado, ele ¢é filho de mie divina e tem uma vida que
dura além de sete geracoes da dinastia que governa Tebas, de Cadmos até os netos de
Edipo (cf. pP, vide o verbete “Tirésias”); por outro lado, ele no fim acaba morrendo e é
visitado por Odisseu no Hades (Odisseia, 10, v. 490-495, e 11, v. 90 ss.).

B rHA 16, 417.

2 F o termo que Hegel utiliza em seu tratado de quimica sob o aspecto
enciclopédico e da filosofia natural: cf. Enciclopédia das ciéncias filosdficas em
compéndio (1830). Segunda parte: A filosofia natural. Com os adendos orais (HEGEL,
1970, p. 295, § 328).

% Priscilla Hayden-Roy chamou-me a atencio que Goethe, em As afinidades
eletivas (1809), cujo titulo ja faz soar uma metifora quimica, também aplica
expressamente essa linguagem metaférica quimica as relagdes de ambos os pares
de protagonistas: “‘[..] as afinidades s6 se tornam interessantes quando
ocasionam dissocia¢oes’. ‘Essa expressio triste’, exclamou Chatlotte, ‘que
infelizmente ouvimos tdo amiude no mundo ocorre também nas ciéncias
naturais?” ‘Naturalmente’, retrucou Eduard. ‘Era inclusive um titulo honotifico
de distingéo aos quimicos chama-los de artistas dissociativos.” ‘Entdo nio se os
chama mais assim’, respondeu Charlotte, ‘e faz-se muito bem.” ‘A unido ¢ uma
arte maior, um servico maior. Um artista unificador seria bem-vindo em todas as
areas do mundo inteiro™.

B )14 1, 447.

27 )41, 360.

8 HF 44.

2 K 36.

% Hr 41. Essa imagem é encontrada j4 em Pdo ¢ vinho: “Pois nem sempre um
receptaculo fraco consegue abarca-los [os celestiais]” (MA 1, 378).

31a41, 185.

%2 )41, 263, énfase nossa.

33 prLa 16, 413.

3 Fr14 16, 419, énfase do original.

B FHA 16, 414.

% Cf. a carta de marco de 1801 ao irmao: “ A Deo principinm. [...] Tudo unicidade
infinita, mas nesse tudo um mormente uno e unificante que, em si, ndo é um eu,
e que cle seja deus entre nés!” (MA4 2, 898, énfase do original).

87 Por exemplo, por Jochen Schmidt nos seus comentarios a edi¢io de Hélderlin
da Klassiker-Verlag, passin.

%8 prr4 16, 258.

¥ F um dos resultados do esboco Sua modalidade de julgamento: MA 2, 69.

40)14 2, 851, énfase do original.

41 Sem sinais diacriticos no original.

42 A fonte é o léxico bizantino Suda, verbete “Aristételes”. Nio se sabe ao certo
se Holderlin retirou a citacio de uma edicdo da Suda. No entanto, outras fontes
também sdo possiveis. Cf. BRAGUE, 1994, p. 69-74.

“3 Sem sinais diacriticos no original.

44 Sem sinais diacriticos no original.

5 Sem sinais diacriticos no original.

4 Platio, Banguete, 187a.

*" Sem sinais diacriticos no original.

“8 Sem sinais diacriticos no original.

¥4 1, 685.

0 BRAGUE, 1994, p. 72.
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®1Segundo: Idem, ibidem.

20 que ndo ¢é necessariamente improvavel, uma vez que Robinet — como
Brague comprova — desempenhou um papel considerdvel nas dissertacoes
escritas pelo professor de légica e metafisica Gottfried Ploucquet em fins da
década de 1760 para que mestrandos as defendessem; cf. BRAGUE, 1994, p. 72 ss.
53 Aristoteles, Poética, 1447a.

* ARISTOTLE, 1982, p. 5, n.a.

% Idem, ibidem, p. 4.

% O tradutor alemdo da Poética, Manfred Fuhrmann, observa que Aristételes,
“com a ‘imita¢do’, [...] por um lado prejudicou a precisio do aparato conceitual
herdado da ontologia de Platao. Mas, por outro lado e principalmente, a
autonomia da arte foi podada: a relagio com a realidade, interpretada quase
obstinadamente como imitagio, encobriu ndo apenas a dimensdo do sujeito, da
sua sensibilidade e da sua imagina¢do, mas também, em certa medida, o veiculo
da forma” (ARISTOTELES, 1982, p. 170).

57 FHA 16, 415.

8 r14 16, 414.

5 Hoje em dia, falar em “Ocidente cristio” pode causar aversio por causa do
abuso imperialista que se fez da expressdo nos ultimos séculos. Até o cardeal
catolico Marx a rejeita. Ela é usada aqui porque possibilita unir o geogtrafico com
o historico (e o adjetivo “cristio” entra em jogo aqui apenas como grandeza
hist6ria — uma grandeza totalmente discutivel). Por outro lado, ndo se pode falar
de uma pretensa “comunidade de valores”, pois, em nome do “Ocidente
cristio”, foram cometidos os mais monstruosos crimes em todos os outros
continentes.

0 1114 16, 415, énfase do original.

1 Fr14 16, 418, énfase do original.

52014 1, 469.

83 FrLa 16, 385.

54504 1, 469.

5 prra 16, 418.

8 HE 77 e 33.

57 Carta a Wilmans de 8 de dezembro de 1803 (a4 2, 925).
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