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A construcao da guerra civil através de

dois discursos na Farsalia, de LLucano
Leni Ribeiro Leite | Thayrynne de Faria Coutinho

RESUMO

O presente trabalho analisa a constru¢ao da guerra civil nos cantos
I e Iv da Farsalia, do poeta Lucano, por meio da caracterizagao e dos
discursos de duas personagens: a mae e o soldado. Em uma épica
em que o confronto entre membros de um mesmo povo é central,
defendemos que Lucano, ao apresentar essas duas personagens,
apresenta dois pontos de vista romanos em relacao a dinamica da
guerra. Para essa analise, tomamos como base a concepciao de
Dominique Maingueneau' de éthos ¢ clementos retdricos da
Antiguidade apresentados, em especial, na Institutio oratoria, de
Quintiliano.
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uscamos, no presente artigo, investigar a forma como
Lucano trabalha o aspecto bélico proprio do género
épico no contexto de guerra civil, através da analise das
falas de dois personagens: a mae anénima que chora pela
morte do filho na batalha e o soldado que exorta os
companheiros a morte, presentes nos cantos I eIV,
respectivamente, da Farsalia, epopeia romana do séc. 1.
Defendemos que a presenca e a extensio desses
discursos em seus determinados momentos da narrativa
sao significativas como indices de uma pluralidade de
perspectivas que marca a narrativa de Lucano.
As épicas bélicas de Homero e Vergilio, que
cantam, respectivamente, o embate entre 0s gregos e
troianos e a peleja de Eneias rumo ao seu destino de fundar a
futura cidade de Roma, sio consideradas referéncias e, acima de
tudo, modelos do género épico. Ao longo dos anos, esses textos
foram estabelecidos como parametro, influenciando inumeras
produgdes literarias que vieram posteriormente, construindo,
assim, uma longa rede de didlogos que as conectam ainda hoje a
diversas outras producdes. Na Antiguidade, ¢ a filiagdo genérica,
ou seja, a escolha de um modelo a seguir dentro do campo
literario, que dita as fronteiras e o pertencimento de determinada
obra. Essa filiagao ¢é indicada nos proéprios textos, que com
frequéncia nomeiam ou qualificam seu pertencimento genérico,
seja diretamente, seja referenciando uma tradigio pregressa.” No
entanto, embora seja modelar, como assinala Leite,” nem mesmo o
género épico é homogéneo, havendo margem para discussoes
sobre os seus paradigmas e limites.

A Farsalia, do poeta Lucano, foco de nossa analise, ¢ uma
epopeia de carater histérico ndo apenas por usar como matéria as
guerras civis — ou, segundo o autor, mais que civis (“bella |...] plus
quam civiliz”)* — entre César e Pompeu, mas também por utilizar
varios expedientes proprios do discurso historiografico. Leite’
aponta a tessitura histérica da obra, exemplificando-a a partir da
posicao do imperador Nero como for¢a motora do poema em
detrimento das musas, movimento que pode ser visto também em
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Plinio, o Velho, quando esse eleva o imperador ao posto de
divindade. Ha, além disso, uma certa interpretagio dos
acontecimentos que descarta os elementos sobrenaturais como
fonte de explicagao. Ao escolher res gestae em oposicao ao mito,
Lucano se alinha a uma tradi¢do épica anterior a ele, isto é, a épica
historica, apontando como scus predecessores os poemas de
Névio e Enio.® O poeta, assim, distancia-se do modelo
estabelecido por Vergilio. Em relacio a isso, Hardie” intitula a obra
de Lucano como uma antieneida, ja que, embora estabeleca
didlogo direto com outro épos, a Farsalia, bem como outras épicas
pos-Eneida, sofre inevitavelmente com a compara¢ao ao modelo
vergiliano. Enquanto a Eneida se materializa como uma visio
positiva e gloriosa do passado por meio do pio Eneias, que
incorpora todas as virtudes romanas, a Farsilia, ao contar a guerra
civil, coloca em suspensio esses valotres, como comenta Carvalho:®

A Farsalia ndo ¢ um monumento as glorias da romanidade
representada pela for¢a dos seus exércitos, nem ¢ a exaltacdo
de deuses, semideuses e herdis, tomados como simbolos das
virtudes cardeais do homem. A Farsalia é a denuncia da
violéncia da guerra [...], da subversao dos valores [...], e da
generalizagio da maldade.’

Ao montar um projeto literario, como analisa Hardie," em
um limiar entre a literatura e a histéria, Lucano reivindica para si
um espago diverso dentro do campo literario norteado por
Vergilio, tendo em vista que a Eneida e a Farsalia sio duas
maneiras diversas de conceber a epopeia na antiga Roma."
Entendemos ser impossivel dissociar o teor do canto de sua
materializagdo enquanto poema, ja que o dizer esta
necessariamente imbricado com o como dizer, conforme
Maingueneauw:'> “[O] enunciado e as circunstincias de sua
enunciacao estao implicados para realizar um macroato de
linguagem especifico”. Quando, entiao, LLucano opta por versar
sobre a monstruosidade provinda da guerra civil, os elementos que
constroem o poema estao alinhados a uma estética que ratifica a
crueldade do embate. Desse modo, a abordagem da guerra na
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Farsalia difere das épicas de carater vergiliano justamente por
abordar a tematica bélica sob outra perspectiva. Ahl” argumenta,
por exemplo, que na Farsalia, em oposi¢ao ao otimismo da Eneida,
a guerra civil torna-se tematica central na medida em que reescreve
o passado que ¢é glorificado por Vergilio. Essa visdao, tida como
pessimista, é compreendida por Leite e Silva'* como uma leitura da
epopeia na chave vituperiosa do epiditico, pois ¢ esse tom que a
diferencia das épicas anteriores, uma vez que, Nesses OUtros
poemas, o campo de batalha é tido como o lugar em que o herdi é
capaz de algar gloria eterna. Exalta-se a gloria de herdis ou de um
povo — tal como ocorre na Iliada e na Odisseia, de Homero, bem
como nos Anais, de Enio, ¢ na prépria Eneida. Consoante esse
posicionamento, Carvalho® argumenta que, em Vergilio, as guerras
parecem fazer parte de um passado glorioso que influencia o
presente prospero, pois sao elas as responsaveis pelo
estabelecimento da paz e, nesse processo, pela consolidagao da
grandeza de Roma.

No presente artigo, investigamos a forma como Lucano
trabalha o aspecto bélico préprio do género no contexto de guerra
civil. Para isso, optamos por analisar os enunciados de dois
personagens: a mae anonima que chora pela morte do filho na
batalha e o soldado que exorta os companheiros a morte, presentes
nos cantos I e Iv, respectivamente. Embora sejam personagens
secundérias, concordamos com Moura,'® que sustenta a ideia de
que Lucano constréi uma visio poética sobre a guerra civil nao
apenas por meio das ponderagdes do narrador, que participa como
personagem, mas também pelos discursos de outras figuras
periféricas, como essas que sao foco de nosso estudo. Esse
posicionamento também ¢ sustentado por Roller,'” que, a0 analisar
os discursos presentes na epopeia lucaniana, aponta para a
existéncia de uma contradigao no texto, assim expressa pelo autor:
“[A]s vozes, incluindo a voz do préprio narrador, estdo
coletivamente entrelacadas em uma rede de discursos éticos e
modos de avaliagio em competicdo que sio mais ou menos
igualmente autoritativas, mas ainda assim irreconcilidveis”.'”® Essa
pluralidade de enunciados manifesta-se pela profusao de diferentes
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pontos de vista que, dado o contexto da guerra civil, emergem da
impossibilidade da coesio de pensamentos. Em virtude do escopo
do trabalho, escolhemos dois enunciados que acreditamos
exemplificar as diversas perspectivas sobre a guerra compostas
pelo poeta.

CARACTERIZACAO DA GUERRA CIVIL

A ideia da guerra civil na obra é entendida como um
fratricidio ja no primeiro verso do proémio quando Lucano
nomeia o material de seu canto como sendo as guerras mais que
civis (bella|..] plus quam civilia)."” Nos versos subsequentes,
“exércitos do mesmo sangue”” e “‘estandartes romanos em
confronto com estandartes romanos hostis,/ 4guias semelhantes,
langas romanas a ameagar lancas romanas”,”' a proposicio inicial
feita sobre a tematica da obra é amplificada pela utilizagao de
instrumentos que identificam os exércitos como pertencentes ao
mesmo grupo (cognatas acies) e ao distingui-los como portadores
da mesma insignia (signa) e do mesmo dardo (pila), indices
culturais indissocidveis das tropas romanas.”? F sobre esse povo,
que direcionou os estandartes e as mesmas armas contra o proprio
corpo,” que Lucano versa.

A respeito dessa topica do embate civil, Bartsch* defende a
presenca de um indice de “confusio entre sujeito-objeto” na
tessitura da épica, na qual a ordenagdo das agoes descritas esta em
concordancia com a irracionalidade dos eventos narrados. No
trecho mencionado pela pesquisadora — “os ferimentos nao ficam
a dever-se ao impeto dos gladios:/ é o ferro que é atingido pelo
peito, sdo as gargantas/ que se apertam contra a mao” —,” a voz
passiva do primeiro verso, que sintaticamente coloca ferro (ferrum)
em posicao de sujeito, confere ao peito a a¢ao de golpear o ferro e
nao o contrario. Desse modo, assim como as gargantas (iuguli) sao
as responsaveis por estrangular as maos, os elementos que
logicamente deveriam sofrer agdo, dentro das constru¢des do
poeta, tornam-se, na verdade, os agentes. Sendo assim, a inversao
dos elementos dentro da construgdo poética da epopeia é
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compreendida por Bartsch® como um componente intricado na
construcdo sintatica da obra que evidenciaria o paradoxo da guerra
civil. A mesma concepgiao de guerra fratricida também ¢é ancorada
no mito de fundacao da cidade romana por meio do assassinato de
Remo por Rémulo nos versos “tingiram-se ja de sangue fraterno
os ptimeiros muros”,”” no qual Roma, edificada sobre o ctime
fraterno, torna-se o epicentro dos infortinios que recaem sobre a
populagao. Por isso, ao contrario do passado glorioso que serve
como arauto de um presente igualmente ilustre, os mitos ancestrais
sao como evidéncias da deturpagiao da linhagem romana desde
suas origens.

Em concordancia com Vieira,® entendemos que o poeta
estabelece a causa dos embates civis por meio da historia das
guerras travadas pelos romanos: erguida por meio do
derramamento de sangue fraterno, Roma estaria fadada a
autodestruicao, como aponta o verso “és, tu, Roma, a causa dos
teus males”.”” Nio obstante, Lucano reitera a nefasta quebra dos
lagos consanguineos quando indica, como estopim do embate
entre os generais, a morte de Julia, filha de César e esposa de
Pompeu, evocando novamente mitos da fundacdo — nesse caso, o
rapto das sabinas™ — para aludir 2 relagio entre os generais.”
Dentro desse contexto, tanto César quanto Pompeu sio frutos da
propria contradicdo romana e, por isso, nao sao considerados
heréis nos mesmos moldes de figuras ilustres como Eneias, por
exemplo. Hardie™ argumenta que o proprio tema da epopeia
instaura a impossibilidade da existéncia de qualquer herdi, tendo
em vista que a guerra civil deturpa o limiar entre “nds” e “eles”,
entre os entes queridos e os inimigos. Em concérdia com esse
ponto de vista, Bartsch” observa que

8

A visdo dele [Lucano] sobre a guerra civil se baseia na nogio
de que tal conflito é o que melhor caracteriza a violacio do
mais importante pilar da constituicdo da sociedade em Roma
antes da derrocada da Republica: o limite que separa a Italia
das suas provincias e regiGes afastadas; que distingue
membros da familia de estrangeiros, amigos de inimigos,
cidaddos de forasteiros, patriotas de traidores.”
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A Farsalia faz parte de uma rede de obras que possuem
como foco guerras histéricas importantes, como Bellum civile, de
César, e os livros 109-116 de Ab urbe condita, de Tito Livio.” Em
comparagdo com a sequéncia de acontecimentos narrados por
César em Bellum civile sobte a mesma batalha, Asso™ indica que o
poeta, ainda que siga cronologicamente os eventos, opta por nao
desenvolver alguns conflitos. Isso indica 1) a impossibilidade de
narrar atos tao nefastos, em que o siléncio surge como elemento
que confirma a vileza tematica da guerra civil; e 2) a selecio dos
eventos, como a tempestade e a fome enfrentadas pela tropa
cesarista, e sua contribuicao para a composicao do pano de fundo
da batalha, o que possibilita explorar as complexidades envoltas no
confronto, além de criar uma tensdo que desemboca na batalha
pela qual a obra posteriormente foi nomeada.” A opg¢io por
determinados episédios em detrimento de outros, serve, também,
para destacar as consequéncias de uma guerra dessa natureza.
Como exemplo, podemos citar os infortunios pelos quais o0s
soldados de ambos os exércitos enfrentam em meio a0 combate
civil. Dessa forma, entendemos que

Lucano usa todas as oportunidades que pode encontrar para
condenar a guerra civil, e, como resultado, ele
intencionalmente produz sua poética distintivamente
paradoxal, ndo apenas condenando seu proprio tema, mas
também entriquecendo sua narrativa militar com a exploragdo
de dilemas que provocam a audiéncia a questionar o valor da
guetra e o preco do império.”
Na mesma esteira do que diz Asso” no trecho citado,
entendemos que a presenca das personagens menores, objeto de
nossa analise, contribui para a constru¢ao do aspecto bélico na
epopeia lucaniana assim como os elementos citados pelo
pesquisador. Desse modo, em vista da dinamica estabelecida na
obra, a seguir investigaremos os discursos dos personagens
secundarios, a mae anoénima e o soldado, presentes nos cantos II e
IV, uma vez que as enxergamos como indices que endossam e

10



A construgdo da guetra civil |...] | Leni Ribeiro Leite | Thayrynne de Faria Coutinho

colaboram com a construgdo da guerra civil como fenomeno que
ordena a composi¢ao poética da Farsalia.

UMA PERSPECTIVA INTERNA: A MAE LACRIMOSA

O primeiro episédio de nossa analise concerne aos
lamentos das mades anonimas presentes no segundo canto da
Farsalia. O livro inicia com os pressagios que, para além de
anunciarem o embate que ocorrera no campo Ematio, lugar que
remete a regido de Farsalos em que se desenrolou o derradeiro
confronto entre César e Pompeu, reforcam os eventos nefastos
provocados por esse de tipo de guerra ao rememorar oOs
infortinios causados pela guetra civil travada entre Mario e Sula.®
Assim, a mengao a guerra civil anterior faz-se presente nao apenas
como lembranga de um passado terrivel, mas também como
parametro para os eventos que acontecem no presente da
narrativa: tdo nefasto foi o confronto entre os dois generais quanto
sera o embate entre César e Pompeu. Novamente podemos ver
que o passado em Lucano, longe de um lugar ideal, ¢ visto como
matriz dos males que acontecerao.

Ao relembrar as consequéncias daquela guerra, o poeta
abre o segundo canto com a desolagio dos que ficam. A
disposi¢ao dos acontecimentos conecta-se com o ponto de vista
dos que observam os agouros que antecedem o conflito civil,
como nos versos “Quando perceberam quantos desastres no
mundo/ provocariam os deuses por manterem a sua palavra,/
suspendeu-se, por toda a cidade, a aplicacio da justica”.* Embora
nesses momentos os soldados estejam sendo conclamados a
guerra, o cenario descrito pelo poeta assemelha-se ao dos ritos
funerarios, pois, tendo sido selado o destino, nado ha retorno, e o
caminho realizado é o que leva a morte e ao confronto contra seus
iguais. E dentro desse contexto que emerge a figura da mie que
lamenta a convocagdo dos filhos para a guerra. Acreditamos que a
evocagao dessa personagem aconte¢a como potencializador das
consequéncias da guerra, no qual o pdthos se apresenta como
mecanismo que amplifica a magnitude dos eventos que

11
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naturalmente evocam a compaixdao dos ouvintes, mas que,
também, transforma os eventos toleraveis em momentos
funestos.*

Em sua Institutio oratoria, Quintiliano compreende tanto o
éthos quanto o pathos como instrumentos utilizados pelo orador
com a finalidade de conduzir o publico e, especificamente, o juiz, a
uma posicio favoravel.” Em uma sociedade em que, nos rituais
funerarios, as mulheres eram responsaveis por velar os corpos,™ a
figura da mie em luto que chora a perda do filho edifica uma cena
extremamente patética, ou seja, um momento organizado por meio
do pathos, como podemos verificar no trecho:

[.] Quando alguém acaba de motrer e os corpos jazem,/
ainda ndo penteados, nem a mae, soltos os cabelos,/ incita as
servas a bater violentamente com os bragos no peito,/ mas
ao abracar os membros que entijecem a medida que a vida
foge.®

Com isso, o poeta busca reforcar a imagem de uma cidade
que sangra pela perda do seu futuro, que é representada por meio
da mae (Urbs) que lamenta a morte da prole (perpetuacio da
sociedade romana). A descricio das matronas em prantos serve
nao apenas para situar e descrever o rito funerario, bem como
constréi, também, o background do estado de espirito delas em
um movimento que, como indica Quintiliano, faz-se necessario, ja
que, para mover a audiéncia em determinada direcao, ¢ preciso que
haja semelhanca entre o que o diz orador e a emog¢ao que deseja
provocar: “[...]| devemos ter os mesmos sentimentos daqueles que
realmente padecem com eles — que o discurso nas¢a do mesmo
estado de espirito que desejamos provocar no juiz”.* O efeito
patético causado pela figura da matrona contribui para o que
Quintiliano” identifica ser um dos aspectos fundamentais do
pathos: o de fazer com que os juizes sejam favoraveis ao que o
orador se dispoe a defender, uma vez que movem a disposicao dos
ouvintes por meio da comogao ou da emo¢ao em relagao ao que é
dito, como no trecho:

12



A construgdo da guetra civil |...] | Leni Ribeiro Leite | Thayrynne de Faria Coutinho

Porque quando os juizes comegam a se indispor, a se
envolver, a se irar e a ter compaixdo, ja consideram a causa
como sua, e, do mesmo modo que os amantes nio podem
julgar a aparéncia um do outro porque o sentimento apodera-
se da visdo, assim o juiz tomado pelos afetos abandona toda a
intengdo de investigar a verdade: ele é arrastado pela corrente
das emogbes e deixa-se ir como se levado por um rio
impetuoso.*®

Em uma breve reflexao sobre as personagens femininas
presentes no poema de Lucano, Braund® aponta para o fato de
que elas estao intimamente imbricadas com elementos de cunho
sobrenatural e, por isso, espelhariam os horrores da guerra. Para a
pesquisadora, o poeta utiliza-se das personagens secundarias, em
contextos especificos, para desenvolver determinadas tematicas ou
potencializar outras.”’ A mie chorosa, em meio a outras que
participam do rito funerario, esbraveja sua indignagiao contra o
inevitavel resultado da guerra civil. Embora os deuses nao
possuam papel significativo na Farsalia, pois nao sao o motor da
narrativa de Lucano e suas acoes, e nao interferem diretamente
com os acontecimentos narrados pelo poeta, eles aparecem
constantemente na narrativa como objeto dos anseios das
personagens: essas rogam, mas os deuses nada fazem. Dentro
desse episodio, as matronas pedem aos deuses, sentindo temor
pelas consequéncias da guerra.

Exposto no discurso da matrona, esta seu posicionamento
quanto aos terrores da guerra, nosso foco de analise.
Maingueneau® (1995), em seu estudo sobre o discurso literario,
defende que toda enunciagdo se materializa enquanto enunciado
vinculado a um sujeito da enuncia¢io que deixa rastros no discurso
que o coenunciador constrdi.”® Quando encaramos a obra literdria
enquanto enunciado, pressupomos uma situacao de enunciagao
que consiste na existéncia de um enunciador, ou seja, o narrador,
concebido em um determinado tempo e espago, ¢ de um
coenunciador, a quem se dirige a obra, isto ¢, o leitor inscrito no
texto.” HEssa enunciacio acontece. Essa enunciacio acontece por
meio da mobilizacdo institucional de um género do discurso que

13
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faz parte do campo literario, e é por meio dele que sao
estabelecidas as negociagdes entre poeta e leitor. Assim, ao bradar
contra os deuses, a2 mie, sincronicamente, como enunciadora do
seu discurso, fabrica uma imagem de si mesma e, principalmente,
da guerra. O éthos, para o estudioso, apresenta-se no enunciado
por meio de um fiador, constituido de um carater e uma
corporeidade, que é construido por meio do coenunciador a partir
dos indices presentes na obra literaria: o carater engloba os tracos
psicologicos proprios de certa época e de certo lugar que a
literatura constréi a0 mesmo tempo em que representa em
movimento retroalimentar; ja a corporeidade esta ligada ao corpo
do fiador e seu lugar social na comunidade.™
Por exemplo, no trecho

Agora, desventuradas mies, golpeai o peito,/ artancai os
cabelos ¢ nio contenhais esta dor nem a preserveis/ patra
infortinios derradeiros. Agora podemos lamentar-nos,/
enquanto pende a fortuna dos chefes: quando um dos dois
vencer,/ teremos de nos regozijar®

a matrona, ao dirigir-se as suas companheiras, evoca a imagem da
automutilacdo que reverbera ao longo do poema, “contundite
pectora”.® Por isso, as mios voltam-se para os proprios corpos
como punigiao pelo caos gerado pela guerra, assim como anuncia o
narrador no inicio do poema: “[U]m povo poderoso que se voltou
contra as suas proprias entranhas com uma dextra vitoriosa.””’
Nesse sentido, a mae posiciona-se contrariamente ao embate,
assumindo uma visio negativa do conflito, instaurando em seu
discurso a contradi¢ao da guerra civil. Pertencentes a um campo
neutro, tendo em vista que nao podem escolher um lado da
batalha entre César e Pompeu, pois seus filhos fazem parte de
ambos os exércitos, é imposto a elas esse estado paradoxal: devem
agir e seguir conforme o resultado do enfrentamento, como se 1¢
no verso “quando um dos dois vencer, teremos de nos regozijar”.”®

Ao nos voltarmos para a figura da mae romana, nao
podemos desvincula-la do passado mitolégico das sabinas, tendo
em vista a maneira como Lucano emprega mitos fundadores para
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criar a linhagem de sua guerra civil. Nesse episédio mitico e
fundacional, descrito em Ab urbe condita,” de Tito Livio, Rémulo,
em busca de manter e perpetuar a sociedade romana, constituida
apenas de homens, decide fazé-lo por meio da alianca com
comunidades vizinhas, principalmente com os sabinos, através do
matrimonio. Ao serem rechagados por eles, os romanos optam,
entdo, por raptar as mulheres sabinas. A parte significativa desse
episdédio, mencionada anteriormente em relagao estabelecida entre
César e Pompeu por meio da Julia, é o combate ser resolvido por
ligacio sanguinea. F o pertencimento delas tanto como sabinas
quanto romanas, enquanto filhas e maes, que impede que o
massacre aconteca. Desse modo, as sabinas foram transformadas,
por meio do mito, nas maes originais. Enquanto no passado
mitolégico é o parentesco talhado através das mulheres que salva
ambas as comunidades da destruicio, em Lucano a
monstruosidade do embate ¢é construida justamente na
impossibilidade de as matronas romanas reverterem o estado de
guerra: a elas, resta lamentar.”

Ao passo que o discurso inflamado daquelas que
permanecem na cidade possui como objetivo mover os animos
dos filhos e do leitor em direcdo contraria a guerra, o discurso do
soldado, aquele que participa ativamente do conflito, incorpora o
impasse vivido por ele e pelos seus companheiros, no qual a
propria premissa faz-se em oposi¢do aquela feita pelas maes, na
medida em que se procura mobilizar a tropa em diregao a batalha.

UMA PERSPECTIVA EXTERNA: GLORIFICACAO DO SUICIDIO

O ponto de vista do soldado pode ser encontrado no
segundo episédio de nossa andlise, que é composto pela exortagao
no quarto canto da epopeia, no qual ha, também, o enfrentamento
em Ilerda entre César e os generais de Pompeu, Afranio e Petreio,
que resulta na vitoria das tropas cesaristas. De certa forma,
podemos dizer que esse canto é centrado na figura do soldado, em
especial nos desdobramentos morais causados pelo ato de guerrear
contra pessoas do préprio povo. Se na batalha de Marselha,
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presente no terceiro canto, a guerra naval é o ponto principal, no
quarto o foco esta no embate moral gerado por esses confrontos.
Em determinado momento, soldados cesaristas sao obrigados a
encarar a tropa regida pelos generais de Pompeu,” e o impasse é
instaurado, pois os soldados se reconhecem e, ao fazé-lo,
percebem, mesmo que por instantes, o crime que cometem ao
lutar contra os proprios irmaos:

Lagrimas caem sobre as armas, beijos sdo interrompidos pelos

solugos, e ainda que nenhum sangue maculasse, os soldados

temem aquilo que podiam ter feito.*?

Nesse momento, o narrador aparece por meio da
apostrofe, que, além de reforcar a magnitude do crime cometido
por eles, os acusa de permanecer e compactuar com o fratricidio:
“Por que feres o peito?/ Por que gemes, insensato? Por que
derramas lagrimas futeis/ e nao reconheces a tua obediéncia a um
ctime, por tua propria vontade?”.” Esse episodio reforca a
incoeréncia da guerra civil, tendo em vista que, como comenta
Roller,** as contradicdes emergem principalmente dentro da nogio
de comunidade, ao confrontar o olhar dos seus iguais e, nesse
processo, enxergar O outro como civis € hostis. Assim como
Ass0,” compreendemos que esse episodio revela o impasse que
representa ndo apenas esse confronto especifico, mas todas as
instancias da guerra. Quando as duas tropas reconhecem uma a
outra, embora a dendncia seja feita a um soldado singular
(uaesane),’ em semelhante ao miles presente no versos
anteriores,”” o narrador esta se direcionando nio unicamente aos
soldados, no plural, que protagonizaram essa cena de reencontro,
mas também aos outros que vao lutar ou que ja lutaram em prol da
guerra por poder de César e Pompeu.

Quando, entdo, Vulteio profere dizeres ao exortar o
suicidio,” estando ele e os seus companheiros a deriva no tio,
encurralados pelos soldados remanescentes de Pompeu, esse
episdédio remonta em uma escala micro ao embate proveniente da
guerra civil. Nesse cenario, a presenca do rio, como entrave que
separa as duas tropas e como componente do espago geografico,
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dialoga com outras situagdes e momentos construidos por Lucano.
Dentre esses, podemos citar a transgressio de César ao cruzar o
Rubicio, que alude a Remo a0 pular os muros de Roma,” e o tio
cuja cotrenteza ¢ interrompida pelos corpos e sangue, resultados
da guerra civil entre Mario e Sula,”” como uma metifora sobre
guerra civil, pois sua existéncia, assim como 0Os COrpos no rio,
impede que o fluxo normal da vida siga o curso. Nesse sentido,
concordamos com Asso,” que argumenta ser esse um indice da
guerra. Para o pesquisador, o rio, um elemento meramente
topografico, ¢ simbolo da divisao criada pelo conflito fratricida
sobre o qual Lucano narra, o que fica evidente justamente nesse
episédio de Vulteio.

O discurso proferido pelo lider dos soldados pode ser
entendido a partir do que Quintiliano™ descreve sobre o género
deliberativo. Esse tipo de discurso encarrega-se de ponderar sobre
o futuro, embora possa utilizar eventos passados em prol da
argumentac¢ao, na medida em que esse género tem como objetivo
aconselhar e induzit a audiéncia a acdo. Vulteio instaura essa
situagao deliberativa no inicio do seu discurso, no trecho “Jovens,
livres por ndo mais do que uma breve noite, deliberai/ neste pouco
tempo sobre a situacio extrema em que vos encontrais”,” dada a
situagao (extremis rebus) de terem sido emboscados pelo inimigo e
o curto periodo de tempo (in tempore angusto) até o amanhecer.
Todo o enunciado ¢é condicionado pelo pouco tempo de que
dispdem os soldados para decidir a melhor opgao: protegidos pela
noite, eles possuem apenas até o amanhecer antes do confronto
com as tropas pompeianas, criando, assim, um cenario de urgéncia.

O lider da tropa, entao, elabora seu discurso em torno da
honra. Dentro desse contexto, sdo estabelecidas duas premissas:
honroso seria enfrentar os inimigos e ser derrotado ou cometer
suicidio e nunca ser derrotado. Por esse motivo, o cenario
elaborado pelo poeta ¢ uma prototipica situacao deliberativa em
que cabe ao personagem, como lider dos que ali se encontram,
persuadir seus companheiros de que a opgao mais adequada e
virtuosa ¢ o suicidio. Cercados pelos inimigos, a opg¢ao pelo
suicidio ¢ estabelecida por meio da inevitabilidade dos Fados, pois
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o destino deles esta selado e, por isso, nao ha escapatoria: “Nao se
vislumbra qualquer hipétese de fuga: por todo o lado/ se erguem
concidadios com as armas apontadas as nossas gargantas”.’
Embora morrer ndo seja um desejo compartilhado por todos,
“[n]inguém é obrigado a querer morrer”,” o argumento sustentado
por Vulteio é de que ha honra em escolher a morte, se for com
maos proprias “[...] contanto que se procurem os Fados com a
propria mao”’, em oposicio a uma deturpada clementia cedida em
batalha, porque tal ato os impediria de alcangar a gloria e lhes daria
em troca uma vida sem sentido: “Procurario pér-nos a prova
oferecendo-nos pactos/ e quererio subornar-nos com uma vida
torpe”.”” Assim, mais vale motrrer pelas proprias mios, negando a
possibilidade da vitéria ao inimigo, do que receber a benevoléncia
deles.

Em busca de corroborar seu ponto de vista, ele conjectura
20 mesmo tempo que compara as consequéncias de morrer pelos
dardos dos inimigos e pelas proprias espadas, como ¢é possivel ler

NOS VErsos:

Quando os corpos jazem amontoados na planicie, toda a
mortte/ se perde na turba, o valor desaparece, obnubilado pela
confusio./ A nds, colocaram-nos os deuses num navio, a
vista de aliados/ e de inimigos. Os mares fornecerio
testemunhas, fornecé-las-do/ as terras, a ilha da-las-4 no cimo
dos rochedos,/ as duas faccdes observario cada uma em
margens opostas.’

Enquanto no primeiro cenario a virtude desaparece entre os
corpos amontoados (corpora conferta)” em meio 2 confusio da
batalha, no outro, por estarem em um navio (in conspicua
catina),” essa mesma virtude torna-se visivel dado o lugar
estratégico que possibilita que eles sejam vistos por ambas as
facgoes: “[A]s duas facgdes observardo cada uma em margens
opostas”.*! Desse modo, a morte andénima é contraposta a fama
provinda da morte honrosa. Vulteio torna a situagao problema, ou
seja, a impossibilidade de escapar, em algo positivo na medida em
que aquele momento permite que eles se provem valorosos, algo
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que se perderia em uma situagao de combate usual. Em prol dessa
morte que considera gloriosa, Vulteio persuade a tropa cesarista a
realizar o ato autarquico por meio de dois argumentos principais: a
bravura provinda de tal ato, entrelacada a perpetuacao dos feitos
para eternidade, e a gloria, respaldada pelo reconhecimento deles
como herdis por parte de César.

No primeiro argumento, Vulteio assinala o suicidio como
prova da coragem, pois, a0 caminharem para a morte por suas
proprias maos, eles provariam o seu valor:

Saiba o inimigo que hé herois indomaveis,/ e tema-os quando
estdo fora de si, tema os seus animos, prontos/ para morrer €
alegre-se por ndo haver mais navios a ficarem presos.82

Esse valor nao seria provado apenas para César, que
aparece como motivador primario para tal postura, mas também
entre os proprios soldados, seja dos destacamentos cesaristas, seja
dos pompeianos. O desejo, por parte dele, da presenga dos
familiares para admirarem o feito os coloca como testemunhas de
uma ac¢ao gloriosa, que novamente se contrapde a uma morte
anonima no campo de batalha: “[A] Fortuna invejosa subtraiu
muito/ a nossa glotia, por nio estarmos rodeados dos nossos
ancidos/ e dos nossos filhos”.%

No segundo argumento, por meio da amplificacdo,
cometer suicidio se tornaria um ato capaz de superar qualquer
outro ja cometido no campo de batalha, ja que, dessa forma,
alcancariam o 4pice da carreira militar. Para convencer seus
companheiros, Vulteio argumenta que o ato proposto por ele
reforgaria pietas e fides, como no trecho: “Todos os testemunhos
que a lealdade e honra dos guertreiros/ exibiu em qualquer era, a
nossa juventude té-los-ia ultrapassado”.®

O referendo da acdo seria César, que aparece como bussola
moral, pois ¢ a ele que os soldados desejam agradar com seus atos:
“IN]a verdade, 6 César, temos consciéncia de que langar-se sobre
os proprios gladios é coisa pouca. Mas, estando encurralados, nao
podemos dar maior prova de tio grande afecto” e “[dJevemos
merecet, pela nossa grande valentia,/ que César, perdendo uns entre
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tantos militares,/ chame a isto um dano e uma mortandade”.* Dentro
desse contexto, a topica da perenidade emerge no discurso de
Vulteio como meio de consagra¢ao da bravura do ato, bem como
do reconhecimento de César:

Oxala, nos permitam o indulto, para assim ter maior renome/
uma morte sem par; mandem que tenhamos esperanca na
salvacdo,/ para que ndo pensem que nds, quando
transpassados as entranhas/ com um ferro quente, o fizemos
por desespero.”’

Tamanha bravura seria atestada por todos, e os rumores
tornariam o suicidio ndo um ato de covardia, mas de coragem. Ao
final, com objetivo de despertar a benevoléncia dos seus
companheiros em direcio a morte, Vulteio utiliza-se de sua
posi¢ao enquanto comandante do barco, ou seja, da confiabilidade
proveniente do seu éthos como lider, para afirmar sua posi¢ao
frente ao impasse, a saber “[...] decernite letum/ et metus omnis
abest” (“Decidi-vos pela morte e todo o medo desaparecera”),”
como quem reitera a decisio certa a ser tomada, tendo em vista
que é nela que reside a prerrogativa da gloria. Dessa forma, sua
propria escolha condiciona e determina a agao que deve ser
tomada.

Por fim, Quintiliano® descreve que a questio de utilidade
dentro do discurso deliberativo também leva em consideragao o
tempo, o lugar, as pessoas envolvidas e o modo de agir. Vulteio, ao
longo do seu discurso, invariavelmente assinala essas coordenadas.
Os soldados possuem até o amanhecer para decidir o que fazer; o
momento certo de agir é quando estiverem visiveis aos inimigos e
testemunhas, pois assim seriam vistos e lembrados; a decisao em
relacao a escolha da morte, concedida pelos Fados, ¢ instrumento
para alcancar a gléria sem precedentes em comparagdo aos que
morreram em combate, e cujos efeitos repercutiriam ao longo da
tradicio.
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CONCLUSAO

Ao contrapormos os enunciados dos dois personagens,
compreendemos que, a0 passo que a figura da mae lacrimosa é
evocada para corroborar os infortinios da guerra e mover o
coenunciador em dire¢ao a indignacdo em relacdo a guerra, a figura
dos soldados distingue-se como antagonista, justamente por
aclamar aquilo que as mulheres lamentam: eles conclamam a
guerra, pois ¢ nela que se constroem enquanto soldados e possuem
a possibilidade de serem eternizados.

Quando analisa as contradi¢oes nos discursos presentes na
Farsalia, Roller™ distingue dois movimentos que influenciam a
maneira como os participantes enxergam a guerra civil: uma visao
comunitaria e uma visao alienada. A primeira diz respeito a
concep¢ao de comunidade enquanto unidade ainda intacta:
“INJessa perspectiva, o conflito ¢ essencialmente criminoso, por
matar outras pessoas da propria comunidade — violando
enormemente as obrigacoes e deveres que se deve para com os
concidadios — ¢ claramente impio™.”" Assim, a partir do momento
em que O sujeito conscientemente se enxerga como parte da
comunidade e ainda assim participa da guerra civil, essa agao
endossa uma posi¢ao contriria a0 embate: a renuncia da violéncia
¢ elogiada, enquanto a escolha por ela é condenada. Por isso,
acreditamos que a mae chorosa seja uma representagao dessa
visao, pois, enquanto parte de um coletivo que lamenta pela morte
dos filhos, ha a impossibilidade de encarar a guerra civil como um
fenomeno digno de honra.

Ja dentro da segunda visao, ao alienar o outro como
pertencente a sociedade, desfaz-se a relagdo comunitaria
caracterizada por “n6s” e criam-se dois opostos materializados no
“nds” e “eles”. Quando isso acontece, o adversario passa a ser
visto como oponente, ¢ ha quebra da légica do pertencimento da
comunidade romana. Outro momento que exemplifica esse
fendmeno ¢é a travessia do Rubicio por César,” quando a
personificagao de Roma o alerta para o crime que ele esta prestes a
cometer ao violar os limites romanos, especificamente, no trecho
“Is]e vindes em conformidade com o direito, se vindes como
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cidaddo, ¢ até aqui que vos ¢é permitido chegar”.” Ao infringir as
condi¢des impostas por Roma, César abandona seu rétulo de
cidadao romano, e, ao fazé-lo, o general automaticamente aliena-se
da comunidade e torna-se um inimigo.” Em vista disso, o combate
deixa de ser condenavel e passa a ser algo valoroso. Entendemos
que o episédio de Vulteio se encaixa exatamente nessa concepgao,
dado que a opc¢ao pelo suicidio ¢é sustentada, também, pela
possibilidade de mostrar aos soldados pompeianos a coragem ¢ a
forca da tropa, quando optam por renunciar a morte pelas maos
do adversario. Em suma, as figuras analisadas no presente trabalho
incorporam perspectivas diferentes de compreender a dinamica
complexa gerada pelas incoeréncias proprias do carater de uma
guerra civil e ecoam em seus discursos a dimensao da brutalidade
de tal ato.

22



A construgido da guerta civil [...] | Leni Ribeiro Leite | Thayrynne de Faria Coutinho

ABSTRACT

This paper analyzes the construction of the theme of the civil war
through the characterization and the speech of two characters, the
mother and the soldier, in the second and fourth books of Lucan’s
Pharsalia. In an epic in which the theme is the war between
members of the same population, Lucan used these two characters
to display different perspectives about the war. Our analysis uses
Dominique Maingueneau’s (1995, 2008) concept of éthos, as well
as ancient rhetorical devices according to Quintilian’s Institutio
oratoria.

KEYWORDS
Lucan; Pharsalia; Civil war; Secondary characters.
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