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“I'évol' 0lo¢ €001 HaBwv” na Pitica 2 de
Pindaro: uma proposta de tradugio e
analise

Ricardo Pedroza Vieira | Gloria Braga Onelley

RESUMO

No presente artigo, apresenta-se uma proposta de tradugio da
Pitica 2 de Pindaro, consagrada ao tirano Hierao de Siracusa,
vencedor na corrida de carros de cavalos, a2 mais aristocritica das
provas desportivas. Algumas questoes constituem objeto de
analise: o contexto histérico, o propodsito pedagogico da ode, o
valor paradigmatico dos mitos de Ixion e Radamanto, a nogio de
kharis e o uso de gnomas, em especial a presente no v. 72: “Tévor’
olog ¢001 paBwv”. A proposta de traducio dessa sentenca é um
topico de especial discussiao, ja que pode ser considerada um
ponto de culminancia da mensagem ética, religiosa e poética da
ode.
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1 TRADUCAO!

ara Hierdo de Siracusa, vencedor na corrida de carros
de cavalos

ESTROFE 1
Grande cidade de Siracusa, santuirio
de Ares, poderoso na guerra, de varoes e de corcéis
[que combatem com o ferro
divina nutriz!
Para vos, da espléndida Tebas, venho trazendo
esta cangao, anuncio da quadriga que faz a terra treme,
na qual Hierdo, de magnificos carros, ao vencer, 5
cingiu Ortigia com guirlandas que brilham ao longe,
morada da potimide Artemis, com cuja ajuda,
com delicadas maos,
ele domou aqueles potros de rédeas bordadas.

ANTISTROFE 1
Com ambas as maos, a virgem flecheira
e Hermes, que preside aos jogos, pdem-lhe o brilhante 10
ornato, sempre que Hierdo atrela um carro polido
e um carro que controla o freio
a forga dos cavalos, invocando o poderoso deus que arremessa o tridente.
Para outros reis, um outro vardo tributou
um harmonioso hino, recompensa por sua exceléncia.
Ressoam sobre Ciniras, frequentes vezes, 15
as vozes dos Ciprios, a quem o de cachos dourados,
Apolo, amou de boa vontade,

EPODO 1
obediente sacerdote de Afrodite; é seu guia a gratidao,
a0 mostrar consideracao pelas amaveis facanhas de alguémy;
mas a ti, 6 filho de Dindmenes, diante de sua morada
a virgem Locria do oeste te celebra,
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depois das fadigas bélicas insuperaveis,
olhando-te com olhar seguro gragas a teu poder. 20
Por ordem dos deuses, contam que Ixion essas palavras aos mortais
fala, em sua roda alada,
enquanto ele gira por toda a parte:
pagai a teu benfeitor

aproximando-vos com gentis recompensas.

ESTROFE 2
Ele aprendeu com clareza. Na verdade, entre os benévolos Cronidas,
tendo ganhado uma doce existéncia, nao supottou permanente 26

felicidade, quando, com mente enlouquecida,
se enamorou de Hera, que os leitos de Zeus obtiveram por sorte,
cheios de prazer, mas sua insoléncia a um arrogante desvario
o impeliu; logo, tendo sofrido castigo, esse homem
recebeu uma pena excepcional. Duas foram as faltas 30
que lhe trouxeram o castigo: uma, porque foi o heroi
o primeiro a trazer o sangue da mesma estirpe, nao sem

asticia, 20s mortais,

ANTISTROFE 2
e porque, outrora, nos espacosos talamos,
tentava seduzir a esposa de Zeus. E preciso, de acordo consigo mesmo,
sempre observar a medida de tudo.
Leitos ilicitos a completas desgracas 35
lancam; também a Ixion chegaram; depois,
com uma nuvem se deitou,
segundo uma doce mentira, ignaro varaol
De fato, a imagem se assemelhava a mais excelsa das Uranidas,
a filha de Cronos; e um engano lhe impuseram
as artimanhas de Zeus, belo tormento. E ele 40
a prisao de quatro raios fabricou,
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EPODO 2
sendo esta sua propria ruinal Em grilhGes inescapaveis

tendo caido, recebeu essa mensagem conhecida por muitos.
Sem as Gragas, ela pariu para ele um filho monstruoso,
sozinha e um unico, nao

honrado entre os homens nem nos costumes dos deuses;
tendo-o criado, ela o chamou Centauro, que
se uniu com as éguas de Magnésia nos montes de Pélion, 45
e dele nasceu um povo
assombroso, semelhante
a ambos os pais,

a mae embaixo e, em cima, ao pai.

ESTROFE 3

O deus qualquer meta atinge segundo suas esperangas,

deus que também ultrapassa a aguia alada, 50
que excede o golfinho do mar

e dobra qualquer um dos arrogantes mortais

e a outros outorga gloria imorredoura.” Mas devo

evitar a violenta mordida das maledicéncias,

pois vi de longe, muitas vezes na miséria,

o mordaz Arquiloco com seus 6dios maledicentes 55

engordar: mas o ser rico de sabedoria por graca
do destino é o melhor.

ANTISTROFE 3
E tu claramente podes mostra-lo com espirito livre,
principe soberano de muitas estradas de coroadas ameias
e de seu povo! Mas se alguém
agora, em bens e sobre a honra diz
que algum outro na Hélade dos que primeiro chegaram se tornou 60
superior,
com mente vazia lutard em vao.
Embarcarei numa florida viagem para tua exceléncia
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celebrar. A juventude esta presente a ousadia
das terriveis guerras, donde afirmo também tu
imitada fama encontraste,

EPODO 3
ora lutando com homens que langam seus corcéis, 65
ora com guerreiros a pé. Teus projetos de homem maduro
me oferecem palavra sem risco para com todo o elogio
louvar-te.
Salve! Como mercadoria’ fenicia este
canto é enviado sobre o cinzento mat.*
De boa vontade, o canto Castério, em edlicas cordas,
observa, percebendo o encanto 70
da lira de sete cordas.
Que proves quem és, aprendendo habitualmente!’
Belo é certamente o macaco para as criangas, sempre

ESTROFE 4
belo. Mas Radamanto ¢ feliz, porque da inteligéncia
obteve o fruto impecavel, e com enganos niao
se deleita por dentro seu coragao,
como acontece sempre a0 mortal pelas maos dos murmuradores. 75
Invencivel mal para ambos sio os murmurios das calinias,
semelhantes realmente aos impulsos das raposas.
Mas com ganho por que isso ¢ muito vantajoso?
Na verdade, enquanto o resto do equipamento suporta o trabalho
[no fundo do mar,
eu, sem afundar, irei 80
como uma rolha sobre a superficie do matr.

ANTISTROFE 4
Mas ¢é impossivel langar voz autorizada entre homens de bem
um cidadio desonesto; contudo, adulando a todos
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tece completamente sua ruina.

Com ele nao compattilho a audacia. Que me seja possivel amar o amigo
e contra o inimigo, por ser eu inimigo,

a maneira de um lobo, lancar-me traicoeiramente,
caminhando aqui e ali por caminhos sinuosos 85
Em qualquer regime, o homem de fala honesta se destaca,
na tirania, quando o povo turbulento
e quando os sabios vigiam a cidade. E preciso

nao lutar contra o deus,

EPODO 4
que ora apoia a fortuna desses homens, ora a outros de novo
concede grande gloria. Mas nem isso a mente
dos invejosos agrada; puxando uma linha de medida 90
excessiva, fixaram uma chaga
dolorosa em seu coracao,
antes de alcancar tudo quanto meditam no coragao.
Carregar levemente o jugo no pesco¢o
¢ melhor; e certamente contra o aguilhdo
escoicear torna 95
o caminho escorregadio. Agradando
ao0s homens de bem, que eu possa conviver com eles!

2 A ODE PITICA 2
2.1 CONTEXTO E TEMATICA

A Pitica 2 de Pindaro ¢ um poema dedicado ao tirano
Hierdo de Siracusa, vencedor em uma corrida de quadriga.
Detalhes histéricos sobre o contexto da ode encontram-se
envoltos em controvérsia. De acordo com Bowra,® sua
classificagio como uma ode pitica provém dos compiladores
alexandrinos, e uma das teses mais provaveis, estabelecida por
Wilamowitz, sustenta que se trata da celebracio de uma vitéria de
Hierdo nos Jogos Piticos de 470 a.C. No entanto, para essa mesma
vitoria, endereca-se também a ode Pitica 1. A explicagao de
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Wilamowitz para essa coincidéncia, tal como anotou Bowra, estaria
na performance: a primeira ode fora escrita para execu¢ao em um
festival publico, enquanto a segunda, de datagio posterior, para
performance em simpésio privado, ou, talvez, lida por Hierdo
como carta privada. Oates’ observa que Pindaro teria viajado 2
Sicilia e se hospedado na corte do tirano em 476 a.C., e essa poderia ter
sido uma ocasiao para outorgar a Hierao a ode como presente, de
modo que sua datagdo poderia ser situada no referido ano ou
pouco antes. Bowra prefere, contudo, a hipétese de que a Pitica 2
data de 468 a.C. e se refere, na verdade, a uma outra conhecida
vitoria de Hierdao nos Jogos Olimpicos.

Seja como for, o elogio de uma figura aristocratica de
destaque como Hierdo faz parte de um processo de legitimagao de
seu poder, que toma por base tanto o mérito agonistico do
vencedor quanto seu pertencimento a uma linhagem ilustre de
raizes miticas.® Essa conexido entre o laureado e os mitos, pela qual
ele se torna um herdi, é o ponto central das odes, diante do qual
caem em segundo plano pormenores sobre a prova e suas
circunstancias.” O vencedor tornar-se-ia um herdi por uma relagio
de semelhanca ou dessemelhanca com o mito, cujo paradigma
podetia ser positivo, a ser imitado, ou negativo, a ser evitado."

Se, por um lado, a associagao do laureado aos exemplos
miticos certamente cumpre a mencionada func¢do politica de
legitimar sua figura, por outro lado, subsume essa figura particular
a universalidade da mensagem mitica, cuja fun¢iao preponderante é
didatica e religiosa. A esse respeito, por exemplo, diz Jaeger:

A glorificacdo do passado e da sua nobreza era, desde
Homero, o trago fundamental da educacio aristocratica. Se o
elogio da areta [a virtude] é a tarefa maxima do poeta, é
evidente que ¢ ele o educador, no sentido mais nobre da
palavra. Pindaro realiza esta missio com a mais alta
consciéncia religiosa.'

Na analise do poema, cabe, portanto, discernir entre os

elementos particulares, referentes ao laureado em sua situagao
pessoal ou histdrica, e a mensagem universal, que os transcende.

10
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Algumas caracteristicas podem ser determinadas como
componentes da estrutura dos epinicios pindaricos em geral: 1)
men¢ao ao lugar e modalidade de competi¢ao; 2) meng¢ao ao nome
e a patria do laureado; 3) elogios ao vencedor; 4) referéncias a
antepassados miticos e historicos, 5) mitos narrados na integra ou
aludidos; 6) sentencas gnomicas, que enunciam maximas
atemporais e servem de elemento de transicio na estrutura da
ode.”” Assim, evidencia-se que os motivos circunstanciais do
epinicio sio logo encadeados com o referencial mitolégico no
interior do qual se diluem. Por sua vez, a estrutura das odes faz
acompanhar a cada licio mitica uma maxima, a sentenca gnomica
ou gnome, que sintetiza em uma férmula breve o cerne da ligao
que se acha desdobrada e elaborada no mito precedente ou
subsequente.

Estrutura-se a Pitica 2 por meio de uma divisdo em cinco
partes. A primeira parte, compreendida entre os v. 1-12, nomeia o
laureado e sua patria, faz referéncia a modalidade atlética em que
foi vencedor (corrida de quadriga), louva brevemente a vitoria e a
atribui a graca divina, alids um tSpos pindarico, que, nessa cangao,
é concedida por Artemis, Hermes e Poséidon. A segunda parte —
de todas, a mais extensa — segue-se do v. 13 até o 56. Nela se narra
parte do mito de Ixion (v. 21-48), que contém, ao final, o mito do
Centauro. Ao longo da narrativa, eivada de reflexGes, encontramos
trés sentencas gnomicas, expressas nos v. 17, 34 e 56. Na terceira
parte da ode, dos v. 57-72, tem-se um elogio ao laureado, com
méritos nao diretamente relacionados com a vitéria atlética nos
Jogos. A quarta parte do epinicio, entre os v. 73-80, faz breve
referéncia a figura mitica do herdi cretense Radamanto,
considerando-se sua prudéncia e justiga. Por fim, encontra-se uma
passagem de encerramento entre os v. 81-96, que contém
ponderagoes morais e saudagoes ao laureado.

O nucleo tematico da ode é o mito de Ixion. Segundo
Grimal," Txion era um rei lendério dos Lapitas, na Tessélia, que se
casara com a filha de um outro rei, Deioneu, prometendo-lhe
muitos presentes. Porém, apos o casamento, em vez de conceder
a0 sogro os presentes prometidos, atirou-o em um fosso com

11
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carvao em brasa, matando-o. O horror de tal crime impedia que
qualquer um purificasse o criminoso, mas Zeus apiedou-se dele e
livrou-o da loucura que o acometera. Entretanto, Ixion demonstra
extrema ingratidao a Zeus: apaixona-se por sua esposa, a deusa
Hera, e tenta violenta-la. Zeus reage, criando uma nuvem dotada
da aparéncia de Hera, que se une ao tessalio e lhe gera um filho
monstruoso, Centauro, pai da raca dos centauros. Em seguida,
Zeus pune Ixion, dando-The uma pocio mégica (ou ambrosia), que
o torna imortal, e atando-o a uma roda flamejante que gira
eternamente. Como mencionamos anteriormente, apos uma breve
introdugdao nos primeiros 12 versos, encontramos, na Pitica 2, a
insercio das referéncias a0 mito de Ixion. No v. 21, o tessalio é
diretamente nomeado, bem como seu castigo na roda “[p]or
ordem dos deuses, contam que Ixion essas palavras aos mortais/
fala, em sua roda alada,/ enquanto ele gira por toda a patte:/ pagai
a teu benfeitor/ aproximando-vos com gentis recompensas’.
Assim, evidencia-se que a licdo do mito de Ixion diz respeito a
gratidao. De fato, um pouco antes da mencao direta ao mito, ja
havia sido introduzida, no v. 17, uma sentenca gnomica a esse
respeito: “8yel 8¢ Xapig QiAwv TToi TIVOg avTi Epywv Om{opéva. “K
seu guia a gratiddo, ao mostrar consideracio pelas amaveis
facanhas de alguém”. A palavra-chave, nomeada nessa sentenga, ¢
gratidao, xapig, isto ¢, o modo apropriado de compreender e reagir
as acOes amaveis, “@iAwv Epywv”.

Para compreender melhor em que consiste essa ligao, ¢ tutil
levar em conta que o mito de Ixion se encontrava associado a um
ritual mégico que visava cativar uma pessoa amada.' Nele, um
passaro ¢ amarrado a uma pequena roda e torturado. Seu
sofrimento representa, por analogia, o sofrimento da paixdo que se
deseja infligir a alguém. O elemento predominante nesse tipo de
encantamento seria TEIBW, a persuasio, considerada o oposto da
Xapig. Trata-se de dois opostos referentes ao modo de
compreender e praticar o amor e o desejo. Se a Xapig predomina,
melBw pode existir dentro de certos limites sem gerar nenhum
desequilibrio. No entanto, se TelBw prevalece, tende a extinguir-se
a XApIg e gerar consequéncias nefastas. E por isso que o castigo de

12
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Ixion ¢é ser atado a roda, tal como o passaro sacrificado no
encantamento: o desejo desenfreado, que quer a todo custo
aprisionar seu objeto, converte-se ele mesmo em uma prisao.
Diante dessas premissas contextuais, o mito se ilumina em
uma possibilidade de interpretagdo. O crime primeiro de Ixion fora
recusar-se a pagar os presentes devidos ao pai de sua esposa ao se
casar. Os presentes ndo devem ser entendidos, nesse caso, como
pagamento em um comércio (embora essa seja uma possibilidade
de sentido cultural do matriménio, um acordo formal privado
firmado entre o pai e Ixion), mas como parte de uma troca de
presentes. O sentido originario e mais apropriado do casamento
seria, de acordo com o mito, uma troca de presentes pautada pela
xapig. Confrontado pelo sogro quanto a sua ingratidao, Ixion o
mata. O sogro, na qualidade de pai da noiva, é, assim como todo
antepassado, uma das causas de sua existéncia. Desse modo, o
respeito aos pais e antepassados ¢, plausivelmente, um costume
cujo sentido é, ou deveria ser também, determinado pela xdpig.
Matar o sogro ¢é a reafirmacao extrema da ingratidio que motivara
o nao pagamento dos presentes prometidos, um ato sactilego de
desprezo pelos deuses da familia da noiva, isto ¢, os patronos de
sua ascendéncia, as figuras cuja imagem condensa a gratidao da
familia por sua propria existéncia. Purificado por Zeus, que lhe
concede uma segunda chance, Ixion multiplica exponencialmente
seu crime, tentando seduzir e violentar a esposa de Zeus, a deusa
Hera, a personificacio do préprio casamento! De fato, fora o
sentido proprio do casamento pautado na xépig que Ixion ultrajara.
A tentativa de sedugao de Hera explicita o motor até entao velado
desse ultraje: a desmedida, a hybris nas pretensoes de Telbw. A
cena representa uma situacdo em que a persuasio ambiciosa se
torna uma for¢a que subjuga e aniquila a dimensao da gratidiao que
precisa pautar o amor e as relagdes sociais justas e saudaveis. O
castigo divino que se segue faz com que Ixion nio consiga possuir
Hera, mas apenas uma falsa imagem da deusa. Dessa uniao, nasce
a prole monstruosa dos centauros, figuras bestiais marcadas pela
luxtria, pelo habito de raptar ou violentar mulheres e pela
incapacidade de estabelecer trocas com seres humanos ou deuses.

13
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Seguindo essa linha de raciocinio, podemos afirmar que
elfw designa, no contexto do mito de Ixion, a habilidade, movida
por intensa ambicao, de tracar estratagemas para obter e garantir o
controle sobre um objeto de desejo. A imagem correspondente ¢ a
tentativa de persuadir e subjugar, até mesmo, os deuses. Por sua
vez, Xapig designa um afeto no ambito do qual um objeto aparece
em sua graca.” Graga ou gratuidade carregam uma ambiéncia de
alegria e leveza, precisamente porque uma doagao acontece sem
quaisquer exigéncias prévias, sem pressupor a fadiga de
estratagemas ¢ a ansiedade por garantias. Graga, enquanto atributo
percebido em um objeto, e gratidao, como afeto que anima quem a
percebe, sao correlatos. A atitude que essa afetividade produz ¢ a
generosidade: o movimento de imitar a doagao que entio se
percebe na realidade, cultivando a afetividade, o modo de perceber
e de agir que se deixa determinar por essa evidéncia. Por isso, a
alegria de receber um presente gera, espontaneamente, a vontade
de presentear. Uma troca de presentes é algo essencialmente
diverso de um comércio, no qual esta sempre em jogo calcular uma
troca vantajosa. Se o casamento ¢ essencialmente troca de
presentes, entdio a imagem da deusa Hera evoca também a
generosidade dos deuses, que concedem presentes aos humanos e
esperam deles uma atitude piedosa em resposta. Assim, podemos
compreender a gnoma do supracitado v. 17: “dyer 3¢ xdapig GiAwv
TT0i TIVOG avTi €pywv ommgopéva. As acdes amaveis (Pidwv Epywv) de
alguém — humano ou divino — sdo o fundamento da amizade
( ) enquanto uma relagdo pautada pela troca de presentes
movida por gratidao.

Ao contrério do exemplo de Ixion, que ndo tem limites em
sua ambicdo e nao pode ser amigo de ninguém, a voz do poema
recomenda: “xpf| 8¢ Kkar' aUTOV aigl TTAVIOC Opdv HETPOV”. “F
preciso, de acordo consigo mesmo,/ sempre observar a medida de
tudo”. Essa sentenca gnémica, no v. 34, segue-se a alusao ao mito
de Ixion e detalha as consequeéncias éticas de sua licio. O que ela
significa e como se conecta com a sentenga anterior?

O compromisso com uma certa regra ou um
direcionamento de conduta ¢ um processo que precisa sustentar-se

14
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no tempo e pode ser representado por uma férmula linguistica: o
juramento. Esse ¢ um dos temas centrais da discussio moral grega
antiga. Aparece, por exemplo, ja nos v. 258-265 do canto 19 de
lliada, nos quais o juramento ¢ invocado por Agamémnon e
enfatizado em seu valor sagrado.'® Ora, assumir compromissos ¢
estabelecer, para si mesmo e com base em si mesmo, uma regra de
acao independente de qualquer coacdo. A agao movida por coagao
acontece contra a vontade, e, por isso, buscam-se sempre meios e
oportunidades de se escapar a ela. Inversamente, o compromisso
mais profundo, solido e duradouro é aquele que corresponde a
vontade mais propria e livre. Pode-se perguntar, no entanto, o que
¢, mais precisamente, uma tal vontade ou desde onde ela se
origina. Quando corresponde a um imperativo condicional,
originado por uma meta contingente, um compromisso oscila em
seu vigor conforme o sucesso pare¢a mais ou menos provavel.
Bem mais firmes sdo 0os compromissos que se colocam, o maximo
possivel, como incondicionais, independentes de resultados
circunstanciais. Fundamentam-se sobretudo no préprio agente,
“kar' autév”, ou, mais precisamente, em alguma coisa que o
constitui. Essa ressalva ¢ importante, pois ¢ uma evidéncia
primaria de que o agente moral ndo é jamais constituido por uma
motivagao homogénea e univoca. Ele se enreda em dilemas, vé-se
dividido entre motivacbes diferentes, perpassado por diversos
desejos e medos complexos, e sua for¢a de jurar ou se
comprometer consiste justamente na capacidade de ater-se a uma
motiva¢do em particular, em detrimento de outras que
eventualmente se apresentem para substitui-la. Ora, a xdpig ¢ um
afeto poderoso, capaz de constituir uma motivagdo duradoura,
contanto que haja um esfor¢o em lembrar-se dela e cultiva-la. A
memoria da xapig é, para cada individuo, a memoria de suas
alegrias mais profundas. A poderosa alegria da x@pig mantém-se
viva no agir em sua memoria — viva incondicionalmente, porque
coincide com o préprio animo da a¢io, independentemente de seu
sucesso ou das circunstancias que a cercam. De fato, ndo se trata
de obter nada de exterior ao agir, mas de agir de tal maneira que
seja a propria XGpI§ que se encontra, novamente, em a¢ao. Na
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verdade, o acontecimento da xdpig é o memoravel por exceléncia,
¢ o que permite encontrar o brilho da graca de qualquer evento
particular. Nao ¢é, portanto, uma experiéncia meramente episodica,
fortuita e sem consequéncias. A x@pig ¢ retomada na lembranca e
na ag¢ao. Gratiddo institui dever. Porém, o dever de gratidio nada
tem dos contornos morbidos usualmente associados a ideia de
dever, aquela obrigacao absurda, vazia, puramente convencional,
que tolhe a vontade mais propria e pesa como um fardo inutil.
Dever de gratidio é “pérpov kar' autév”, obrigacdo livremente
assumida, expressio da vontade mais propria, fundada nas
experiéncias mais intensas.

A importancia da xdpig como principio ético se funda na
relacio que se estabelece entre o humano e o divino. Isso se
expressa no fato de que encontramos sua personificagao divinizada
na poesia de Pindaro e, at¢é mesmo, em posicdo de extremo
privilégio. De acordo com Janke,'” é possivel ver as deusas da
Xapig, as “Gragas” ou “Carites”, como mals importantes para a
poesia de Pindaro até mesmo do que as Musas. Nos v. 2-12 da
Olimpica 14, na traducao de Onelley e Pecanha, faz-se uma prece
as Gragas, patrocinadoras das dancas e dos banquetes e detentoras
do canto apolineo:

O Gracas, famosas pelos cantos, soberanas/ da espléndida
Otcémeno, guardides dos antigos Minios,/ escutai-me, eu vos
imploro! Com a vossa ajuda, todas as alegrias/ e todos os
deleites se tealizam para os mortais,/ se um homem ¢ sibio,
belo ou formoso./ Na verdade, os deuses, sem as veneraveis
Gracas,/ ndo organizam dancas/ nem banquetes; mas as
dispensadoras de todos/ os feitos no céu, sentadas em seus
tronos/ junto a Apolo Pitio, de arco de ouro,/ teverenciam a
eterna majestade do pai Olimpico."

As personifica¢oes divinas da X@pig sao apresentadas como
fonte de “todas as alegrias e todos os deleites” e, mais
especificamente, da sabedoria, da beleza e do carater ilustre e
memoravel. Sio postas em pé de igualdade com Apolo na origem
da poesia. Os nomes das trés Carites significam, segundo o
Lexicon to Pindar editado por Slater,” “Alegria” (EUppooiva),
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“Celebragao triunfal” (AyAadia) e “Festa” (Gahia). Assim, evidencia-se a
conexaoja delineada anteriormente: a gratidao reivindica a
memoria que a celebra e a retoma. Entendidas por Pindaro como
patrocinadoras da poesia, as Carites tomam o lugar habitual de
MvnuoouUvn, a Memoria, mae das Musas, ndo porque nao se
entenda a memoria como origem da poesia, e sim porque se da
uma interpreta¢ao peculiar a ela. A forca que origina a memoria
(ou, 20 menos, a memoria mais digna de ser lembrada, referente as
melhores coisas) ¢ a xapig. A forca da poesia, capaz de mostrar o
sentido do mundo, é a forca da xdpig, recolhida e retomada em
palavras que a celebram. E por isso que a acdo nobre, digna de
memoria, é poética, e a propria poesia, por sua vez, ¢ um nobre
oficio.

Para Pindaro, o poeta se enderega aos nobres que louva
como um igual — certamente nao como um bajulador sequioso de
pagamento e lucro. Essa figura, a saber, o mau poeta, aparece, na
Pitica 2, ao final da narrativa do mito de Ixion. Nos v. 52b-56a,
lemos: “Mas devo eu/ evitar a violenta mordida das
maledicéncias,/ pois vi de longe, muitas vezes na miséria,/ o
mordaz Arquiloco com seus Odios maledicentes/engordar”.
Arquiloco, poeta famoso por suas invectivas, é aqui invocado
como exemplo de mau poeta, em meio a uma cobranga que a voz
poética dirige a si mesma. Com efeito, se a ode se destina ao nobre
Hierdo e contém a licao a respeito da importancia da gratidao,
Pindaro quer evitar o mal-entendido de fazer crer que acusa
Hierdo de ingrato, tal como Ixion. H4 um antigo debate® a
respeito do contexto histérico-biografico que estaria subjacente a
ode, concernindo as relagdes pessoais entre Pindaro e Hierao. Esse
teria, em algum momento, preterido o poeta, encomendando uma
ode a outro. Ainda que possa haver uma mensagem a respeito de
alguma querela pessoal entre os personagens historicos,
subentendida ou codificada na ode, ela serd, no maiximo, um
elemento secundirio de sua intencionalidade. De acordo com a
axiologia pindarica, a poesia ¢ uma tarefa divinamente inspirada
pelaxdpig, e nao um instrumento mesquinho e mordaz para
ressentimentos e disputas pessoais. Talvez, ao colocar a xapig no
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centro do préprio contetdo tematico da ode, Pindaro desejasse até
mesmo fazer Hierdo esquecer qualquer desavencga e apontar para o
que considerava haver de mais sagrado e moralmente digno,
restaurando, assim, a pureza da amizade entre ambos. Seja como
for, é o conteudo universal dessa mensagem que nos interessa.”
Em seguida a passagem que citamos, referente a Arquiloco,
e a guisa de encerramento das referéncias ao mito de Ixion,
encontramos mais uma gnoma. Engordar com o fruto do 6dio,
disputando vantagens, dinheiro e prestigio, é insensato. Em vez
disso, lemos no v. 56: “10 TAoutelv 3¢ oUV TUXQ TTOTUOU COQIAg
Gpiotov” (“Im]as o ser rico de sabedoria por graca do destino é o
melhor”). O mau poeta, bajulador, caluniador, canta a fim de
manipular os nobres para deles obter favores, para prejudicar
rivais, para tornar-se rico e prestigiado a todo custo. B alguém
tomado pela desmedida da persuasio, a melbw, e esquecido do
valor superior da xapig. Pode obter algum sucesso, a depender da
sorte, das circunstancias. No entanto, a maior sorte, a qual
corresponde a maior riqueza, ¢ o destino da sabedoria, TéTUOU
oogiag. Esboga-se aqui uma relagao entre gogia e X4pig — apareceram,
alias, nos versos da Olimpica 14, ja referidos, as Carites como
doadoras da sabedoria. Podemos inferir: o sabio é aquele que
consegue realizar a medida, pétpov, que, desde Hesiodo, se
encontra contraposta a hybris, a desmedida. Isso s6 é possivel
concentrando-se na xdpig, cerne do préprio coragao, extraindo
dela a orientagdo, os limites, a determinacdo no agir. A alegria
proporcionada por esse caminho é muito maior que quaisquer
pequenos prazeres oriundos de uma riqueza material obtida com
indignidade; trata-se, por isso, de riqueza muito maior. Além disso,
nao depende da sorte referente as contingéncias futuras. A sorte
(Tuxn) foi a graca de ter um dia experimentado a Xdpig: ela se
encontra no comec¢o, nao no fim. Esse feliz acaso se torna o fio
condutor determinante do futuro, a necessidade constitutiva de um
destino. Obedecer a esse destino, sem dele fugir, é a sabedoria.
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2.2 O V.72 E A LICAO CENTRAL DA ODE

O mito de Ixion e as sentencas gnomicas dos v. 17, 34 e 56
constituem o nucleo tematico do poema. Todavia, sdo eles apenas
a explicitacao das premissas que sustentam a mensagem principal,
articulada ao final, pois o sujeito da enuncia¢do poética nao
presume, em momento algum, que Hierdo, a quem o poema se
dirige, desconhec¢a a Xdpig ou seja desprovido do senso de dever
que nela se funda. As consideraghes a esse respeito servem para
contextualizar a mensagem que se expressa no mito de Radamanto
e na sentenga gndémica do v. 72.

Ap6s a gnoma do v. 56, que pode ser ela mesma entendida
como um elogio a Hierdo, atribuindo-lhe a sabedoria fundada na
gratiddo, seguem-se louvores a respeito da riqueza, da honra e,
especialmente, da virtude militar do tirano. Entao, subitamente,
insere-se a sentenca do v. 72, seguida imediatamente pelo mito de
Radamanto.

Radamanto ¢ um principe mitico de Creta, que teria
formulado as leis dessa ilha, as quais, de tdo excelentes, viriam a ser
o modelo para todas as leis gregas. Apés a morte, o legislador é
premiado por Zeus com o cargo de juiz dos mortos (junto com
seus irmios, Minos e Eaco).”? Nos v. 73-77 da Pitica em pauta,
lemos:

Belo é certamente o macaco para as criangas, sempte/ belo.
Mas Radamanto ¢é feliz, porque da inteligéncia/ obteve o
fruto impecavel, e com enganos/ nio se deleita por dentro
seu coragio/ como acontece sempre ao mortal pelas maos
dos sussurrantes./ Invencivel mal para ambos sio os
sussurros das calunias,/ semelhantes realmente aos impulsos
das raposas.

Encontramos aqui, em perfeita continuidade com os
conteudos anteriores, a alusdo aos maus poetas, bajuladores e
caluniadores. A figura do simio talvez possa aludir aos imitadores
da boa poesia, que sabem, contudo, entreter. Seu entretenimento é
suficiente para iludir criangas, isto ¢é, pessoas imaturas,
inexperientes, as quais se contrapde Radamanto. Ele nao se deixa
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enredar pela persuasio enganosa, uma persuasao que fala aos
sussurros, sutilmente. Bajulando, ela se humilha como objeto de
entretenimento e procura sempre deleitar. Nao aponta para nada
de sério e elevado, nem para a necessidade do rigor e da contengao
do pétpov; ao contrario, estimula o excesso de confianga, a embriaguez
da arrogancia. Os bajuladores corrompem, gradual e
imperceptivelmente, por meio do elogio. Ao mesmo tempo, gragas
a confianga assim obtida, convencem de calunias a respeito de seus
rivais e desafetos, distorcendo e manobrando o julgamento de
quem lhes dd ouvidos. Situagdo tanto mais insidiosa caso o
caluniado nao seja, ele proprio, também um bajulador e, nao
pretendendo competir nessa seara, ouse nem sempre dizer coisas
agradaveis, mas se obrigue a mencionar verdades incomodas. Seu
bom conselho, entao, sera apresentado, por aqueles murmurios ao
pé do ouvido, como calinia: uma completa inversao da realidade!
E plausivel imaginar que a situacdo aqui representada
mitologicamente tivesse alguma correspondéncia com as relagoes
reais entre Pindaro e Hierdo: membros da corte do tirano
poderiam ter difamado Pindaro, que, em vez de procurar disputar
a atencdo do nobre com bajulagao, se arrisca a alerta-lo, ainda que
delicadamente, quanto ao erro que seria dar ouvidos a tais intrigas.
Essa interpretagao seria suficiente para dotar a ode de coeréncia no
ambito historico-biografico e seria coerente com a hipdtese de
Bowra.” Entretanto, é evidente que a mensagem assim articulada
nao se limita a uma circunstancia particular. O ensinamento do
mito é universal.

O mito de Radamanto, tal como aqui aludido, fala de um
fator que pode desviar dessa tarefa até mesmo quem compreenda a
importancia da xdpig. Explicita-se um modo pelo qual mei8w pode
enredar e asfixiar lentamente a memoria da xdpig: pelo elogio
bajulador. Esse faz supor um mérito sempre maior que as proprias
posses, € essas passam entdo a parecer sempre insuficientes.
Seguem-se uma ambicao desmedida e um desdém pelas gragas
possuidas.

Radamanto ¢ o juiz dos mortos. Ele julga a vida que se
completou. Na Etica a Nicémaco (1, 10), Aristételes pergunta se é
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possivel julgar se alguém ¢ feliz ainda em vida, antes de verificar de
que modo agira no futuro e como essa vida se completara.
Aristoteles remete a um alerta a esse respeito emitido por Sélon,
segundo o relato de Herddoto em suas Historias (1, 30-33). O
poderoso rei Creso convidara o sabio Sélon a sua corte, ocasiao
em que lhe teria perguntado quem era o mais feliz dos homens,
supondo que ouviria em resposta seu proprio nome. Ao ouvir o
nome de outros homens, ja falecidos, Creso pergunta a Sélon se
sua propria condicdo lhe parecia desprezivel. Sélon responde,
afirmando que, por mais rico, poderoso e bem-sucedido que seja
Creso, ainda nio se pode julgar quao feliz é sua vida, pois nao se
sabe ainda o que lhe sucedera no futuro. A evocagao da figura de
Radamanto na Pitica 2, dirigida ao poderoso Hierdo, parece
partilhar do espirito da lenda de Creso, pois nio se trata apenas de
um alerta sobre a possibilidade de sofrer infortinios futuros, mas
de tornar-se arrogante, indigno das dadivas que se possa receber e,
por isso, despreparado também para enfrentar a adversidade. Eo
sentido dos v. 88b-89a:

E preciso ndo lutar contra o deus,/ que ora apoia a fortuna
desses homens, ora a outros de novo/ concede grande gléria.
Mas nem isso a mente/ dos invejosos agrada.

Para o ingrato, toda adversidade aumenta de propor¢io e
toda alegria se apequena. Tal como Ixion, ele nio é reverente
perante o divino, mas procura subjuga-lo. Nao aceita a existéncia
como um presente, mas se desgasta inutilmente, procurando
aprisiona-la como objeto de sua ambicao, impedindo a oscilagao
natural entre satisfagdo e insatisfacio. A impossibilidade de fazé-lo
torna-se ela mesma uma nova fonte de agonia. Nos v. 90-96, que
encerram a ode, lemos:

Puxando uma linha de medida/ excessiva, fixaram uma
chaga/ dolorosa em seu coragdo,/ antes de alcancar tudo
quanto meditam no coragio./ Catregar levemente o jugo no
pescogo/ é melhort; e certamente contra o aguilhdo/ escoicear
torna/ o caminho escorregadio. Agradando/ aos homens de
bem, que eu possa conviver com eles!

21



Caliope: Presenca Classica | 2023.1 . Ano XL . Numero 45 (separata 2)

Localizada em meio aos versos referentes ao mito de
Radamanto, a sentenca gnomica do v. 72 procura sintetizar sua
mensagem: nao basta haver alguma vez experimentado a Xapig,
nem té-la honrado no passado, mas ¢ preciso persistir observando-
a por toda a vida, evitando deixar-se corromper por mas
influéncias. Essa consideragdo complementa o ensinamento inicial
do mito de Ixion. Assim, em certa medida, o v. 72 sintetiza toda a
mensagem da ode. Nele, lemos: “yévor' olog €001 HaBWV”.

A forma verbal yévor, forma elidida de yévoio, exprime um
desejo ou voto — “tomara que venhas a ser”, “oxala te tornes” — e
sugere a postura cuidadosa de Pindaro ao dirigir-se a Hierao.

Quanto a oiog, pronome telativo definido — “qual”, “quem” —,
introduz uma ora¢ao subordinada relativa e marca o verbo yévor'
que o antecede como uma ora¢ao principal. Porém, também ¢é
possivel lé-lo como pronome relativo de qualidade — “tal qual”,
“tal como”.

O segundo verbo da sentenga, é00i. E o presente do
indicativo na segunda pessoa do singular do verbo eipi, “és”. Por
sua posicdo na sentenca, indica ou uma qualidade da agdo de
tornar-se — “que te tornes quem és” — ou o parametro de
comparagdao que orienta o modo de um tornar-se (“que te tornes
tal qual és”). De todo modo, a conexao entre yiyvopai e gipi sugere,
em alguma medida, uma antitese (entre “tornar-se” e “set”) ou
mesmo um paradoxo, e salta logo aos olhos como um traco
poeticamente interessante do texto.

O terceiro verbo da sentenca, por sua vez, é o elemento
sintaticamente mais dificil de interpretar. E padv, forma de
participio aoristo, no masculino nominativo singular, do verbo
pavBdvw, cujo primeiro sentido ¢ “aprender”. No aoristo, pode ter
a acepcio de “ter aprendido”. De acordo com Norwood,” a
primeira encruzilhada na interpretacao da sintaxe da sentenca
consiste em decidir entre trés possibilidades: ou paBwv se liga a
yévol' como perifrase, ou se liga a éo0i, ou possui valor de uma
oragao subordinada. Essa tripla possibilidade se deve ao fato de
que viyvopai e €ipi podem ser verbos auxiliares. De acordo com
Péron,” a terceira possibilidade é filologicamente a mais plausivel.
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Contudo, ela se desdobra, por sua vez, em diversos outros
problemas, uma vez que a forma participial pode denotar
diferentes matizes adverbiais.

Precisamos interpretar as caracteristicas morfossintaticas
da sentenga, considerando o contexto do poema. Sabemos que
essa sentenca deve ser uma sintese da mensagem do mito de
Radamanto, que alerta a respeito do perigo de esquecer da gratidao
e de seu sentido religioso e moral, deixando-se persuadir pela
bajulagdo que leva a arrogancia e a desmedida. Desse ponto de
vista, 0 termo sintaticamente mais dificil de interpretar ja adquire
um contorno prévio de sentido: paBwv certamente se refere a um
aprendizado relativo ao ensinamento do mito, que, como vimos,
trata do desafio de manter-se fiel a xdpig, sem dela se desviat.
Comecemos a analise por ele.

E preciso comegar por distinguir entre a déixis temporal e
as nogoes semanticas aspectuais.® A déixis temporal indica se o
processo verbal referido é anterior, concomitante ou posterior ao
ato de enunciagao. As nogoes aspectuais indicam as qualidades
internas desse processo. Em portugués, a déixis temporal ¢é
marcada pela flexdo temporal. Contudo, em grego antigo, isso nem
sempre ocorre: a flexdo temporal do aoristo nio expressa déixis
temporal, e sim um aspecto. De acordo com Ragon:

O aoristo exprime a ac¢do realizada, pura e simplesmente,
como um “ponto”. Ele marca, portanto: 1. uma agdo passada,
sem nenhuma consideracdo de duragdo; 2. o ponto de partida
de uma acio ou situagdo nova; 3. o ponto de chegada de uma
agio, o resultado de um esforco [..]. E o contexto que
permite distinguir entre esses aspectos.”’

O contexto em questdo inclui fatores morfossintaticos.
Quando o aoristo ocorre em um participio em aposi¢ao e nao vem
precedido de artigo, exprime uma circunstancia que pode ser de
tempo, causa, condi¢do, concessio ou fim,*® e indica, em geral,
uma ag¢do anterior a agdo principal, por contraste ao participio
presente, que costuma exprimir simultaneidade.” Todavia, essa
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anterioridade ndo é regra, uma vez que nao se funda em uma
déixis temporal, e sim em uma nuance aspectual.

Sobre o wvalor do aoristo, lemos ainda na recente
Cambridge Grammar of Classical Greek (2019):

The aorist stems (aorist stem, aorist passive stem) present an
action as complete, as a single (uninterruptable) whole: it
ignores any component parts by looking only at the
boundaties of the action, rolling beginning, middle and end
into one. This is called perfective aspect.®

Note-se, entdo, que a raiz do aoristo indica uma agio
considerada em sua totalidade, sem separagao de suas partes ou de
seus momentos. Essa completude nao deve ser confundida com
acabamento, aspecto pertencente ao valor do perfeito:

The pertfect stems (perfect active stem, perfect middle-passive
stem, future perfect stem) present an action as a state
resulting from a preceding completed action, or it signifies
that the effects of the completed action are somehow still
relevant.”

A acdo acabada é um estado resultante de um momento
anterior, um efeito estatico de uma causa que ja atuou. Nao ¢ isso
que indica o tipo de completude a que se refere o aoristo. Trata-se
da completude da acio em seu movimento, incluindo em uma
unidade seu comego, meio e fim.

Assim, podemos entender que o participio aotisto HABWV
deve indicar uma agdo de aprender considerada em sua totalidade.
O ponto do tempo em que essa agdo se encontra em relagao a agao
principal ou em relagio ao ato de enunciagao é uma questio a
parte.

Nao obstante, é preciso considerar ainda, para além da
morfossintaxe, que a semantica do participio pawv envolve um
sentido temporal. A raiz de paBwv carrega uma nogio referente a
constituicao temporal interna do aprender. Trata-se da nocdo de
habitualidade.” Habitualidade significa um processo em que uma
sequéncia de eventos pontuais se articula em uma totalidade
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organica. Qualquer resultado produzido pelo habito nio é um
estado estatico, dissociado do processo que o produziu, mas um
estado dinamico, sustentado pela recorréncia do habito. Assim
como o vigor fisico produzido pelo exercicio da ginastica se perde
gradualmente quando se cessa de pratica-la, o saber resultante do
aprender também nao é duradouro, a nio ser que o processo do
qual resulta seja habitualmente retomado. Caso contrario, esquece-
se o que fora aprendido. Aquilo que se repete em cada retomada ¢é
o aspecto inceptivo do aprender, sua criatividade intrinseca. Uma
vez que o aprender s6 adquire permanéncia em uma sequéncia
ritmada de recorréncias, seu traco de continuidade pode ser
entendido como um lembrar. O estado dinamico que consiste na
persisténcia do habito de lembrar do aprender é o saber.

Caso o habito se perca, o aprender cessa, e o saber é
esquecido. Nesse sentido, o aprender situado no passado ao modo
de um mero ponto, sem se prolongar em um habito, é ineficaz.
Aquele que aprendeu, mas niao continua aprendendo, nao aprende
efetivamente. Assim, reunindo o valor de completude inerente ao
aoristo ¢ o valor de habitualidade de sua raiz semantica, paBwv
indica nao um aprender casual e episoédico, mas o aprender efetivo
que se sustenta no habito e corresponde, por isso, a um saber. Fica
analiticamente implicita nessa nogao, por exclusio logica, a
possibilidade do aprender pontual e ineficaz.

De nosso raciocinio, resulta que yaBwv significa “realizar
efetivamente o habito de aprender e, por isso, saber”. O habito,
em sua totalidade, ¢ um processo dotado de um tipo peculiar de
permanéncia. Ele nao se articula em uma continuidade
homogénea, mas em uma sequéncia de recomecos. No contexto
do poema, como vimos, trata-se da necessidade de aprender a
gratidao. Esse aprendizado nao ocorre de uma vez por todas em
um ponto do tempo, mas precisa recomecar habitualmente para
perdurar ao longo de toda a vida.

A questido que se coloca em seguida é: o que se oculta na
articulagao entre yévol' e €00i? Como ela se relaciona com o que é
dito pelo participio paBwv?
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De acordo com Péron,” a contraposicio entre yevéoBail e

gival como correspondentes, tespectivamente, 2 mudan¢a e 2
permanéncia, nao é de uso universal. Também ¢é possivel e, no
poema de Pindaro, plausivel entender €ivai no sentido daquilo que
verdadeiramente ¢, e yevéaBai no sentido daquilo que se mostra em
publico e por meio de agoes. Tratar-se-ia, assim, de concretizar e
tornar visivel uma realidade presumida. Talvez possamos adquirir
uma ideia mais precisa do que isso significa, recorrendo a
comparagdo com uma expressio tipica em vernaculo. Podemos
dizer, por exemplo: “Ele ¢é advogado, mas nio exerce (a
profissiao)”. O que queremos dizer quando usamos uma expressao
assim? Alguém recebeu educacdo e treinamento para praticar o
direito, esta preparado para fazé-lo a qualquer momento. Em certo
sentido, portanto, é advogado. Todavia, pode niao exercer esse
potencial, concretizando-o no mundo por meio de agbes. Além
disso, o exercer implica um exercicio, uma manutencio da
vitalidade inerente a ser, no caso, advogado. Alguém que cessa de
exercer uma profissao para a qual foi educado perde lenta e
gradualmente a aptidao. Se alguém, embora preparado para isso,
jamais exerceu o direito em momento algum da vida, podemos
inferir que, em certo sentido, ele ndo foi, de fato, um advogado. O
exercicio concreto e habitual é a comprovagao, visivel em publico
e por meio de agdes, daquilo que se encontrava presumido e
latente enquanto algo essencial e determinante.

A relagdao que se pode estabelecer entre os verbos exercer e
ser, em portugués, também ajuda a lancar luz sobre o sentido que
esse ultimo verbo pode adquirir. Na frase “ele ¢ advogado”,
encontramos o verbo flexionado no presente. Nao se trata,
contudo, de um presente pontual e inteiramente concomitante ao
ato de enunciagao, e sim de um presente continuo, de duragao
indefinida. E o que ocorre também em frases como “eu estudo
literatura”, por oposicao a processos delimitados em uma duragao
mais proxima a do ato de enunciacio, em frases como ‘“estou
estudando literatura agora”. Isso permite compreender, por
analogia, por que encontramos, na sentenca de Pindaro, o éooi
flexionado no presente, embora o pabwv se encontre no aoristo. O
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marca aqui um processo, de duragao indefinida — mais
precisamente, de duragdo equivalente aquela da vida inteira, mas
que fica em aberto quanto a ser exercido concretamente ou nao, a
cada momento. A cada momento que esse processo ¢ sustentado,
ele se concretiza em sentido relativo e, somente coincidindo com a
completude da vida, se concretizara em absoluto. O mérito do
passado, verdadeiro que seja, nada garante quanto ao futuro e
pode, ao contrario, seduzir em diregao a arrogancia e ser matéria
de convincente bajulagao. No contexto do poema, isso se aplica a
Hierdo, destinatario da exortagao. Ele é nobre, isto é, compreende
o valor da gratidio e o dever que ela institui. Contudo, enquanto
viver, ficara em aberto ainda ter de exercer a nobreza e comprova-
la, cumprindo efetivamente o dever até o fim. Assim, a exortagao
do v. 72 se articula com o alerta do mito de Radamanto a respeito
da influéncia corruptora dos maus poetas, capazes de persuadir em
direcao a hybris e fazer esquecer o métron da gratidao.

Desde esse ponto de vista, a relagdo entre yévol' e €é0Gi nao
¢ propriamente a de uma oposi¢ao entre mudanga e permanéncia,
dinamico e estatico, diferente ¢ idéntico. E uma diferenca entre um
sentido inceptivo e outro durativo para aspectos de um mesmo
processo, que, de um ponto de vista global, é habitual. Ha que se
dar testemunho do que se é, mostra-lo e prova-lo pelo exercicio.
Esse exercicio ¢ sempre um recome¢o, que nao se pode garantir
nas glorias do passado, nem resolver de imediato todo o futuro.
Somente a perseveranga no exercicio fara com que ele perdure até
o fim, coincidindo entdo plenamente com o ser. Essa coincidéncia
ideal é o que se expressa pelo pronome relativo oiog.

Como resultado dessas reflexdes, ja temos um horizonte de
sentido para orientar a tradugdo do v. 72 da ode em questio,
embora haja ainda uma ampla margem de variagdes estilisticas
possiveis, a fim de procurar dizer esse sentido aproximando-se da
forma poética que marca o original. Sugerimos: “yévor' olog ¢00i
HaBwv”, “[qlue proves quem és, aprendendo habitualmente”.™
Aprender é o eclodir de novo da gratiddo, que faz descobrir a
graca das coisas, preservando-a em uma memoria que é preciso
honrar sob a forma de um dever, tio resoluto quanto a maior das
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alegrias. Lembrar, agir e mostrar ndo sio, nesse caso, repeticdes de
algo ja sabido, acabado e idéntico. A gratidio é a experiéncia da
graca que sustenta a realidade, nao enquanto um fato em um
passado distante, mas sim enquanto um movimento de doar
continuo. Por isso, toda auténtica retomada da gratiddo é um
recomeco, uma experiéncia desse doar inaudito e sempre
renovado. O saber correspondente a gratidao nao ¢ um estado
acabado resultante do aprender. F a capacidade de retomar o
proprio aprender. Esse é o sentido da sabedoria, cogia, isto é, o
saber maximo e mais profundo que se encontra na base de todos
os outros. Todo saber ¢, de alguma maneira, fruto de um aprender
no qual uma doagao ocorreu. Pindaro concordaria com o nosso
Guimardes Rosa:” “[M]estre nio é quem sempre ensina, mas
quem, de repente, aprende”.

2.3 CONCLUSAO

Em nossa proposta de traducdo e analise da Pitica 2 de
Pindaro, procuramos conjugar consideracGes sobre os aspectos
filolégicos, morfossintaticos e semanticos da ode com uma
hermenéutica de seu sentido global, pautado por uma
intencionalidade pedagégica. Procuramos mostrar como essa
intencionalidade confere unidade ao poema. Ela encontra um
referente hipotético plausivel na figura histérica de Hierdo e no
contexto biogrifico de Pindaro, mas nio se resume a fungio de
transmitir uma mensagem entre esses personagens: tem a ambigao
de veicular um ensinamento universal, a saber, o valor poético,
moral e religioso da xdpig, a gratidao. Uma vez que as sentencas
gnémicas configuram momentos de sintese da mensagem poética,
foi de especial importancia procurar interpretar a articulagio entre
elas. As quatro sentengas gnomicas, presentes nos v. 17, 34, 56 ¢
72, retnem em seu conjunto a totalidade do sentido universal do
poema. “Que proves quem ¢és, aprendendo habitualmente!” (v. 72).
Ser nobre depende do exercicio do habito de aprender a gratidao.
Quaisquer belas agdes outrora realizadas, quaisquer conquistas ou
méritos de uma nobreza pregressa certamente sio uma riqueza,
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“mas o ser rico de sabedoria por graca do destino é o melhor” (v.
56). A riqueza da sabedoria é a graca de sempre recomegar a
aprender. As doagdes que se descortinam nesses momentos de
graca sao o destino enviado pelos deuses: os atos e pensamentos,
as facanhas e a poesia que o aprender revela. E necessétio
esforcar-se em uma concentracio intelectual e emocional a fim de
manter-se sintonizado com essas experiéncias, evitando a sedugao
da desmedida: “[F] preciso, de acordo consigo mesmo, sempre
observar a medida de tudo” (v. 34ab). Os gestos generosos dos
humanos sao imitagdes da generosidade dos deuses, que concedem
a existéncia em todas as suas possibilidades. A gratidio, embora
deva ser cultivada até se tornar a orientacdo ¢ética, religiosa e
poética mais profunda para a existéncia humana, tem seu comeco
em situacdes particulares e por vezes prosaicas: “[F] seu guia a
gratiddio ao mostrar consideragio pelas amaveis faganhas de
alguém” (v. 17).

De nossa leitura resulta que, para Pindaro, a xdpig nao é
apenas o conteido de um de seus poemas. F a experiéncia
fundamental da prépria poesia enquanto acontecimento sagrado.
Nesse sentido, a exortacio da Pitica 2 é também um convite ao
cultivo de uma sensibilidade, uma espiritualidade poética, que é
condi¢ao hermenéutica da compreensao do poema. Isso significa
que a intencao didatica da Pitica 2 nao corresponde apenas a
exposicao de um conteido em particular, mas inclui também
ensinar-nos aquilo que seria necessario para apreciar, de modo
geral, a poesia. Esse serla o alcance mais universal da
intencionalidade poética que estrutura o poema.
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ABSTRACT

This article presents a translation proposal for Pindat's Pythian 2,
dedicated to the tyrant Hiero of Syracuse, who won the horse
chariot race, the most aristocratic of athletic events. Several aspects
are analyzed: the historical context, the pedagogical purpose of the
ode, the paradigmatic value of the myths of Ixion and
Rhadamanthus, the notion of kharis, and the use of gnoma,
particularly the one in v. 72. The translation proposal for this
sentence is a topic of special discussion, as it could be considered a
culmination point of the ode's ethical, religious, and poetic
message.

KEYWORDS
Pindar; Pythian 2; Mith; Kharis; Gnoma.
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' No presente artigo, optamos por uma tradu¢io que tem como parimetro
estabelecer uma relagao isomorfica entre o texto de partida e o texto de chegada.
Nesse sentido, buscamos conservar sempre que possivel a estrutura sintatica da
lingua grega sem, contudo, desrespeitar os padroes sintiticos do vernaculo.
Nesse processo tradutor, mantivemos apenas a disposicio em trfades, dada a
dificuldade de transpor a métrica pindarica para um tipo de verso em vernaculo
correspondente ao ritmo do verso grego. Para traducio da Pitica 2, usamos o
texto editado por William Race, citado nas referéncias bibliograficas.

2 Imagem semelhante encontra-se no proémio de Trabalhos e Dias, em que o
poder de Zeus ¢ reiterado seja por meio do elogio seja por meio da censura.

A associacdo metaférica entre o canto e a mercadoria, empolan (termo
pertencente ao campo semantico de comércio, de negdcio) sugere o acordo
estabelecido entre o poeta itinerante e seu mecenas. Note-se também que a ode
¢ caracterizada, no v. 4, como um anuncio, uma mensagem que chega a Siracusa
anunciando a vitdria de Hierdo.

4 Sugere a voz do poema a facilidade de a ode, como objeto concreto, como um
texto escrito, ser enviada a diferentes lugares e, assim, cumprir a funcio de
divulgar a faganha do atleta vencedor, lembram Onelley e Pecanha (Pindaro,
2013, p. 23).

® Ou ainda: “Que exercites quem és, aprendendo
especial sera discutida mais adiante.

® Bowra, 1937, p. 1-4.

7 Oates, 1963, p. 377.

8 Hirata, 1996; 1997, p. 69.

® Ferreira, p. 48-49.

' Onelley, 2019, p .6.

" Jaeger, 2010, p. 62.

'2 Onelley; Pecanha, 2014, p. 42.

'8 Grimal, 1990, p. 238.

4 Vargas, 2019, p. 38-47.

O dicionario Lidell-Scott apresenta, entre os sentidos possiveis para Xapig:
grace, beauty, glory, favour, kindness, goodwill, sense of favout, thankfulness,
gratitude, a depender de se tratar de ponto de vista subjetivo ou objetivo, ou da
perspectiva de quem da ou quem recebe.

'6 Onelley; Peganha, 2014, p. 49-50.

7 Janke, 2005, p. 61.

'8 Pindaro, 2016, p. 161.

19 Slater, 1969.

20 Bowra, 1937.

' Nio obstante, é possivel interpretar a fun¢do de rememorar a gratiddo como
pertinente também a execucdo da performance do poema. Sobre essa
perspectiva, ver, e.g., MacLachlan (1993, p. 87-89).

22 Grimal, 1990, p. 386; Brandio, 2014, p. 554.

2 Bowra, 1937.

24 Norwood, 1941, p. 341.

% Péron, 1974.

% A proposta do estabelecimento de uma diferenca tedrica entre déixis temporal
e aspecto remonta a Comrie (1976). Travaglia (2016) realiza um estudo dos
verbos na lingua portuguesa sob essa perspectiva, com ampla discussdo tedrica.
Um estudo comparado que discute e aplica essa abordagem, em uma analise
diacronica de diversas de linguas, encontra-se em Bybee; Perkins; Pagliuca
(1994).

" Ragon, 2012, p. 211.

[k

A traducio deste verso em
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2 Tdem, ibidem, p- 260.

% Idem, ibidem, p. 232.

% Emde Boas er al., 2019, p. 406.
31 Idem, ibidem.

320 dicionario Lidell-Scott define pavBavw como um aprender que se pode dar
por estudo, pratica ou experiéncia e, por isso, pode significar adquirir um habito,
estar acostumado a algo. O dicionario Bailly acrescenta que esse verbo no
aoristo e no perfeito adquire énfase no sentido de estar habituado a algo. Ambos
indicam que o termo pode ainda conotar ‘entender’, ‘saber’, enquanto estado
resultante do aprender. A definicdo exata de habitualidade enquanto aspecto
verbal ou nogdo relacionada com caracteres aspectuais envolve alguma
controvérsia taxonémica (Vargas, 2011), mas isso nio afeta nossa argumentacao
aqui.

8 Péron, 1974, p. 23-24.

% Ou ainda: “Que exercites quem ¢és, aprendendo!” Norwood (1941) lista ao
longo de seu artigo sobre esse verso dez propostas de traducio diferentes, de
autorias diversas. Sdo as seguintes: 1) “learn what kind of man you are”, (em
tradugio livre: “aprenda que tipo de homem ¢és”); 2) “be the kind of man you
have learnt that you are”, “seja o tipo de homem que aprendeste que és”; 3) “be
what Nature has made you, for you have learnt”, “sé o que a natureza fez de ti,
pois aprendeste”); 4) “show thyself who thou art, for I have taught it thee”,
“mostra-te a ti mesmo quem és, pois isto te ensinei”’; 5) “Be true to thyself,
having learnt what manner of man thou art”, “s¢ verdadeiro contigo mesmo,
tendo aprendido a espécie de homem que és”); 6) “You have a good
disposition, given by the gods; now recognize it and exercise it”, “tu tens uma
boa disposicao dada pelos deuses; agora, reconhece-a e exercita-a”; 7) “ Having
learned (by long life- experience) what thy true nature is, manifest it in thy
actions”, “tendo aprendido [por longa experiéncia de vida] qual é a tua
verdadeira natureza, manifesta-a em tuas agbes”; 8) “Sis, qualis sis intelligens,
scitus vir”’, “sé um homem tao inteligente quanto tu”; 9) “Show yourself in your
true light”, “mostra-te em tua verdadeira luz”; 10) “Show yourself the learned
clerk that you are”, “mostra-te o sabichdo que tu és”.

% Rosa, 2001, p. 236.
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