2023.2 . Ano XI. . Numero 46

CALIOPE

Presenca Cl

/

assica

separata 10

i Nl i, SIS L - i ST e . E

" P A o e & il b .ﬂwla_____.
st s ok a4
Ry SO ek e

I

. s mﬁ..... ..._uw.l w_ ﬂl.l b ..._..4 ~....r1.|u...... “.r.._ .,\;. _
S s e




2023.2 . Ano XL . Numero 46

CALIOPE

Presenca Classica

ISSN 2447-875X

(separata 10)

EDITORES
Fabio Frohwein de Salles Moniz

Rainer Guggenberger

Programa de Pés-Graduacao em Letras Classicas
Departamento de Letras Classicas da UFR]



UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO DE JANEIRO
REITOR Roberto de Andrade Medronho

CENTRO DE LETRAS E ARTES
DECANO Afranio Gongalves Barbosa

FACULDADE DE LETRAS
DIRETORA Sonia Cristina Reis

PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM LETRAS CLASSICAS
COORDENADOR Rainer Guggenberger
VICE-COORDENADOR Fibio Frohwein de Salles Moniz

DEPARTAMENTO DE LETRAS CLASSICAS
CHEFE Ticiano Cutvelo Estrela de Lacerda
SUBSTITUTO EVENTUAL Beatriz Cristina de Paoli Correia

EDITORES
Fabio Frohwein de Salles Moniz
Rainer Guggenberger

CONSELHO EDITORIAL

Alice da Silva Cunha

Ana Thereza Basilio Vieira
Anderson de Araujo Mattins Esteves
Atlete José Mota

Auto Lyra Teixeira

Ricardo de Souza Nogueira

Tania Martins Santos

CONSELHO CONSULTIVO

Alfred Dunshirn (Universitit Wien)

David Konstan (New York University)

Edith Hall (King’s College London)

Frederico Louren¢o (Universidade de Coimbra)

Gabriele Cornelli (UnB)

Gian Biagio Conte (Scuola Normale Superiore di Pisa)
Isabella Tardin (Unicamp)

Jacyntho Lins Brandao (UFMG)

Jean-Michel Carrié (EHESS)

Maria de Fatima Sousa e Silva (Universidade de Coimbra)
Martin Dinter (King’s College London)

Victor Hugo Méndez Aguirre (Universidad Nacional Auténoma de México)
Violaine Sebillote-Cuchet (Université Paris 1)

Zelia de Almeida Cardoso (USP) — in memoriam

CAPA
Miscara do teatro grego. Museum of Archaeology and Anthropology, Cambridge. Foto: Rainer Guggenberger.

EDITORACAO
Fabio Frohwein de Salles Moniz | Rainer Guggenberger

REVISORES DO NUMERO 46
Elisa Costa Brandao de Carvalho | Fabio Frohwein de Salles Moniz | Rainer Guggenberger | Ricardo de Souza
Nogueira | Vinicius Francisco Chichurra

Programa de Pés-Graduacio em Letras Classicas | Faculdade de Letras — UFR]
Av. Horicio Macedo, 2151 — sala F-327 — Tlha do Fundio 21941-917 — Rio de Janeito — RJ
www.letras.uftj.br/pgclassicas — pgclassicas@letras.uftj.br



Caliope: Presenca Classica | 2023.2 . Ano XL . Numero 46 (separata 10)

A Antigone de Sofocles na transcricao

musical de Guilherme de Almeida’
Sandra Regina Guimaraes

RESUMO

Partindo do manuscrito original da traducao/transcricado da
Antigone de Séfocles, feita por Guilherme de Almeida — ao qual
tivemos acesso por meio do Fundo Guilherme de Almeida, do 1EL
UNICAMP —, desejamos empreender um estudo critico-genético” da
traducao de Almeida, verificando, em que medida, a inser¢cio do
“Principe dos poetas brasileiros” no movimento modernista, bem
como a musicalidade inerente a sua composicdo poética
impactardo a sua “transcri¢ao” de Antigone de Soéfocles.
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A Antigone de Sofocles [...] | Sandra Regina Guimaries

ranscricao (musica) — Ato de escrever, para
um instrumento, texto originariamente
escrito para outro”. Esse é o trecho de
abertura da singular traducdo poética de
Antigone, de Soéfocles, feita em 1952 por
Guilherme de Almeida e publicada — numa
bem elaborada edicao bilingue grego-
portugués — pela editora paulista Alarico.
Observa-se que Almeida nao chama a sua
obra de traducio, mas de “transcricio”,
aproximando essa — que seria a primeira
versao direta do grego para o portugués
brasileiro — dos principais questionamentos
acerca do ato tradutério que comegavam a
ser debatidos e que, posteriormente, seriam
sistematizados por Haroldo Campos, através do conceito
“transcriacao”. A questio dos limites supostamente implicitos ao
ato tradutério e, principalmente, a questio da possibilidade, ou
nao, da tradugdo poética serdo temas recorrentes entre tedricos,
tradutores e também entre os poetas, a partir do inicio do séc. XX.
E, se por um lado, os questionamentos que comegavam a se
multiplicar aproximariam tradugdo e criagdo, por outro,
permitiriam também que o exercicio tradutério se abrisse a novas
experiéncias, na construcao das pontes entre lingua de partida e
lingua de chegada.

Entre os precursores desse debate, esta o poeta e tradutor
americano Ezra Pound, que defendia que a traducdo nao deveria
ser uma reproducao literal do original, mas sim uma recriagdo que
captasse a esséncia poética da obra original. No livto The ABC of
Reading (ABC da literatura, em portugués), de 1934, ele fala da
traducao como uma espécie de educagao literaria para quem deseja
escrever. Mas foi, sobretudo, através de uma obra antetior, a
traducao de Cathay, de 1915, que sua abordagem inovadora se
tornou explicita. Cathay ¢ uma cole¢io de poemas chineses
classicos, composta por varios autores, que Pound traduziu, sem
dominar a lingua chinesa, mas com base em manuscritos que
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foram preparados por Ernest Fenollosa, um estudioso americano
de arte e literatura asiatica. Fenollosa, por sua vez, nao traduziu
diretamente os textos chineses para o inglés, apenas apresentou
comentarios e glossarios que explicavam o significado dos
caracteres chineses e sugeriam possiveis traducdes em inglés. E
importante salientarmos ainda que fazem parte da coletanea poetas
como Li Bai (Li Po) e Du Fu, que viveram durante a Dinastia Tang
(618-907), época considerada “Idade de ouro” da poesia chinesa e
em que a mesma era frequentemente associada a musica e ao
canto.

Outro pioneiro é o critico literario, tradutor e filésofo
Walter Benjamin, com o iconico ensaio A tarefa do tradutor.
Publicado pela primeira vez em 1923, em Heidelberg (Alemanha),
como um prefacio a sua tradugdao para o alemao dos Tableaux
parisiens, de Charles Baudelaire, o texto questiona o papel que
caberia ao tradutor, como receptor e difusor de uma obra de arte.
Seria ele apenas um comunicador que, a partir da imitacdo, tenta
dizer a mesma coisa para os leitores que nio compreendem o
original? Para Benjamin, definitivamente nio. E ¢é justamente
contrapondo-se a ideia presente nesse pressuposto que ele constroi
sua teoria da impossibilidade de se comunicar a esséncia — o
elemento poético e misterioso que torna um texto literario —
através do exercicio da tradugio:

Que nos “diz” entdo uma poesia? Que comunica ela? Muito
pouco aqueles que a compreendem. O essencial nela ndo ¢ a
comunicacdo, nio é o depoimento. Aquelas tradugdes que
escolhem para si o papel de intermediatio, que em nome
doutro transmite ou comunica, ndo conseguem transmitir
sendo a comunicagdo, ou seja, o inessencial. E esta é uma das
caracterfsticas por que se reconhece uma ma traducdo. Nio
serd entdo aquilo que para além da comunicagio existe numa
poesia — e até o mau tradutor concede que aqui se situa o
essencial — o que geralmente se cognomina de inapreensivel,

misterioso e “poético”?*

Em contrapartida, segundo o tedrico, uma das finalidades
da traduciao seria exprimir uma relagdo tao intima entre duas
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linguas que, embora sendo incapaz de restituir a esséncia singular
da obra de arte original, conseguiria atualiza-la intensivamente. Ao
eximir claramente o tradutor da tarefa de servir ao leitor, tal qual
uma ponte imperfeita que tenta ligar dois continentes, Benjamin
nao apenas resgata a traducao da condigao de mero instrumento de
mediagio ou de traicdo, ao qual muitas vezes ¢é relegada —
sobretudo quando se pretende encontrar nela uma imitagao
possivel do original —, como também a eleva ao status de forma, o
que permite ao tradutor “re-formar”, ou seja, formar novamente,
em outra lingua, aspectos da esséncia inerente ao original.

Pois o significado poético ndo ¢ restringido nem fica esgotado
pela intengao do original, e esta dinamiza-o na medida em que
a intenc¢do esta ligada aos modos de “querer dizer” existente
numa determinada palavra. B isto o que se costuma dizer
quando se afirma que as palavras comportam uma tonalidade
afetiva. Alids a literalidade no que respeita a sintaxe violenta
qualquer tentativa de reprodugdo do significado e por vezes
ameaca mesmo conduzir-nos para o mais intoleravel dos

absurdos.’

Enfim, Benjamin aposta que a fidelidade ao significado de
palavras isoladas nunca da conta de restituir a acepgdo que as
mesmas teriam no original e, indo além, ao falar desse “misterioso,
inapreensivel e poético que seria o essencial”’, o filésofo alemio
defende que o mesmo s6 seria passivel de ser traduzido por
alguém que também escrevesse poesia. Observamos aqui que,
nessa ultima condicido, insere-se notadamente Guilherme de
Almeida.

Dentre os que irilam desenvolver suas novas perspectivas
de tradugdo ao longo das décadas de 50 e 60, com teses, inclusive,
posteriores a tradu¢ao de Antigone, temos ainda o pensador russo
Roman Jakobson e o brasileiro Haroldo de Campos. Também para
Campos, a tradugdao ¢, necessariamente, uma transgressio. E,
sendo impossivel uma literalidade no ato tradutdrio, nesse
exercicio se deve abandonar a tentacao de ser simplesmente servil,
mas dedicar-se a assumir a tarefa de capturar a informagdo estética
no texto original e reinventa-la no texto de chegada, o que, além de
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tornar esse ultimo uma espécie de original, transforma o tradutor
também em um “criador”, no¢do que ja estd presente em
Benjamin.

Campos também se debruca sobre o trabalho de Roman
Jakobson, para quem toda experiéncia cognitiva pode ser
traduzida. Partindo das teorias de Peirce, o linguista russo
considera que o signo verbal pode ser traduzido em outros signos
da mesma lingua, em outra lingua ou em um sistema de signos nao
verbais, implicando respectivamente as tradugdes: intralingual, que
nada mais é do que reformulac¢do, a iriterlingual [sic]® que ele se
refere como traducao propriamente dita e a intersemiodtica,
chamada de Transmutacao. Ele afirma, portanto, que:

Toda experiéncia cognitiva pode ser traduzida e classificada
em qualquer lingua existente. Onde houver uma deficiéncia, a
terminologia podera ser modificada por empréstimos, calgos,
neologismos, transferéncias semdnticas e, finalmente, por
circunloquios.”

Jakobson também considera que nossa experiéncia de
cognicao da linguagem esta diretamente relacionada a operagdes
metalinguisticas, assim a possibilidade de dados intelectivos
intraduziveis seria contraditoria: “[O] nivel cognitivo da linguagem
nao s6 admite, mas exige a interpretacio por meio de outros
codigos, a recodificacio, isto ¢, a tradu¢io”.® No entanto, quando
se trata da tradugdo poética, para o tedrico, uma operagio mais
complexa, a questdo se torna bem mais dificil:

Mas nos gracejos, nos sonhos, na magia, enfim, naquilo que
se pode chamar de mitologia verbal de todos os dias, ¢
sobretudo na poesia, as categorias gramaticais tém um teor
semantico elevado. Nessas condi¢oes, a questio da traducio
se complica e se presta muito mais a discussoes.’

Observamos, portanto, que Jakobson, no que concerne a
poesia, reavalia as suas perspectivas anteriores acerca da
experiéncia cognitiva, colocando novamente em pauta a questio da
intraduzibilidade. Um dos exemplos citados pelo linguista russo é
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O seguinte: caso passassemos o epigrama italiano “traduttore,

traditore” para o portugués como “o tradutor ¢ um traidor”,"

privarfamos o leitor de lingua portuguesa do jogo sonoro, do efeito
paronomastico inerente a composi¢ao italiana. Observamos que
esse efeito sera uma das premissas tradutorias do Guilherme de
Almeida e ainda que o linguista russo encontra, sim, uma solugao
para a passagem interlingual do texto poético. Ele ira chama-la de
“transposicao criativa’:

Em poesia, as equagoes verbais sdo elevadas a categoria de
principio construtivo do texto. As categorias sintiticas e
morfologicas, as raizes, os afixos, os fonemas e seus
componentes (tracos distintivos) — em suma, todos os
constituintes do cddigo verbal — sdo confrontados,
justapostos, colocados em relagdao de contiguidade de acordo
com o principio de similaridade e de contraste, e transmitem
assim uma significacdo prépria. A semelhanga fonologica é
sentida como um parentesco semantico. O trocadilho, ou,
para empregar um termo mais erudito e talvez mais preciso, a
paronomasia, reina na arte poética; quer esta dominagao seja
absoluta ou limitada, a poesia, por definicio, ¢ intraduzivel. S6

é possivel a transposi¢io criativa.''

Partindo dos pressupostos de Jakobson e, portanto, da
ideia de transposi¢do criativa, Campos passard por varias
terminologias, enquanto analisa o problema das possibilidades de
partidas e chegadas do texto poético, alcancando, enfim, aos
conceitos de “re-criacao” e “trans-criaciao’:

Nessas sucessivas abordagens do problema, o préprio
conceito de tradugdo poética foi sendo submetido a uma
progressiva reelaboragdo neoldgica. Desde a ideia inicial de
recriagdo, até a cunhagem de termos como transcriacdo,
reimaginacdo (caso da poesia chinesa), transtextualiza¢do, ou
— ja com timbre metaforicamente provocativo —
transparadisacdo (transluminacio) e transluciferacio, para dar
conta, respectivamente, das operagdes praticadas com “Seis
cantos do Paradiso de Dante” e com as duas cenas finais do
“Segundo Fausto” (Deus e o Diabo no Fausto de Goethe).
Essa cadeia de neologismos exprimia, desde logo, uma
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insatisfacdo com a ideia “naturalizada” de traducio, ligada aos
pressupostos ideologicos de restituicao da verdade (fidelidade)
e literalidade (subserviéncia da traducdo a um presumido
“significado transcendental” do original), — ideia que subjaz a
defini¢Ses usuais, mais “neutras” (tradugao “literal”), ou mais
pejorativas (traducdo “servil”), da operagio tradutora.'”

Por fim, e voltando a Walter Benjamin, para pensarmos na
proposta de traducao da Antigone de Almeida, cuja “transcri¢ao” é
feita em meio a todo esse debate, ¢ interessante observarmos que,
ao ponderar sobre o que seria uma boa traducao, tendo em mente
a ideia de recriacdo e criacdo, o critico alemdo considera muito
mais a escolha do tradutor, ou seja, “o modo de querer dizer” do
que a forma ou “a restitui¢ao de sentido”.

Mas qual seria o “modo de querer dizer” de Guilherme de
Almeida na sua Antigone? E qual a genealogia que o manuscrito
nos fornece, enfim, que caminhos ele trilhou para chegar a esse
modo de ecoar o original? Sabemos que, dialogando com e, por
vezes, antecipando muito do que seria debatido acerca do processo
tradutorio ao longo do séc. XX, na sua “transcri¢do” da Antigone, o
poeta Guilherme de Almeida encontra-se com o tradutor,
tentando, através do ritmo e da musicalidade, das aliteracoes e
ressonancias “no pensar, no sentir e no dizer” que marcaram a sua
poesia, reviver, no presente, a historia da infeliz filha de Edipo,
texto que “originalmente foi escrito para outro instrumento”.

As publicagbes modernistas, que surgem em profusao na
esteira deixada pela Semana de Arte de 1922, bem como a
ideologia que seus adeptos divulgavam, fosse polemizando na
grande imprensa, fosse através de obras literarias, tinham como
principais objetivos romper radicalmente com os critérios
parnasianos e introduzir inovagdes nos mais diversos segmentos
da linguagem. Sendo os modernistas brasileiros colaboradores
ativos nos principais 6rgaos da imprensa paulista, abriram espaco
para inovagbes que iam desde os caracteres de pontuagiao e do
formato grafico como o texto se apresentava, até as estruturas
léxicas, sintaticas ou mesmo fonéticas do texto.

10



A Antigone de Sofocles [...] | Sandra Regina Guimaries

Entretanto, mesmo sendo um dos nomes de prestigio
dentro da estética modernista, Guilherme de Almeida, como
intelectual refinado, conhecedor do grego e do latim, e grande
estudioso da cultura renascentista, nunca foi capaz de abandonar a
sua formacao classica, ainda que nio recaisse no Parnasianismo, ao
privilegiar a renovagdo dos temas e da linguagem. Dotado de
reconhecido dominio técnico, Guilherme transitou com igual
competéncia por modelos composicionais diversos. Segundo o
escritor L.édo Ivo, em sua introdugao a segunda edi¢ao de Raca:

Talvez mais do que nenhum outro dos participantes da
Semana de Arte Moderna, Guilherme de Almeida viveu o
drama da concilia¢do estética do novo com o velho, da forma
com a forma, da tradicio com a invencio, da rotina e do
automatismo das receitas com o clamor de criatividade."

Para Trajano Vieira, no livro Ttés tragédias, se existe algo
inegavel nesse autor é o seu ouvido afinado e o talento ritmico,
elementos imprescindiveis para o dominio das estruturas métricas.
Por isso, para Vieira, sua participagdo no movimento modernista,
embora intensa, poderia ser vista como um hiato na vida literaria
do escritor. Vieira cita ainda Sérgio Milliet, para quem Almeida:

[...] teria herdado, do Parnasianismo, “a tendéncia para ritmos
dificeis e para assondncias sabias”; do Simbolismo, “alguma
obscuridade melodiosa”; do Futurismo, o verso livre.'

Em 1930, Almeida ¢é eleito para a Academia Brasileira de
Letras, abrindo as portas da casa de nosso Machado de Assis para
as inovagOes estéticas modernistas. Em 1932, participou
ativamente da Revolucio Constitucionalista de Sido Paulo,
chegando mesmo a se alistar como soldado. Por essa razio, ao
final desse movimento, foi preso e acabou por ser obrigado a se
exilar do pafs. Durante esse periodo, que durou cerca de um ano,
viajou pela Europa, fixando-se por longo tempo em Portugal.
Seguramente, entraria entio em contato com as principais
vanguardas europeias. Assim sendo, nao é de se estranhar que
seria, principalmente, apds essa fase, ou seja, quando do seu

11
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regresso ao Brasil, no poés-exilio, que Almeida se voltaria para a
traducao literaria de classicos da poesia mundial, vertendo para o
portugués autores como Tagore, Baudelaire, Verlaine, dentre
outros. E foi também nesse mesmo periodo, que ele realizou a
“transcricao” da obra que é o nosso objeto de pesquisa, a
Antigone, de Séfocles.

Para Jaa Torrano, em A Antigona de Sofocles, Guilherme
e epigonos,” essa “transcricio” permanece como uma referéncia
inesquecivel, ainda que depois dela ja possamos contar com pelo
menos seis tradugdes de Antigone em portugués, dentre as quais as
de: Maria Helena da Rocha Pereira, Mario da Gama Kury,
Donaldo Schuler, Lawrence Flores Pereira, Trajano Vieira e,
atualmente, a do proprio Torrano. Mas o que, para Torrano, torna
essa primeira tradugao unica? Ele defende que o verso, como
unidade bésica da composi¢ao poética, organiza tanto o recorte da
realidade quanto a dinamica do pensamento e constitui, assim, um
instrumento de analise da realidade e, a0 mesmo tempo, de
organizacio do pensamento. Portanto, considerado em sua
integridade, o verso seria uma forma simultaneamente sensivel e
inteligivel, se pudéssemos nos situar nesse momento histérico em
que a tragédia ainda cumpria sua fungio originaria de arte politica,
anterior a cisao histérica entre o que se tornou, por um lado,
poesia e o que resultou, por outro lado, em filosofia.

Ainda de acordo com Torrano, se considerarmos a
complexidade e mesmo a variedade da métrica e do ritmo da
lingua grega antiga, a sua transposi¢io para outros idiomas sera
sempre analdgica e aproximativa, assim como também o ¢é a
recriacao em portugués da unidade morfossintatica do verso grego.
Entretanto, para o professor, além do desafio que implica a
transposi¢ao dos elementos métricos e ritmicos daquele grego para
o portugués contemporaneo, outro dilema que o tradutor precisa
enfrentar esta no plano do vocabulario, isto ¢é, das diferentes
acepgoes que uma mesma palavra adquire, a partir das visGes de
mundo inerentes a cada cultura.

Um dos exemplos citados por Torrano ¢é a palavra ate que,
segundo o professor, é seminal para a compreensao da Antigone

12
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de Sofocles, sendo mesmo um termo que carrega a visao tragica do
mundo inerente a0 pensamento grego. E considerando esse termo,
por exemplo, que ele pensa sobre como Guilherme de Almeida o
traduz:

Como Guilherme a traduz? Observando o principio do
respeito pela comunicabilidade imediata do verso, a nog¢io de
ate se dispersa conforme se da a sua acepgao no sentido mais
corriqueiro de cada ocorréncia, a saber: no v. 5 se traduz por
“maldi¢ao”, no 185 por “desventura”, no 533 por “furias”, no
584 por “misérias”, no 614 por “sofrimento”, nos v. 624 ¢
625 por “ruina”, no 862 por “cego” (adjetivo), no 1097 por
“desgraca” e no 1259 por “delito”."

Ja de acordo com Trajano Vieira, em A solitatia Antigone,"”
a Antigone de Guilherme de Almeida ¢ uma das raras tradugdes
poéticas bem-sucedidas de tragédia grega para o portugués.
Algumas tradugoes, segundo Vieira, utilizam metros fixos e s6 por
essa formalidade externa acabam sendo consideradas poéticas. No
entanto, muitas vezes, ndo s6 ampliam o numero de versos do
original, como niao demonstram preocupagoes ritmicas. No caso
de Guilherme de Almeida, ao contrario, além de se preocupar com
a integridade do verso, ¢é dificil negar-lhe o talento ritmico. “Dono
de um ouvido afinado, dominava as mais diferentes estruturas
métricas”. '

Vieira relembra também que, numa resenha do livro Meu,
Mario de Andrade apontou dois aspectos marcantes da obra de
Almeida: “O lirismo intelectual expresso em imagens abstratas ¢ o
uso inadequado do verso livre, construido com esquemas ritmicos
do verso tradicional”."”

Os versos livres representam uma importante carateristica
da literatura moderna e contemporanea, visto que a inten¢ao maior
desses escritores ¢ criar algo novo, rompendo assim com os
padroes classicos de metrificagdo ao subverter as formas poéticas
tradicionais. No entanto, até mesmo o uso do verso livre
empregado por Guilherme de Almeida seria, de acordo com Mario
de Andrade, incomum. No verso livre, ele mantém a musicalidade,

13
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e sua poesia utiliza os esquemas ritmicos do verso tradicional. E o
que ele faz na poesia, também leva para a tradugao.

Para Vieira, a definicdo da poesia de Guilherme de
Almeida, em termos musicais, ¢ bastante pertinente. O proprio
autor, em Ritmo, elemento de expressio (1926), classificou sua
producdo a partir de estruturas ritmicas e nao de nucleos
tematicos. Inspirado talvez pela teoria simbolista das
correspondéncias, buscou fazer do encadeamento musical um
icone da mensagem poética.

Mas voltemos a pergunta feita anteriormente sobre “modo
de querer dizer” do poeta Guilherme de Almeida em sua Antigone.
Resta questionarmos também quais foram as suas influéncias e em
quais autores ele pode ter se baseado geneticamente.

Considerando esse contexto, achamos imprescindivel
verificar a presenca dos textos de seus antecessores, Benjamin e
Pound, no acervo pessoal de Almeida, bem como investigar se o
poeta brasileiro teria tido um contato mais direto sobre o tema,
uma correspondéncia, por exemplo, com seus contemporaneos
Jakobson e Campos. No que tange a Campos, sabemos, pelo
acervo, que Almeida possuia o primeiro livro de poemas, O auto
do processo, com dedicatdria, datada de 17 de margo de 1950. No
entanto, acerca do tema traducio, nossa busca se mostrou
infrutifera. Nao encontramos nenhuma obra desses autores no
acervo pessoal do poeta, na Casa Guilherme de Almeida, nem no
IEL UNICAMP, tampouco nos deparamos com indicios de
correspondéncia entre eles e Almeida. Isso nido significa,
logicamente, que, quando da traducio de Antigone, o poeta
brasileiro nao tivesse tido contato com a obra de Benjamin e
Pound e que, como escritor, ndo estivesse muito atento as novas
formas de pensar a linguagem, que vinham sendo desenvolvidas
por seus contemporaneos e que, mais tarde, resultariam nos
trabalhos sobre traducao de Jakobson e Campos.

Concentramo-nos, em seguida, em verificar outras
tradugoes do grego para o portugués que marcaram O Mmesmo
periodo e constatamos a relevancia do trabalho de Carlos Alberto
Nunes, na tradugdo da Iliada e Odisseia. De acordo com Joio
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Angelo Oliva Neto, no artigo O hexametro datilico de Carlos
Alberto Nunes, o Gnico autor a traduzir poeticamente e de forma
integral a Iliada e a Odisseia no séc. XX, no Brasil, foi Nunes.
Embora com alguma dificuldade de determinar precisamente o
ano da tradugdo da [liada, Neto informa que a tradugio da
Odisseia data de 1941 e estima que a da Iliada tenha sido feita
entre 1941 e 1945, ou seja, ambas sao da década de 40. E
importante salientarmos ainda que Nunes tem a ousadia de tentar
interpretar ou simular o datilo em lingua portuguesa, indo, na
pratica, ao encontro justamente das principais questoes teoricas
discutidas na nossa pesquisa:

[...] o hexametro datilico portugués de Carlos Alberto Nunes,
consiste em simular (ou “interpretar” como ele diz) o datilo
substituindo-se a silaba longa por uma silaba tonica e as duas
sflabas breves por duas atonas. Conforme se considere, se se
supuser a existéncia de ictos — que aqui nao discuto — deve-se
dizer entdo que a simula¢io do datilo consiste na manutencio

dos seis ictos fazendo-se neles incidir a silaba tonica das

palavras, reservando-se as atonas para as silabas breves.”

Nunes e Almeida se conheciam. Ambos eram da Academia
Paulista de Letras, muito embora Nunes s6 tenha entrado para a
Academia em 1956, bem depois da traducio de Antigone,
enquanto Almeida pertencia a ela desde 1928. No entanto, na Casa
Guilherme de Almeida, encontramos um exemplar de A questio
homérica, de Cartlos Alberto Nunes, datada de 1953, com uma
dedicatéria a Almeida, de 1956. Também nos parece relevante
termos localizado, no mesmo acervo, uma traducao de Nunes da
peca de Medida por medida, de Shakespeare, sem o ano de
publicagao, também com dedicatéria de 1956, contendo entre as
paginas uma nota biografica datilografada sobre Nunes, sem data.
A nota menciona, além de dados como local e dia, més e ano do
nascimento de Nunes, o nome do conjuge, a profissio — médico —
e o fato de Nunes ter passado em primeiro lugar no concurso para
médico-legista. Também alude as suas obras, traduc¢oes e prémios.
Destacamos que aparece, no texto, as seguintes referéncias:
“Odisseia, de Homero, 1941; (Atena editora, 2. ed. 1945) (3. ed., a
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sair, edicoes Melhoramentos)”; e Iliada, de Homero (Atena editora,
1943, 2. ed., 1949) (3. ed., a sair, edicbes Melhoramentos)”. Nao se
pode identificar a autoria da nota, e, como ja foi dito antes, ela nao
possui data. Entretanto, acreditamos que tenha sido datilografada
entre 1953 e 1956, porque ela menciona a publicacio de A questao
homérica, de Nunes, como separata da revista Anhembi, em 1953,
e salienta que a tradugdo das obras completas de Shakespeare,
feitas por ele, deveriam sair até 1956. Embora a Antigone de
Almeida date de 1952, ¢ licito considerarmos a hipétese de que o
poeta tenha, de alguma forma, entrado em contato com as
inovagoes da obra de Nunes no seu percurso tradutorio, afinal, os
dois terdo em comum a preocupa¢ao com O fitmo e com a
musicalidade da lingua grega. Entretanto, nio encontramos nem a
versao de Nunes, nem qualquer outra versio da Iliada e da
Odisseia no acervo de Almeida. Mais uma vez, ndo nos parece
crivel que um conhecedor do grego e do latim nao tenha se
debrucado sobre a épica homérica. Portanto, ressaltamos
novamente que a auséncia no acervo nao significa uma
improbabilidade de leitura.

Dando sequéncia ao levantamento das obras e dos autores
potencialmente influentes no percurso tradutério de Almeida,
consideramos o fato de o poeta ter dedicado sua tradugio/
“transcricao” a Franco Zampari, um engenheiro italiano que veio
trabalhar em Siao Paulo, a convite do amigo Francisco Matarazzo
Sobrinho, para organizar a Metalurgica Matarazzo, mas acabou
fundando o Teatro Brasileiro de Comédia (TBC) e a Companhia
Cinematografica Vera Cruz, tornando-se o grande responsavel pela
explosao do teatro e do cinema no cenario paulista.

Além disso, Antigone foi a principal montagem do Teatro
Brasileito de Comédia, em 1952. O diretor, Adolfo Celi, reuniria,
entdo, em um mesmo espetaculo, o original grego de Séfocles,
traduzido por Almeida, e a leitura moderna da pega feita por Jean
Anouilh, dramaturgo e roteirista francés nascido em 1910. A obra
teatral de Anouilh, que tem inicio na década de 30, ¢
particularmente abundante, sendo que a reescrita moderna da pega
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Antigone tornou-se a sua obra mais famosa. A tradugdo para o TBC
foi feita por Bandeira Duarte.

Em 1943, o dramaturgo, assim como Sartre, Camus e Paul
Valéry, dentre outros, transporta a classica tragédia da filha de
Edipo para o contexto da Segunda Guerra Mundial e da ruptura
histérica inerente a ocupagao nazista na Franca. E, assim, retomou
a heroina, trazendo, para ela, novas motivagdes e uma inovadora
acao dramatica. Modificou o tom da linguagem, que é bem mais
coloquial do que a do texto original, além de incorporar novos
tracos de carater aos personagens da tragédia. Resta-nos questionar
a interferéncia dessa que é muito mais uma “releitura” da pega, em
Almeida. Para tanto, comegamos por observar se o original de
Anouilh ou a tradu¢ao de Duarte para o portugués fariam parte do
acervo pessoal do poeta, entretanto nao encontramos nenhuma
versao dessa releitura. Sabemos, contudo, que Almeida era
também tradutor de Anouilh. Ele traduziria para o mesmo TBC, em
1956, a peca Euridice, do dramaturgo, uma versao moderna do
mito de Orfeu, ambientada na década de 1930. No entanto, nio foi
possivel localizar, nos acervos, nem a traducdo da pega nem o
original. O que encontramos foi uma pagina do Didrio de Sio
Paulo, de autoria de Almeida, com data de 7 de agosto, mas sem o
ano, com o titulo: Da Euridice de Anouilh, no qual o poeta escreve
uma chamada ao leitor para a peca, antes de apresentar uma
pequena parte da sua tradugao:

Comegard depois de amanha a enevoar de amoroso mistério o
palco do Teatro Brasileiro de Comédia a mais fascinante,
talvez das “piéces noires” de Jean Anouilh — Euridice — na
minha tentativa de transcricio do simplicissimo e, pois,
dificilimo original para a hesitante lingua falada da nossa
gente. Como antecipacdo, sé para anunciar o evento, uma
pequena amostra do meu texto.”!

Outro ponto relevante no nosso percurso era encontrar, nNo
acervo, possiveis tradug¢oes de Antigone para outros idiomas que
pudessem ter servido como referéncia para Almeida. Chegamos
assim a duas versoes francesas: a primeira, traduzida por André
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Bonnard, de 1950, Editions Rencontre; a segunda, contida no
primeiro tomo de Théatre de Sophocle: traduction nouvelle avec
texte, introduction et notes, de Robert Pignarre, Classiques
Garnier, de 1947. Destacamos, ainda, a presenca — no acervo — do
Dictionnaire grec-francais, de Anatole Bailly, de 1950, com varias
palavras grifadas e pequenas anotagdes mostrando que o referido
dicionario serviu como instrumento para o estudo do grego.

Por fim, vamos a obra que, talvez, mais tenha influenciado
Almeida, na sua “transcri¢ao”, e que foi um divisor de aguas na
nossa pesquisa, ja que ela constitui a base genética da sua tradugao:
a edicdo comentada da Antigone, de Placido Cesareo. Depois de
uma busca criteriosa na biblioteca do autor, na Casa Guilherme de
Almeida, deparamo-nos com a edigdao italiana explicativa de
Antigone, que teria sido publicada pela primeira vez em 1901, com
comentarios e notas de Cesareo. O que o filélogo italiano faz nessa
edicao ¢, partindo do texto em grego, descrever o conteido da
tragédia para, em seguida, analisar detalhadamente as
possibilidades de tradugdo, tendo sempre em conta caracteristicas
linguisticas muito proprias dos tragicos. Assim sendo, a medida
que discorre sobre o conteudo da pega, Cesareo também explicita
e analisa os diferentes metros usados na composi¢ao, apontando,
na sua andlise verso a verso, nido apenas elementos como as
perifrases, que ali caracterizam o modo de expressao grego, mas
também os recursos ritmicos, dentre os quais, as aliteracoes e
assonancias, que conferem grande musicalidade ao texto. Como
podemos ver abaixo:

 KoIvOv alTaSeAQoV IopAVNS KApa,

dp’0iaB,” 611 ZeUg TGV &’ OIdITTOU KaKGV

OTTOIOV OUXI VRV ETI {WOAIV TEAET,

V. 1-99. Prélogo. Antigona, lembrando a sua irma Isménia os
males comuns (1-0), a interroga sobre o novo édito, pelo qual
os amigos sdo tratados da mesma maneira que os inimigos (7-
10) e que Isménia confessa nao saber (11-17). A irmd entdo
lhe conta como Creonte permitiu o sepultamento de Etéocles,
mas proibiu o de Polinice (21-38). [...] ® kovov [...] képa, uma
perifrase comum entre os tragicos.” [...]
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Mais adiante, falando sobre o coro, nos v. 332 a 375,
Cesareo comenta:

Os v. 332-375 constituem o primeiro oTdoigov (que era o
canto que o coro entoava depois de ja ter ocupado seu lugar
na orquestra), que se compde de duas estrofes e duas
antistrofes. [...] A estrofe, que comega com um ritmo dactilico
tranquilo, acelera gradualmente nos iambos dos versos do
meio, até que retoma um ritmo mais calmo com os troqueus
finais: parece, se me ¢é permitido o comparativo, o som
sempre mais acelerado de uma locomotiva, que depois se vai
perdendo ao longe. As frequentes assondncias e aliteragoes,
observa genialmente Schneidewin, expressam a persistente
inddstria do homem.”

Almeida possufa uma edi¢ao de 1947, repleta de marcas de
leitura, indicando que a obra servira de fonte de informacao para a
sua versiao em portugués e, indo além, permitindo-nos afirmar que
alguns esquemas ritmicos adotados pelo escritor brasileiro foram
inspirados no fil6logo italiano. De acordo com o latinista Concetto
Marchesi na Rivista di filologia e di istruzione classica, Placido
Cesareo nasceu em 25 de marco de 1862, em Messina, ¢ morreu na
terrivel catastrofe que assolou a regido de Messina e Reggio
Calabria, em 1908, um terremoto de Magnitude 7,1, no qual
metade da populacio da cidade siciliana e um terco da cidade
calabresa perderam suas vidas. De acordo com o artigo, Cesareo
foi: “|Slepolto|...] fra le macetie inesplorate della sua dimora
messinese, presso quel fatale stretto di mare di cui avea per il
primo descritto I'incantesimo” **

A questao inicial que nos veio a mente foi o porquée da
escolha de Almeida, qual a razao de Cesareo ter sido eleito como
uma fonte para sua “transcricio”. A resposta, talvez, estivesse
sintetizada no mesmo artigo de Marchesi. Ao narrar a trajetéria do
pesquisador, ele nos conta que, depois de exercer o Direito por
pouco tempo, Cesareo teria se dedicado de corpo e alma aos
estudos filologicos, tendo como mestres o latinista Ettore Stampini
e o fil6logo classico, helenista e tradutor Giuseppe Fraccaroli. Ele
aponta também que Cesareo ndao era um filélogo puro.
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Extremamente culto, era entusiasta tanto de Homero quanto de
Catulo e de Shakespeare, nio resistindo a uma observacao pessoal
das obras antigas. E, tendo entrado para o circulo restrito dos
fildlogos — com uma vasta gama de conhecimentos lexicais,
filolégicos e historicos —, tornou-se capaz, com uma inteligéncia
singular, tanto de exaltar as grandes qualidades de Séfocles quanto
de criticar, por vezes de forma dura, Xenofonte. Esse traco da sua
personalidade critica, segundo Marchesi, também teria sido motivo
tanto de desentendimentos e agruras, quanto de louvor. Para
Marchesi, Cesareo era muito apaixonado pela Antiguidade
Classica, o que implicava o erro de, por vezes, abordi-la com
demasiada ousadia e relaciona-la a vida moderna. Isso sem
considerar, devidamente, as grandes diferencas politicas e sociais
que distinguem a base historica da vida antiga da presente. Assim,
suas obras de critica filolégica tornaram-se numerosas e
importantes. Dentre elas, Marchesi destaca: Eumenidum specie e
Evoluzione del mito di Ulisse, subbiettivismo nei poemi di
Omero, un decadente dell’Anchiti (um estudo sobre a obra de
Calimaco) e os dois commenti dell’Antigone e dell'Edipo.
Pensando ainda na ambiciosa “transcricio” de Almeida,
vale salientarmos também que a teoria de ritmo era bastante
desenvolvida na Grécia antiga e que o teatro nao podia prescindir,
de forma alguma, da musicalidade, afinal, sua origem esta na
evolucio dos cantos ditirambicos. Assim, tendo em conta a
alternancia entre as partes recitadas e o canto coral, dando o tom
da performance e da danga, diferentes ritmos podiam ser
combinados em uma mesma pega, através da alternancia de silabas
breves e longas, em que a justaposicio de pés diversos davam
origem aos metros. E era dessa maneira que usavam o iambo (v—),
o anapesto (vv—), o troqueu (—v), o tribraco (vvv), o dactilo (—vv)
e diversos outros pés. Cesareo, no seu trabalho, comenta o
impacto simbdlico das diversas cadéncias presentes na Antigone e
sugere possivels interpretagdes e provaveis impactos cénicos,
decorrente da alternancia de metros no canto coral. Talvez, esse
seja um dos elementos determinantes na escolha de Almeida, poeta
cuja obra literaria também sera pautada por estruturas ritmicas.
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Afinal, na sua singular abertura da “transcricio” de Antigone,
Almeida nos diz: “Transcri¢ao (musica) — Ato de escrever, para um
instrumento, texto originariamente escrito para outro’.

Parte do nosso trabalho sera a transcricao diplomatica de
todo o texto do manuscrito de Almeida, seguida da analise do seu
percurso tradutério e do estudo genético da tradugdo. Seguem
abaixo, portanto, a titulo de exemplo, algumas consideragdes sobre
uma pequena parte do manuscrito, visando a compara¢io com o
esquema tradutério proposto por Cesareo. Na primeira pagina do
manusctito de Almeida, temos:

Antigone no texto contém: 1353 versos
Texto grego (falado):
Verso anapéstico em série continua.

‘Q koivov autadeAgov lopRvng Kapa

“uvuSuSuuuSuS—

Correspondéncia:
Um hendecassilabo composto de 5 + 6

P N e O = T U U IO RO INUR [P B

1 2 3 4 5 6 7 8 9 | 10 |11 | (muda)

Mi- |nhai- | gual | na | sot- | te Is- | me- |neir-| mi |que- | d-| da

1 2 3 4 5 6 7 8 9 | 10 |11 | (muda)

O | meu | pté- | prio | san- | gue
1 2 3] 4 5 6

Acentos na 1°,3° 5° 7°9° 11°
— Nas silabas impares —

Nos coros:
Estrofes liricas alternadas com sistemas anapésticos
Na antistrofe série dactila passando a gliconico e terminando

n . 25
por cotidmbicos.”
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Observamos — por esse esquema — que Almeida, em
primeiro lugar, tentou estabelecer parametros de equivaléncia
ritmica na passagem do texto grego para o portugués. E ainda que,
embora ele mencione na terceira frase “verso anapéstico em série
continua”, ja em uma referéncia ao parodo — que s6 comega no v.
100 —, ele inicia seu esquema basicamente pelas partes dialogadas
para, s6 posteriormente, no final da pagina, mencionar as
possibilidades métricas do coro. Sabemos, também, que a
metrificagao na tragédia grega, diferentemente do verso heroico,
ndo era organizada seguindo regras extremamente rigidas.
Enquanto nas partes dialogadas prevalecia o trimetro iambico, a
parte cantada nao possuia uma forma padronizada e constante,
permitindo a polimetria. O que temos aqui, nesse primeiro plano
de trabalho, é, portanto, a definicio do esquema métrico que
Almeida pretende usar, ao longo dos dialogos da peca, a fim de
manter o ritmo do trimetro idmbico. Ou seja, propde usar
hendecassilabos com acentos tonicos nas sflabas impares. Ja na
pagina oito do manuscrito, como podemos ver pelo esbogo
abaixo, ele estabelece, mais especificamente, um esqueleto para a
traducio dos cantos corais:

Mépodog — método do periodo
Que traduz o sentimento publico de Tebas

Do coro:

—SYvu—u—|—uvzuu—u—

—_lvu—u—

O que nos chama a atengdo aqui é o paralelismo entre o
plano de Almeida e o esquema tradutério de Cesareo que, em um
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primeiro momento, até pelas anotagdes deixadas pelo proprio
Almeida no seu exemplar do livro dele, revelam que houve uma
apropriacao do esquema do filélogo pelo poeta brasileiro. Assim,
temos em Cesareo:

Definitivamente, a métrica faz parte da forma e também do
valor estético de uma obra de arte. Ndo partiremos, como
alguns, da unidade de medida do verso grego |...], o que seria
uma boa introdu¢do a qualquer poeta e, portanto, nio
especifico de ninguém. Vamos lembrar apenas que o verso
usado na parte dramatica da tragédia (prélogo, episédios,
éxodo)” é o trimetro idmbico (S<v—T<u—T<u¥) composto
por trés dip6dios iambicos [...].*

[.] Menos frequente que o trimetro iambico e usado
parcialmente no parodo, para acompanhar a entrada dos
personagens no palco, e em alguns vislumbres mais
propriamente liricos, no encerramento, ¢ o dimetro
anapéstico. £ composto por quatro pés anapésticos, cuja
forma quidrupla (vv=zl-<lov"|-=) pode variar,
mantendo sempre a arsi do anapesto original, de onde os trés
outros se originaram, entdo se apresenta na forma de dimetro
ou de monoémetro. O anapesto, ritmo sério e lagubre,
prestava-se admiravelmente ao ritmo da marcha e aos
lamentos. A série anapéstica eles geralmente fecham com um
dimetro cataléctico, chamado paremiaco.”

E ainda, ao analisar a entrada do coro, ou seja, os v. 100-
161, Cesareo faz observacoes:

Referindo-se a métrica, em vez de uma série continua de
anapestos, temos duas duplas de estrofes liricas alternadas
com sistemas anapésticos. A primeira dupla tem forma
logaédica e consiste principalmente de gliconeus:
—SYvu—u—|—uzuu—u—

-
—_Ztuu—u—
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Os anapestos niao eram cantados pelo coro, mas recitados
b
pelo corifeu. O segundo conjunto comega com séries

dactilicas, passa por formas gliconicas e termina com séries

coridmbicas.®

A guisa de conclusio, gostarfamos de comentar que, ja em
um primeiro momento, pudemos observar o quio importantes
foram os debates empreendidos acerca da possibilidade, ou nao, da
traducdo de obras poéticas que pautaram o inicio do séc. XX. Ao
romper com as ideias que atrelavam a tradugdo a fidelidade,
literalidade e servidao ao original, compreendendo o ato tradutério
como um processo bem mais complexo, que envolve, entre outros
fatores, as relagdes humanas com os simbolos, pensadores como
Walter Benjamin, Roman Jakobson e Haroldo de Campos
permitiram que, cada vez mais, os tradutores passassem a
considerar a possibilidade de “re-criacao” do texto poético na
lingua de chegada. Abriram, assim, espaco para trabalhos originais
e sofisticados como o de Guilherme de Almeida que serviriam de
paradigma as subsequentes traducdes de Soéfocles e do grego
antigo no Brasil. Dificilmente, encontramos, hoje, novas tradugdes
de Antigone que nao reverenciem essa primeira versao direta do
grego para o portugués do Brasil. Assim sendo, empreender um
estudo critico-genético da tradugao de Almeida, que ja
constatamos, inicialmente, ter a versio de Cesareo como um
primeiro modelo, bem como, analisar o impacto e a recep¢ao de
uma obra, cuja tematica ¢ notadamente universal, tornam-se
essenciais para melhor compreendermos a importancia da
Antiguidade Classica na constru¢do do nosso “modo de querer
dizer” poético e, portanto, de uma literatura genuinamente
brasileira.
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RESUME

A pattit du manuscrit original de la traduction/transctiption de
'Antigone de Sophocle, réalisée par Guilherme de Almeida —
auquel nous avons eu acces grace au Fonds Guilherme de Almeida,
de I'EL UNICAMP — nous souhaitons entreprendre une étude
critique-génétique de la traduction d'Almeida, en vérifiant dans
quelle mesure l'insertion du “Prince des Poctes Brésiliens” dans le
mouvement moderniste, ainsi que la musicalité inhérente a sa
composition poétique, influencent sa “transcription” de 1' Antigone
de Sophocle.

MOTS CLES
Sofocle; Antigone; Traduction; Grecque; Guilherme de Almeida.
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' Este artigo apresenta resultados patciais de nossa pesquisa de Pés-Doutorado
intitulada “A Antigone de Séfocles, na transcri¢ao musical de Guilherme de
Almeida”, que vem sendo realizada no Programa de Pés-Graduagio em Letras
Classicas da UFRJ, sob a supervisao dos professores doutores Fabio Frohwein de
Salles Moniz e Rainer Guggenberger.

2 A critica genética ¢ um campo tedrico-metodologico que busca de reconstituir
a historia de texto, através do processo que lhe deu origem. Para tanto, investiga
as fases de elaboracdo de um texto, desde as primeiras anotagdes e rascunhos e
manuscritos até a versdo publicada.

8 Em 1959, Guilherme de Almeida foi eleito “Principe dos Poetas Brasileiros”
em concurso patrocinado pelo jornal Correio da Manha, por meio da secdo
“Escritores e livros” — escolhido por um “colégio eleitoral” de cerca de mil
componentes, concorreu com os poetas Manuel Bandeira, Catlos Drummond
da Andrade, Vinicius de Moraes e Mauro Mota. Fonte: Casa Guilherme de

Almeida. Disponivel m: https://www.casaguilhermedealmeida.org.br/casa-

guilherme-de-almeida/. Acesso em: 26 ago. 2023.
* Benjamin, 2008, p.51.

® Idem, ibidem, p.37.

5 No textos em inglés e em francés aparece interligual, o que indica que aqui
houve um erro de digitagio.

" Jakobson, 2003, p. 66.

8 Idem, ibidem, p. 69.

® Idem, ibidem, p. 69.

1% Tanto a versio inglesa quanto a francesa do texto de Jakobson mantém a
tradugdo da frase italiana: “Tradutore, traditore” na lingua em que o restante do
texto estd sendo escrita ou vertida, para critério de comparagio, ou scja,
respectivamente: “the translator is a betrayer” e “le traducteur est un traitre”.

" Jakobson, 2003, p.71.

12 Campos, 2011, p.10.

'3 Casa Guilherme de Almeida. Disponivel em:
https://www.casaguilhermedealmeida.org.br/casa-guilherme-de-almeida/ -
Acesso em: 18 jul. 2023.

% Vieira, 2007, p. 16.

'® Torrano, 2022, p. 11-17.

18 Idem, ibidem, p. 15.

Y Vieira, 2007, p. 15-21.

'8 Jdem, ibidem, p. 16.

19 Andrade, apud Vieira, 2007, p. 16.

% Neto, 2014, p. 192.

21 Almeida, Guilherme: Da Eutidice de Anouilh. Sio Paulo: Diario de Sio
Paulo, 7 de agosto sem o ano. Estimamos que o ano seja 1956, data da estreia da
peca no TBC.

2 Texto em italiano: “Vv. d-99. Prologo. Antigone, ricordando alla sorella
Ismene i mali comuni (1-6), la interroga sul nuovo editto, col quale si trattan gli
amici non altrimenti che nemici (7-10), e che Ismene confessa d'ignorare (11-
17): la sorella allora le narra come Creonte abbia permesso la sepoltura
d'Eteocle, vietato quella di Polinice (21-38).[...] & kowov...kdpa  periftasi
comune fra i tragici [...]”. Cesareo, 1947, p. 3.

% Texto em italiano: “v. 332-375 costituiscono lo oraowoy primo (era il canto
che il Coro levava dopo aver gih pigliato il suo posto nell' orchestta), il quale si
compone di due strofi e due antistrofi. [...] La strofe, che comincia col tranquillo
rtmo dattilico, si sveltisce man mano nei giambi dei versi di mezzo, finché
ripiglia un'andatura piv Composta coi trochei finali: pare, se mi si concede il
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paragone, il rumore sempre piu incalzante di una locomotiva, che poi si vada
perdendo lontano. Le frequenti assonanze e allitterazioni rendono, genialmente
osserva lo Schneidewin, Ia persistente industria dell' utomo”.

Observacio: Friedrich Wilhelm Schneidewin foi um estudioso classico alemio,
cujas obras sobre Sofocles e os poetas liricos sio uma referéncia. Cesareo, 1950,
p. 51-52.

% Foi enterrado entre os escombros inexplorados de sua morada em Messina,
perto daquele fatidico estreito maritimo do qual ele descreveu pela primeira vez
o encanto (traducao nossa).

% Almeida, 1952, p- 1

% Idem, ibidem, p. 8.

% Grifo de Guilherme de Almeida.

% Texto em italiano: “Fa sicuramente parte della forma e conferisce anche al
valore estetico di un'opera d'arte la métrica. Noi non cominceremo dall' unita di
misura dei verso greco |...| come si usa da taluno, ché sarebbe cosa buona per
introduzione a qualunque poeta e, percio, non propria di nessuno. Ricorderemo
solo sommatiamente che il verso usato per lo piu nella parte drammatica delia
tragédia (prologo, episodi, esodo) ¢ il trimetro giambico constituito di tre
dipodie giambiche |...]”. Cesareo, 1947, p. XIX.

2 Texto em italiano: “Men frequente dei trimetro giambico, ed usato in parte
nel parodo e per accompagnare I' entrata dei personaggi in iscena e in qualche
scorcio pii proptiamente lirico (929,943)e nella chiusa, é il dimetro anapestico.
Si compone di quattro piedi anapestici, la cui quadrupla forma  puo vatiare,
serbando sempre l'arsi dell' anapesto origindtio onde le tre altre han tratto
origine; si presenta poi sotto la forma di dimetro (110 et al.) e, piu raramente
(160 et al), di monometro. L'anapesto, titmo grave e lugubre, si prestava
mirabilmente al passo di marcia e ai lamenti. Le serie anapestiche sogliono
chiudersi con un dimetro catalettico che si chiama paremiaco”. Cesareo, 1947, p.

XX.

8 Texto em italiano: “Riguando alla métrica, invece d'una setie continuata

d’anapesti abbiamo duo coppie di strofe litiche alternate con sistemi anapestici.
La coppia prima ha forma logaedica e consta principalmente di gliconei |...]
Obs: Guilherme de Almeida colocou um traco ao lado desse paragrato e grifou
“d'anapesti”. [...| Gli anapesti non venivan cantati dal Coro, ma recitati dal
corifeo. La seconda coppia comincia con serie dattiliche, passa attraverso a
forme gliconiche, e finisce con serie coriambiche”. Obs: grifos de Guilherme de
Almeida. Cesareo, 1947, p. 17.
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