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Quem a vé ri: Lamia, o caso do
primeiro lékythos do Pintor de
Megera e o teatro ateniense

Leandro Barbosa

RESUMO

O artigo que se apresenta pretende, por meio de uma metodolo-
gia indicidria em documenta¢do arqueoldgica/iconografica e
escrita, compreender quais os limites de um monstro — téras — na
comicidade durante o séc. v AEc grego. Escapando das andlises
tradicionais sobre monstros, exemplificaremos Lamia e sua fun-
¢do para o riso, entendendo certos aspectos comuns nas fontes,
como a captura e a tortura, o hermafroditismo e o corpo grotesco,
utilizados para fazer rir. Com esta reflexdo, intenciona-se contri-
buir com o estudo dos térai em textos teatrais e em suportes de

cultura material.

PALAVRAS-CHAVE

Lamia; Comédia; Drama satirico; Iconografia; Tortura.
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INTRODUCAO

esde as publicagdes de Daniel

Ogden nas primeiras décadas

do atual milénio — 2009, 2013,

2017, 2018 — o0 estudo de mons-

tros e outros seres fantasticos

no periodo antigo atingiu um
patamar cientifico de conceituagdes e sen-
tidos que nos permitem entender parte do
imagindrio das sociedades que compu-
nham o chamado Mundo Antigo. Estes
monstros demonstraram como as socieda-
des antigas criaram artificios miticos para
explicar o incégnito ou aquilo que estava
fora de normatizagdes sociais.

Entretanto, e esta serd a reflexdo central de
nosso artigo, quando o diferencial que um
monstro simboliza pode ser usado para
além da acepgdo do medo? O que mais
uma aparéncia monstruosa seria capaz de
provocar? As pessoas escarneceriam de
um monstro? Para responder estas indaga-
¢oes, trabalharemos com wuma figura
mitica ndo tdo representativa na época gre-
ga antiga, Lamia, mas que assumiu
diversas fungées relacionadas ao temor ao
longo de sua existéncia e que, indiciaria-
mente, talvez tenha sido empregada como
um alcance para o riso.

Por meio de passagens fragmentdrias em
textos escritos e por um artefato em cera-
mica ouco difundido tanto na
Antiguidade quanto por estudiosos con-
temporaneos, resgataremos a percepgao,
por estes indicios que a principio ndo cha-
mam a atengdo, de argumentos para a
nossa afirmacdo. Na cultura material,
apresentaremos um [ékythos produzido
por um artista comumente identificado
como Pintor de Megera e teceremos uma
discussdo sobre a cena pintada. As nossas
documentagdes escritas serdo passagens
das comédias aristofanicas As vespas e A
paz, uma da fragmentdria comédia Lamia,
escrita por Crates, e uma do drama satirico
de Euripides, também Ldmia, do qual co-
nhecemos dois versos.

Nado se trata de uma metodologia compa-
rada entre os documentos, mas sim de
uma andlise qualitativa que nos leve a per-
ceber as formas de h%aridade em um
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monstro especifico. O método do indicio
em fontes consideradas tradicionais, como
os escritos de Arist6fanes, age exatamente
na percepc¢do das fragmentariedades des-
tas para chegarmos a andlise almejada,
sem a inten¢do de abarcarmos a totalidade
das obras. J4 nos escritos fragmentdrios,
importante sabermos quais indicios estes
nos dao do objeto a ser analisado e, na ce-
ramica, de que forma cremos que os
elementos ali representados convergem
com o que almejamos identificar: Lamia e
o riso. Estas dltimas se enquadram como
fontes alternativas e essenciais para a
construgdo de nosso argumento.

LAMIA: UM TERAS PARA O RISO

A palavra Aauia detém diferentes signi-
ficados.! Aqui nos interessa sua acepgao
como um téras. No Mundo Antigo, sua ge-
nealogia, assim como vdrios aspectos de
seu universo, é confusa,® e pouco se sabe
sobre sua origem.’ E possivel que, com o
passar dos séculos, a sua correlacdo tanto
com térai quanto com a feitigaria tenha ga-
nhado forca.* Igualmente, sua iconografia
é imprecisa.’

Cabe, no inicio deste artigo, uma breve
discussdo sobre a categorizagao da criatu-
ra mitica com a qual trabalharemos.
Lamia® é enquadrada como um monstro;
um téras. Na perspectiva conceitual de te-
ratologia apresentada por Daniel Ogden,’
que abre um leque de possibilidades para
reflexdes nao estereotipadas de térai, eido-
loi e outros génios na Antiguidade, o
monstro se conforma como uma criatura
fora da l6gica humana e dos padrées esta-
belecidos de aparéncia e comportamento
social, o que, exatamente por ndo se en-
quadrar neste nexo, provoca pavor,
aversdo e asco, ou ainda sapiéncia e até
mesmo a chacota. O téras é dependente do
periodo histérico e da cultura que o conce-
be. Cada uma cria seus térai, que sé sdo
legitimos de nascer, crescer e gerar descen-
dentes dentro de uma comunidade que os
alimente e os sustente, seja por carinho,
6dio, ojeriza ou risibilidade, mas sempre
lhes dando atengao.®
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Os térai sdo, por exceléncia, a marca ex-
plicita de algo fora dos pressupostos da
ordem e do conhecido. Sendo uma mani-
festacdo incomum, indicam revelacdo
divina, ira dos deuses, infinitas e misterio-
sas possibilidades da natureza ou aquilo
que o ser humano poderia se tornar. Eles
sdo, entdo, a alegoria de um poder além do
entendimento humano. E se identificam
pelo corpo.’ Independentemente de ser
um sabio ou alguém /alguma coisa terrivel
e perigoso/a, era na estrutura fisica que se
apresentava a distingdo entre “seres hu-
manos” e “monstros”.

Mas esta monstruosidade se materializaria
pela zombaria? Apropriar-nos-emos da
proposta de Odgen da identificagdo dos
térai por sua constitui¢do fisica. A estrutu-
ra fisica grotesca e bizarra, fora do padrao
do ideal que preconizava a cidadania ate-
niense ou a filosofia dos séc. v e v AEC, por
exemplo, foi utilizada como recurso para o
jubilo em diferentes documentag¢des que
nos chegaram.

No séc. v AEc, muito se imputou ao feio o
fato de provocar deboche, quando analisa-
mos, por exemplo, as comédias atenienses.
O téras pode, com sua presenca, inspirar o
enlevo causado pelo burlesco ou caricato.
A forma fisica demonstra que aqueles que
nao se enquadram na normatividade sdo
%oassiveis e ridicularizacdo. H4 a possibi-
idade de Lamia, entdo, ter provocado
ﬁ?rgalhadas? Procuraremos, neste traba-

o, demonstrar que sim, a comegar pela
cultura material.

O PINTOR DE MEGERA

Um relevante documento que demonstra
o que talvez seja nosso téras em um mo-
mento comico é um lékythos reproduzindo
o que alguns especialistas julgam ser La-
mia torturada por cinco sétiros. Este objeto
foi feito por um artista de nome desconhe-
cido, batizado por John Beazley,' a partir
de uma interpretacdo da imagem contida
neste [ékythos, atualmente exposto no Mu-
seu Nacional de Atenas, como Pintor de
Megera."

Este pintor de figuras negras foi proprieta-
rio de uma notavel oficina de ceramicas

onde se fabricavam sobretudo Ilékythoi,"
vendidos em grandes quantidades para
todo o mundo grego, para a Peninsula
Itdlica e para comunidades as bordas do
Mar Negro. Contudo, a maior parte per-
maneceu ha dgora de Atenas, no Cerdmico
e em zonas proximas, como o cemitério de
Lechaio e a Ilha de Eubeia.

O ciclo de atividade do Pintor de Megera
ndo ultrapassou as trés décadas, em uma
producdo que se iniciou em 475/470 até
450 aEC, apesar dos trabalhos em sua ofici-
na se estenderem, aproximadamente, até
430 aec. O ceramista é tido como de um
grupo inovador, tanto nas formas de sua
ceramica quanto nos temas pictoricos es-
colhidos. Embora seja multitemadtico,
alguns deles sdo bastante incomuns.®

Apesar de, provavelmente, seu atelié ter
contado com um nimero considerdvel de
trabalhadores, o Pintor de Megera deve ter
sido o seu principal oleiro, além de pintor,
devido a uniformidade dos Ilékythoi no
tempo em que esteve ativo. Tudo indica
que sua oficina contava com uma divisdao
de tarefas mais ou menos organizada,
notando-se pelas variadas mdos que pas-
savam na fall:;ricagéo de um lékythos, o que
ndo é o caso do produto de nossa andlise,
todo ao estilo do préprio oleiro, possivel-
mente porque, na época de sua confeccdo,
sua manufatura ainda era de pequeno por-
te, se é plausivel j4 a encararmos como
uma oficina.

E possivel dividir a feitura de ceramicas
do Pintor de Megera e de seu atelié em
dois grandes grupos: os sem imagens, de-
corados com motivos florais e lineares,
que conformam a maior parte dos produ-
tos, e o das tematicas figurativas. Apesar
de seus lékythoi, em geral, terem a altura de
11 cm a 23 cm, alguns foram confecciona-
dos grandes, de 28 cm a um pouco mais de
30 cm.

Sua obra se inseriu em uma fase tardia do
estilo pictérico de figuras negras aprecia-
do por um grupo de artistas, em que todas
as efigies faziam parte da mesma agdo, es-
tando perfeitamente integradas a ela e
atuando dentro da mesma performance na
totalidade do suporte, sendo que as repre-
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sentag¢Oes individuais, que ndo interagiam
com o coletivo, eram raras.'" Foram predi-
cados do pintor as imagens detalhadas e
densas, como dobras nas vestes, barbas
volumosas e crinas nos cavalos. Elas ti-
nham membros longos e delgados, tracos
faciais marcantes e geralmente eram bem
formadas.

No decurso da atuagdo do Pintor de Mege-
ra, houve um abandono gradativo das
convencionalidades que caracterizaram a
ipictograﬁa arcaica, observando-se maior
iberdade na configuracdo e nas formas da
composi¢do. A retratagdo segmentada foi
abandonada pela postura de trés quartos,
o que conferiu maior naturalidade as sim-
bolizag¢des; o volume foi conseguido por
meio da diminuigdo da perspectiva e som-
breamento por intermédio de linhas,
enquanto a colocacdo de figuras em dife-
rentes niveis dentro da representagdo
conferiu profundidade e sensagdo de ter-
ceira dimensao no espago.”

Seu atelié, extremamente produtivo no
quase meio século que existiu, sagrou
certos padrdes pictéricos, como os moti-
vos vegetalistas — muitas vezes em excesso
— e lineares. A preocupagdo com as ilustra-
¢des, no inicio concebidas por seu
proprietdrio, tendeu a diminuir quando os
demais artesdos assumiram a oficina, de-
vido a uma tendéncia de cépia constante,
padronizando e degenerando as peculiari-
dades.'®

E plausivel que isso tenha ocorrido em ra-
za0o da fama adquirida pela oficina
durante o periodo de exportagdo, o que,
ainda em vida do Pintor de Megera, exigiu
o aumento da capacidade produtiva -
elevando, por conseguinte, a carga de tra-
balho e reduzindo o tempo disponivel
para a fabricacdo e a decoragao dos
lékythoi. Nas manufaturas que se tornavam
médias ou grandes, era necessdrio o au-
mento de mao-de-obra para dez ou quinze
individuos, tanto bragal, para a lida com a
argila, quanto qualificada, para a confec-
¢do das pecas.”” Os custos de eficiéncia
presumivelmente foram diminuindo con-
forme a exportagdo aumentava, levando a
necessidade de padronizagdo e o conse-
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quente declinio na qualidade de seus pro-
dutos.

Os Iékythoi encontrados mais abundante-
mente na Atica e nas tumbas de Erétria, na
ITha de Eubeia, caso do nosso utensilio, fo-
ram os de tipo BeL. Conclui-se, entdo, que
os artefatos desta tipologia ndo foram des-
tinados ao comércio ultramarino, mas sim
a zonas proximas a Atica e para um merca-
do especifico: o funerdrio. Esses artefatos
ndo aumentaram nem diminuiram a quan-
tidade de 6leo, uma vez que mantiveram o
tamanho, mesmo em Ilékythos grandes, que
se avolumaram, na verdade, para que o ce-
ramista pudesse explorar melhor a sua
superficie.”® O padrado seguia uma estrutu-
ra cilindrica, com paredes retas ou curvas,
com ou sem faixa preta, mantendo as li-
nhas incisivas na parte preta inferior.

Tudo indica que o principal mestre do Pin-
tor de Megera foi o Pintor de Edimburgo,
e que aquele teria trabalhado na oficina
deste no inicio do seu oficio. Dele, nosso
artista herdou o sistema de cinco peciolos
no ombro de variados Iékythoi de estilo BEL
e o fundo branco em grande parte de seu
fabrico.”” Da mesma forma, ele esteve inti-
mamente associado ao Pintor de Teseu
pelos motivos decorativos comuns e afini-
dades temadticas e iconograficas: ambos
utilizaram a hera como elemento decorati-
vo e os peciolos de diversas folhas
figuraram entre os contetidos funerdrios
preferidos, assim como as representagdes
de seres hibridos,? como os satiros. Outro
artista de didlogo foi o Pintor de Atenas —
Bowdoin Painter — que, de forma idéntica,
usou uma base de tipo circular, em forma
de disco.

Sua oficina ndo tinha grandes rela¢des com
outras, ou com outros oleiros e artistas.
Nao obstante, houve uma geragdo que se
conformou pela diversidade e criatividade
contida em seus vasos BEL, como 0s Pinto-
res de Londres e de Icaro, que foram seus
alunos, e o Pintor de Karlsruhe B9, que se-
guiu para a técnica de figuras vermelhas.”
Algo significativo, ao analisarmos ima-
gens moveis, como as contidas em
cerdmicas, é tentar decifrar quem eram
seus consumidores e qual era a propensao
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para o exame das efigies contidas no su-
porte produzido em Atenas, que ndo era o
mesmo para outras localidades. O territ6-
rio onde estava a Eubeia foi influente no
contexto econdmico dos séc. VI e V AEC,
como nos conta Herédoto em suas Histo-
rias (vi, 100), sobretudo no comércio
ultramarino, e a cidade de Erétria, neste
periodo, era uma pélis aliada militarmente
a Atenas.

A cidade possuia uma elite regional alta-
mente poderosa, tanto militar como
comercial, devido aos portos da ilha. Esta
elite, bastante ligada a Atenas pelos moti-
vos expostos acima, assim como pela
proximidade geogrdfica, consumia o
modo de vida ateniense — havia, inclusive,
um pequeno grupo de ceramistas que co-
piavam o estilo corintio no séc. v1 AEC, que
acabou suglantado pelo robusto comércio
ateniense.

E um pensamento plausivel o de que os
compradores das caras ceramicas do tipo
BEL do Pintor de Megera dispusessem de
aparatos minimos para compreender o pa-
drdo pictérico em um suporte feito em
uma oficina ateniense. Se é impossivel afir-
mar que o sentido se materializaria
exatamente naquilo em que o artista gosta-
ria de passar, sem ressignificagdes, é
possivel que, em comparagdo, os consumi-
dores de Erétria detivessem maior ligacao
com o padrdo cultural ateniense do que
outras regides mais afastadas do mundo
de Atenas.

Outra questdo a ser levada em conta é a
forma de uma cerdmica, de modo a se no-
tar como o ceramista a utilizou para criar
suas figuras. J4 a recepgdo ocorria confor-
me os conhecimentos que o receptor
possuisse da ilustragdo, bem como da res-
significacdo que dava a ela, a depender do
ambiente em que o produto se encontrava.
Por mais que as redes comerciais que aca-
bavam por conectar diferentes zonas
existissem e fossem fortes, os sentidos in-
terpretativos do receptor, muitas vezes,
estariam distantes das inten¢des do autor/
pintor.”

Todavia, ao que tudo indica, nossa cerami-
ca funerdria ndo dispds de um grande

poder de visualizacdo, o que era co-
mum devido a dindmicas de
imobilizagdo em espacos fechados, como
no interior de tumbas,* impactando um
numero reduzido de pessoas ao consumo
visual. Assim, mesmo sem saber exata-
mente qual foi a compreensdo de quem a
viu, é possivel pensar em um cendrio pro-
vdvel por meio do local onde estava
inserido, a Erétria.

A cidade se tornou um lugar de compra de
pecas do Pintor de Megera, pois, além das
relacées comerciais da oficina com a elite
local e da posicao geogréfica onde se en-
contrava a rede vidria da cidade, a
iconografia especial e inusitada de algu-
mas criagdes provavelmente agradou os
compradores da regido, bem como algu-
mas simbolizagdes de crengas especificas
de dificil solu¢do para nés que teriam sido
compreendidas naquela zona. Além disso,
a novidade da introdugdo de um recipien-
te de 6leo pode ter aumentado a procura,
pois as ceramicas encontradas 14 sdo so-
bretudo as de tipo BeL.” Ademais, a Erétria
jé era consumidora de artefatos dos Pinto-
res de Edimburgo e de Teseu, de forma
que o Pintor de Megera deve ter herdado
uma clientela ja familiarizada com estes
estilos iconograficos.

Nessa perspectiva, compreender o suporte
é fundamental, pois é por meio dele que
se ddo tanto a criacdo da imagem - a
produgdo — quanto o fendmeno comunica-
cional — a recep¢do.” Para uma completude do
todo, é importante que ndo se analise so-
mente o contetido da estrutura, mas ele em
si, pois, dependendo de caracteristicas
como forma, superficie e cores, o aspecto
figurativo variard, mesmo se, por ventura,
os contetidos forem os mesmos.

O suporte é indispensdvel para a com-
preensdo do episédio e é ele quem
contecta o autor ao receptor; sendo assim,
tem o mesmo peso do contetido dos icones
na acepgdo de sua significacdo.”” Nas rela-
¢des entre o quadro e quem o Vé a
proposta do ceramista e seu mundo cultu-
ral sdo apenas parte do processo
interpretativo de uma ceramica grega.®® E
de modo algum uma interpretagao distin-
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ta da que foi pensada pelo artista, confor-
me a visdo de mundo do receptor, seria
infeiror a original.

O LEKYTHOS DO MUSEU NACIONAL DE ATENAS:
UM ELEMENTO COMICO

O artefato que vamos analisar tem um ta-
manho que é excecdo no repertério do
Pintor de Megera, grande para o padrao
de sua manufatura: 31,7 cm. A datagado se
da por volta de 470 Akc, fase inicial da ofi-
cina — que vai até 460 Aec® — sendo
considerado o mais antigo do artista devi-
do a constituigdo robusta e grosseira da
ceramica; a ndo ser por desgastes normais,
encontra-se intacto.

A pega é usual no que tange as cores: figu-
ras negras com fundo de revestimento
branco, decorado com vegetalismos e re-
tratacdes figurativas. Sua base é em forma
de disco com uma superficie externa. Nes-
tes primeiros lékythoi, o Pintor de Megera
maximizou o uso da superficie, deco-
rando-a desde a parte superior até a
inferior. Nos ombros, hd a decoracdo de
cinco peciolos, ligados entre si por uma
haste sinuosa que serd particularidade do
pintor na primeira fase. H4 um forte cu-
nho decorativo através da gravura e o
espaco € unidimensional, com minimo si-
nal de paisagem e com ramos decorativos
— heras — que o adornam.

Ha4 linhas horizontais onde termina o cor-
po e comeca o ombro e na jungdo entre o
ombro e 0 pescogo, além de riscas verticais
grossas neste segundo. Logo abaixo do
ombro, sdo desenvolvidas duas duplas de
listas pretas horizontais, com formas geo-
métricas no meio de cada dupla de tragos.
Na base, as linhas verticais sao, nestes va-
sos de tipo BEL, pintadas sob um portico
reto. Esta parte inferior foi uma particu-
aridade do pintor e de sua oficina.*

As riscas brancas se formam a partir de
uma parte da cor preta retirada com um
instrumento pontiagudo e, no caso de nos-
sa ceramica, reflete a cor que cobre todo o
suporte. O orificio de ventilagdo estd loca-
lizado entre o ombro e a al¢a. Tanto o
recipiente extra quanto a ventilagdo exigi-
ram adaptag()es na estrutura, como a
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modelagem do corpo mais compacta e pe-
sada, o que reduziria os riscos de quebra
no invélucro, mesmo com um impacto for-
te durante o seu transporte.*!

Imagem 1: Iékythos do Pintor de Megera, n. 1. Localizacao:
Museu Nacional de Atenas, Nm 1129. Procedéncia: Erétria.
Forma: lékythos. Data: 475-470 a.C.%

Tratando das efigies que aparecem em
todo o suporte, comecemos pela criatura
amarrada no que poderia ser uma palmei-
ra, neste caso denotando um lugar de
exotismo, talvez a Libia,® em consonéncia
com o que o drama satirico de Euripides
registrard posteriormente. Ademais, a pal-
meira pode sugerir os santudrios apolineos
ou a Ilha de Delos, de forma que ¢é dificil
fechar questdo;* outrossim, talvez tenha
sido um mecanismo usado pelo pintor de-
vido a retiddo do tronco, ou ainda somente
para indicar um ambiente externo.

Autores como Beazley® e Bormann® en-
quadraram o ser antropomorfo amarrado
como sendo o monstro Ldmia, em razdo de
caracteristicas que serdo apontadas a fren-
te, e isto é seguido por especialistas
posteriores.” Ele porta seios, seu rosto foi
retratado distorcido e seu tronco desarmo-
nioso. Estes aspectos pertenciam as
convegdes da feiura em efigies e consitui-
am uma receita especifica para este modo
de expressdo: barrigas grandes, pernas fi-
nas e seios caidos para mulheres,
enquanto genitdlia desproporcional e en-
rugada para homens.®

Ja os sétiros escaparam desta deturpagao,
exatamente porque o que formava o comi-
co da tortura estaria em Lamia; a distorcdo
por ela sofrida tinha como objetivo carac-
terizar um monstro, mas trouxe um fundo
burlesco, como a boca que, aberta e disten-



CALIOPE: Presenca Classica |2025.1 . Ano XLII . Numero 49

dida, formou a espécie de um focinho,
lembrando certas mdéscaras cOmicas,®
além dos olhos amedontradores, uma ino-
vacgdo do artista,* e do torso disforme.

A lingua de Lamia sai da boca esticada,
que so ostenta dois dentes afiados na parte
superior. Seus cabelos sdo amarrados por
um sdkkos. A regido da genitdlia estd lasca-
da e estampada pelo fogo, o que dificulta
a visdo, e parece a mesma técnica empre-
gada para pintar a lingua e a parte
superior do focinho, por uma incisdo acen-
tuada; o trago do verniz se desgastou, mas
os contornos parecem legiveis.*! Apesar
dos problemas, Halm-Tisserant percebeu
um falo. Se concordarmos com a autora, o
torturador, entdo, dirige as maos exata-
mente para os polos simbdlicos desta
sexualidade dubia: o falo e o seio. J4 a lin-
gua e a flagelagdio aparecem como
epifendmenos, em comparagdo com a
grande violéncia do acontecido.

Contudo, Panagiota Panaritis** ndo identi-
ficou o hermafroditismo observado por
Halm-Tisserant, assim como Borman,®
que também rejeitou a interpretacdo de
uma criatura hermafrodita e defendeu
que, na drea da pintura onde se esperaria
o 6rgdo masculino, haveria, na verdade, a
representacdo do fogo entre os pelos pu-
bianos. Porém, Halm-Tisserant argumen-
tou que o desenho lembra o formato de
um pénis ereto, e que se uma técnica de
descoloragdo do verniz for aplicada a pin-
tura, é possivel perceber o contorno do
falo do ser que estd sendo torturado, sen-
do este, portanto, hermafrodita.

Imagem 2: Detalhe do Iékythos de figuras negras.*

Separata 10

Pela imagem ampliada, percebe-se uma
tocha proxima ao pubis da criatura, e o
fato de que a regido estd sendo queimada
constitui, para ndés, um ponto pacifico.
Pensamos que isto ndo elimina a possibili-
dade de que exista um falo, que no caso
estd ereto, em mais um indicio de bestiali-
dade do monstro. Desta forma, pelo
contorno do 6rgdo sexual, defendemos o
hermafroditismo de Lamia no Iékythos e
que seu 6rgdo estd em chamas.

Cinco sétiros compdem a paisagem e, afo-
ra a cauda ndo convencional, sdo de facil
reconhecimento. Por meio de linhas gros-
sas e incisas, o artista reproduziu com
cuidado a forma das barbas e dos cilios,
tanto do sdtiro mais a esquerda quanto da
figura feminina. A cauda do satiro, em pri-
meiro plano a direita, estd escondida atras
dele e o esmero nas gravuras foi decisivo
no desenho das pernas dos dois satiros da
direita.*

Quatro deles torturam a criatura amarra-
da. Os dois sdatiros a esquerda da parte
central da cena foram retratados de perfil,
o que define concentragdo em seus afaze-
res, no caso, atacd-la com o pildo e o
chicote. O formato do tronco do sédtiro que
segura o pildo demonstra o esforgo ao em-
Funhar o objeto pesado: move-se para a
rente e se volta para trds, em esforco. La-
mia estd amarrada e parece olhar
diretamente para um dos satiros que a tor-
tura com glossokoptein — arrancamento da
lingua — e sustenta o olhar nele, mostrando
cumplicidade perspectiva entre a tortura-
da e o torturador.

O satiro agachado também estd de perfil, e
vai apertar/puxar os seios com a mao di-
reita, enquanto com a esquerda queima a
genitdlia do monstro. Finalmente, o sétiro
mais a direita do centro do episédio olha
diretamente para o expectador. O sétiro
com o rosto frontal facilita a percepg¢ao dos
sentimentos.* Apesar de a face ter o sem-
blante impassivel, ndo hd édio e violéncia
naquele que exatamente dialoga com o pt-
blico. No Iékythos, as imagens sdo
desenvolvidas em um tnico plano, mas o
artista pintou o sdtiro a direita de maneira
convincente, pois esconde sua cauda atrds
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de si, gerando um segundo plano e sensa-
¢do tridimensional.

De acordo com Claude Calame,*” quando
uma figura é confeccionada olhando para
o ambiente externo, significa que ao espec-
tador ¢é permitido participar do
acontecido; é uma alegoria de interagdo
com quem a olha. Mas o que isto quer di-
zer neste suporte, especificamente?
Normalmente, a personagem olha direta-
mente para quem aprecia a agdo em sinal
de alerta, como que servindo de exemplo
para o espectador, ou seja, ela deseja pas-
sar uma mensagem. No caso, algumas
hipéteses sdo plausiveis: o exemplo do
que estaria passivel de acontecer com
quem é cruel com os sétiros, se levarmos
em conta a tradicdo apresentada pelo dra-
ma satirico décadas depois, ou o exemplo
do que um téras, com sua estrutura fisica
disforme e caricata, mereceria.

Essa representagdao constitui uma parddia
de diversas praticas de tortura nas quais o
Pintor de Megera supostamente se inspi-
rou - sejam elas reais, mitoldgicas,
derivadas de outros motivos pictOricos
andlogos a tortura, teatrais ou oriundas de
modelos anteriores e memdrias visuais.
Como observa Julie Carlson,*® a tortura
sempre manteve uma estreita relagdo com
o espetdculo e, portanto, com o teatral.

Esmagamento do cranio ou do pescoco
com um pildo, flagelagdo, corte ou estira-
mento da lingua — gldssokoptein — tormento
sexual — como queimaduras na genitdlia e
puxdes nos seios —compdem o conjunto de
suplicios representados. Tudo indica, con-
tudo, que ndo se trata de uma tortura de
cunho politico ou publico, uma vez que os
instrumentos empregados — pildo, tocha e
chicote — sdo de natureza doméstica.”

O pildo, mesmo que usado, por exemplo,
na reproducdo do ataque das mulheres
trdcias a Orfeu, era um utensilio que todos
tinham em suas casas, assim como as to-
chas. A queima das genitdlias, que pode
ser uma depilacdo, emanaria uma imagi-
nagdo cOmica.”® O chicote retém um
cardter de tortura oficial, é verdade — como
em Ajax (v. 111), de Séfocles — mas foi em-
pregado como componente de tortura

Leandro Barbosa

cOmica em Aristéfanes algumas vezes, o
que corrobora a ideia da tortura de um
téras tenebroso para o riso. Além disso, as
sdtiras de episédios mitolégicos ou pegas
teatrais em ceramicas ndo era incomuns

Halm-Tisserant, por sua vez, interpreta a
cena como um caso de apotympanismos,
prética que ndo resultava em morte imedi-
ata, mas que a ela conduzia —a exemplo da
crucificacdo.’! O vocédbulo, associado a “es-
pancamento” e /ou “condenagdo a morte”,
deve ser entendido no interior de uma ma-
triz cultural especifica, cujos sentidos
variaram ao longo da histéria.*

Na conjuntura do séc. v AEC ateniense, afir-
mar que a cena em questdo se trata de um
apotympanismos talvez seja problemadtico.
Apesar de esta ser uma pratica de tortura
que previa amarracdao em um tronco, esta
era feita nas maos, nos pés e no pescogo, e
com as extremidades estendidas; a vitima
era esticada e acoitada até a morte,® ou
ainda os membros estirados poderiam ser
quebrados,® o que ndo vemos na cena.
Apesar de no apotympanismos igualmente
acontecer a tortura pelo espancamento por
pildes, ele tem um cardter publico, quase
Eolitico, no sentido do corpo da pdlis, e di-

icilmente se usariam objetos domésticos
para tal.

Mas hd quem se divirta com a tortura?
Certamente, a comegar pelo torturador,
em uma diversdo sddica. Existiria quem
risse da tortura por causa de alguma con-
vencdo social? Além da punigdo, a tortura
e sua espetacularizagdo também foram
usadas para distracdo e diversdo. E impor-
tante destacar que os cédigos de imagens
e simbolos mudam com o passar da histé-
ria, e 0 que para nds seria uma ideia
revoltante e até bizarra sugeriria outros
cédigos em outras sociedades no tempo e
no espago. Por isso a importancia de con-
ceituar a tortura na Grécia antiga e, ainda
mais, no caso de nossa documentacgao.

As condig¢bes que possibilitaram o surgi-
mento de um espago publico para a
encenagdo da tortura — tanto em imagens
?uanto em espetdculos — sdo atestadas por
ontes arqueoldgicas, iconogrdficas e tex-
tuais.” A retdrica da tortura e sua recepgao
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pelo publico, seja no teatro ou nas repre-
sentacdes cerdmicas, conferem multiplos
sentidos a esse ato.

O corpo 1:pré—moderno ndo é fisiologica-
mente diferente do moderno,® de modo
que é impossivel negar a dor, a humilha-
¢do e os danos fisicos e psicolégicos que a
tortura imputava aos antigos. O que
discutimos ndo € a forma desta prética im-
perdodvel, mas o conteido em nossa
especificidade temporal e documental. Por
que Lamia é torturada? Seria por ter come-
tido sacrilégio — crime punido pela lei 4tica
—ao invadir o culto dos satiros? Ou por ser
uma figura alheia a trupe e ao que ela re-
presenta? Talvez, ainda, por ser sua
inimiga, um ser maligno que os escraviza-
ra, a maneira de Polifemo no drama
satirico Ciclope. Halspels” interpreta a
cena como uma revolta de escravos que
encontraram um modo de punir o préprio
senhor, em didlogo com o drama satirico
que Euripides idealizaria posteriormente.
Nao se trataria, contudo, de um drémenon
— pois ndo acreditamos estar diante de um
ritual — mas de uma cena construida a par-
tir de uma tradigdo ou assercao popular.
Os sdtiros estdo em performance e ndao em
culto, pois ndo hd nenhuma referéncia dio-
nisiaca.

Isso define uma circunstancia na qual a
tortura é, de fato, representada em cerami-
cas, 0 que sugere que circulava na Atica
um mito relacionado ao confinamento de
Lamia.”® O fato da captura e do aprisiona-
mento na cerdmica parece condizente com
o que foi narrado posteriormente pelo tea-
tro de Aristéfanes, como veremos. Ou seja,
ja era entendido por uma heranga cultural,
sendo Lamia, no séc. v AEc, pertencente ao
repertério da comédia.

Tanto o Pintor de Megera quanto aqueles
que o cercavam retrataram situa¢Ges mis-
teriosas, incomuns e excentricamente
violentas. Havia, entdo, uma certa escola
de interpretacdo do grotesco, da violéncia
e da tortura, uma corrente truculenta e por
vezes caricata da violéncia,” que ndo du-
rou na segunda metade do séc. v AEc,
porque a popularizac¢do do teatro, hipote-
ticamente, ocupou esta fungdo.” As

anedotas populares alimentaram a produ-
¢do tanto de imagens em ceramica quanto
no teatro, e isso se materializou em nossas
fontes.

Por que essa cena estaria representada em
um [ékythos destinado a homenagear um
morto? Trata-se de um enigma dificil de
resolver, pois, embora se suponha que as
imagens funerdrias evocassem temas hon-
rosos, o que se observa nos Iékythoi aticos,
de modo geral, ndo confirma essa expecta-
tiva — e este exemplar ndo é excegdo.
Panaritis® propde que a imagem represen-
taria um ser forte, capaz de suportar o
sofrimento.

Sendo o objeto de cerdmica um icone mé-
vel,®* é relevante saber quem foram os
potenciais consumidores do artefato e seus
delineamentos culturais especificos. Havia

adroes e estruturas imagéticas que circu-
aram comercialmente. Apesar de a tortura
nao ser um tépico popular, ela estava pre-
sente.

A apreciagdo das imagens por meio de
seus simbolos e de sua dimensdo percepti-
vel permanece bastante presente nos
estudos atuais. Um dos desafios recorren-
tes é a dificuldade de identificar com
precisdo os personagens nelas representa-
dos, o que compromete a exegese.” E o
caso do Iékythos em questdo: ndo hd certeza
absoluta de que se trate de Lamia, embora
isso ndo impeca a interpretacdo tanto do
acontecimento figurado quanto do pré-
prio objeto, considerando sua materialidade
— a qual limita, estimula a criatividade e
confere autoridade na escolha das temati-
cas. Pretende-se relativizar o aspecto
conteudista, pensando que as perspectivas
materiais e o préprio suporte sdo identica-
mente importantes para a compreensao do
que se Vé.

Seria leviano afirmar, com toda a certeza,
que o ser que aparece na parte central seja
Lamia, embora uma série de autores assim
assente e que haja predicagdo com os do-
cumentos que a descrevem depois: o
hermafroditismo, a corpuléncia burlesca,
os dentes afiados, a enorme lingua e a pal-
meira ndo endémica da Peninsula
Balcanica. A efigie é bestializada e andma-
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la, remetendo a um aspecto assombroso.
Embora ela esteja passando por um mo-
mento de tortura, seu semblante ndo é de
dor, mas de ddio. Parece ser uma criatura
acostumada com o sofrimento e os senti-
mentos ruins: um téras.

A mesma imagem deveria ter profusos
contextos dependendo da etapa da situa-
¢do arqueolodgica na qual se encontrava.
Certamente o Pintor de Megera reprodu-
ziu uma situagdo e seus significados, o
comprador do artefato a ressignificou,
pois, apesar de viver em um ambiente gre-
go, presumivelmente era um habitante de
Erétria, tendo sido o lékythos deslocado de
sua circunstancia sociocultural original.
Como ele era funerdrio, permaneceu em
um enquadramento especifico até a reati-
vacdo de sua estampa quando foi
descoberto, passando a apresentar outros
sentidos.

O TEATRO ATENIENSE NO SEC. V AEC: LAMIA, O
GROTESCO E O RISO

Na documentacdo escrita até o séc. v AEC,
seja completa ou fragmentada, Lamia, en-
quanto criatura, foi citada quatro vezes. O
drama satirico de Euripides, o qual poste-
riormente foi batizado como Ldmia,
contém o seguinte fragmento: “Quem o
nome mais vergonhoso para os mortais/
ndo sabe de Lamia da raca Libia?”/
“Tig tovvoua to émoveidiotov Bootoic /
ovk olde Aautag e Apvotikng yévog;”
(922-1GF).**

Este drama satirico faz referéncia a ele-
mentos essenciais da paisagem retratadas
no lékythos. A presenga de satiros era obri-
gatéria na estrutura deste estilo teatral:
normalmente compunham o coro, esta-
vam cativos e escravizados por algum ser
infando — um rei, um deus ou um monstro,
como no dnico que nos chegou completo,
Ciclope — e conseguiam reparo no final,
como a liberdade, apds a intervencdo de
um her6i.® No fragmento, hd adjetivos
nada elogiosos a Lamia, que, analisando
de modo plausivel, teria sido o monstro
que escravizou 0s satiros e que, se seguir-
mos na estrutura cldssica do drama
satirico, acabaria derrotado com violéncia.

Leandro Barbosa

O lékythos anterior mostra uma parte do
mito: a tortura e a possivel execugao de La-
mia.

Nao se sabe ao certo quando o Ldmia de
Euripides foi encenado.”® Se admitirmos
que o dramaturgo nasceu por volta de 480
AEC e que o lékythos foi produzido cerca de
dez anos depois, e considerando ser prati-
camente impossivel comprovar que o
jovem Euripides tenha visto essa ceramica,
é razodvel supor que ele escreveu sobre
um acontecimento jd tradicional e conheci-
do, ao menos em certas regides e para
determinados publicos. Euripides viveu
em um contexto no qual este mito de La-
mia e os sdtiros deveria ter sido popular,
por ser um tema igualmente escolhido
pelo Pintor de Megera para a venda de sua
ceramica. Portanto, conclui-se ser esta
uma passagem familiar para, ao menos,
uma parte da sociedade ateniense.

Se considerarmos, de modo semelhante,
que a estreia do tragedidgrafo ocorreu em
455 aEC com a tragédia hoje fragmentdria
Peliades, mas que é bastante provdvel a
existéncia de encenagbes anteriores, como
Busiris,” e levando em conta que ndo hd
informacdes precisas sobre a data de apre-
sentacdo de Ldmia — embora alguns
estudiosos defendam que seu fragmento
possa integrar Busiris, dadas as numerosas
semelhangas — pode-se identificar um “cal-
do cultural” de aproximadamente duas
décadas, com pequena margem de varia-
¢do, entre o lékythos e o drama satirico.

Ja na Ldmia de Crates, apesar de nenhum
passo citar o vocdbulo “Lamia”, estd claro
o carater comico do monstro, haja vista
que ele da titulo a comédia. Ademais,
trata-se da referéncia escrita mais antiga
que narra a tradi¢do de um hermafroditis-
mo de Lamia e a primeira a colocar o ato
do flato, que a acompanhard como método
comico: “a que tinha pau grande peidou”
/ “oxvtaAnv éxovoa émépdeto” (fr. 20).
Para o verbo mtépdopatndo hd outra tradu-
¢do a ndo ser “soltar gases”.®® Esta
transmissao foi utilizada por Aristéfanes,*
e o legado da flatuléncia ndo era exclusivo
de nosso monstro, mas sim um ardil muito
empregado para fazer a plateia gargalhar,
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demostrando que a Lamia da comédia era
um ingrediente cdmico, ndo de horror.

Em As vespas, encenada em 422 AeC nas Le-
neias, o alvo do comedidgrafo sdo os juizes
atenienses e o tribunal da ekklésia. Nos ver-
sos que se seguem, hd uma referéncia a
Lamia, situada logo no inicio da pardabase,
em um trecho no qual o corifeu tece uma
critica aos maus politicos que fingiam de-
fender a pdlis:

que dos olhos de cadela lanca raios
faiscantes terribilissimos,

com um aro de cem cabecas de puxa-sacos
lamentando-se com linguas de
[serpente ao redor da cabega, voz de uma
torrente devastadora,

o cheiro de uma foca, os testiculos sujos de
uma lamia, o traseiro de um camelo.

Com a visdo de um monstro, nosso poeta
nega que estava com medo.

(Aristoph., V, v. 1033-1037)

fatov  d¢  KUKAw kepaAal KOAAKwv
olwéouévawv EALXUWOVTO

meol Vv kKepaAny, Povnyv ' eixev
XaeAadeag 6Ae0pov tetokviag,

q)c(mng o' oounv, Aaulag 0 60xewG
ATAUTOUG, TIEWKTOV 0& KauTrjAov. TolovToV
wwv TéQOG oV Pnow deloag
KatadwEodoKkToAL,

AAA" Umee VH@V €Tl Kal Vuve ToAepel
(Aristoph., Z¢nkec, v. 1033-1037).

Surge aqui a questdo do género do mons-
tro: Arist6fanes descreve com tamanho
horror uma criatura concebida a seme-
lhanga de Cléon que a priva de sexo
definido, sugerindo um possivel herma-
froditismo” e o terror que tal ambiguidade
provoca. Esse horror, contudo, nasce do
comico. O legado da Lamia flatulenta de
Crates reaparece em As vespas, agora acres-
cido de um novo elemento: a captura.

No v. 1177, ainda na pardbase, durante
o didlogo entre Fil6cleon, dicasta nos
tribunais, e seu filho Bdelicleon, que tenta
mostrar ao pai que este € um escravo
daquele modelo de governo decadente, hd
a mencao da captura de Lamia, quan-
do ambos dialogam antes de receberem

pessoas importantes para um jantar:
“Primeiro, por um lado, como a Lamia,
capturada, peidou” / “mo@tov pév wg M
Aapt' aAovo’ emégdeto,” (Aristoph., V, v.
1177). Neste ponto, hd o artigo feminino
para se referir a criatura, e este susto da
captura, que a fez peidar, pode ser lido
como a interceptacdo em algum ato crimi-
noso e a resposta corporal ocasionada pelo
medo.”

Por meio deste trecho do enredo de Aristé-
fanes, ficamos sabendo que, nesta situa¢do
especifica de ter sido capturada, Lamia eli-
minou um flato, o que confirma, como
caracteristica do ser, 0 mau cheiro — além
do fato de ndo se banhar, j4 que tinha “tes-
ticulos sujos”. O “lamentando-se com
linguas de serpente” remete a0 movimen-
to que os répteis fazem ao sondar o
ambiente, em um deslocamento gléssico
que identifica seu entorno,”” assim como
no produto do Pintor de Megera, que mos-
tra a comprida lingua da criatura para
fora, prestes a sofrer o gldssokoptein.

Ja A paz, apresentada durante as Grandes
Dionisias, em 421 Akc, englobava o contex-
to da Guerra do Peloponeso e clamava
pelo fim das batalhas. A paz, nesta encena-
¢do, é personificada e encontra-se presa
em uma caverna. A Unica passagem que
menciona Lamia é praticamente idéntica a
que aparece em As vespas e, da mesma for-
ma, sugere que a divindade é um ser de
natureza sexual hibrida. Na linguagem do
coro:

E primeiro entdo lutei dentre todos com este
dente-serra,

que dos olhos de cadela langa raios
faiscantes terribilissimos,

com um aro de cem cabecas de puxa-sacos
lamentando-se com linguas de [serpente ao
redor da cabeca, voz de uma torrente
devastadora,

o cheiro de uma foca, os testiculos sujos de
uma lamia, o cu de um camelo.

A vista de um tal monstro ndo me deixei
intimidar; pelo contrdrio, em vossa [defesa —
e por todos da ilha — sempre suportei
(Aristoph., Pax, v. 757-760)
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Kat mowtov pév paxopatl mdvtwv avte T@
KaQXaO0dovTL,

o0 dewotatat pév an' opOaAuwv Kovvng
AKTIVES EAUUTIOV,

fatov  d¢  KUKAw kepaAal KOAAKwvV
olwéou évawv EALYUOVTO

meplL TV kepaAny, dwvnv O eixev
Xapddoag 6Ae0pov tetokviag,

dwkng d' dounv, Aapiac dpxels anAvtoug,
mEowKTOV d¢ kaunAov. Tolovtov WV Téoag
oL Katédelo', AAA' Omép buwv moAeu Cwv
avtelxov Ael kal TV AAAwvV  vijowv
(Aristoph., Eipnvn, v. 757-760).

Aristéfanes recorre a mesma fala, com pe-
quenas variagdes, para se referir a Lamia,
demonstrando uma perspicdcia cOmica
que retoma e aprimora a heranca ja conso-
lidada na peca do ano anterior.

O coro descreve a imagem de um monstro
e compara o0s seus testiculos com os de La-
mia. Neste momento, Aristéfanes criticava
o politico ateniense Cléon e, para isso,
comparou-o a um ser ndo-humano que
era, nesta época, reputado como alguém
fétido e selvagem, “uma lamia”.”” Por
denomind-la com um artigo feminino, e
colocar o monstro com genitdlias masculi-
nas, a LAmia aristofanica era hermafrodita,
apesar de seus testiculos serem “de uma
lamia”, a exemplo de lamia, e ndo do ser
Lamia. Ela é, mais uma vez, claramente
tratada pelo artigo “a”, mas, mesmo
assim, é descrita como possuidora de testi-
culos — 'Opxiwc.” Em suma, uma figura
picara para fazer a plateia rir.

Isto seria, entdo, um modo para diminuir
os desafetos, ou ainda uma influéncia de
costumes antigos, pois o nome Lamia, em
alguns momentos, foi o genérico para um
determinado tipo de monstro,” e é isto que
a comédia nos coloca. A inexisténcia
de genitdlia masculina ou feminina é o
indicio que tem potencial como argumen-
to para crermos na natureza hermafrodita
desta deidade.

A ambivaléncia sexual no mesmo ser, ao
menos até o séc. 1Iv AEC, era o simbolo
por exceléncia de uma monstruosidade.”
Todavia, em Arist6fanes, ela porta um
nome feminino, mas testiculos de macho.

Leandro Barbosa

O hermafroditismo fica evidenciado
em seus textos de modo idéntico. Apesas
de posterior, é provdvel que o comedidgra-
fo se referisse a um viés popular e
tradicional. Como ja observamos, essa
ambivaléncia também se manifesta na
obra do Pintor de Megera. A figura de La-
mia hermafrodita constitui mais um
elemento de comicidade no teatro: um
atributo que complementa o texto hila-
riante e reforga a simbolizagdo do risivel
na comédia.

O motivo da Lamia capturada aparece tan-
to no lékythos exposto no Museu Nacional
de Atenas quanto nas comédias de Crates
e Aristéfanes. O verbo Aaupdvw — “pe-
gar”, “agarrar”, raptar” pode ser
interpretado como “preso em flagrante”
ou “condenado”.” Do mesmo modo, este
termo se aproxima de Aduwx, forma jonica
derivada do mesmo radical verbal.”® As-
sim, a propria etimologia do nome remete
a ideia de captura, o que estabelece mais
uma analogia entre o Iékythos e o teatro: em
ambos, o motivo da apreensdo funciona
como artificio comico. Além disso, em
Crates, a captura estd associada a flatulén-
cia, reforcando que Lamia ndo é tratada
como figura trdgica ou aterrorizante, mas
como fonte de riso e escarnio.

Aristéfanes, com sua aguda critica, com-
para os “maus juizes” em As vespas e 0s
citadinos que insistiam na Guerra do Pelo-
poneso em A paz a uma ldmia — entre
outros adjetivos. O téras, enquanto func¢ao
social, surge na comparacgao a todos aque-
les que Aristéfanes criticava. Estas citagdes
tdo breves, é provavel, foram feitas porque
o publico ja possuia um conhecimento
prévio antes de assistir ao espetdculo,” co-
nhecimento este que ndo é compartilhado
por nés. Esta familiaridade do publico per-
mitiu ao comedidgrafo dispensar tantas
apresentagoes.

CONCLUSAO

Em uma tentativa de responder as nossas
perguntas iniciais, enquadramos Lamia
dentro do contexto da tortura, mas uma
tortura comica, nos parametros de uma so-
ciedade que se divertia com isto em certas
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ocasides. Um téras torturado, seja em uma
tradicdo de drama satirico, seja de comé-
dia, demonstra a contrapelo os indicios
que levam a percebermos a tortura para o
riso na sociedade ateniense do séc. v AEC.

No Iékythos, o monstro, hermafrodita em
nossa visdo, é torturado em um contexto
especifico, décadas depois reproduzido
por um drama satirico que, por seu Vviés,
também arrancava seus risos da plateia.
Esta galhofa para a tortura se encontraria
exatamente no triunfo de seres escraviza-
dos — sétiros — sobre um téras ignébil. E a
tortura que representa a vitoria. Ja a Lamia
de Aristéfanes parece relacionada com um
ser comum, uma ladmia do cotidiano.

E dificil sabermos se a criatura que aparece
no lékythos é a Lamia tinica, mas o caso é
que as semelhangas com o drama satirico
— presenca de sétiros e violéncia — e da co-
média - captura, lingua de réptil,
hermafroditismo, formas corporais excén-
tricas — nos mostram uma tradigdo do téras
que se refletird, em um intervalo de meio
século, em documentos e realidades seme-
lhantes. Se no drama satirico ele foi a
criatura que aprisionou os satiros, que
mais tarde se revoltaram, na comédia é o
monstro hermafrodita, disforme e que
provoca asco.

A Lamia no lékythos do Pintor de Megera
bem pode se relacionar com a do drama
satirico: amarrada por um grupo de sétiros
sddicos que, em revolta, a torturam. Do
mesmo modo, a criatura da cerdmica, her-
mafrodita, também corrobora com uma
tradicdo que mais tarde serd referendada
pela comédia. Tanto a Ldmia como criatu-
ra de Crates e Euripides quanto o ser
genérico de Aristéfanes complementam-se
em suas caracterizagdes. No maximo, a La-
mia de Aristéfanes se associou a do mito,
ue é bem mais antiga e estaria exempli-
cada pela imagem e pelo drama satirico.

Por fazer parte tanto da comédia quanto
do drama satirico, Limia, ao menos no in-
tervalo de meio século que se localizam a
nossa documentacdo, ndo deveria ser fruto
de tantos medos, uma vez que era partici-
pe nestas fontes que ndo tinham que ver
com o terror. Inclusive, poderia ser por

isso que, em séculos posteriores, tornou-se
um ser devorador, um mito para criangas.
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This article aims, through an evidentiary methodology based on
archaeological /iconographic and written documentation, to un-
derstand the limits of a monster — téras — in comics during the 5th
century BcE. Moving away from traditional analyses of monsters,
we will exemplify Lamia and her function in laughter, understan-
ding certain common aspects in the sources, such as capture and
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voke laughter. This reflection aims to contribute to the study of térai
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Notas

1 Citagdes esparsas do vocdbulo “Lamia” colocam distin-
tas explica¢des antes do séc. v aec, como Homero (Od., X, v.
80-83) e Silax de Carianda (Pér., 62.5-62.10), apontando-o
como uma localidade, e Estesicoro (fr. 220), Esopo (Prov.,
108) e Acusilau (1a,2, F fr.42) a uma possivel maternidade.
Sobre o tema, cf. mortoza, Marina Pelluci Duarte. As fon-
tes antigas do vocibulo grego Aduia: catalogagdo,
traducdo e comentdrio dos fragmentos. 2016. 349t. Tese
(Doutorado em Estudos Literarios) — Faculdade de Letras,
Universidade Federal de Minas Gerais, Belo Horizonte,
2016. De sua Tese, também retiramos as passagens no ori-
ginal em grego. Da mesma forma, suas tradugdes nos
auxiliaram na leitura dos documentos.

2 Pierre Grimal (2005) aponta para duas versdes: ora é filha
de Posidon, ora de Belo —rei mitico do Egito —e Libia, ninfa
eponima do norte da Africa.

3 Desde o séc. v Ec, com a publicacdo da Vulgata, em que
Sdo Jer6énimo traduz Lilith por Lamia em alguns trechos
biblicos, existe uma prética historiografica que busca rela-
¢oes entre ela e algum ser de origem mesopotamica,
semitica ou do Levante. John Boardman (1989) associa o
seu nome ao do demodnio mesopotdmico Lamme — La-
mashtu — devorador de criangas, invocado no Antigo
testamento biblico, em uma passagem usualmente chama-
da de “Encantamento contra Lamasthu” (2.2, 259-260),
etimologia com a qual concordaram Walter Burkert (2003)
e Daniel Ogden (2013).

4 Tradigdes tardias a colocaram como sindénimo de outros
monstros, como a do gramadtico grego do séc. v Antoninus
Liberalis, que identifica o dragado Sybaris como Lamia. No
periodo romano, com Tertuliano e Apuleio, Lamia serd
cada vez mais associada a feiticaria, e as versdes que assen-
tam esta criatura como uma rainha da Libia passam a se
convergir.

5 E no séc. 1 AEC, em Bibliotecha histérica (xx, 41, 3-5), de Dio-
doro Siculo, que Lamia terd o género feminino como
definido: uma rainha libia, retomando a condicdo euripidi-
ana do drama satirico Ldmia e alterando a questdo dtibia de
seu hermafroditismo, o que a acompanhard até a contem-
poraneidade. De acordo com Marina Mortoza (2016), o que
Diodoro faz, ao colocé-la como uma rainha que enlouque-
ce ap6s a morte dos filhos, é uma estratégia usual de critica
aos mitos, que consistiu em racionaliza-los e colocd-los em
um certo contexto histérico real, o que demonstra que a
narrativa mitica em si, provavelmente, foi maiormente co-
nhecida entre as comunidades do que podemos aferir hoje
pelas parcas fontes. O tépico da perda de sanidade tam-
bém se liga as relagdes de feiticaria, monstruosidade e
paixdo exagerada associadas ao género feminino (Silva,
2023, p. 160%‘

6 Se no periodo grego antigo a escassez de documentagdo
se configura como um grande desafio, Lamia se tornard
popular no final do Império Romano e na Idade Média, so-
bretudo na Europa, apés a expansdo do Suda, e se
estenderd pelo Renascimento, presente em poemas e fdbu-
las. No inicio do séc. xix, o poema Ldmia, de autoria do
inglés John Keats, caracteriza-a como um monstro chupa-
dor de sangue, o protétipo de um vampiro, com cauda de
serpente. Este poema serve como fundador para toda uma
concepgdo contemporanea de Lamia que perpassa obras
de literatura, como Aurora Leigh, de Elizabeth Barrett
Browning, constru¢des musicais, como a faixa The Lamia
no dlbum de 1974 da banda de rock progressivo Genesis,
cinema, com o thriller Drag Me to Hell, dirigido por Sam
Haimi em 2009, e séries de TV, como Neverwhere.

7 Ogden, 2013.
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8 Leite Junior, 2012, p. 04.
9 Ogden, 2013, p. 18.

10 Além de Beazley (aBv, Arv, Pard, app e Adendos asL),
uma das primeiras pesquisadoras a estuda-lo foi Emilie
Haspels (1936), quem denominou a mulher do Iékythos
uma mulher velha ou megera.

11 Beldam Painter, Hexen Maler, Peintre de la Meégere, Pittore
de la Megera e Zawyoadoc g Méyaipac sao os nomes em
lingua estrangeira usuais.

12 Panaritis, 2016, p. 08.

13 Apesar da excentricidade de véarios episédios, também
houve temas que nio se destoaram dos outros artistas do
estilo tardio de figuras negras: momentos dionisfacos, di-
vindades — Atena, Apolo, Iris, P4 — trabalhos de Héracles e
de Teseu, Ciclo Troiano, batalhas, caga, banquetes, atletas,
dangas, ritos e cotidiano das mulheres.

14 Panaritis, 2016, p. 38.

15 Idem, ibidem, p. 159.

16 Idem, ibidem, p. 48.

17 Glotz, 1946, p. 132-133.

18 Panaritis, 2016, p. 62.

19 Idem, ibidem, p. 141.

20 Halm-Tisserant, 1989, p. 68.

21 Influéncias menores igualmente foram notadas em pin-
tores posteriores, como no de Emporio, de Inscri¢des, de
Esquines, de Tumbas e Aemon, todos fabricantes de léky-
thot (Panaritis, 2016, p. 146).

22 Glotz, 1946, p. 128.

23 Francisco; Sarian; Cerqueira, 2020, p. 159.
24 Idem, ibidem, p. 151.

25 Panaritis, 2016, p. 175.

26 Francisco; Sarian; Cerqueira, 2020, p. 146.
27 Idem, ibidem, p. 147.

28 Idem, ibidem.

29 Os Iékythoi do periodo intermedidrio — 460 a 450 AEcC —
eram diferentes: tinham um formato fino e cilindrico que
se abria abaixo do ombro. Jd no final — 450 a 430 AEC — a
abertura é pronunciada, formando um angulo quase agu-
do com o corpo (Panaritis, 2016, p. 30).

30 Panaritis, 2016, p. 13.
31 Idem, ibidem, p. 18.

32 Disponivel em: <https://www.carc.ox.ac.uk/XDB/
ASP /recordDetails.asp?recordCount=5&start=0>. Acesso
em: 08/12/2025.

33 Halm-Tisserant, 1989, p. 67.
34 Idem, ibidem, p. 73.

35 Beazley, 1971.

36 Bormann, 1989.

37 Stefan Schmidt (2005); Eleni Hatzivassiliou (2010); Ma-
rio Torelli (2012); Thibault Girard (2015); Leonie Huf
(2018).




CALIOPE: Presenca Classica |2025.1 . Ano XLII . Namero 49
— e s T

38 Halm-Tisserant, 1989, p. 75.
39 Idem, ibidem.

40 Panaritis, 2016, p. 39.

41 Halm-Tisserant, 1989, p. 76.
42 Panaritis, 2016.

43 Borman, 1989.

44 Disponivel em: <https://www.carc.ox.ac.uk/XDB/
ASP/imageViewerV2.asp?filename=\Vases\S-
PIFF\ 35F95690861F4075904F1 A6C3102FEFB)\ \ image.tif.
>, Acesso em: 12 fev. 2025.

45 Panaritis, 2016, p. 42.

46 Halm-Tisserant, 1989, p. 74.
47 Calame, 1986.

48 Carlson, 2012.

49 Panaritis, 2016, p. 69.

50 Halm-Tisserant, 1989, p. 74. Na comédia aristofanica As
tesmoforiantes a cena de depilagao do ptibis pelo fogo gerou
terror no Parente de Euripides (Duarte, 2010, p. 227) e cer-
tamente gargalhadas do publico.

51 Keramopoullos, 1923, p. 113.
52 Bettermann, 2023, p. 01.

53 Idem, ibidem, p. 03.

54 Idem, ibidem, p. 07.

55 A comédia de Aristéfanes sempre usou do recurso da
tortura como um artificio cénico comico, seja a de escravos,
traidores da pdlis ou por meio de metaforas: Os cavaleiros
(v. 65-68); As nuvens (v. 748); As vespas (v. 938); A paz (v.
474); As tesmoforiantes (v. 1126-1135); As ras (v. 610-625).

56 Ballengee, 2009, p. 37.
57 Halspels, 1936.
58 Halm-Tisserant, 1989, p. 77.

59 O Pintor de Megera adornou /ékythoi com atos de af0§a-
mento coletivo, cacadores brandindo cabegas decaptadas
como troféus e pessoas sendo torturadas pelo monstro
Cila.

60 Halm-Tisserant, 1989, p. 79.

61 Panaritis, 2016.

62 Francisco; Sarian; Cerqueira, 2020, p. 149.
63 Idem, ibidem, p. 143.

64 Diodoro Siculo e Varrio, no séc. 1 AEC, citaram os trechos
conhecidos do drama e afirmaram seu titulo como sendo
Lamia, o que foi referendado por Lactancio, no séc. v Ec.

65 Ribeiro Junior, 2015, p. 168.

66 O fragmento de Ldmia foi, por muito tempo, julgado
como uma parte de outro drama satirico fragmentado, Bu-
siris, mas nas listas de pecas de Eurfpides preparada com
dados do Marmor Albanum (16 xiv 1152), Efebos do Pireu (1c
1/ m2 2363) e P. Oxy. 2456, Lamia ja é considerada uma obra
em separado (Ribeiro Junior, 2015, p. 171).

67 Ribeiro Junior, 2015, p. 174.
68 Montoza, 2016, p. 72.
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69 Em A assembleia das mulheres, encenada ja no séc. 1v AEC,
hé a conversa entre a protagonista Praxdgoras e as outras
mulheres, no que uma delas diz: “eu mesma, claro, tomei,
na surdina, o pau de Lamio, que estava adormecido” /
“Eywyé ToL TO oKVLTAAOV EENVveykAuny TO ToL Aoapiov
Touti kaBevdovtog AdBpat”, no que outra responde:
“este é daqueles paus que peida” / “tovt’ é0T éxelvav
TV okVTaAwv Qv Tédetal” (Aristoph., Ekk, v. 76-78).

70 Fratantuono, 2023, p. 64.

71 Idem, ibidem, p. 64.

72 Mortoza, 2016, p. 78.

73 Idem, ibidem, p. 84.

74 Idem, ibidem, p. 80.

75 Ogden, 2013, p. 98.

76 Delcourt, 1958, p. 65.
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