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Os Mimos de Herodas:
retratos e caricaturas do quotidiano

helenistico

Rui Tavares de Faria

RESUMO

A brevidade e a precisdo caracterizam de um modo geral a pro-
ducdo literdria grega do periodo helenistico. E neste cendrio que
se inscreve 0 mimo, género “menor” do modo dramético, ndo s6
em termos de extensdo, mas também em matéria de contetido.
Os mimos escritos por Herodas constituem um testemunho im-
portante, uma vez que dado a conhecer retratos e caricaturas do
quotidiano da época helenistica. As vdrias situac¢des submetidas
pelo mimdégrafo a representagdo denunciam questdes variadas
ao nivel do tecido social, desde a fidelidade no casamento ao re-
curso a violéncia no universo doméstico ou no dominio
educacional, ou desde a prética de cultos religiosos a expressao
de desejos intimos e sexuais. Para isso, o recurso ao mimo revela-
se eficaz, porque é sucinto e préximo da realidade popular dos
alvos sujeitos a parddia. No presente artigo, apresenta-se, em
primeiro lugar, Herodas, autor dos Mimos, e teoriza-se sobre o
género literario em que enformam os seus didlogos, para, depois,
se analisar e comentar o modo como no seu legado se retratam
cenas do quotidiano helenistico, na sua maioria caricaturas que
suscitam o humor e a hilaridade, sem, contudo, deixar de se pro-
ceder a uma critica social, através da satira e da parddia.
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CONSIDERACOES PREAMBULARES

desfecho da Guerra do Pelopo-

neso constitui “um passo

decisivo no inicio de uma nova

era na existéncia da Hélade”.!

Derrotada por Esparta, Atenas

assiste a um conjunto de mu-
dangas a vdrios niveis, a partir do comego
do séc. v a.C. Amd organizagdo, sintoniza-
da com um ndmero cada vez maior de
corruptos e demagogos, a inferioridade
bélica, em comparagdo com outras pdéleis
gregas, e a crise socioecondmica, que pros-
pera como resultado dessas duas causas,
conduzem Atenas ao declinio. O projeto
de hegemonia preconizado e exaltado no
periodo dureo da época cldssica vé-se des-
tituido de qualquer significagdo; e a
Hélade acaba por perder, consequente-
mente, a soberania que durante séculos
exerceu no mundo antigo.

Ainda envolvida em dissidéncias bélicas
com as regides e 0s reinos fronteirigos, a
Grécia entfraquecida torna-se um atrativo
facil para Filipe n da Macedoénia que, a par-
tir d}é 349 a.C., comega a impor o seu
dominio sobre o territério helénico: “a for-
ce d’étre attaquée de tous coOtés, la
Macédonie est en passe de devenir une
nouveauté dans le monde grec, un grand
Etat territorial dont le dynamisme va
s’exprimer dans le génie politique de son
souverain”.? Verifica-se nas duas décadas
seguintes uma série de conflitos que redu-
zem Atenas a um centro cultural do vasto
império de Alexandre, aberto a passagem
e permanéncia de diversos povos. E neste
sentido que se instaura o que historiado-
res, arquedlogos, classicistas e demais
estudiosos das ciéncias sociais e humanas,
entenderam chamar de helenismo ou ale-
xandrinismo.

A época helenistica corresponde, assim, ao
periodo que vai desde a morte de Alexan-
dre, em 323 a.C., até meados do séc. 11 a.C.
ou até ao dltimo quartel do séc. 1a.C. Ma-
ria Helena da Rocha Pereira assinala que
“sobre o seu termo hd discordancias. Po-
demos, efetivamente, leva-lo até 30 a.C,,
ano do estabelecimento do Império Roma-
no por Augusto, ou apenas até 146 a.C,,

Rui Tavares de Faria

data da conquista da Grécia por Roma”.?
Independentemente desta falta de consen-
so cronoldgico, certo é que, ao nivel da
literatura, das artes, da filosofia, o periodo
helenistico se caracteriza por principios
que se centram no individuo, ndo estrita-
mente enquanto cidaddo, mas como
homem. Assim, vai interessar aos poetas e
artistas helenisticos o quotidiano da pdlis,
com o seu colorido humano, captado no
instante com o realismo do momento.

E neste panorama que se inscrevem, por
exemplo, as obras poéticas de Calimaco e
de Tedcrito e o canto das Argonduticas, de
Apolénio de Rodes, ou as filosofias do es-
toicismo e do epicurismo. Paralelamente,
o interesse pelo éthos humano associado ao
comportamento social é despertado e ma-
nifesta-se em autores como Teofrasto, que
fora discipulo de Aristételes, ou Herodas.
E, pois, sobre este tiltimo que incide o nos-
so artigo. Tratando-se de um autor
“menor” ou “menos conhecido”, impde-
se, em primeiro lugar, apresentar aquele
que se propde retratar e satirizar, em bre-
ves sketches, o quotidiano helenistico do
seu tempo. Em seguida, teoriza-se sobre o
género literdrio através do qual se constroéi
a sua poiesis, para, numa terceira parte, se
analisarem e comentarem os retratos e as
caricaturas que sao feitos na sua produgao
mimografica.

HERODAS, AUTOR DE MIMOS

Na&o hé praticamente testemunhos quanto
a biografia de Herodas. Os autores que lhe
fazem referéncia ora o nomeiam Herodas
(Hodag, forma posterior de Howdag),
ora Herodes (Howdnc), ora ainda Heron-
das (Howvdag).* Apesar de a primeira e a
terceira onomadsticas pertencerem ao déri-
co e a segunda ser, presumivelmente, uma
normalizacdo &tica, as incertezas relativas
a proveniéncia do autor persistem, bem
como as duvidas quanto a grafia do seu
nome. No caso do nosso estudo, optamos
por Herodas, a forma adotada por Cun-
ningham e comummente aceite pelos
investigadores lusé6fonos’ e usada em tra-
dugdes e referéncias bibliogréficas.®
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Malgrado a escassez de informacgdes acer-
ca do poeta a quem se atribui a autoria dos
mimos, sempre se consegue, através das
poucas mengdes que lhe sdo feitas (teste-
munhos externos) e por meio das
referéncias que constam de algumas das
composi¢des conservadas (testemunhos
internos), levantar hipéteses relativamen-
te a lugares por onde Herodas podera ter
passado ou até mesmo inferir a datagdo de
certos mimos, porque aludem tanto a figu-
ras histéricas como a acontecimentos que
ocorreram num dado tempo e num dado
local. Dos que o mencionam, o exemplo de
Plinio, o Jovem (PL., Epist., 4.3.3-4), associa
Herodas a Calimaco, o que poderia insi-
nuar que ambos tivessem sido contempo-
raneos um do outro, no séc. v a.C., mas,
ligando-se toda a producdo poética indu-
bitavelmente a primeira metade do séc. m
a.C., tendo por base os seus encémios as
rainhas Arsinoe e Berenice, essa associa¢do
ndo se reveste de validade. Por isso, além
desta e de outras referéncias quanto a épo-
ca do autor, deve atentar-se no contetido
de certos mimos, pois fornecem elementos
relevantes para a cronologia de Herodas.

Dos oito mimos praticamente completos
que nos chegaram, é possivel que o 1v te-
nha sido recitado/representado entre 280
a.C. — considerando que, a data, o pintor
Apeles, a quem Herodas alude nos v. 72-
78, ja tinha morrido — e 265 a.C. — uma vez
que os filhos do escultor Praxiteles, Cefi-
sddoto e Timarco, mencionados nos v. 25-
26, também nio se contavam no rol dos vi-
vos. Embora ordenado em primeiro lugar,
o mimo 1 contém informacdes que suge-
rem uma datacdo posterior ao v — ou,
noutra perspetiva, uma cronologia inter-
média — que é a de 272/271 a.C., isto
porque a mencao feita a Ptolomeu 11 e Arsi-
noe 11 assim parece insinud-lo. O mimo 1,
por sua vez, serd anterior a 266 a.C., data a
partir da qual Ace, a pdlis referida no v. 16,
passa a chamar-se Ptolemaide, que viria a
tornar-se uma das antigas capitais da pro-
vincia romana da Cirenaica. Assim sendo,
é legitimo integrar Herodas no periodo he-
lenistico, tendo vivido provavelmente na
primeira metade do séc. m a.C.

Relativamente aos lugares por onde o au-
tor terd passado, ou até vivido, hd
informagdes importantes em certas com-
posicdes. A narrativa que se desenvolve no
mimo 1 ocorre seguramente em Cos; e
também nesta ilha do Dodecaneso podera
localizar-se o Templo de Asclépio do
mimo 1v. As situag¢Oes retratadas nos mi-
mos vi e vi parecem desenrolar-se nalguma
regido da Asia Menor: a proveniéncia de
Cerdao (6.58) e a referéncia ao més do Tou-
ro (7.86) sugerem Quios e/ou Eritreia. No
mimo 1, o Egito é amplamente glorificado
(1.26-35) e no 1, o sintagma pvéwv
Attik@v (2.22) pode sugerir que a compo-
sicdo tenha sido escrita durante o Império
Ptolemaico, quando a moeda de prata 4ti-
ca havia sido instituida como moeda-
padrao.

Considerando, portanto, os testemunhos
de que se dispde, é possivel que Herodas
seja de origem dérica; tenha vivido entre
os finais do séc. v a.C. e meados do séc. m
a.C. e conhecido, como visitante ou como
residente, o Egito, a ilha de Cés e a Asia
Menor. Terd sido, nesta linha de ideias,
contemporaneo de Calimaco, Apolénio de
Rodes e Tedcrito, os trés nomes maiores da
literatura grega do periodo helenistico ou
alexandrino.

O MIMO, UM GENERO LITERARIO “MENOR” DO
TEATRO ANTIGO

A falta de outros testemunhos, é a Séfron
de Siracusa que se atribui a introdugdo da
prética literdria de um certo género a que
se deu a designacdo de mimo. De acordo
com a Suda (x 893), Séfron de Siracusa vi-
veu em época proxima de Xerxes e de
Euripides, i.e., no séc. v a.C., e escreveu
“mimos masculinos” e “mimos femini-
nos”, composi¢des em prosa e em dialeto
dorico. Da mesma época ndo dispomos,
com certeza, de outros autores que se te-
nham dedicado ao mimo, a ndo ser
Xenarco, sobre quem quase nada se sabe e
se pensa até que terd sido filho de Séfron.”

Na verdade, Laloy assinala que,

des le cinquiéme siecle au contraire, on parle des
“mimes” de Sophron et de Xénarque, qui sont des
ouvrages écrits. Il est possible que le genre ait
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existé avant ces auteurs. Nous n’en avons aucun
témoignage, et il faut remarquer qu’Aristote en sa
Poétique ne fait aucune allusion au mime quand
il remonte aux origines de la comédie, mais
seulement aux rustiques exhibitions que les
Meégariens promenaient de village en wvillage
(xwpn) et aux pieces d’Epicharme.?

Apesar das hipéteses levantadas,” perma-
nece, portanto, obscura a determinacdo
das origens desse género literdrio e o esta-
do fragmentdrio em que nos chegaram os
mimos de Séfron ndo permite ao investi-
gador uma andlise aprofundada dos
textos. Estes parcos testemunhos parecem
suportar, contudo, a consideragdo que
Diomedes, gramadtico latino que viveu,
provavelmente, no final do séc. v d.C., faz
acerca da natureza genolégica do “mimo”,
tendo em conta a obra de S6fron: “[M]iuog
€0TL HPNOLS BLOL TA TE OLYKEXWENUEVA
Kal Aovyxwonta megtexwv”.10

E a representagdo de cenas do quotidiano
o principal objetivo do mimo. Efetivamen-
te,

the Greek mime was a popular entertainment in
which one actor or small group portrayed a
situation from everyday life in the lower levels of
society, concentrating on depiction of character
rather than plot. Situations were occasionall}/
borrowed from comedy. Indecency was frequent."

Segundo aponta Cunningham, o mimo é
um género que se popularizou na Grécia
antiga, por imitar episédios do dia a dia
que constitufam momentos de entreteni-
mento, mas também de aprendizagem.
Com afinidades cémicas, o mimo é, entdo,
uma espécie de sketch, anacronismo que
nos parece ser adequado para definir esse
género antigo. Ao contrdrio da comédia, o
mimo é uma representagdo breve cuja
intencionalidade literdria ndo é a de de-
senvolver um enredo complexo, mas sim a
de representar um certo tipo social, sujeito
a uma andlise ética que resulta amitde
numa caricatura.

Depois de Séfron e de Xenarco, a represen-
tacilo de mimos parece ter sido
interrompida, pelo menos é o que nos leva
a crer a auséncia de testemunhos. Laloy
acrescenta que “tout se passe comme si le
mime avait été absorbé par le dialogue philo-
sophique, pour ne reparaitre au jour qu’apres

Rui Tavares de Faria

I'épuisement de ce genre et par les soins de
poetes érudits” > Com efeito, é na época he-
lenistica que o mimo volta a impor-se
como produgdo poética de interesse litera-
rio. Além de cumprir certos pressupostos
da estética alexandrina, sobretudo no que
toca a concisdo do enredo e a extensdo bre-
ve, como preconizado por Calimaco,” o
mimo também se presta a representagao
de tipos humanos, a semelhanca do que
Teofrasto regista nos seus Caracteres e,
mais tarde, do que Alcifron dd conta nas
suas Cartas." E, por isso, legitimo conside-
rar-se que 0 mimo se torna um género
representativo da producdo literdria do
periodo helenistico, o qual encontrou em
Herodas e em Tedcrito dois dos seus culto-
res mais significativos, apesar de os textos
deste ultimo, o poeta de Siracusa, nunca
terem sido chamados de mimos na Anti-
guidade.®

A produgdo mimografica de Herodas dife-
re, porém, da de Tedcrito. Enquanto este
altimo representa nos seus mimos, além
de cenas da realidade contemporanea, um
certo idilismo bucdlico, protagonizado por
pastores — cendrio que serd, depois, recu-
perado, por exemplo, por Virgilio nas
Bucélicas —, Herodas foca-se em episédios
banais do quotidiano helenistico, manifes-
tando preocupagdo em dar a conhecer ao
publico uma série de incidentes caricatos,
com os quais estard familiarizado, néo lhe
propondo enredos complexos. Interessa a
Herodas a tipificagdao dos caracteres huma-
nos, mais do que o apelo as emogdes e aos
afetos, como sucede com Tedcrito.

Além disso, os mimos de Herodas também
se afastam dos de Tedcrito em termos for-
mais, concretamente ao nivel da métrica.
Tedcrito usa o hexdmetro datilico, o verso
épico por exceléncia, enquanto Herodas
utiliza o coliambo, recurso que o obriga ao
emprego do dialeto i6nico, seguindo como
paradigma a poesia de Hipénax. Contu-
do, constam igualmente dos mimos
herodianos algumas formas déricas e ou-
tras dticas, talvez em jeito de “hommage a
Sophron et a Platon, ses prédécesseurs dans
le genre du mime ou du dialogue, qui lui per-
met de ne pas trop ressembler a Hipponax et
de se faire un langage de circonstance”
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como sugere Laloy.'* A utilizacdo de uma
métrica diferente do hexametro datilico
tem levado alguns investigadores a de-
signar as producgdes de Herodas de
“mimiambos”. O mimiambo néo é, toda-
via, um género literdrio, mas o resultado
do emprego de uma métrica particular ao
mimo. Eis por que aqui se opta pelo termo
mimo para referir a obra herodiana, a se-
melhanca do que fizeram Cunningham e
Laloy.

Em sintese, 0 mimo constitui uma “imita-
¢do do real, um realismo por vezes
grosseiro”, sob a forma de “curtas pecas,
cheias de malicia, que fixavam um breve
instante da vida, sem pretender desenrolar
uma agdo”."” Desconhecem-se, com preci-
sdo, as suas origens e as circunstancias em
que eram representados. Em termos litera-
rios, 0 mimo é um género dramdtico, que
se desenvolve através do didlogo e repro-
duz cenas do quotidiano, desde discussoes
banais entre mulheres e/ou escravos até a
participacdo em cultos religiosos. Afigura-
se como um “negativo fotogréfico” da rea-
lidade.

0S MIMOS DE HERODAS: RETRATOS E CARICATURAS
DO QUOTIDIANO HELENISTICO

Sao oito os Mimos de Herodas que nos che-
garam, praticamente na integra, a que se
juntam pouquissimos fragmentos, o0s
quais integrariam mais cerca de quatro mi-
mos. A exce¢do do mimo vm, ao qual
reservamos uma secgdo especifica, todos
os outros tratam de situagdes do quotidia-
no. Do mesmo modo que Teofrasto recorre
a exemplos comuns para fornecer um car-
ddpio de tipos humanos nos seus
Caracteres, ou da mesma forma que Alci-
fron, influenciado pela estética helenistica,
evocard episédios caricatos nas suas Car-
tas, ou ainda de maneira semelhante aos
enredos da Comédia Nova, que se viram
para o oikos e ddo a conhecer um conjunto
variado de ocorréncias domésticas, tam-
bém os Mimos de Herodas desenvolvem,
ainda que de forma breve, circunstancias e
incidentes do dia a dia social, familiar e
profissional do periodo helenistico. Veja-
mos, com maior detalhe, cada um dos
mimos de forma a dar conta dos retratos e

das caricaturas desenhados e propostos
pelo autor.

O mimo 1, intitulado 1POKYAI[Z] H MATZTPOIIOS
(“A alcoviteira”),'® reproduz a conversa
entre duas mulheres, amigas que jd ndo se
viam hd algum tempo (1.10-15). Gilide vi-
sita Metricia' com o intuito de lhe propor
um amante (1.49-68). Como o marido de
Metricia se encontra ausente (1.21-24), ndo
lhe dando sequer noticias sobre a sua jor-
nada em terras egipcias, Gilide, versada
em arranjos amorosos para vdarias mogas,
entende que a amiga ndo deve permanecer
sozinha (1.40-48). Ponderada e resoluta em
manter-se fiel — pelo menos é essa a men-
sagem que passa a atuagdo da personagem
-, ajovem Metricia prefere ficar s6 a ter de
trair o marido (1.67-79), mesmo que dele
ndo tenha novas desde a partida hd dez
meses. Recusa, portanto, as “boas inten-
¢oes” de Gilide e ndo deixa de lhe sugerir
bom senso.

O mimo retrata um episédio do quotidia-
no com valor intemporal: a auséncia do
marido pode (ou deve?) promover o adul-
tério. Paralelamente, Herodas fixa no
sketch dois tipos humanos — a alcoviteira e
a esposa fiel — com o objetivo de estimular
a reflexdo no seu publico sobre uma situa-
cdo verosimil, o desaparecimento dos
maridos e a soliddo (ou abandono) a que
se veem votadas as esposas mais jovens,
propensas a praticas addulteras, praticas
sugeridas (e apoiadas) pelas mais velhas,
porque experientes e conhecedoras da rea-
lidade. Metricia, porém, é uma esposa de
respeito, lembrando a remetente de uma
das cartas de Alcifron.”

O mimo 1, nopnoBozkor (“O proxeneta”),
dé conta da audiéncia judicial protagoni-
zada por Bétaro, “empresdrio” do ramo da
prostituicdo, que se queixa aos juizes do
crime cometido por um frigio, de seu
nome Tales, o qual incorreu em agressoes
e em maus-tratos para com uma das suas
colaboradoras. O proxeneta é astuto e
eloquente — qualidade que ndo é compro-
metida pelo nome préprio que lhe deu
Herodas, i.e., Bataro, alguém que sofre de
batarismo ou tartamudez, uma perturba-
¢do de linguagem que se manifesta na fala,
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pela interrupcdo ou repeticdo de silabas,
de modo involuntdrio —, sabe dirigir-se aos
jurados com modos e recorre a argumen-
tos vdlidos para a defesa da sua causa
(2.11-31). Na verdade, para ver garantido o
sucesso da sua acusacao, Bataro apela para
a falta de seguranca e para o desrespeito
das leis em que incorrem certos estrangei-
ros que se fixaram no territério grego.
Além disso, o acusador faz-se acompanhar
de Mirtale, a verdadeira vitima das agres-
sOes sexuais de Tales, e exibe-a, nua,
perante o tribunal, para que todos possam
ver o que lhe fez o criminoso (2.65-72). Em-
bora o0 mimo ndo apresente o veredicto,
parece-nos certa a vitéria para o alcovitei-
ro Bataro, “explorador” de cardcter, que
ndo esconde a natural “tendéncia para o
ganho indecoroso”.*

Através deste mimo, além da representa-
¢do de um incidente plausivel, no qual
participam, igualmente, personagens-tipo,
como o proxeneta e o barbaro incivilizado,
terd sido intuito de Herodas registar uma
situacdo que, se ndo for denunciada (ou
parodiada), pode pdr em causa a seguran-
¢a, o0 bem-estar e o cumprimento das leis
no territério helénico: a presenca de es-
trangeiros nas podleis gregas e o estatuto
que vao adquirindo podem afetar os prin-
cipios de ordem social e harmonia familiar
dos cidaddos. Com efeito, perdido o sonho
da hegemonia, aplaudida e defendida pe-
las grandes figuras politicas da Atenas do
séc. v a.C,, todas as regides da Hélade se
sujeitam, a partir de meados do séc.1va.C.,
sob o dominio de Filipe 1 da Macedénia e,
depois, de Alexandre e dos seus sucesso-
res, a aceitacdo e a integragdo dos
bdrbaros nas esferas social e politica da
vida publica. Ora, o mimo 1 ilustra um
acontecimento negativo da atuacdo de um
individuo de origem estrangeira, mesmo
que tenha ocorrido num bordel. Parece-
nos interessante e adequada a estratégia
encontrada pelo mimégrafo para denunci-
ar, através do riso e da caricatura, um caso
de violéncia que ndo serd singular no meio
social da altura.

Se a violéncia através da agressao fisica (e
sexual) é objeto de dentincia no mimo 1, no
que se lhe segue, intitulado anarkasox (“O
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precetor”), é precisamente a agressao fisi-
ca, o incentivo a pancadaria, o que domina
a stplica de uma mae, aflita com os pro-
blemas de aprendizagem do filho, e ndo
s0, junto do mestre Lamprisco. O tema da
educacdo — que jd tinha sido tépico parodi-
ado na comédia grega, em particular na
Archaia, de que Nuvens, a producdo de
Arist6fanes premiada com o 3o. lugar nas
Grandes Dionisias de 423 a.C., é um exem-
plo importante — merece também a
aten¢do de Herodas. E o jogo a dinheiro o
vicio a que se entrega Cétalo, o filho de
Justina®, motivo por que ndo s6 falta as li-
¢des do precetor, como também tem
arruinado a economia familiar (3.5-24).
Neste sentido e em auténtico desespero,
Justina, mée honrada e virtuosa, apela ao
precetor Lamprisco para que este aplique
um corretivo ao filho. Toda a conversa é de
queixumes e repreensdes, e Coétalo, pre-
guicoso, mas espertalhdo, tenta persuadir
o mestre, dizendo que se arrependeu (3.83-
84), para ndo ser sovado, pois Lamprisco
estd decidido a puni-lo (3.85-86). A garan-
tia de deixar o discipulo “em ponto de
caramelo” (3.92) é o tranquilizante de que
precisa Justina, a qual dara conta ao velho
marido de que o filho ficard em boas - e
pesadas — maos (3.94).

Por meio deste mimo, Herodas retoma
uma problemadtica relevante da sociedade
sua contemporanea: a educagdo e os efei-
tos que esta tem no desenvolvimento
individual do cidaddo. Mostra-se como,
por exemplo, é f4cil aos jovens deixarem-
se seduzir pelos vicios, como o jogo, por-
que a situagdo reflete, de certo modo, o
comportamento corrug)tivo em que se vive
na Grécia helenistica.”” Assim, a educacao,
ao invés de cumprir com a sua missao so-
cial e politica, a de formar cidadados
conscientes do seu papel na pdlis, permite
que os jovens discipulos se entreguem a
atividades nocivas e prejudiciais, tanto

ara a harmonia do oikos, como para o
Eem—estar coletivo da cidade. O incentivo
a agressdo fisica que deve ser aplicada aos
maus alunos recorda o modus operandi de
senhores e escravos, o que, relativamente
ao contexto da célula familiar, encontra al-
gum sentido: os filhos indolentes devem
ser punidos pelos pais — ou por outros
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adultos — e ver nos castigos que lhes sdo
impostos uma forma de ndo voltar a repe-
tir os mesmos erros no futuro.

Do universo doméstico representado no
mimo 11, passamos ao dominio do religio-
SO NO Mimo Iv, mas nem por isso se evita o
retrato caricato e parodistico da situacdo.
ATKAHITIQI ANATIOEIZAI KAI ©Yz1azOYzAL (“Ofe-
rendas e sacrificios para Asclépio”) é o
titulo do sketch em que intervém duas ami-
gas, Cino e File, em contexto de prestagao
de culto e homenagem ao deus que cura e
remedia as doengas. A cena passa-se no
templo de Asclépio, onde as celebrantes
vislumbram, com espanto, a estatudria e as
pinturas ai presentes. File, por ser a pri-
meira vez que visita o local, manifesta
admiragdo e curiosidade por tudo quanto
os seus olhos contemplam (4.20-29). Até a
reproducdo em pedra de uma jovem corte-
sd (4.35-39) nao lhe escapa a apreciacdo e
ao comentdrio. Mais do que Cino, File lem-
bra, em versdo feminina, “O parolo” de
Teofrasto; parece-nos que Herodas lhe
acentua o desconhecimento das conve-
niéncias sociais, de acordo com um padrao
citadino. Por isso, as duas amigas percor-
rem o templo como se estivessem num
museu e vao destacando, com graca, cer-
tos pormenores que lhes saltam a vista.
Por fim, o sacerdote de Asclépio recebe-as
e agradece, em nome do deus, a oferenda
que Cino sacrifica: um galo. Na impossibi-
lidade (financeira, por certo) de ofertar um
boi a divindade, um galo é a dddiva singe-
la que a devota lhe traz, o que também
cumpre o objetivo a que se presta o culto.
Fica a promessa de voltar “com ofertas
maiores” (4.87), remata a celebrante, mal
se despede do sacerdote, enquanto prepa-
ra os restos que levar consigo de volta para
casa.

O episédio representado neste mimo da
conta de mais uma circunstancia do quoti-
diano grego e o tom humoristico que o
percorre nao o torna inverosimil. Confron-
tada com a visita a um templo que
desconhecia, File ndo esconde a emocdo
perante os tesouros que observa. Ha mes-
mo passagens do mimo que correspondem a
auténticas écfrases: a descricio de uma
crianga a olhar para uma maca (4.28-29) ou

a apertar o gargalo a um ganso (4.31-32), a
réplica da cortesa Bdtale (4.35-39), entre
outras. Além de relatar acontecimentos co-
muns, como a celebracdo de um culto
religioso, Herodas também ensaia proces-
sos retdricos nos seus mimos, como é o
caso do recurso a écfrase, pela voz das per-
sonagens quando descrevem as obras de
arte exibidas no templo de Asclépio.

O mimo v leva o espetador (e o leitor) de
novo para o universo doméstico, desta vez
pela reproducdo de uma cena de citimes
desencadeada por uma mulher, que bene-
ficia dos favores sexuais de um dos
escravos e vé-se por ele preterida em favor
de outra. Intitulado zraorrmor (“A ciu-
menta”), atributo que se refere a
protagonista chamada Bitina, é a raiva
dela para com Gastrdo, o servo dotado que
a trocou por uma certa Anfiteia de Mendo
(5.1-3), que domina o breve enredo. O
sketch desenvolve-se a partir das ameagas
por parte da patroa enraivecida, as quais
se intensificam a medida que ele, o escravo
garanhdo, lhe suplica por perdado. A cena
de ciumeira assiste a criadagem. Desen-
volve-se, em paralelo, um espirito de
camaradagem entre os escravos: por um
lado, Pirrias finge ndo ouvir nem acatar as
ordens de Bitina (5.10-15), para proteger o
syndoulos Gastrdo; por outro, Cidila apela
a senhora para que perdoe o desgracado
(5.69-73). O final é feﬁz. O condenado nédo
apanha as mil chicotadas nas costas e na
barriga (5.48-49), conforme decretara Biti-
na, mas ficard “sem mel, festival apds
festival”. O mesmo é dizer que, apesar de
ter sido poupado dos agoites, deixard de
beneficiar da preferéncia da senhora.

Através do mimo v, cremos que Herodas
da protagonismo a uma situagdo vulgar
do quotidiano da época: o envolvimento
sexual entre patrdes e escravos. Mas, ao
contrdrio de um certo modelo a que a tra-
digdo nos foi habituando - o de nos
mostrar como o homem da casa tendia a
dispor e a abusar sexualmente da criada-
gem —, Herodas apresenta-nos um caso
igualmente verosimil. Tal como o senhor
da casa, também a senhora — casada ou vitiva —
podia tirar proveito dos stibditos em maté-
ria de sexo. Esta é uma realidade acerca da
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qual ndo dispomos de um ndmero signi-
ficativo de testemunhos, mas a recria¢do
de Herodas permite que seja considerada.

O mimo VI, $IAIAZOYTAI H 1AIAZOYEAT (“Ami-
gas fntimas”), mantém o assunto relacionado
com o sexo, embora num registo diferente.
Corito recebe Metro em sua casa e o que
leva esta ultima a visitar a primeira diz
respeito a uma questdo de foro intimo. Me-
tro pretende saber quem fabricou para a
amiga um objeto de uso sexual (6.18-20).
Corito é surpreendida pelo pedido insis-
tente da visitante, que lhe roga por tudo a
identidade do artesdo que concebeu tao
“belo dote”. Depois de saber como Metro
tomou conhecimento do assunto que a
trouxera até sua casa, Corito divulga o
nome do autor dos artefactos: Cerdao
(6.47), um “careca, baixinho” que veio de
Quios ou da Eritreia. Apés breves conver-
sas e esclarecimentos quanto a qualidade
do objeto benfeitor do prazer feminino,
Metro despede-se da amiga para ir reco-
lher, junto do curtidor conhecido das duas,
mais informagdes acerca de Cerddo. N&o
serd Metro a configuragdo no feminino do
“Impudente” e do “Intrometido” de Teo-
frasto?

O mimo vi parece dar-nos a resposta. A
mesma Metro que antes recolhia informa-
¢bes da amiga Corito, apresenta-se,
acompanhada por outras tantas mulheres,
em casa de Cerddo. O motivo que as leva a
casa do “Sapateiro” ([z]krT[E]rz), titulo do
mimo, é apreciar a qualidade artistica do
individuo em matéria de confecdo de cal-
¢ado feminino. Cerddo nao sé lhes exibe os
artefactos da sua autoria, descrevendo as
técnicas que usa e explicitando a prove-
niéncia de certos materiais (7.16-34), como
também se lamenta as novas clientes, ndo
fosse ele um comerciante astuto, das difi-
culdades econdmicas que o seu oficio
muitas vezes acarreta (7.35-53). Toda a in-
tervencdo do sapateiro prepara o mulherio
que tem diante de si para o doloroso prego
em que acaba por avaliar os sapatos que
lhes vai mostrando. A partir deste momen-
to, Metro e Cerdao discutem sobre o
precdrio do calgado, por sinal bastante ele-
vado para as bolsas das clientes que ali se
encontram. Metro chega mesmo a ser ir6-
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nica, quando afirma que nédo é de espantar
o facto de a oficina do Sapateiro estar
“ s A : 4

cheia de abundancia e belos artefactos
(7.84), pois o valor que por eles é pedido
justifica que ninguém os compre, daf a sua
permanéncia no expositor.

Entre estas duas personagens, porém, cria-
se ou sugere-se, em paralelo, um clima de
cumplicidade que se indicia na despedida
de Cerddo: “Mas tu, Metro, ndo te esque-
cas de cd vir buscar as tuas sandalias
caranguejeiras no dia 9”7 (7.128-129). O
mimo nada nos diz acerca desta encomen-
da, o que nos leva a supor que haverd
outros interesses que nao apenas 0s sapa-
tos de Cerdao. Sera que Metro ird adquirir,
sem conhecimento das amigas que a
acompanham, um objeto de satisfagao se-
xual tal como o fizera Corito, a amiga
intima do mimo vi? Ou serd que vai envol-
ver-se com o proprio Cerddo e dele obter
os favores sexuais por que tanto anseia?
(cf. 6.97)

Nao nos parece restar divida de que os
mimos vi e vii se complementam e devem,
por isso, ser comentados em conjunto.
Nestes dois sketches Herodas analisa o
comportamento feminino, no que toca a
intimidade e ao desejo sexual, por um
lado, e em termos de consumismo e cum-
plicidade, por outro. Enquanto o mimo vi
mostra como as mulheres partilham entre
si assuntos de foro intimo, como seja, no
caso em apreco, o recurso a artefactos que
proporcionam autossatisfacdo sexual e o
modo como obté-los — situagdo que dé a
conhecer, de certa forma, algumas das vi-
véncias e préticas sexuais que na altura se
experimentavam —, 0 mimo vi apresenta a
atuacgdo (cumplice) de um grupo de mu-
lheres na casa/oficina de um sapateiro,
precisamente o artesdo que fez os “conso-
los” femininos de que falam as amigas no
mimo VL.

Se, num primeiro momento, se manifesta a
vaidade feminina através do consumismo
nessa ida a casa do sapateiro, evidencia-se,
logo em seguida, a atuagdo conjunta do
mulherio face a Cerddo, recusando, em
unissono, o prego que ele pede pelos pro-
dutos a venda. Saberdo todas que é ele
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quem confeciona “consolos” femininos?
Ou sabera disso apenas Metro? Terdo ido
todas a casa do artesdo levadas pelo desejo
de comprar um par de sapatos? Ou, tendo
sabido do talento de Cerddo em fazer obje-
tos falicos revestidos de couro para
usufruto prazeroso, terdo Metro e as ami-
gas ido a procura desses artefactos,
esperando que o sapateiro denunciasse
essa sua “outra arte” a um grupo desco-
nhecido de clientes? Seja qual for a
resposta para cada uma das questdes colo-
cadas, fica a ideia de que Herodas prioriza,
nos mimos vi1 e vi, circunstancias do quoti-
diano feminino, mostrando como as
mulheres atuam, tanto na intimidade,
como numa situagdo exterior.

O mimo v, eNYIINION (“O sonho”) apre-
senta, comparativamente aos anteriores,
um maior nimero de lacunas, tornando al-
gumas passagens e expressoes de dificil
interpretagdo. Nao hd indicacdo do nome
da persona que realiza o mondlogo que
preenche a versdo textual que nos chegou.
Apenas sdo feitas interpelagbes a trés es-
cravas. Quanto ao assunto sobre o qual se
estrutura e desenvolve este mimo, trata-se
da reproduc¢do de um sonho por parte da
personagem que detém a enunciacdo.*
Depois das chamadas de atengdo, por
meio de insultos e gracejos, as escravas
que dormem ou preguicam, motivo comi-
co bastante tradicional (8.1-15), inicia-se o
relato do episédio onirico que, aparente-
mente sem légica, muito por causa do
estado lacunar de trechos no desenvolvi-
mento do sketch, dd conta do modo como o
protagonista salvou um boi de se precipi-
tar de um desfiladeiro (8.68). Segundo se
depreende, o boi integra a comitiva de
Dioniso, pois o patrono do teatro também
figura nesse sonho. Sdo-lhe feitas referén-
cias através das insignias com que se
apresenta vestido (8.29-35) e alude-se,
também, a um jogo, no qual o protagonista
participa, que consistia em desafiar os jo-
gadores a manterem-se equilibrados em
cima de um odre. Esta atividade fazia-se
normalmente durante os festivais em hon-
ra do deus.

Alguns estudiosos e tradutores da obra de

Herodas alegam que é o préprio autor

quem protagoniza 0 mimo vi e o sonho
que relata a escrava Ana, que néo é “lerda
de todo” (8.15), se assume como uma es-
pécie de autorreflexdo sobre o seu trabalho
enquanto mimoégrafo, aludindo metafori-
camente as dificuldades enfrentadas no
ambito da aceitagdo e critica pelo que tem
feito representar e solicitando béngdos de
Dioniso, patrono da arte teatral, onde se
insere o género do mimo. Por ter sido ele
quem, no sonho, ganhou o jogo, o protago-
nista pretende que o prémio que lhe
compete se deva traduzir, sendo essa a
vontade das Musas, em fama, o que nos
leva a crer que Herodas nem sempre tenha
sido reconhecido pelo publico e entre o
meio intelectual do seu tempo.

Por fim, os escassos fragmentos a que te-
mos acesso e que fariam parte de, pelo
menos, outros quatro mimos, retomam as
temdticas do quotidiano da época, ligadas
de novo ao universo feminino, a julgar pe-
los titulos do 1x e do XI, ATTONHEZTIZOMENAI
(“Mulheres ao pequeno-almogo”) e
YNEPrAZOMENAI (“Mulheres a trabalhar em
conjunto”) respetivamente. Mas os escas-
sos versos que nos chegaram nédo
permitem sequer compreender o contet-
do. De qualquer modo, assim intitulados,
pode prever-se tanto um enredo sério
como uma situagdo mais jocosa. Fica, pois,
ao critério da imaginacdo do hermeneuta.

BREVES CONSIDERACOES FINAIS

Consciente do potencial jocoso e parodisti-
co do mimo, Herodas consegue retratar e
desenhar caricaturas a partir de cenas do
quotidiano do seu tempo. Tal como sucede
— ou sucedera — com o género cémico, so-
bretudo as pecas da Nea, é possivel dar a
conhecer a realidade através da represen-
tacdo dramadtica. Neste sentido, o género
do mimo presta-se ao cumprimento deste
objetivo. Breves e de cariz popular, os
sketches da autoria de Herodas reprodu-
zem, com fidelidade, o dia a dia das
camadas sociais mais baixas da Grécia do
periodo helenistico. Temas associados ao
casamento, como a fidelidade ou a traicéo,
a educagdo, como o recurso a violéncia fisi-
ca, a0 sexo, como as conversas intimas
entre mulheres, ou ao culto religioso,
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como a forma imprépria com que os/as
fiéis cumprem os respetivos preceitos,
constituem as bases em que assentam o0s
retratos representados por Herodas.

Embora circunscritas a uma época e a uma
comunidade especifica ndo é de todo des-
propositado considerar-se que muitas das
situagbes sujeitas aos mimos herodianos
sdo atemporais. Se, antes, competia ao tea-
tro, particularmente a comeédia ou ao
drama satirico, parodiéd-las, ao longo dos
séculos tem-se continuado a reproduzir
cenas quotidianas com impacto caricatural
e parodistico, ndo sé através do teatro
como também por meio de outras mani-
festagOes artisticas, como a pintura ou a
poesia satirica. Hoje, aquilo a que se assis-
te nos meios de comunicacdo social e nas
redes sociais, em matéria de dentncias e
criticas sociais, mais ndo é do que uma ver-
sdo ultramoderna dos mimos do periodo
helenistico. Os meios e os intervenientes
sdo outros, mas os tépicos submetidos ao
processo da caricatura sdo 0s mesmos.
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ABSTRACT

Brevity and precision generally characterize Greek literary produc-
tion of the Hellenistic period. It is in this scenario that the mime, a
“minor” genre of the dramatic mode, is inscribed, not only in terms
of length but also in terms of content. The mimes written by Hero-
das are an important testimony, as they reveal portraits and
caricatures of everyday life during the Hellenistic period. The vari-
ous situations presented by the author expose a variety of issues at
the level of social fabric, ranging from fidelity in marriage to the
recourse to violence in the domestic or educational sphere, or from
the practice of religious cults to the expression of intimate and se-
xual desires. To this purpose, the use of mime proves to be
effective, as it is succinct and close to the popular reality of the sub-
jects submitted to parody. In this article, we first present Herodas,
the author of the Mimes, and theorize about the literary genre in
which his dialogues are shaped, and then we analyse and comment
on how, in his legacy, scenes from Hellenistic daily life are portra-
yed, mostly caricatures that evoke humour and hilarity, while
nonetheless proceeding with social criticism through satire and pa-
rody.

KEYWORDS

Mime; Herodas; Social portraits; Caricature; Hellenistic daily life.



Os Mimos de Herodas: retratos e caricaturas do quotidiano helenistico
——— 00—

Rui Tavares de Faria

REFERENCIAS

BENNER, A.R.; roses, FH. Alciphron, Aelian, Philostratus:
the Letters. Cambridge: Harvard University Press, 1949.
(Loeb Classical Library).

cunNINGHAM, L.C. Herodas: Mimes. Cambridge (ma): Har-
vard University Press, 2002. (Loeb Classical Library).

pEzoTTl, M.C. O mimo grego: uma apresentacdo. Itinera-
rios: Revista de Literatura, n. 6, p. 37-46, 1993.

DURAN MANAS, M. Las mujeres en los idilios de Tedcrito.
Zaragoza: Prensas de la Universidad de Zaragoza, 2014.

FERNANDEZ, C.N. Herondas por Herondas: autoficcion en el
mimo helenistico. L’Antiquité Classique, n. 75, p. 23-39,
2006.

FOUTAINLAKIS, A. Punishing the Lecherous Slave: Desire and
Power in Herondas 5. In: Fear of Slaves — Fear of Enslave-
ment in the Ancient Mediterranean: Discourse,
Representations, Practices. Besangon: Presses Universitai-
res de Franche-Comté, 2016. p. 251-264.

GRALDES, S.R.G.C. Os mimos de Herodas: traducéo e co-
mentdrio dos mimiambos e estudo do género mimo no
periodo helenistico. Dissertagdo (Mestrado em Letras
Classicas) — Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Hu-
manas, Universidade de Sdao Paulo, Sao Paulo, 2020.

HUNTER, R. Os epigramas de Calimaco e a poesia inscrita.
In: RODRIGUES JR., F.; seBastiaNI, B.B.; sitva, B.C. (org.). A poéti-
ca calimaquiana e sua influéncia na poesia epigramatica.
Coimbra: Imprensa da Universidade de Coimbra, 2021. p.
11-32.

LALOY, L. Hérondas: Mimes. Paris: Les Belles Lettres, 2003.

MassoN, O. En marge du Mime 1 d’"Hérondas; les surnoms
ioniens Battagog et Battapac. Revue des Etudes Grec-
ques, Paris, n. 83, p. 356-361, 1970.

NAVARRO GONZALEZ, ].L. Herodas: Mimiambos. Fragmentos
mimicos. Madrid: Editorial Gredos, 1981.

orrIEUX, C.; PaNTEL, P.S. Histoire grecque. Paris: Presses
Universitaires de France, 2016. Reimpressao: 2017.

REINACH, T. Hérondas le Mimographe. Revue des Etudes
Grecques, Paris, n. 4, p. 209-232, 1891.

ROCHA PEREIRA, M.H. Estudos de histdria da cultura classi-
ca. Lisboa: Fundacdo Calouste Gulbenkian, 1993. (v. 1:
Cultura Grega).

RODRIGUES JR., F. Os mimos populares e os espetdculos dra-
madticos no periodo helenistico. Phaos: Revista de Estudos
Cléassicos, n. 15, p. 49-64, 2015.

sitva, M.F. Menandro: obra completa. Lisboa: Imprensa
Nacional; Casa da Moeda, 2007.

siva, MLF. Teofrasto: caracteres. Coimbra: Imprensa da
Universidade de Coimbra, 2014.



CALIOPE: Presenca Classica |2025.2 . Ano XLII . Ntmero 50 | Separata 5

Notas
1 Silva, 2007, p. 10.

2 Orrieux; Pantel, 2017, p. 328. “Mesmo estando sujeita a
ser atacada por todos os E)ados, a Maceddnia estd prestes a
tornar-se uma novidade no mundo grego, um grande esta-
do territorial cujo dinamismo se vai expressar na
genialidade politica de seu soberano” (nossa tradugao).

3 Pereira, 1993, p. 521-522.
4 Cf. Cunningham, 2002, p. 191-194.

5 Cf. Urefia Prieto, 2001; Rodrigues Jr., 2015; Giraldes,
2020.

6 A tradugdo francesa de Louis Laloy utiliza o nome Hé-
rondas, enquanto a espanhola de Navarro Gonzélez,
Herodas.

7 Cf. Dezotti, 1993.

8 2003, p. 11. “Desde o séc. v a.C. que se fala dos ‘mimos’
de Séfron e de Xenarco como obras escritas. E possivel que
o género tenha existido antes desses autores. Nado temos,
porém, nenhum testemunho, e é importante notar que
Aristételes, na Poética, ndo faz nenhuma alusdo ao género,
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