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RESUMO

Aintencdo deste artigo é, por um lado, analisar como o escritor alemao
Thomas Mann conceituou o termo amor ‘proibido” ou homoerotismo
em uma carta escrita a um amigo em 1920 e, por outro, fazer um
levantamento ou uma leitura dos elementos da cultura grega,
especialmente do homoerotismo ateniense, que ddo os fundamentos
gerais da obra Morte em Veneza, publicada em 1912. Este
empreendimento remete a uma tensdo ou polivaléncia entre
identidades eroticas diversas no continuum entre a vida e a obra do
autor alemé&o, das categorias do homoerotismo (paiderastia e
homossexualidade) a categoria heterossexualidade.
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INTRODUCAO

ma sucessdo de literatos do séc. xix e inicios do

séc. xx — periodo em que, segundo os estudos sobre

0 homoerotismo do psicanalista Jurandyr Freire

Costa, se firmou no imaginario social a nocédo de

uma ‘personalidade’ ou ‘perfil psicoldgico’ comum
a ‘todos 0s homossexuais’ (cosTta, 1992, p. 12), entre os quais podemos
citar varios autores que compuseram redes literarias responsaveis
pela veiculacdo de multiplas representaces homoerdticas —
contribuiu, com suas obras, para a producdo historica dessa nova
figura da Modernidade, participando da construgdo, através de suas
representacdes literarias do homoerotismo, desse perfil ou ‘esséncia’
do homossexual.

Neste periodo, formaram-se pelo menos trés redes literarias
fundamentais: uma francesa (Honoré de Balzac,* Charles Baudelaire,
Gustave Flaubert, Marcel Proust, André Gide, Arthur Rimbaud, Paul
Verlaine), uma britanica (Grupo Uranista: William Johnson Cory, Lord
Alfred Douglas, Montague Summers, John Francis Bloxam, Charles
Kains Jackson, John Gambril Nicholson, Rev. E. E. Bradford, John
Addington Symonds, Edmund John, John Moray Stuart-Young,
Charles Edward Sayle, Fabian S. Woodley, Edward Carpenter, Oscar
Wilde, Edward Morgan Forster, Richard Ackerley) e uma alema
(Goethe, John Henry Mackay, Elisar von Kupffer, Adolf Brand,
Thomas Mann). E para tal, esses literatos retomam, em alguma
medida, 0 mundo grego antigo. As representacdes homoerdticas
expressas nestas diversas obras literarias ao longo de mais de um
século sdo respostas ao ‘problema’ do amor entre homens colocado
pela sociedade moderna, o que Ihes confere uma consideravel carga
politica, posto que, em boa medida, fazem um uso politico do
classicismo como uma espécie de arma no territorio erotico da
modernidade. Invariavelmente, todos os escritores mencionados tém
como modelo ou fonte de inspiragdo, em proporgdes diversas, o
homoerotismo classico.

Neste texto, proponho fazer algumas observacdes sobre a
conceituacdo de homoerotismo exposta pelo escritor alemao Thomas
Mann. A respeito dos dados biograficos do autor, remeto a importante
obra de Anthony Heilbut, Eros e literatura. Limito-me a alguns dados
apenas, importantes para o que proponho analisar.
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Nascido em Lubeck em 1875, Mann tornou-se um grande
romancista, novelista, critico social e ensaista. Em 1898, fora um
dos signatarios da peticdo contra o Paragrafo 175 que penalizava as
relacdes homossexuais na Alemanha, peticdo proposta pelo
Wissenschaflich-Humanitares Komitee (Comité Cientifico-
Humanitério), sediado em Berlim, tendo Magnus Hirschfeld como
um de seus dirigentes. E seu trabalho, segundo Colm Toibin,

dos Buddenbrooks, publicado em 1900, até Felix Krull, publicado
em 1954, estd mergulhado no homoerotismo. O destino de muitos
de seus herois — Hanno Buddenbrooks, Tonio Krdger,
Aschenbach, Hans Castorp, Adrian Leverkuhn, Felix Krull — foram
moldados por suas homossexualidades inquietas e ambiguas.?
[Traducéo minha]

Em 1905, casou-se com Katia Pringsheim, de cuja unido
nasceram os filhos Erika, Klaus, Golo (Angelus Gottfried Thomas),
Monika, Elisabeth e Michael. Temas como incesto, homoerotismo,
gerontofilia e suicidio marcaram a historia da familia.

Em 1929, em reconhecimento de suas obras Buddenbrooks
(1901) e A montanha magica (1924), bem como de suas numerosas
estdrias curtas, recebeu o Prémio Nobel de Literatura.

A VISAO DE THOMAS MANN SOBRE O HOMOEROTISMO. CARTA A CARL MARIA
weBEeR (1920)

Para uma narrativa da vida de Thomas Mann, nas proprias
palavras do autor, devemos debrucar-nos sobre suas cartas. Elas
fornecem os mais intimos vislumbres de sua vida, de sua mente e de
seu oficio. Sua filha Erika estima que ele tenha escrito mais de 20
mil (winsToN, 1990, p. xi-x1v).

Em 4 de julho de 1920, o autor escreveu uma carta ao poeta
alemdo Carl Maria Weber para agradecer-lhe as criticas que havia
feito a obra Morte em Veneza. O contetdo da carta esclarece alguns
elementos importantes a respeito das relacfes entre a obra, a vida do
autor e seu mundo intelectual (winsTon, 1990, p. 93-7).

Mann revela a Weber que o que ele almejava quando se dedicara
a escrever Morte em Veneza nada tinha a ver com homoerotismo. O
tema original de seu conto, escreveu Mann, era a “paixdo como
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confuséo e como um despir-se de dignidade” (winsTon, 1990, p. 94),
uma tentativa de descrever o que ele sentira ao ler a histdria de um
Goethe idoso absolutamente determinado a se casar com uma garota
muito jovem, a qual ndo lhe queria, apesar de toda a vergonha que
isso implicava para a época. Histdria contada em versos no famoso
poema Elegia a Marienbad. Entretanto, a ideia original modificou-se
radicalmente no desenrolar da escrita. Mann acrescenta que “o que
foi adicionado ao amalgama na época foi uma experiéncia de viagem lirica
e pessoal, a qual me obrigou a transportar as coisas para um extremo ao
introduzir o motivo do amor ‘proibido’[...]” [Tradu¢do minha] (wiNsTON,
1990, p. 95).2

Segundo Ritchie Robertson, entre 26 de maio e 2 de junho de
1911, o ano anterior ao da publicagdo de Morte em Veneza, Thomas
Mann, sua esposa e seu irmédo haviam feito uma viagem a Veneza.
Esta teria sido a experiéncia lirica e pessoal mencionada por Mann
na carta de 1920. Exatamente como o personagem Aschenbach, Mann
vivenciara a fascinagédo por um belo garoto polonés que brincava na
praia (ROBERTSON, 2004, p. 95). Eis 0 mote da obra: 0 tema extremo
do homoerotismo, o seu proprio amor “proibido”. Para expressar este
sentimento, este desejo, esta face de sua existéncia, Mann recorreu a
tradicdo do Classicismo de Weimar (especialmente Schiller e Goethe),
uma das clivagens culturais de seu mundo intelectual. Paul Bishop
(2004, p. 36) argumentou que o classicismo exercera muito maior
influéncia sobre o autor do que 0 Romantismo, a psicanalise, Wagner,
Schopenhauer ou Nietzsche. Foi a partir de um horizonte cultural
grego que Mann pode criar uma representacéo do que ele chamou de
amor ‘proibido’.

Na sequéncia da carta, Mann se propde a nao encerra-la sem
fazer uma reflexdo a respeito de sua “tendéncia emocional”. Ele
apresenta uma explicacdo para o homoerotismo. As bases
fundamentais de sua explicagdo s&o compostas por elementos da
cultura grega.

Mann considera natural o desejo erotico entre dois homens,
colocando-o em pé de igualdade com o desejo erotico entre pessoas
de sexos opostos. A ‘contranaturalidade’, a Unica razdo pela qual
poderiamos coloca-lo abaixo da variedade mais comum do desejo
erético, é um termo, argumenta o autor, que Goethe ja ha muito
tempo rejeitou com bons fundamentos (winsTon, 1990, p. 95). Mann
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revela que, ao escrever Morte em Veneza, havia lido Afinidades eletivas
de Goethe mais de cinco vezes (winsTon, 1990, p. 94). E é provavel
que Bishop esteja correto quando afirma que a estéria do ardente
desejo de Aschenbach por Tadzio foi em parte baseada no amor tardio
de Goethe pela jovem Ulrike von Levetzow (2004, p. 36).

A lei natural da polaridade (masculino/feminino), afirma Mann,
ndo se sustenta incondicionalmente; o macho néo precisa
necessariamente ser atraido pela fémea. E a experiéncia refuta a ideia
de que uma atracdo pelo mesmo sexo esteja necessariamente
relacionada com a *“efeminagdo”. Por este motivo, ndo se pode sugerir
que homens como Michelangelo, Frederico o Grande, Winckelmann,
Platéo, Stefan George fossem ou séo efeminados (winston, 1990, p.
95).

Nesta carta, Mann ainda diz que “nestes casos vemos a lei
natural da polaridade simplesmente falhando e que se pode observar
uma masculinidade tdo pronunciada que mesmo em termos eroticos
somente 0 masculino tem importancia e interesse” (winston, 1990,
p. 95). Ele v& com naturalidade e com uma boa dose de instrutiva
significancia, com uma boa dose de alta humanidade, a ternura de
uma masculinidade madura por uma masculinidade amével e fragil.
Mann confessa que seu interesse é algo dividido entre as duas formas
basicas de organizacédo social: a familia e as associagdes de homens.
Por instinto e conviccdo, esta inclinado a ter uma familia, a ter filhos
e a ama-los. Esta forma de organizacdo social ele denomina
“burguesa”. As coisas seriam vistas um tanto diferentemente,
entretanto, se féssemos falar de erotismo, de aventuras
intelectualmente sensuais ndo burguesas (winsTon, 1990, p. 96).

Tendo como base os diarios do autor alemdo, Hermann Kurzke
observou que Mann descreveu trés ocasides em que se Vviu em
inquietacdes homoerdticas. Uma delas envolvia seu proprio filho
Klaus, cujos relatos nos diarios estdo datados em proximidade a 4 de
julho de 1920, data da carta a Carl Maria Weber. “Estou feliz por ter
um belo garoto como filho”, escreve em 24 de dezembro de 1918.
“Klaus muito charmoso”, em 20 de abril de 1919. No dia 5 de julho
de 1920, o diario revela: “Amando Klaus durante estes dias”; “Eissi*,
que me encanta bem agora”, em 11 de julho; “Encanto por Eissi,
que em seu banho é terrivelmente atraente. Acho bastante natural
que eu esteja apaixonado pelo meu filho. Eissi deitado lendo na cama
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com seu torso moreno nu, que me desconcertava”, em 25 de julho;
“Quvi barulho no quarto dos garotos, e Eissi surpreso e
completamente nu em frente a cama de Golo agindo tolamente. Forte
impressao de sua pré-masculinidade, corpo reluzente. Inquietacédo”
(kurzkE, 2002, p. 346-7).

Kurzke lembra que Thomas Mann, numa palestra proferida
em Berlin em 1922, cujo titulo era \Von deutscher Republik (Da Republica
alemad), considerava que a sociedade estava comecando a amenizar a
maldicdo de desonra e callnia que pesava sobre o fenémeno (do
homoerotismo), a considerd-lo com mais calma e a falar de suas
ambiguidades de um modo mais humano. Kurzke afirma que, de
fato, entre os anos de 1920 e 1930, houve consideravelmente mais
declarac@es publicas sobre este tema por parte de Thomas Mann do
que em qualquer outro periodo de sua vida (kurzke, 2002, p. 343).

Essa percepcéo e descrigdo da masculinidade estdo muito
préximas do modelo grego de masculinidade. As suas caracteristicas
sdo muito similares, por exemplo, &s da relacdo erastés/erémenos na
Atenas Classica (paiderastia). E esta percepgdo esta claramente
manifesta em Morte em Veneza.

Hoje, a critica e os métodos da antropologia e da histéria ndo
deixam duvidas acerca da demonstracdo de que ndo havia
homossexualidade na Grécia antiga. Desde pelo menos a década de
1970, a nova historia da erdtica grega e sua abordagem
construcionista e identitaria ja vem superando a ineficaz e equivocada
abordagem essencialista. A forma de relagdo homoerdtica melhor
documentada entre 0s gregos era a estabelecida pelo vinculo entre
um adulto masculino (erastés) e um jovem (erémenos) pertencentes a
classe dos cidaddos das aristocracias de virtualmente todas as poleis.
Os gregos chamavam esta relagdo de paiderastia, que possuia dois
aspectos inter-relacionados: o pedagdgico e o erético. O cortejo de
um jovem por parte de um cidaddo era socialmente aceito, bem visto
e esperado nos circulos aristocraticos.

Isto se explica porque a cultura grega, diferentemente da cultura
ocidental moderna, ndo concebia nogbes de orientacdo sexual
(heterossexual, homossexual, bissexual) como identificadores sociais.
Os gregos ndo distinguiam comportamentos ou desejos eréticos em
funcdo do género dos participantes da relacdo, mas em fungdo do
papel que cada um desempenhava no ato erético: quem penetrava e
quem era penetrado.
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O ato erdtico era polarizador e hierarquico no mundo grego.
Ele dividia, classificava e distribuia os parceiros em duas categorias
distintas e radicalmente opostas, o0 papel ativo e o passivo. Essas
categorias eram social e politicamente articuladas, expressando as
relagdes de poder. Isto implicava que cidaddos masculinos adultos,
0s quais exerciam papel politico ativo, podiam ter relagdes erdticas
legitimas, exercendo obrigatoriamente o papel erético ativo, com
pessoas de status sociopolitico inferior, ou seja, mulheres, garotos,
estrangeiros ou escravos, 0s quais nao possuiam participacdo politica
direta. Estabelecia-se, assim, uma isomorfia entre o papel erético de
um individuo e seu status sociopolitico. A autoridade e o prestigio do
cidaddo masculino adulto expressam-se em sua precedéncia sexual —
em seu poder de iniciar um ato sexual e em seu direito de obter prazer
por meio desse ato.

Pela funcdo pedagdgica e pela condicdo de ambos na relacdo
decorre que o costume grego encorajava o0 cidaddo a ‘cacar’ seu
erdmenos e exigia que o jovem nao cedesse facilmente a essas investidas.
A prépria comunidade examinava seus comportamentos, mostrando
quem deveria ser louvado ou evitado. O costume considerava uma
desgraca a capitulagdo muito rapida por parte do jovem, pois era
necessario certo intervalo de tempo moralmente estabelecido.
Considerava também uma desgraca se a rendicéo do jovem fosse por
medo de resistir a maltrato, por dinheiro ou por interesse material. O
jovem deveria mostrar-se devidamente desdenhoso de tais beneficios,
sob pena de ser taxado de prostituto. Esta fama, no caso de cidades
como Atenas, poderia render-lhe no futuro um processo que lhe
retiraria os direitos de cidadania.

Dadas as caracteristicas deste modelo de homoerotismo
expresso pela paiderastia, devemos consequentemente demarcé-lo em
relacdo a categoria da homossexualidade, entendida por Michel
Foucault (1988) como uma identidade construida na modernidade
oitocentista. Elementos como a distingao etaria, a fungdo pedagdgica,
a fronteira obrigatdria entre atividade e passividade erdticas, a
isomorfia entre erotica e politica, o fim do relacionamento
estabelecido pela entrada do jovem na maturidade e a possibilidade
da simultaneidade entre o casamento e o relacionamento homoeratico
para o erastés distinguem claramente as identidades do erastés e do
eromenos da identidade do homossexual.
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A forma como a homossexualidade se expressa, especialmente
a partir da década de 1960, quando surgem as politicas de identidades,
¢ praticamente antipoda desta expressdo da paiderastia: a
homossexualidade ndo estabelece distin¢do etaria, ndo pressupde
funcdo pedagdgica, ndo determina fronteira obrigatéria entre
atividade e passividade erdticas, ndo condiciona a erdtica a politica,
ndo prevé um fim para o relacionamento (ndo é uma etapa da vida, é
a vida toda) nem simultaneidade entre relacionamento homoeroético
e heteroerotico. Além do mais, é vista por muitos como um tipo de
erotismo imaturo ou maculado, portanto, ndo desejado e maldito.
Diferentemente da paiderastia em relagdo a seu tempo histérico, a
homossexualidade ainda ndo é reconhecida como fazendo parte da
civilizagdo ocidental moderna. Trato, portanto, a paiderastia e a
homossexualidade como identidades. Identidades sdo socialmente
construidas e ndo esséncias dadas pela natureza. Nestes termos e
neste campo de andlise, a Unica naturalidade ou esséncia de que
podemos falar é da ubiqua atracdo tanto entre pessoas de sexo
diferente quanto entre pessoas do mesmo sexo. Esta condicédo
humana, no entanto, esta longe de esgotar as vastas possibilidades
de construcdo de identidades eroticas na historia. Isto significa que a
identidade de uma pessoa que se sente eroticamente atraida por outra
do mesmo sexo (ou do sexo oposto) dependera da sociedade a qual
ela pertence. Esta realidade antropoldgica e histérica € ignorada pela
abordagem essencialista.

Em termos psicanaliticos e identitarios, homoerotismo é uma
subjetividade possivel do ser humano, uma potencialidade humana.
Refiro-me a um sentido especifico da ideia de homoerotismo. A
respeito desse termo, compartilho da clivagem psicanalitica proposta
por Jurandyr Freire Costa em seus estudos sobre essa categoria. Esse
autor chama a atencdo para a esfera autdbnoma instituida pela
construcdo das categorias da sexualidade no séc. xix. O psicanalista
diz:

Teoricamente, como procuro mostrar, homoerotismo é preferivel
a “homossexualidade” ou “heterossexualidade” porque tais
palavras remetem quem as emprega ao vocabulario do séc. xix, que
deu origem & ideia do “homossexual”. Isto significa, em breves
palavras, que toda vez que as empregamos, continuamos
pensando, falando e agindo emocionalmente inspirados na crenga
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de que existem uma sexualidade e um tipo humanos
“homossexuais”, independentemente do habito linguistico que
os criou. Eticamente, sugiro que persistir utilizando tais no¢oes
significa manter costumes morais prisioneiros do sistema de
nominagdo preconceituoso que qualifica certos sujeitos como
moralmente inferiores pelo fato de apresentarem inclinacdes erdticas
por outros do mesmo sexo bioldgico. Ora, com base em outras
convicgOes, sustento que ndo temos nem motivos éticos nem
tedrico-cientificos consistentes para defender a legitimidade dessas
opinides. Nesse topico, advirto, além do mais, que a carga de
preconceito contida no uso de palavras como “homossexualidade™
ou “homossexual” é autbnoma em relagdo a intencédo moral de
quem as emprega (cosTa, 1992, p. 11).

A paiderastia e a homossexualidade sdo, segundo Costa, “duas
formas de cristalizacdo do imaginario cultural sobre a potencialidade
homoerdtica, e ndo dois nomes para 0 mesmo referente” (1992, p.
26) A paiderastia e a homossexualidade sdo formas distintas da
potencialidade do homoerotismo. Dai, conclui-se inevitavelmente que
0S pederastas gregos ndo eram homossexuais.

ELEMENTOS DA CULTURA GREGA EM MORTE EM VENEZA

O personagem principal de Morte em Veneza ¢ Gustav von
Aschenbach, um famoso autor na casa dos 50 anos que havia
recentemente adicionado o aristocratico “von” ao seu home. Homem
dedicado a arte, bastante ascético e disciplinado. Ainda jovem, tornou-
se vilvo. Decide viajar para Veneza, para a ilha de Lido. Durante o
jantar no hotel, ele percebe, numa mesa proxima, uma familia polonesa
de extracdo aristocratica. Entre os componentes da familia, ha um
adolescente vestido em traje de marinheiro. Aschenbach, perplexo,
constata que o garoto é belo. Ouve por alto seu nome: Tadzio.

Na encantadora cidade italiana e em seus arrabaldes,
Aschenbach, um escritor consagrado, na casa dos 50 anos, descobre
Tadzio, um adolescente, aos seus olhos, “belo como um deus” (MANN,
2003, p. 43) que Ihe lembrava “uma escultura grega do periodo aureo”
(MANN, 2003, p. 34), “a cabeca de Eros, com o reflexo amarelado do
marmore de Paros” (manN, 2003, p. 38). Os olhos de Aschenbach
viram em Tadzio, além da forma do deus Eros, também a de Jacinto.
Ou pensava que sua felicidade *“era o sorriso de Narciso debrugado
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sobre o espelho d’agua, aquele sorriso profundo, enfeiticado,
prolongado, com que estende os bracos ao reflexo da propria beleza
[...]” (mANN, 2003, p. 65).

A paixdo é fulminante. Discreta aos olhos do mundo ao redor,
mas internamente avassaladora. O romance de Mann exala o
platonismo em diversas fimbrias poéticas. Tentando traduzir aimagem
do belo jovem, Aschenbach divaga:

Que disciplina, que precisdo de pensamento se exprimiam nesse
corpo distendido e na plenitude de sua perfeigéo juvenil! Mas a
vontade rigorosa e pura que, misteriosamente, conseguira trazer a
luz esta obra de arte divina —ele, o artista, ndo a conhecia, ndo lhe
era familiar? N&o era ela que também atuava nele, quando, tomado
da mais s6bria paixao, libertava da massa marmorea da linguagem
a forma esguia que visualizara em espirito e que apresentava a
humanidade como imagem e espelho da beleza espiritual? Imagem
e espelho! Seus olhos abragaram a nobre figura 14, a beira do azul,
e num éxtase delirante acreditou captar com esse olhar o Belo em
si, a forma enquanto pensamento divino, a perfeicao Unica e pura
que habita o espirito e da qual se erigira ali uma copia humana, um
simbolo leve e gracioso para a adoracdo. [...] O Deus Amor, na
verdade, age como 0s matematicos que mostram as criangas
imagens concretas das formas puras que estdo além de seu alcance;
assim também o deus, para nos tornar visivel o imaterial, gosta de
se utilizar da forma e cor de um jovem humano, que ele adorna
com todo o reflexo da beleza, para fazer dele um instrumento da
recordagdo, levando-nos assim, ao vé-lo, a nos inflamarmos em
dor e esperanca (MaNN, 2003, p. 57).

Aschenbach — numa praia na ilha de Lido, a Veneza que ele
tanto amava, contemplando Tadzio, a materializacdo diante de seus
olhos da ideia do belo — entra em estado de éxtase. Ondas do deleite
homoerético helénico invadem seu pensamento e o arrastam aos
muros de Atenas, a sombra do platano “perfumada pelo aroma das
flores do agnocasto, adornada de estatuas e oblagdes em honra das
ninfas e de Aquel6o” (AN, 2003, p. 58). Mann restitui a Aschenbach
(Socrates) o seu Fedro idealizado (Tadzio):

[...] narelvaem suave declive, onde se podia estar deitado mantendo
a cabeca mais alta, dois homens estavam estendidos, protegidos
do calor do dia: um velho e um jovem; um, feio, o outro, belo; a
sabedoria junto a graca. E entre amabilidades e gracejos
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espirituosamente sedutores, Sdcrates instruia Fedro sobre o desejo
e a virtude. Falava-lhe da calida emocao que surpreende 0 homem
sensivel quando seus olhos se deparam com um simbolo da beleza
eterna; [...] falava do temor sagrado que assalta um espirito nobre
quando Ihe aparece um corpo divino, um corpo perfeito, de como
ele entdo estremece e fica fora de si, mal se atrevendo a olhar,
venerando aquele que possui a beleza, disposto mesmo a oferecer-
Ihe sacrificios como a uma estatua divina, se ndo temesse que o
tomassem por louco. Pois a beleza, meu caro Fedro, e apenas ela, é
simultaneamente visivel e enlevadora. Ela é — nota bem —a Unica
forma ideal que percebemos por meio dos sentidos e que nossos
sentidos podem suportar [...]. (mann, 2003, p. 58)

Nao seria exagero dizer que a expressao do desejo homoerético
deste romance de Thomas Mann so foi possivel, s pdde vir a luz e
tornar-se um classico da literatura alema gracas a uma tradicdo secular
europeia de retomada dos valores da pratica homoerotica do
classicismo nos limites de circulos literarios especificos que tentavam
dar vazdo, sentido, forma, existéncia a persisténcia (melhor dizer a
ineréncia) desse desejo humano. Como em muitos outros
conhecimentos, para deleite e desfrute de parte dos modernos,
também os gregos foram a fundo no conhecimento da realidade do
“belo”, em sua materialidade, em sua idealidade, em seu potencial
pedagdgico, em sua poética; enfim, em sua humanidade.

Escravo do “belo”, sabendo e sentindo “que a natureza
estremece de éxtase quando o espirito se inclina como vassalo diante
da beleza” (mann, 2003, p. 59), Aschenbach, e portanto Mann, tinha
a sua disposicéo, num singular espaco de experiéncia,® o platonismo:

Assim, a beleza é o caminho que conduz ao espirito 0 homem
sensivel —apenas o caminho, um meio apenas, pequeno Fedro... E
entdo, aquele astuto sedutor expds o mais sutil, que o amante é
mais divino que o amado, pois o deus esta presente no primeiro,
mas ndo no outro [...] (MaNN, 2003, p. 58).

“Mas nesse estagio da crise, a exaltagdo de sua vitima voltava-
se para a produgdo” (mann, 2003, p. 59) E Aschenbach teve desejo
de escrever. A visdo do “belo” materializado, estendido na praia sob
seu olhar atento, ensejou-lhe o parto das ideias:

Na verdade, o proposito que almejava era trabalhar em presenca de
Tadzio, tomar como modelo ao escrever a figura do rapaz, deixar
seu estilo seguir as linhas desse corpo que lhe parecia divino,
transportar sua beleza ao dominio espiritual, tal como outrora a
aguia transportava ao éter o pastor troiano. Nunca mais sentira o
doce prazer da palavra, nunca estivera tdo consciente da presenca de
Eros na palavra como durante as horas perigosamente deliciosas
em que, sentado a mesa rustica sob o toldo, diante de seu idolo, a
musica de sua voz nos ouvidos, modelava segundo a beleza de
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Tadzio sua pequena dissertagdo — aquela pagina e meia de prosa
burilada, cuja integridade, nobreza e vibrante tenséo de sentimento
iriam despertar em breve a admiracdo de muitos (Mann, 2003, p.
59).

Ecos do Banquete platdnico ressoam na escrita de Mann.
Aschenbach seguia Tadzio por todos os cantos, pela praia, pelo
sagudo do hotel, em Lido, pela Praca de Sdo Marcos, em Veneza, nas
gbndolas, pelas vielas, pelos becos e canais e pelas pontes,
permitindo-se sem receio e sem enrubescer as maiores extravagancias,
feito um erastés na captura de seu erémenos,

[...] como naquela vez em que, ao voltar tarde da noite de Veneza,
detivera-se diante da porta do quarto de seu idolo, no primeiro
andar do hotel, e apoiara a fronte na dobradica da porta, em pleno
delirio, permanecendo assim por longo tempo, sem poder afastar-
se, correndo o risco de ser surpreendido e apanhado numa situagéo
tdo absurda.

[...] inGmeros herois da Antiguidade aceitavam voluntariamente
seu jugo (do deus Eros), pois nenhuma humilhacéo era considerada
como tal, quando imposta pelo deus, e atos que seriam reprovados
como sinal de covardia, e praticados com qualquer outra finalidade
— cair de joelhos, fazer juras, pedidos insistentes, comportar-se
€omo escravo —, ndo constituiam vergonha para 0 amante; ao
contrério, ainda lhe valiam louvores (ManN, 2003, p. 71-2).

Os deuses gregos povoam a Veneza de Aschenbach. A
estrutura de seus pensamentos possui uma moldura mitoldgica. Nos
primeiros sinais da aurora, Aschenbach desperta, e como que
embalado pela lembranca de seu amor por Tadzio, totalmente imerso
no desejo que Ihe provocava a beleza do jovem, aguarda o nascer do
sol. No alvorecer

[...] um sopro, mensagem alada de paragens inacessiveis, vinha
anunciar que Eos se erguia de junto de seu esposo e acontecia
aquele primeiro e delicado enrubescer das faixas mais longinquas
do céu e do mar, com o qual a criagdo principia a se desvelar aos
sentidos. Aproximava-se a deusa, raptora de adolescentes, que
arrebatara consigo Clito e Céfalo e que, enfrentando a inveja de
todo o Olimpo, desfrutava do amor do belo Orion (MANN, 2003,
p. 62).

O dia nasce, e Aschenbach se pergunta sobre a origem do sopro
suave e insinuante. Nesse momento
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Ergueu-se um vento mais forte e os cavalos de Posidon
dispararam, empinando, acompanhados pelos touros do deus da
cabeleira azulada, que investiam bramindo, baixando os cornos.
Entre os rochedos amontoados na praia mais distante, as ondas
saltavam como cabras. Um mundo sacramente deturpado, sob o
império de P&, envolvia o escritor seduzido, e seu coragao sonhava
fabulas delicadas. Muitas vezes, enquanto o sol descambava por
tras de Veneza, ele se sentava num banco do parque para observar
Tadzio que, vestido de branco e usando um cinto colorido, se
divertia jogando bola no pétio coberto de cascalho, e era Jacinto
que ele acreditava ver e que deveria morrer por ser amado por dois
deuses. Sim, sentia a dolorosa inveja de Zéfiro pelo rival que
abandonava o oréculo, 0 arco e a citara para jogar o tempo todo
com o belo jovem; via o disco, guiado por ciiime cruel. Atingir a
cabeca graciosa; recebia, empalidecendo também, o corpo vergado,
e a flor do sangue precioso trazia a inscricdo de seu infindavel
lamento [...] (mann, 2003, p. 63).

A oposicdo apolineo/dionisiaco, tema emblematico na obra
de Nietzsche e um motivo popular® no momento da escrita de Morte
em \Veneza, tenciona irremediavelmente o espirito do protagonista.
Gustav von Aschenbach, um homem reservado e sério, é um grande
escritor, respeitado, com gldrias e louvores em sua profissdo, amante
das artes, dedicando-se inteiramente a Apolo, o deus da razdo e do
intelecto. Em Veneza, entretanto, é certo que o deus Eros o atinge
em cheio, transtornando sua mente e transfigurando seu espirito,
langando-o0 a um ultimo, delicioso e fatal delirio. Quedou sobre o seu
ser, a eterna batalha entre a mente e o coracéo:

[...] erguia-se o turbilh&o de brilho incandescente, ardor e labaredas
flamejantes, e os corcéis sagrados de Apolo se elevavam acima do
orbe terrestre, devorando 0 espago com Seus cascos impacientes.
lluminado pelo esplendor do deus, a sentinela solitaria
(Aschenbach) ali sentada fechava os olhos, deixando que a gloria
Ihe beijasse as palpebras. Sentimentos antigos, deliciosos
tormentos de um coracéo juvenil, que se haviam extinguido em
meio a severa labuta de sua vida e que ressurgiam agora tdo
estranhamente transfigurados — ele os reconhecia com um sorriso
embaragado e admirado. Cismava, sonhava, seus labios lentamente
articulavam um nome e, ainda sorrindo, o rosto voltado para o
céu, as maos enlacadas no colo, adormecia de novo em sua poltrona
(MANN, 2003, p. 62).
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Tudo indica que Aschenbach fora contaminado em meio a
epidemia de célera que assolava Veneza. Provavelmente, ligado aos
delirios deste mal e aos delirios de seu amor por Tadzio, ele teve,
certa noite, um intenso e macabro pesadelo. Um pesadelo muito
baquiano em sua descri¢cdo, para onde conflui todo o imaginario
orgiatico dionisiaco: a aproximacdo de uma confusdo de ruidos,
clangores e estridentes ritos de jubilo; o arrulhar constante e
enfeiticador de uma flauta; “o deus estranho”; uma turba furiosa de
homens, mulheres e animais; chamas, tumulto e rodas de danca
vertiginosas; vibragdes de pandeiros acima de cabecas jogadas para
tras; o gemer de vozes; o brandir de archotes que semeavam centelhas
e punhais nus; o bater raivoso de timbales; serpentes que expunham
as linguas bifidas em meio aos corpos femininos, seios erguidos nas
maos; gritos; homens peludos com chifres na testa retinindo cimbalos
de bronze; rapazes aguilnoando bodes; vapores oprimindo os sentidos;
uma excitacdo para a danga e o sacolejar dos membros num louco
triunfo multissono incessante; saias e tanicas de pele de animais; o
bramir e o urrar na descoberta e soerguimento do gigantesco simbolo
obsceno de madeira; trejeitos lubricos e labios escumantes numa
excitacdo mutua; o ‘entrearranhar’ e o sorver do sangue dos membros
em orgia; o dilaceramento, massacre e voragem de animais; o inicio
de um acasalamento sem limites como sacrificio ao deus (MANN, 2003,
p. 84-6).

Tudo indica que Dioniso, o deus do delirio e da paixéao, seguiu
Aschenbach até Veneza com a intencéo de arruina-lo. Sileno, principal
seguidor do deus, metamorfoseia-se em diferentes personagens ruivos
que constantemente cruzam o caminho de Aschenbach no desenrolar
de todo o tragico enredo.

Além do fundo comum classicista, Goethe, Nietzsche, Freud
e Mahler integram a polifonia’ de Morte em Veneza. A obra simboliza
paixao e degradacdo, Eros e Thanatos. Aschenbach ¢ hipnotizado por
Tadzio. Hypnos, o irmao gémeo de Thanatos, anda de maos dadas com
Eros.

CONCLUSAO: HOMOSSEXUALIDADE E HOMOEROTISMO
E importante voltarmos as consideragdes sobre a construcdo de
identidades na historia; sobre o conceito de homossexualidade e a
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identidade homossexual e sobre o conceito de paiderastia ou
homoerotismo grego. A homossexualidade e a paiderastia, como vimos,
remetem a praticas, identidades e temporalidades diversas. Meu
argumento € que a personalidade Thomas Mann (tendo em vista
fragmentos de seu diario e de uma de suas cartas) e sua expressao
ficcional (tendo em vista a obra Morte em Veneza) operaram entre
estes dois registros de homoerotismo, criando uma tensdo ou uma
ambiguidade entre eles no desenrolar de sua vida pessoal, politica,
ativista e artistica.

Sabemos que a propria persona de Oscar Wilde e a resposta
publica a seus julgamentos foram centrais para a fixacdo da imagem
publica moderna do homossexual por volta de 1895 (carroL, 2005,
p. 295). Em fins do séc. xix, surgia a identidade do homossexual em
oposicdo a identidade do heterossexual nesta construcao que, desde
Michel Foucault, chamamos de sexualidade.

A relacdo pessoal intensa, ja bem analisada por Anthony
Heilbut, decorrente da paixdo de Thomas Mann (1875-1955) por
Paul Ehrenberg (1876-1949), entre 1899 e 1903, é uma relagdo
homossexual. Entretanto, sua aproximacéo em relagdo ao Classicismo
de Weimar inclinou-o fortemente a estética e experiéncia do
homoerotismo classico. Mann incorporou esta estética tanto textual
quanto pessoalmente, socialmente.

Neste sentido, 0 mesmo que ja havia sido observado sobre
Oscar Wilde (sarBo, 2009, p. 97-9) pode ser dito sobre Thomas Mann:
0 antigo senso estético focado na beleza fisica do adolescente
masculino parece ter fascinado o autor alemdo a ponto de se tornar a
diretriz erotica fundamental de suas obras, o que combinava
perfeitamente com seu proprio desejo erético (por jovens) e estilo de
vida. Também estes personagens profundamente complexos de
Balzac, Wilde e Mann, representando a sensibilidade homoerotica
do séc. xix e inicios do séc. xx, ndo sao forjados com base na dicotomia
extrema das categorias eroticas da sexualidade. Estdo, sim, a pulsar,
latejar, no coracdo que exatamente dara vida a essa sexualidade. Suas
caracterizacdes balizam-se, antes, pelas convencdes da estética e da
ética da pederastia classica.

Ainda que seus diarios nos mostrem a sua energia erética em
direcdo a belos jovens, cortejando-0s com o olhar atento em varios
ambientes, feito um erastés, Thomas Mann ndo viveu a sua vida,
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especialmente depois de 1905, como um homossexual em sua
plenitude; “Somente algumas poucas vezes em sua vida, até onde
podemos verificar, ele fez mais que (apenas) olhar para outro homem?®
(Traducdo minha). Antes, canalizou esta vivacidade erotica para seu
trabalho ficcional e seus diarios. Todavia, seu casamento heterossexual
nunca pode, por seu turno, completa-lo, preenché-lo, em sua
plenitude, posto que amava jovens. O que temos no continuum entre
sua vida e sua obra sendo uma ambiguidade ou uma polivaléncia
entre categorias de homoerotismo, do classico ao moderno, e
heterossexualidade! Feito um Socrates! Enfim, temos aqui um dos
elos da corrente da ‘cultura politica homoerética’, gestada durante
0S SEC. XIX € XX, que vai da paiderastia a homossexualidade.

Sumario | 63



Daniel Barbo | Homossexualidade e paiderastia em Thomas Mann

ABSTRACT
Homosexuality and Paiderastia in Thomas Mann

The intent of this article is, first, to analyze how the German
writer Thomas Mann conceptualized the term ‘forbidden’ love or
homoeroticism in a letter written to a friend in 1920 and, secondly,
to survey the elements of Greek culture, especially the Athenian
homoeroticism, that give the general background of the work Death
in Venice, published in 1912. This enterprise refers to a tension or
versatility between various erotic identities in the continuum between
life and work of the German author, from the categories of
homoeroticism (paiderastia and homosexuality) to the category of
heterosexuality.

KEYWORDS
History; literature; Greek culture.
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NOTAS

! Para uma breve analise das obras Le Pére Goriot (1834/1835), de Honoré de Balzac,
e The Picture of Dorian Gray (1890), de Oscar Wilde, ver Bareo, 2010.

2 Colm Toibin, Why should you be the only ones that sin? “from Buddenbrooks,
published in 1900, to Felix Krull, published in 1954, is steeped in the homoerotic.
The destinies of most of his heroes — Hanno Buddenbrooks, Tonio Krdger,
Aschenbach, Hans Castorp, Adrian Leverkuhn, Felix Krull — are shaped by their
uneasy and ambiguous homosexuality.” Disponivel em: <http://www.Irb.co.uk/
v18/n17/colm-toibin/why-should-you-be-the-only-ones-that-sin>. Ultimo acesso
em: 15 jun. 2015.

% “Which was added to the amalgam at the time was a lyrical and personal trip
experience, which made me carry things to an extreme by introducing the motive of
‘prohibited’ love.”

* Eissi era o apelido de Klaus Mann.

® Para o conceito de “espaco de experiéncia”, conferir Koselleck, Futuro passado. 2006,
passim.

¢ Os tropos empregando deidades classicas em cenarios contemporaneos eram
populares no momento em que Thomas Mann escreveu Morte em Veneza: na Inglaterra,
por exemplo, quase a0 mesmo tempo, Edward Morgan Forster estava trabalhando
numa colecdo de pequenas estorias baseada na mesma premissa.

" Cf. o conceito de “polifonia” em BAKHTIN, 1984. TEzzA, 1998, p. 36, diz que “Na
obra sobre Dostoiévski, Bakhtin definia 0 romancista como o criador do ‘romance
polifénico’, o texto em que diversas vozes ideoldgicas contraditdrias coexistem com
0 préprio narrador, em pé de igualdade.”

8 roisin, Colm. Why should you be the only ones that sin? “Only a few times in his
life, as far as we can gather, did he do more than look at another man”. Disponivel
em: <http://www.Irb.co.uk/v18/n17/colm-toibin/why-should-you-be-the-only-
ones-that-sin>. Ultimo acesso em: 15 jun. 2015.
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