O discurso erotico-amoroso em Homero
Francisco de Assis Florencio

RESUMO

Procuraremos ouvir, aqui, dos labios de Hera e Jupiter, Helena e
Paris, discursos que tém por objetivo seduzir o ser amado. Veremos
que antes que qualquer palavra seja proferida, a seducio se dara por
meio da beleza fisica, do uso de vestimentas sensuais, do emprego
de joias e outros ornamentos, de perfumes e 6leos aromaticos. No
que se refere ao vocabulario, identificaremos e analisaremos alguns
termos e expressoes que sao empregados pelos amantes na busca de
envolver o seu amado(a) e, por fim, conduzi-lo(a) ao leito e usufruir
com ele(a) do prazer sexual. A obra de onde estas falas foram tiradas
¢ a I/iada. Talvez por serem pares distintos, um humano e outro divino,
a seducao se dé de maneira diferente, uma vez que, entre as
divindades, o papel de sedutora cabe a Hera, enquanto, entre os

mortais, a lindissima Helena é seduzida pelo belo jovem troiano.
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INTRODUCAO

riundo do latim, dis + cursus, que é o actus discurrend:
de personis et de rebus, o discurso pode ser definido
como “acto verbal e oral de se dirigir a um publico,

com o objectivo de comunicar ou expor algo, mas

também de persuadir”.! E ¢é sobre esse altimo verbo que se baseia a
nossa analise. Ao se dirigir ao ser amado, o sujeito apaixonado tem
pot objetivo, com seu discurso, persuadir o objeto amado e leva-lo
a0 grau maximo da relacdo erético-amorosa: o intercurso sexual. Vale
ressaltar que a palavra “intercurso” é formada a partir do mesmo

radical de “discurso”, cursus, com o acréscimo do prefixo znfer, ou

b
seja, uma relagdo entre pessoas.
z s 4 .
Ja o termo erdtico, do grego €pwTikn ou seja, “referente a
Eros”

verbos ayamaw e do verbo pihecw. Esse tltimo é a forma verbal mais

b

¢ oriundo do verbo ¢paw, que difere, semanticamente, dos

generalizada para “amar” ou “ter afeto por alguém” ou “algumas
coisa”. Nao ¢ a toa que ele tenha gerado um grande numero de palavras
que perpassaram a historia da lingua grega, desde o classico até o
grego koiné, tais como: “Filantropia”, “Filipe”, “Filadelfia”, dentre
outras, que, com certeza, vieram a enriquecer o léxico nio s6 da
lingua portuguesa, mas também de muitas outras linguas modernas.
Agapao, por sua vez, aparece em Homero, na maioria das vezes, como
sinonimo de erdo e philéo, denotando, assim, a ideia de “gostar de”,
“ter carinho”, “receber bem”. Fica claro, pois, que, diferentemente

de erdo, ele nao se prende apenas ao desejo fisico, a sensualidade,

3 2
>

“nao ¢ um fogo que arde sem se ver”,” nem uma “paixdo cruel,
desenfreada”,’ mas é um tipo de amor que vai além do fisico, do
espacial e do temporal, pois o que vale ¢ a felicidade do ente querido,
conforme as palavras de Nando Reis: “[...] quando a felicidade
invade/ Quando pensa na imagem da pessoa. [...] Quando quer que
acabe logo a viagem/ Que levou ela pra longe daqui”,* scilicet, mesmo
estando distante temporal e espacialmente da pessoa amada, o eu-
poético continua com a imagem dela nao apenas na mente, mas
principalmente no coragao.

Ja a palavra “amorosa”, do latim amor, encontra-se, pelo
menos em portugués, em uma gradagao inferior a erético no que se

refere ao desejo fisico, a conjuncao carnal. Geralmente, quando
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falamos em uma relacio amorosa, estamos nos referindo a um tipo
de relagdo que envolve, na maioria das vezes, carinho, respeito,
consideracao, sendo menos frequente, portanto, uma referéncia ao
desejo, a concupiscéncia. Assim, um discurso erético-amoroso
envolve nao apenas a praesentia do corpo do outro, que inspira o desejo;
mas também a sua absentia, que traz de volta a0 nosso coragao (re-
cordar) as lembrangas, a imagem, o cheiro e outros pormenores da
pessoa amada.

Nos excertos que por nés serdo analisados nao aparece o verbo
agapao, mas aparecerdo compostos e derivados de erao e phileo, bem
como formas verbais que estao ligadas ao campo semantico da
sexualidade e que denotam “jung¢ao”, “uniao” e “conjuncao carnal”.

Para lidar com todos esses sentimentos e emogoes, iremos a
l/iada e, inspirados na relagao discursiva de dois casais, Paris-Helena,
Hera-Zeus, teceremos comentarios sobre como se deram os discursos
de sedugdo e qual vocabulario foi utilizado para a sua composigao.

PARIS B HELENA

Antes de abordarmos os tipos de discursos utilizados por Paris
para levar Helena a fugir com ele e para leva-la a cama, analisaremos
as palavras dela. A sua primeira fala responde ao questionamento do
rei Priamo sobre quem é Agamémnon:

Venerando és tu para mim, querido sogro, e terrivel: quem me
dera ter tido o prazer da morte malévola, antes de para cd vir com
o teu filho, deixando o talamo, os parentes, a minha filha amada e
a agradavel companhia das que tinham a minha idade: mas isso
ndo péde acontecer. E é por isso que o choro me faz definhar. Mas
responder-te-ei aquilo que me perguntas. Este é o Atrida,
Agamémnon de vasto poder, que ¢ um rei excelente ¢ um forte

lanceiro. Era cunhado da cadela que sou; se é que foi mesmo.

Vemos, no texto acima, que Helena se arrepende de ter fugido
com o filho de Priamo e de ter deixado para tras uma vida certa e
segura. Esse arrependimento e o sentimento de culpa a consomem
de tal maneira que ela se autodenomina &ynos.

Ainda tomada por esses sentimentos, ela a Heitor assim se

Sumario | 40



Caliope: Presenca Cléssica| 2015.2 . Ano xxxi1 . Numeto 30

dirige:

Cunhado da cadela fria e maldosa que eu sou, quem dera que
naquele dia quando minha mae me deu a luz, a rajada maligna da
tempestade me tivesse arrebatado para a montanha ou para a onda
do mar marulhante, onde a onda me levasse antes de terem
acontecido tais coisas. [...] Mas agora entra e senta-te nesta cadeira,
6 cunhado, ja que a ti sobretudo o sofrimento cercou o espirito,
pela cadela que sou e pelaloucura de Alexandre.©

Nesse segundo fragmento, mais uma vez aparece o sentimento
de arrependimento nas palavras de Helena, que preferiria ter morrido
a0 nascer a ter sido a causa de acontecimentos tao funestos e
catastroficos. Tomada por esses sentimentos, tanto no canto 111 quanto
no vi, ela se vé como uma Aynos. Ao se comparar a uma “cadela”, a
mais bela das mulheres provavelmente se via como uma fémea no
cio que atrai a si varios machos, sendo, necessario, muitas vezes,
uma luta bestial entre eles para decidir quem ficara com ela, como
veio a acontecer entre Menelau e Paris. Modernamente, o termo
“cadela”, na maioria das vezes substituida por “cachorra”; serve para
caracterizar alguns tipos de mulheres, desde aquela indigna de
confianca até aquela que ¢ vista por todos como facil de conquistar
e, consequentemente, de levar para a cama.

Ela nao isenta de culpa, porém, o filho de Priamo e diz que, se
ela agiu como uma mulher despudorada, ele, juntamente com ela, ¢ a
causa dos sofrimentos que agora recaem sobre todos aqueles que os
rodeiam. Para tanto, o vate coloca em sua boca o vocabulo “loucura”,
que, em grego, corresponde a afes, que, aqui, preferimos traduzir por
“paixao”, pois, no nosso entendimento, é a melhor palavra para definir
o sentimento que tomou conta de Paris e o levou a agir apenas
segundo os seus desejos.

Debrucemo-nos agora sobre o que levou Helena a se deixar
raptar pelo principe troiano. As razdes sao encontradas nas palavras
de Heitor no momento em que ele censura Paris por ter se acovardado

diante de Menelau e ter fugido do combate:
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Paris devasso, nobre guerreiro somente na cuidada aparéncia,
desvairado por mulheres e bajulador! Quem dera que néo tivesses

nunca nascido, ou que tivesses morrido sem teres casado!

De nada te serviria a lira ou os dons de Afrodite, muito menos os

teus penteados e beleza, estatelado no po.”

Antes de comentarmos o episédio supracitado, deve-se dizer
que essa repreensao de Heitor ocorreu depois que seu irmao, vestido
com uma pele de leopardo e brandindo duas langas, enfeites vistosos,
bem de acordo com sua personalidade, irrompe das fileiras troianas e
desafia a qualquer guerreiro grego para um combate pessoal. Mas,
quando Menelau aparece na sua frente como uma serpente prestes a
dar o bote, ele volta atras e se esconde rapidamente entre os guerreiros
troianos.

Apbs esse ato de covardia, fica evidente, no trecho acima,
que os artificios utilizados por Paris para seduzir Helena nao sao
aqueles proprios de um guerreiro ou de um herdi, pois o mais
importante para ele sio a sua aparéncia e a sua beleza natural, pois,
segundo Marilyn Skinner, Homero o apresenta como “(...] @ man who
lives by and for his charm and sex appeal [...]”.* Ainda sobre a sua
capacidade de usar seus atributos fisicos para seduzir, eis 0 comentario
do retérico Gorgias (485-375 a.C.): “Se portanto, pelo corpo de
Alexandre, o olhar de Helena, tendo sentido prazer, pés-lhe n’alma
impulso e porfia de amor, que hd de espantoso?”.” Era perito também
na arte de “cantar’” as mulheres, sabia também tocar a lira e mantinha
os cabelos sempre muito bem alinhados. Ao chama-lo de yuvoupaves,
“louco por mulheres”, “mulherengo”, seu irmio expde o seu ponto

<

fraco, ou seja, nao conseguia resistir a “um rabo de saia” ou,
modernamente falando, era “um galinha”. Outra possibilidade para

. \ . . ;.
“bajuladotr”, em grego fmepomeuTa, seria “enganadotr”, ou seja, Paris

95 10
b

era bom de papo, sabia iludir as mulheres, era “o grande sedutor
conforme palavras de Zé Ramalho. Ao dizer que todos esses dons
concedidos por Afrodite de nada servirao, uma vez que os seus atos
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o conduzirio 2 morte, que corresponde a0 grego v KOVITOl MIYEITS.
Quanto ao emprego de “pd” como sinénimo de morte, tanto a
literatura greco-latina quanto a crista se apoderaram dessa metonimia.
No que se refere a forma verbal piyeins, traduzida aqui por
“estatelado”, a melhor traducao seria “misturado”, “ajuntado”,
deixando transparecer, assim, o tom ironico presente na fala de Heitor,
ja que o verbo também serve para designar o ato sexual.
Paris, porém, assim discursa a seu favor:

[...] ndo me lances a cara os dons amaveis da dourada Afrodite .
Niao se devem rejeitar os dons gloriosos dos deuses, que eles
outorgam e que nenhum homem alcancaria por sua vontade."

Vemos, mais uma vez, que o “Dom Juan troiano” foge da sua
responsabilidade e a transfere para os deuses. Afinal, se ele é
irresistivel, é porque Afrodite assim o quis e seria uma ofensa da sua
parte rejeitar os dwpa que lhe foram concedidos pelas divindades e
que ele, na condi¢do de humano, nunca conseguiria alcangar “com
seu proprio esforco” ou “com suas proprias maos”, conforme a
traducao literal de eAoiTo.

Embora nao tenha conseguido resistir aos encantos do
principe troiano, a esposa de Menelau logo percebe que o seu carater
ndo condiz com o seu exterior. Quando, enfim, diante de Helena
que, sobre os muros de Troia, a tudo assistia, houve o segundo
combate entre os dois, este foi o desenlace:

Assim dizendo, atirou-se a ele com um salto e agarrou-o pelo
elmo com sua farta crista de penachos de cavalo, e girando com ele
em volta o arrastou em dire¢ao aos aqueus, enquanto Paris sufocava
por causa da fivela bem bordada debaixo do macio pescoco, justa,
para que o elmo ndo caisse. [...] Mas Afrodite arrebatou Paris,
facilmente, como ¢ préprio de uma deusa, ocultando-o com

nevoeiro opaco [...]."2

Antes de comentarmos o discurso erotico-amoroso do divino
Alexandre, vale apena destacarmos o quadro que aqui se apresenta.
Buscando oportunidade para o fim da guerra, marcou-se uma luta

entre Paris e Menelau. Os termos da disputa foram acertados e foram
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ratificados com um sacrificio. Helena e seus bens passariam a
pertencer a quem vencesse a disputa. O resultado do combate nao
resolveu a questio, pois, conforme a descri¢ao acima, quando Menelau
estava levando a melhor sobre Paris, e prestes dar o golpe fatal, sua
espada quebrou. Ele entdo agarrou seu oponente pelo capacete e
tentou leva-lo para longe, mas Afrodite quebrou a cinta que o prendia
a0 pescogo, pegou Paris, escondeu-o em uma névoa e o levou para o
quarto dele. Depois que Paris é vencido por Menelau, Afrodite mostra
seu lado intimidante quando incita Helena a ir ao encontro do troiano.
Ela recusa, mas Afrodite a assusta, ameagando tirar sua protecao e
abandona-la a ira dos gregos e dos troianos. Por fim, Helena é
convencida pela deusa, disfarcada de ancia, e vai para o quarto do
principe troiano. A relutancia dela se deve, com certeza, ao fraco
desempenho dele como guerreiro, desempenho esse, como ja
dissemos, visto por ela dos muros de Troia.

Vemos que Paris s6 nao foi morto por Menelau porque houve
uma intervencao divina. Embora Afrodite nio fosse uma deusa
guerreira como Atena, ela foi em defesa de seu protegido e o livrou
da morte. Quando esta diante de Helena, ele nao sente vergonha do
ocorrido, mas joga a culpa nos deuses: dessa vez venceu Atena, mas
da préxima a vitoria pode ser de Afrodite.

Por fim, Paris recorre a outro artificio de sedugao que vai além

dos seus encantos fisicos — as palavras:

Mas vamos agora para cama (e#rad) e vamos nos deleitar com o
amor (philotét).” “Nunca antes”, continuou ele, ““ o desejo (erds)
tomou conta do meu coragio deste jeito. Nem quando primeiro te
raptei da agradavel Lacedemonia e naveguei nas naus preparadas
para o alto mar, unindo-me (ezigén) a ti em um leito de amor na
ilha de Cranae, da maneira como agora te amo (era0) e me domina
o doce (glykos) desejo.” Assim falou e foi para a cama e atras dele
seguiu sua mulher. "

Passemos a analisar agora o discurso de Paris. Com o emprego
do participio edvnbévTe, oriundo do verbo edvac, literalmente, “deitar”,
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encontramos uma das formas mais antigas para dizer que duas pessoas
estdao “indo para a cama” ndo apenas para “dormirem juntas’, mas
principalmente para indicar que elas “vao fazer sexo”, que vai haver
“uma conjungao carnal”. Ao ser empregado no dual, esse participio
reforca a ideia de concordancia, ou seja, no pensamento de Paris,
Helena niao apenas deseja “deitar-se com ele”, mas também esta
ansiosa por experimentar o prazer resultante da troca de prazeres. O
vocabulo philotés servia para designar “amizade, “amor” e “afei¢ao”
e ¢ usado com regularidade, nos versos épicos, para representar um
grau de intimidade tal que tem como resultado final o ato sexual.
Razao pela qual preferimos a tradu¢do “vamos fazer amor”.
Continuando a falar, ele invoca o deus que acendeu em seu peito
essa louca paixdo, épws. Essa divindade, que, literalmente, significa
“amor”, “desejo”, tem, muitas vezes, em Homero, um emprego
interessante: serve para designar o apetite (desejo) por comida e
bebida. Mesmo assim, como vemos, nao foge da sua ideia primeira
que ¢é despertar nos deuses e mortais o desejo, a paixdo e a obsessao
pelo corpo do ente amado. Continuando o seu discurso, Paris lembra
da sua primeira noite de amor com Helena, na ilha de Crana. Para
isso, ele emprega a mesma forma verbal que seu irmao usou para
ironiza-lo, ulyvupi, que significa “misturar”, “unit”, trazendo a
lembranga a primeira vez em que os dois se tornaram um unico corpo.
Segundo ele, porém, naquela noite o desejo nio se apoderou tao
fortemente dele quanto agora. Para classificar esse desejo, ele emprega
o adjetivo ghkos, “doce”. Esse determinante nos faz lembrar de um
trecho de uma musica em espanhol, que assim diz: “Que por fuerza
tienes ya/ Sabor a mi”.** Ha, portanto, entre Paris e Helena uma troca
de sabores tal que ele sente desejo ndo apenas pelo corpo dela, mas
principalmente pelo seu doce sabor.

E foi, com certeza, o comportamento e o discurso erdtico-
amoroso de Paris que levaram o retorico Gorgias a escrever Elogio de
Helena, eximindo de culpa a mais bela das mulheres, pois, segundo
ele, a sua alma foi envenenada e enfeiticada pelas palavras de Paris:

A mesma palavra tem o poder do discurso perante a disposicio da
alma e a disposi¢ao dos remédios para a natureza dos corpos.

Com efeito, como os diferentes remédios expulsam diferentes
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humores do corpo, e uns cessam a doenga, outros a vida, assim os
discursos, uns afligem, outros deleitam, outros atemorizam,
outros dispdem os ouvintes a confianca, e outros por meio de

uma persuasao maligna envenenam e enfeiticam a alma.

Que ela entdo, se pelo discurso foi persuadida, ndo cometeu

injustica, mas foi infeliz, esta dito [...].

HERA E ZEUS

Para mostrar aos gregos que eles nao poderiam superar os
troianos sem a ajuda de seu grande guerreiro, que fora ofendido por
Agamémnon, Zeus consente que o exército troiano, ausente Aquiles
dos combates, comece a vencer a guerra. Hera, porém, como fosse
simpatizante dos gregos, arquitetou um plano para seduzir Zeus e,
com a auséncia dele, levar os gregos a triunfar sobre os troianos. Para
tanto, ela combinou com Hypnos que ele, apds ela e Zeus fazerem
amor, ficaria responsavel por deixa-lo num estado letargico, e, assim,
ela poderia agir sem nenhum impedimento. Assim feito, ela permite
que seus protegidos avancem contra 0s inimigos e, por fim, derrotem
o maior guerreiro deles, Heitor.

Passemos agora aos trechos (todas no canto x1v) onde estao
contidos os discursos de sedu¢ido da deusa. No primeiro, abaixo,
encontramos todo o estratagema pensado por Hera para seduzir o

deus dos deuses.

E esta foi a deliberacio que a seu espirito pareceu melhor: ir até ao
Ida, depois de ter lindamente se embelezado a si prépria, na
esperanca de que ele desejasse deitar-se em amor com o corpo dela,
pelo que derramaria sobre as palpebras e sobre a mente manhosa
um sono suave € sem petigo. °

Ao analisarmos os versos, percebemos mais uma vez a presenga
do vocabulo ¢1AdTnTI, a que ja fizemos referéncia a0 comentarmos o

pat Paris/Helena. Fica claro, entdo, que essa é a forma nominal
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preferida pelo género épico para designar o “ato sexual”. No entanto,
para que ele se realizasse, fazia-se necessario que ela se deitasse com
Zeus, dai a presenca do verbo mapadpabeerv, “deitar-se ao lado de
(alguém)”.

Elaborado o plano, ela vai para seu quarto e comega a se
preparar para seduzir o marido:

Com ambrosia limpou primeiro da pele desejavel todas as
imperfeicGes e ungiu-se com suave azeite ambrosial, dotado de
especial fragrancia. [...] Foi com isso que limpou o belo corpo;
penteou o cabelo e com as maos entreteceu trancas brilhantes,
belas e ambrosiais, que cafam da sua cabega imortal. Depois vestiu
uma veste ambrosial, que Atena lhe tecera com alta pericia, [...] e
nas orelhas bem furadas colocou brincos triplos de contas parecidas
com amoras: muita beleza refulgial [...] Nos pés resplandecentes
calcou as belas sandilias. ¢

Vemos ai ndo s6 toda a esséncia da vaidade feminina, mas
também a preocupacao em estar perfeita, linda, maravilhosa para
que, diante de Zeus, ela se tornasse irresistivel. Antes de detalharmos
a sua descri¢ao, merece destaque a presenca abundante do vocabulo
apPpoota, formado de au e Ppooios, literalmente, “imortal”, por
consequéncia, “divino”. Servia tanto para designar um alimento solido,
em oposi¢ao ao liquido néctar que tornava os deuses imortais, quanto
para fazer referéncia a um 6leo perfumado, como o citado nessa
passagem, que os deuses usavam e que era utilizado também na
conservacio de cadaveres.

Depois de tomar banho e se perfumar, a deusa faz um belo
penteado e coloca, com certeza, uma veste sensual e, provavelmente,
transparente. Por fim, ndo se esquece de enfeitar suas orelhas e seus
delicados pés.

Vejamos qual foi a reagao de Zeus:

Assim que a viu, 0 amor (Epws) envolveu-lhe o espirito robusto,
tal como quando primeiro fizeram amor (§uioyecbnv GrAoTnT),
deitados na cama (suvnv ¢po1TAVTE), as ocultas de seus

progenitores. Pos-se de pé diante dela e falou-lhe tratando-a pelo
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nome: “Hera, com que intencio até aqui desceste do Olimpor”."”

Ao ve-la, Zeus foi tomado pelo deus a quem ele nido
conseguiria resistir e o desejo tomou conta do seu ser. Diferentemente
do que aconteceu com Paris, o narrador, ao empregar o sintagma
comparativo “tal como”, faz com que o sentimento que envolveu o
deus nesse momento esteja no mesmo grau de igualdade daquele
que ele sentiu na primeira vez que fez amor com sua esposa. Para
designar, porém, o ato de “fazer amor”, aparece mais uma vez a
expressiao ja usada para os mortais: éuioyeofny ¢prAotnTi. Quanto a
construcdo “deitados na cama”, preferimos, por entendermos que
esta mais de acordo com o campo semantico erotico-amoroso, seguir
literalmente o texto grego e traduzi-la por “indo para a cama” (svvnv
$OITCVTE).

Ao questionamento do marido, ela respondeu que havia
descido para ajudar a fazer as pazes entre Oceano e Tétis, que
estavam brigados. Interpretando, porém, o papel de uma esposa
obediente, diz que, antes de partir para a mansao de Oceano, gostaria
de dar-lhe a conhecer os seus atos.

Zeus, entao, usa as mesmas palavras que Paris usou, ou seja,
“vamos para a cama fazer amot”, $IAGTNTI TpaTelOpEY EUVNBEVTE.

Em seguida, ele comeca a narrar a Hera as suas aventuras
amorosas, tanto com deusas quanto com mortais. Comeg¢a bem o seu
discurso, pois, a0 empregar o advérbio ov, “nunca” (315), deixa claro
que, nesse momento, sente por ela “um tesao” nunca dantes
experimentado. Até al tudo bem, o problema ¢ que ele comeca a
enumerar a lista de mulheres outrora conquistadas e possuidas por
ele. Que mulher, se nio estivesse com segundas intengdes, suportaria
ouvir tamanha ofensa de seu amado? Ao concluir a sua fala, Zeus
tenta minimizar e consertar as palavras desenfreadas que safram de
sua boca. Para tanto, ele emprega o advérbio vuv, “como agora” (328),
ou seja, nenhuma daquelas mulheres foi capaz de suscitar nele tdo
grande desejo quanto o que sente agora por Hera. Vale ressaltar,

mais uma vez, que as palavras dele sio as mesmas que foram usadas
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por Paris no seu discurso a Helena. A tunica diferenca é que esse
compara o desejo que sentiu pela sua amada na primeira noite em
que fizeram amor com o desejo que sente agora. Ja aquele compara o
desejo que sentiu por outras deusas e mortais a primeira noite de
amor entre ele e sua amada: “cds 0o VUV Epapat Kol e YAUKUS THEPOS
aiper” (14. 328); “ws cto vuv Epapai Kai pe yAukus Thepos oipet” (3.446).

A deusa, porém, finge nio ligar para tao grande nimero de
traicdes e se faz de dificil a investida do rei dos deuses: “Se o que tu
queres agora ¢ deitar-me em amor |[...] isso estaria a vista de todos!”
(331-332).

Ela finge tdo bem que parece até uma virgenzinha
experimentando pela primeira vez as delicias do amor e que, por
isso, fica com vergonha do que vai fazer e temerosa de que seja pega
em flagrante.

Por fim, ela cede e se sujeita a vontade de seu amado: “Mas se
essa € a tua vontade, se é agradavel ao teu coragao, tens um talamo
[...]” (337-338).

Zeus a tranquiliza quanto ao perigo de algum deus ou mortal
presenciar o ato: “[...] Nem o proprio Sol nos descortinaria, embora
nenhuma luz veja mais agudamente que a dele” (344-345). Essas
palavras, com certeza, fazem alusido aos encontros furtivos e noturnos
entre Afrodite e Ares. Um dia, porém, eles dormiram além da conta,
e Hélio revelou a0 marido da deusa, Hefesto, o adultério. Esse
preparou uma rede invisivel, o casal ficou preso nela, e todos os
deuses puderam ver e rir da picante situagao.

A terra, entdo, se encarrega de preparar a cama para que eles
possam gozar dos prazeres do sexo: “[...] a terra divina faz crescer
relva fresca, a flor de l16tus orvalhada e acgafrdo e jacintos macios
[...]”. Al, protegidos por uma nuvem bela e dourada, eles puderam
se deitar, e Zeus fol, enfim, “subjugado pelo sono e pelo amor, com

a esposa nos bragos” (353).
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CONSIDERACOES FINAIS

Embora os casais apresentados sejam de natureza diferente,
um humano e outro divino, percebemos que o autor fez uso do
antropomorfismo e do antropopatismo para iguala-los. A primeira
figura ¢é usada para ressaltar os dotes fisicos de Paris e de Hera e,
consequentemente, despertar o desejo de Helena e Zeus. Assim
sendo, podemos dizer que aqui prevalece o discurso erético.

A segunda depende do discurso daqueles que querem seduzir
e a sua influéncia sobre aqueles que devem ser conquistados. Esse
discurso tem por objetivo tocar o coragdo, os sentimentos do ser
amado para que, seduzidos, possam se deixar levar pela emogao e se

entregar mais facilmente a uma relacio predominantemente amorosa.
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ABSTRACT

The Erotic-Loving Speech in Homer

In this work, we wil try to hear from the lips of Hera, Jupiter,
Helen and Paris, speeches that aim to seduce the beloved one. We
will see that before any word is pronounced, the seduction will take
place by means of the physical beauty, the use of sensual clothes,
jewels, perfumes, aromatic oils and other ornaments. As to the
vocabulary, we will identify and analyse nominal phrases that are
used by the lovers in order to envolve the beloved one and, at last,
lead him or her to bed and share the sexual pleasure. The work from
which these speeches are taken is the I/ad. Maybe for being distinct
pairs, one human and the other divine, the seduction happens
differently as between the dieties the role of seductor is up to Hera,
between the mortals, the beautiful He/ern is seduced by the handsome

young Troian.

KEYWORDS

Erotic-loving speeach; Homer; [/iad.
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NOTAS

! DISCURSO.

% CAMOES

3 CAZUZA.

* NANDO REIS.

5 Iliada, 3.172-180.

¢ Ibidem, v1, 344-348; 354-356 (grifos nossos).
7 Ibidem 3.38-55.

8 “[...] um homem que vive pot e pata seu ptéprio charme e apelo sexual [...]
(SKINNER, 2014, p. 96. Tradugido nossa).

? GORGIAS.

>

107 RAMALHO.

1 Tbhidem 3.64-67.

2 Tbidem 3.368-372; 380-383.
13 Ibidem 3.441-447.

% MIGUEL.

15 Ibidem, 14. 161-165.

16 Jliada 14.170-183.

7 Ibidem 14.294298.
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