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Apresentacao
Flavia Vasconcellos Amaral | Fernando
Rodrigues Jr. | Rainer Guggenberger

Dot 10.17074/cpc.v1i48.68952

E COM GRANDE ALEGRIA que apresentamos aos leitores da revista
Caliope: Presenca Cldssica este volume 48, dedicado ao dossié
“Estudos sobre a literatura helenistica e a sua recepgdo antiga e
moderna” e composto de introdugdo, seis artigos e quatro
tradugoes.

A introducio, “Hellenistic Poetry in Brazil and the Contributions
of the Research Group Hellenistica fo the Field’, assinada por Flavia
Vasconcellos Amaral, apresenta um relato diacronico sobre a
presenca de tradugoes e estudos sobre a poesia helenistica no
Brasil e analisa o impacto do grupo de pesquisa Hellenistica. O
extenso levantamento bibliografico tanto de publicagdes em
formato de livro quanto de trabalhos de Inicia¢ao Cientifica,
Mestrado e Doutorado nao apenas contribui para o registro
histérico dos trabalhos do grupo de pesquisa e do campo dos
estudos sobre literatura helenistica no Brasil, mas também
acrescenta um novo capitulo a histéria dos Estudos Classicos no
pais.

O primeiro artigo, “A histéria do teatro grego nos
epigramas de Dioscoérides”, de Fernando Rodrigues Junior, analisa
como o epigramatista grego apresenta a histéria do género tragico
em seus epigramas dedicados aos dramaturgos do passado, muito
embora nem todos os poetas tragicos importantes tivessem sido
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neles retratados. Ancorado em uma leitura detida dos poemas e
trazendo aspectos relevantes sobre o contexto de composi¢iao de
poesia helenistica, o autor traz uma nova leitura que lanca luz a
recepgao helenistica da literatura grega do passado.

Pedro Baroni Schmidt, em “Calimaco e a nudez elegfaca na
poesia latina”, parte do principio de que o desnudamento do corpo
feminino ¢ um #jpos da poesia elegiaca latina que teria surgido
primeiro em Calimaco. Depois de demonstrar a ocorréncia da
topica em poetas elegfacos augustanos, Schmidt discute sua
presenca em alguns poemas hexamétricos no intuito de defender
como a nudatio puellae funciona também como um tépico de
posicionamento e didlogo com a tradicao e modelos poéticos. O
autor, portanto, nos apresenta um debate estimulante sobre as
possiveis analises do tema e nos desafia a continuar a explora-lo ja
que ele ainda carece de catalogacgao, descricao e analise.

No artigo “Aristoteles segundo seus comentaristas: uma
leitura critica do Categorias 1-1v”’, Eduardo Murtinho Braga Boechat
coteja posi¢cdes conflitantes oriundas da recepg¢ao da obra
aristotélica no intuito de identificar como essas percepgoes se
formam a partir da escola de origem dos comentadores e como
essas criticas iluminam o texto de Aristoteles. Assim, Boechat
guia-nos em sua leitura detalhada e critica que, comegando pela
analise do titulo da obra e percorrendo segdes especificas dos
quatro livros, apresenta-nos um quadro comparativo de analise que
instiga o leitor a pensar o texto aristotélico sob a chave da sua
recepgao.

“The Dangers of Stoicisn?” de Robert Konig parte dos
fundamentos do estoicismo antigo para discutir se esse modelo
poderia servir de inspiragdo para o chamado “estoicismo moderno” e
para apresentar quais armadilhas podem advir de tal suposi¢ao. Konig,
portanto, nos apresenta uma instigante comparagao entre o que teria
sido o estoicismo antigo e o moderno e conclui que, de maneira
ampla, a autoidentificagdo moderna de “estoico’ se sustenta, mas que
nao se deve aspirar a ser um estoico de acordo com a perspectiva do
modelo antigo no mundo de hoje.
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Ainda no campo do estoicismo, o artigo “As referéncias a
Socrates no Encherridion de Epicteto”, de Gabriel Heil Figueira da
Silva e Rainer Guggenberger, investiga como a alta frequéncia de
referéncias ao ateniense provenientes de citacdes na obra
epictetiana evidencia a relevancia de Socrates em comparagio a
menor frequéncia de referéncias a outros filésofos, incluindo os
fundadores do estoicismo. Os autores demonstram que o carater
de maximas da obra Encheiridion endossa o respeito por Socrates
que ele imprimiu em seus alunos como Arriano.

Partindo do conceito de bivs presente no didlogo Coméreio
de vidas de Luciano de Samodsata, Hector Garcia de Andrade, em
“A demanda por filosofias em Comzércio de vidas”, faz uma analise da
caracterizagdo de cada personagem na obra de acordo com cada
estilo de vida e analisa a critica de Luciano a banalizacio do saber
filos6fico. Andrade demonstra, portanto, que Luciano utiliza o
humor e a satira para repensar a relevancia da filosofia na
sociedade contemporanea.

A se¢do dedicada a traducio abtre-se com duas traducoes
inéditas em lingua portuguesa das “Duzatribes 2 ¢ 11 de Musonio
Rufo: sobre o fato de o humano ter nascido para a virtude e sobre
o meio de vida adequado ao filésofo”, de Cristévao José dos
Santos Junior e Aldo Lopes Dinucci. Rafael Semédo traduz a
Amazoénida do livro 1 das Pds-Homeéricas de Quinto de Esmirna e
José Leonilson Fontes Filho nos introduz ao epigramatista
Asclepiades de Samos e traduz os 33 epigramas creditados de
maneira indiscutivel a esse autor, fornecendo ainda notas
explicativas. A se¢do se encerra com a contribuicio de Bianca
Chaves, intitulada “A viagem ao submundo ou o tirano: uma
traducio de Luciano de Samédsata”.

E com esse rol diversificado de artigos e traducdes que se
debrugaram sobre a literatura helenistica e sua recep¢ao no
presente e no passado que a revista Caligpe mais uma vez contribui
com o mapeamento das pesquisas realizadas nos Estudos Classicos
e proporciona aos nossos leitores um espaco de debate sobre um
periodo histérico-literario cujo interesse cientifico tem se
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intensificado no Brasil: o perfodo helenistico. Desejamos a todas e
a todos uma excelente leitural
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Hellenistic Poetry in Brazil and the

Contributions of the Research Group
Hellenistica to the Field

Flavia Vasconcellos Amaral

Abstract

This paper aims at providing a diachronic account of the cultural and academic
presence of Hellenistic poetry in the country and the impact of the research
group Hellenistica engaged in the growth of the field, adding a systematic
overview to the thriving history of Classics in Brazil.
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A FOREWORD
iving as an immigrant gave a different outlook on life
and on my place in Brazilian academia. As a Classicist
who specializes in language and literature, I reflect a
lot on linguistic privilege, culture awareness, and biases
in academia every time I catch myself somehow
educating others about how Classics happens in my
country. Such conversations prompted me to
document my thoughts about my research origins in
Brazilian academia in my own scholarship. That is why
this paper is about my research field and Hellenistica,
the main research group I am part of, and this is also
the reason for writing it in English. My paper will be
one more voice to be added up to the ongoing writing of the
history of Classics in Brazil, and I hope it helps international peers
become more aware of the rigorous and competent work of the
Brazilian community even if we do not always (or only) publish in
the internationally recognized and “accepted” languages.

For someone trained in philological research for so many
years and not used to archival research, writing this paper was
quite challenging and it felt a lot like doing detective work at times.
Much of the information regarding the early decades of Hellenistic
studies in Brazil would not have been possible if not for
serendipity (or #j&bé) and the generosity of various scholars, old
and new friends, librarians, and bibliophiles. They generously
shared precious materials and unwritten information that I
attempted to organize chronologically in the following pages to
weave the threads that should tie us together in the intricate
tapestry of Classics in our country.

Rk

Differently from Archaic and Classical Greek poetry,
Hellenistic poetry has not always been either extensively
investigated nor popular amongst scholars. Its popularity and the
amount of attention it got from polymaths and scholars over time

10
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oscillated from poetic frameworks to be alluded to and emulated
to the kind of stale poetry that served only for rhetoric exercising.
Nevertheless, last century’s scholars started to change the
perceptions of Hellenistic poetry and we have been witnessing the
growth and expansion of the study of not only Hellenistic poetry
but many other aspects of this complex time and geopolitical
moment of the ancient Mediterranean.'

Addressing the members of the Classical Association in its
jubilee meeting a decade after World War 11, German scholar
Rudolf Pfeiffer started his speech by explaining the “strange” title
of his lecture, namely: “The Future of Studies in the Field of
Hellenistic Poetry”. Pfeiffer reports that the Chairman of Council
had said in his invitation letter that some papers should look
forward rather than backward and that was why Pfeiffer decided to
speak about the future of his own field. The scholar proceeded
with his explanation stating that he himself had somehow
envisioned that his studies on Callimachus® were only the
beginning of Callimachean studies and that he wished he had
provided “some useful tools”.” Pfeiffer was not wrong. His
commentary on Callimachus became a reference and his
generation set the foundations of academic research in the field.*

Pfeiffer continued his address adding the wishes of one
reviewer of Callimachus volume 1, namely that a selection of
Callimachus reached other students and not only the university
graduate. He follows up remarking:

I can only hope that this is not mere wishful thinking. [...] It
would be indeed a desirable result and a sort of reward for
much painstaking labour, if the chief works of later Greek
poetry were more widely known and were one day to please
and instruct the modern reader. At the moment we certainly
have not come as far as this.’

The lecture continues with a historical account of how the
first to study Hellenistic authors were Latinists in the Renaissance
and how the reputation of later Greek poetry changed its respected
position over time until it was reclaimed by Pfeiffer’s generation.

11
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Luckily, we are heirs to the latter and not the former generation
and have continued advancing the studies of the great poets of the
Hellenistic petiod.”

Decades later, Klooster® illuminates our historical
perspective of what has happened in the field since what was
registered by mid-twentieth century histories of classical literature.
Klooster concludes her article as follows:

The poetry written in the Hellenistic period is probably one
of the subjects of classical scholarship to have undergone the
greatest change in appreciation since the 19™ century.
Formerly dismissed as second rate and un-serious, it has
benefited greatly from a contextualized approach and
recognition of its peculiar aesthetic aims. The most recent
fruits of the scholarly interest in Hellenistic poetry represent
two diametrically opposed approaches: a philological-cum-
contextual state of the art commentaty of Callimachus versus
an aesthetical, non-contextual literary study of dark
romanticism in Hellenistic poetry. And yet, interestingly, the
conclusions of these studies seem to chime remarkably well,
making clear once again that Hellenistic poetry is a
multifaceted subject, which benefits from multiple
approaches.

Thus, at a global level, Pfeiffer’s wish that later Greek
poets reached the modern reader has been gradually and steadily
coming true.” As Klooster affirmed, there have been more scholars
devoting their work to Hellenistic poetry since the nineteenth
century, which we can partially track through the high volume of
publications collected at the “A Hellenistic Bibliography”
website."” Klooster does not point out the possible reasons for the
growth of research, but the nature of academia itself can most
certainly respond to that. We can speculate that, besides personal
interest and the influence of scholars on their peers and students,
interest in Hellenistic poetry may stem from ongoing papyrological
and manuscript discoveries,'" collective efforts of specialists to
promote events and publish in edited volumes and specialized
journals,' as well as university curricula embracing the Hellenistic

12
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period, its literature, history, philosophy, and material culture even
if not as mandatory courses."

It is no surprise that collective efforts at local academic
communities can have ongoing impacts on how research trends
evolve locally and globally, which can be seen with the studies of
Hellenistic poetry. There is also no doubt about the impact of the
biannual Groningen Workshop on Hellenistic Poetry'* for the
development of research on the field worldwide. The event,
founded in 1992, is held at the University of Groningen in the
Netherlands and it gained international prestige right from its
birth. Its volume seties, the Hellenistica Groningana,” certainly hosts
the most impactful publications in the field, drawing experts from
various countries and advancing trends in research.

At alocal level, something quite similar happened. The first
published Hellenistic poems started to circulate in the late
nineteenth and early twentieth centuries in Brazil. Research on
Hellenistic poetry, however, only began to have traction in the
1970s. It is possible to identify key Brazilian researchers that
impacted their own communities with their research on Hellenistic
and Imperial literature at that time — in isolation at first — until a
generation of researchers became academically active in the early
2000s, eventually founding Hellenistica, a research group housed at
the University of Sao Paulo (UsP)'® which was first dedicated to the
study of Hellenistic literature and later expanded to post-classical
literature. The group has its own biannual event, “Studies of the
Hellenistic Period Week”,"” since 2007 and it publishes its
proceedings as books,'® somehow following the steps of the Dutch
scholars.

This paper aims at providing a diachronic account of the
presence of Hellenistic poetry in the country and the impact of the
research group Hellenistica in the growth of the field, adding one
more chapter to the thriving history of Classics in Brazil."” The
paper is divided into five sections: 1) Data collection and overview;
2) From the 1900s to the 1970s: Hellenistic poetry circulating in
anthologies; 3) From the 1970s to the 1990s: first Hellenistic
poetry scholarship and published books; 4) From the 2000s

13
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onwards: the new generation of researchers; and 5) Hellenistica and
its contributions to the field.

1 DATA COLLECTION AND OVERVIEW

The starting point of data collection for this research was
Hellenistica’s researchers’ Lattes cvs™, which keep record of their
publications and students under their supervision. Besides
investigating specific repositoties,” 1 surveyed Biblioteca Digital
Brasileira de Teses ¢ Dissertacies™ and Catilogo de Teses e Dissertacoes.”
The keywords in the search were: belenistica, helenistico, literatura
helenistica, helenismo*  Lattes Cvs, despite inconsistencies when
confronting supervisors and supervisees’ CVs and lack of accuracy
at times (absence of complete information on publications, for
example), proved to be the most valuable source of academic
production from 2000 onwards. Eduardo Tuffani Monteiro’s
catalogue (2023, updated in January 2025)* was a great soutce for
early anthologies as well as input given by Jodo Angelo Oliva Neto
(usP) and Brunno Vinicius Gongalves Vieira (UNESP/ Araraquara).

The dataset is a collection of 250 academic works devoted
to Hellenistic poetry. I have been able to collect honours thesis
(32), MA and PhD dissertations (45), papers (85), book chapters (43),
books (33), and undergraduate and graduate work in progress (12).
All of these academic works have been organized chronologically
and displayed in different tables as Appendices v to X. Figures 1 to
4 provided in this section derive from the data organized in the
tables as Appendices I to 1v, respectively. Before approaching my
findings, I provide a brief analysis regarding the poets and themes
studied over time and their representation according to the
categories above. Lastly, a breakdown of undergraduate and
graduate work, done and in progress, by institution is carried out.

After populating my dataset, I divided the works in two
groups: single author works (figure 1) and thematic works (figure
2). The criteria I used to propose such division was the presence of
specific lexical items used in titles and abstracts. In the case of
single authors, /lexica were their names or title of their works. As

14
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for thematic works, if they focused on textual genre discussions, I
used the genre name, ie, Hric, tragedy, comedy, etc. If works
compared authors or textual genres, I categorized them as
comparative literature. 1 preserved the Anacreontea and the
Batracomyomachia as themes on their own due to their disputed
authorship. Although reception can be interpreted in a very broad
way, 1 used it as a theme for works which explicitly used the
concept and its methods. Female poets were separated from
female epigrammatists due to the former including female
epigrammatists. The works that were classified as anthologies may
cither contain only Hellenistic poems or just a few. Lastly, the
category conference was added to represent the six books exclusively
deriving from Hellenistica’s events proceedings.

Not surprisingly, the champion poets amongst Brazilian
researchers coincide with three of the most important Hellenistic
poets, namely Callimachus, Apollonius, and Theocritus.

Figure 1: Total number of academic works per poet.

Not only are these poets the most studied ones but they
have been consistently investigated since the 1980s in all academic

15
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categories selected by this paper. It is possible to see two tiers of
poets: the most popular ones with two digits and a second tier
with one digit. In the first der, totalling 81/250, Callimachus was
the object of 30 works whereas Apollonius of 29, and Theocritus
of 22. In the second tier, the most popular ones are Menander,
with 7 works, Moschus with 6, Lycophron with 5, and Aratus and
Philodemus with 4. It is worth noting that most of the second-tier
poets have only been studied over the past ten years or so and they
are epigrammatists, which is aligned with the prevalence of
epigram as a theme as we can see below.

Considering that Hellenistic poets were heirs to the
literature from the Archaic and Classical periods and, at the same
time, worked as role models to Roman poetry, it is reasonable to
see comparative literature as the most recurrent approach amongst
researchers.

Figure 2: Total number of academic works per theme.

Since the first work collected — Junito de Souza Brandao’s
thesis defended to obtain the Latin chair at Colégio Pedro 11 —,

16
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comparing Hellenistic and Roman poetry has been a strong trend
and it persists in all decades. It ranked top one with 27 works,
followed by epigram with 22 pieces and anthologies with 16. A
curious case of a good number of works but at different decades is
the Anacreontea, Batracomyomachia, and Technopaignia. The Anacreontea
has been featured in all the early anthologies I surveyed and it then
remained in the shadows until late 1990s and early 2000s.
Batracomyomachia, on the other hand, is first studied in the eatly
2000s and gets its revival in the early 2020s. Technopaignia somehow
follows the same path with the first work appearing on 1999, few
in the early 2000s, and a revival in the 2020s. Epigram is the
second most studied theme and it is the only theme that has been
present in all categories of academic work since the 1980s.
Anthologies come in third place overall but it is number one in
terms of books dedicated to it.

Figure 3 shows that there have been 88 pieces of
undergraduate and graduate work completed and in progress until
the submission of this paper: 32 honours theses, 25 MA
dissertations, 19 PhD dissertations, and 12 pieces in progress (1
honours thesis, 8 MA, and 4 PhD dissertations).

Figure 3: Percentage of undergraduate and graduate work per institution.

17
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These pieces are housed in 13 public universities spread in
three out of five Brazilian regions: UEM (5), UER] (7), UFBA (1), UFC
(3), urr (1), uFMG (9), uropP (3), UFPB (1), UFPR (5), UFRGS (5), UFR]
(10), UNEsP/ Araraquara (8), and UsP (30). The top five universities
in terms of absolute numbers show the centers that have been very
active and influential considering the study of Hellenistic poetry.

The last point that emerges from the dataset is the
percentage of academic work done by type. The predominance of
academic work goes to journal papers (at 34%), followed by MaA
andPhD dissertations (18%), which usually are available for
download online at university repositories. Book chapters are third
place (17%), and the percentage of honours theses and books are
tied (at 13%). Only 5% is still in progress.

Figure 4: Percentage of academic work types.

Considering the pragmatic nature of the publication race
for tenure and promotion as well as grant awarding, the
percentages are not abnormal for a Humanities subfield and tend
to reflect the current publication trends. Interestingly, though, but
not surprising is the fact that there are very few works published in
international journals, even though many published researchers
have had experiences abroad. Also, the timid increase of books

18
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published may be due to the decline of investment in university
presses and even the disappearance of some of them. It will be
worth keeping track of the impact of new publishers such as
Editora Mnema and Editora Madamu, which have been publishing
classical texts in translation and other books on Classics yearly
since the beginning of the decade.

Sections 2, 3, and 4 of this paper shall describe how
Hellenistic poetry has circulated in Brazil in anthologies and how
scholars have been investigating it since the 1970s. Finally, section
5 is devoted to the Hellenistica research group’s birth, activities, and
impact.

2 FROM THE 1900s TO THE 1970S: HELLENISTIC POETRY
CIRCULATING IN ANTHOLOGIES®

Although academic studies on Hellenistic poetry had begun
way before in other parts of the world, it seems that it was not
until the 1970s that academics started to be funded to do research
on this topic in Brazil,” with the highest volume of research and
funding happening in the late 1980s and consistently as from the
2000s onwards. It is highly likely that Hellenistic poems circulated
in the country as early as the nineteenth century, mainly in foreign
language and in few Portuguese translations.” However, the
catliest published translations of Hellenistic poems done by
Brazilians date to the twentieth century and are housed in two
substantial universal literature anthologies, namely Biblioteca
Internacional de Obras Célebres and Cléssicos Jackson.

The copy of the Biblioteca Internacional de Obras Célebres 1
could partially consult does not register its publishing year, but the
catalogue of Biblioteca do Senado dates it to 1911. However,
Soares” shows a different timeline, indicating that the collection
was first published and launched with massive marketing in March
1913 in Rio de Janeiro and in May of the same year in Sdo Paulo.
This collection has 23 volumes and aims at presenting the most
important authors spanning from ancient to contemporary times.
Its immediate predecessor was the English anthology The

19
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International Library of Famous Literature (1900) with three volumes
less than the Brazilian version and four volumes less than the
Argentinian version, Biblioteca Internacional de Obras Famosas
(possibly dating to 1911 as well). Despite sharing the same title and
very close publishing dates, they are all translations and
adaptations of an anthology with a different title: The Universal
Anthology (1899), published in England. All four collections have
multiple editors, but Dr. Richard Garnett — presented as Ricardo
Garnett in the Latin American versions — seems to have been the
main one because of his leading role in the British anthologies.
The four collections also share a lot of the selected works.
Interestingly, though, each anthology had local collaborators and
featured examples of local literature that did not necessarily
become part of other collections. For example, Biblioteca
Internacional de Obras Célebres has whole volumes dedicated to
Brazilian regional literature which are not part of the Argentinian
Biblioteca Internacional de Obras Famosas.

The second anthology that features some Hellenistic
poems is the forty-volume Clissicos Jackson. Although it focused
mostly on novels,” it had two volumes dedicated to poetty,
volumes 38 and 39. It seems to have had multiple reprints and it
possibly dates to the late 1940s and early 1950s. Its publisher, W.
M. Jackson Inc., named after Walter Montgomery Jackson™ (1863,
Newton Lower Falls, MA — 1923, Gibraltar), is said to have become
the founder of a Latin American publishing empire, having started
it as eatly as 1908.” Clissicos Jackson was yet another successful
product of the company which had entered the Latin America
market through Argentina with Biblioteca Internacional de Obras
Famosas. 1t later enters the Brazilian market with its homonymous
anthology under a different publisher, Sociedade Internacional.
Benedict, while investigating the company’s adaptation of Book-
of-the-Month Clubs in Latin America, highlights the company’s
“impressive ability to recognize lucrative publishing models and
emulate them with great success”.* Thus, bearing the publishing
empire built by an American businessman in Latin America,
Clissicos [ackson follows the vision of previous British collections,
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which is not surprising given that Walter Montgomery Jackson
started to live in England after his trip to Europe in 1897 and was
highly influenced by the local publishing market and vision. That
led to him purchasing the royalties to reprint and sell the
Encyclopedia Britannica in its ninth edition.” Jackson’s accumulated
experience in the market and multiple partnerships led him to
expand his business in South America. Thus, Jackson and his
partners became responsible for a transatlantic knowledge
transference, bringing a successful model to the region and
influencing other entrepreneurships locally, as Soares has pointed
out.”

Considering the objectives of the British anthologies and
the Zeitgeist regarding the appreciation and usage of Classical
literature in Europe to build a mythical and racial genealogy, we
would expect to find substantial portions of Greek and Latin
literature in the collections, which is the case. We can find poetry
and prose from various periods arranged somehow thematically
and Hellenistic literature was not neglected.

Although its share diminished from one anthology to
another, Hellenistic poetry continued to occupy its space in all four
anthologies. The Universal Anthology (1899) featured 8 poets
(Apollonius Rhodius, Bion, Callimachus, Cleanthes, Herodas,
Lycophron, Moschus, and Theocritus), and poems from the
Anacreontea while The International 1ibrary of Famouns Literature (1900)
kept two of them, namely Bion and Theocritus, and some poems
from the Anacreontea, and added two more, Leonidas and Meleager.
There are four Hellenistic poems in the Biblioteca Internacional de
Obras Célebres: 1) Theocritus’ Idyll 19, not identified as such but
carrying the title About Love being stung by a bee;’” 2) The initial
portion of Apollonius’ Argonantica Book 4, translated by
Portuguese José Maria da Costa e Silva; 3) Antonio Ribeiro dos
Santos, a Portuguese author, translated Moschus’ Eros the Runaway,
and 4) Bion’s Death of Adonis, translated by Bocage, the famous
Portuguese poet. The excerpt from the Argonautica is the only one
followed by an essay of the same authorship: Homer and Apollonius
Rhodius.
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As expected, Clissicos Jackson features almost the same
Hellenistic poems in its volume 38, volume 1 of “Poesia”,”® except
Apollonius’Argonantica. The Greek text is not provided, as it is the
case of all the other anthologies, and we cannot be confident that
the translations were made directly from the original. However, we
do have the translators” names: Lucindo Filho™ (Idy/})," Brazilian;
and Bocage (Death of Adonis and Eros the Runaway).

We also have to keep the Brazilian translations of the
Apnacreontea that circulated in the country between 1948 and 1952
on our radar. If we consider that the Anacreontea,” a collection of
60 poems first edited by Henri FEtienne in Paris in 1554, has
Hellenistic poems, then we may consider Almeida Cousin’s
Apnacreon — Odes (1948, 1966, and 1983) as part of our first
translations of Hellenistic poems, followed by Jamil Almansur
Haddad’s Anacreontic Odes (1952). Some translations of the
Abnacreontea circulated in the first seven volumes of the journal
Caligpe — Presenca Classica from UFR].* More than forty years later,*
the interest in the collection continued with Silva’s Awacreontea or
Anacreontic Odes (1997) and Antunes’s Anacreon — Complete fragments
Sfollowed by Anacreontea (2022).

Another important note should be left about two other
anthologies, one dedicated to epigrams and another to Greek and
Latin poetry. Valdemar Cavalcanti’s Aphrodite’s Wreath: erotic
epigrams from the Greek Anthology (1949), very likely a translation and
Brazilian version of André-Ferdinand Herold’s La Guirlande
d’Aphrodite:  recueil  d’épigrammes  amourenses de  'anthologie ~ grecque
(1919),* possibly has Hellenistic epigrams.* Epigrams will
continue to be anthologized and circulate in the country but more
so amongst academics. One example is Péricles Eugénio da Silva
Ramos’ book published in 1964: Greek and Latin Poetry which has a
few epigrams by Erinna, Theocritus, and from the Anthologia
Palatina.
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3 FROM THE 1970s TO THE 1990s: FIRST HELLENISTIC POETRY
SCHOLARSHIP AND PUBLISHED BOOKS

Hellenistic poetry research in Brazil has a matriarch. Maria
Celeste Consolin Dezotti (UNESP/Araraquata) is the first Brazilian
to get funded to carty out research on Hellenistic poetry.*” She got
to learn about Herodas’ Mimes during her last undergraduate year
in 1974 because of her interest in the dramatic tone of Plato’s
dialogues. Her professor at the time, who would become her
department colleague and collaborator some years later, Daisi
Malhadas, introduced Dezotti to her first research theme and both
worked on Dezotti’s first grant application. In 1974, Dezotti was
awarded an extinct fund by FAPESP (Fundacao de Amparo a Pesquisa
do Estado de Sdo Panlo, state funding agency) and carried her
translation and commentary on Herodas from August 1974 to July
1975. Her research interests were broadened when she met
Jacyntho Lins Brandao (UFMG) in 1984 at the first SBEC (Sociedade
Brasileira de Estudos Cldssicos — Brazilian Classical Studies
Association) conference.® At the time, Branddo was doing research
on Lucian and Dezotti became interested in the Imperial author
who became one of her research themes in the 1980s. Dezotti
affirms that her interest in Hellenistic poetry was deepened then
and, although she ended up not proceeding with her PhD project
on Apollonius’ Argonantica in the following decade, working on
Aristophanes instead, Hellenistic and Imperial literatures would
always be part of her research and teaching.

Nilda Mascarenhas de Castro (UFBA), Cenir de Meira
Arruda, and Hime Gongalves Muniz (both from UFR]) seem to
have been the pioneers regarding journal articles. Castro published
“Theocritus, the poet of the Idy/ls” in 1979. Arruda and Muniz
both published papers in the same volume of Caligpein 1986.
Arruda published “Dream and Reality in Theocritus’ Pohphenus’
and Muniz “Two Epigrams — Callimachus of Cyrene”. It seems
that Castro and Arruda did not publish any other works on
Hellenistic poetry whereas Muniz did. Muniz defended his MA in
1981 at UFRy and it was entitled Alkxandrian elegy. Muniz’s PhD dissertation,
titled Azt and meaning in Callimachus’ funerary epigrams: a stylistic
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approach, was defended in 1989 at the same university. Lastly, I was
able to track two other papers: “Callimachus’ Art in Epigram XX
(Pfeiffer)” (2001) and “An analysis of Callimachus’ literary and
moral epigrams” (2006). Muniz and his generation of colleagues
proved to have been of great importance for the interest and
development of research on post-classical literature amongst their
students, making UFR] and UERJ pillars on the subject together with
UNESP/ Araraquara, USP, and UFMG.

There were a few papers published in the 1990s and no
book chapters. Dezotti was the most productive scholar in the
decade in terms of papers, publishing 4 of them. Cairus and Oliva
Neto also published papers, 2 and 1, respectively. Dezotti is also a
first-timer for having included Hellenistic poetry in an
undergraduate course syllabus consistently.” In the late 1990s,
Dezotti started to teach a 4000-course titled Reading and Translating:
Greek Lyric Poetry which had Hellenistic poems as part of the
syllabus. Dezotti related that she added Portuguese translations
and her own as course material, a pedagogical practice that is
observed in many institutions due to the lack of primary sources in
Portuguese.” Luiz Carlos André Mangia Silva (UEM and
UNESP/ Araraquata alummnus) was one of the students who attended
Dezotti’s 4000-course in 2000. Silva relates that, besides providing
her own translations of epigrams — mostly from books v and XiI of
the Anthologia Palatina, Dezotti also used Paes (1995), the first book
entirely dedicated to Greek epigram in Brazil. A pioneer, as his
supervisor, Silva was the first Brazilian scholar to be fully funded
in all steps of his academic career to carry out research on
Hellenistic epigram (Master’s, PhD, and post-doctoral fellowship,
all by FAPESP). Dezotti was also the supervisor of the only honours
thesis in the decade.

The 1990s was a somewhat fruitful decade for Hellenistic
poetry in terms of graduate work. Antonio Augusto de Carvalho
Junior defended his Master’s degree dissertation The poetic
excpressions of Theocritus’ dialect in ‘The Syracusans™ in 1990 at UFR]
and Rita de Cassia Coda dos Santos, MA from the same institution,
defended her dissertation in 1999, The conative function of funerary
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epigram: an appeal to eternity (published as a book in 2005). Although
its main theme was #gpo7 in Horace and its reception in Portuguese,
the PhD dissertation defended by Francisco Achcar in 1992 and
later published as a book, had some references to Hellenistic
poetry. Dezotti published three papers on mime (1993),
Callimachus (1999), and the so-called fechnopaignia epigrams (1999).
Her publications started to circulate at USP and she would present
some of these papers in events there. Her 1999 translations of
Aitia I became part of syllabi in the next decade. Oliva Neto’s (USP)
PhD dissertation on poems dedicated to Priapus selected some
Hellenistic ones and was defended in 1999. He published it as a
book in 2006, A phallus in the garden: Greek and Latin Priapea. The
works of this generation, mainly Dezotti and Oliva Neto’s and
their colleagues from UFR] supervising graduate work, as well as
their pedagogical practices closely connected to Hellenistic poetry
and its reception, helped shape the training of a substantial part of
the first generation of scholars who devoted their research to
Hellenistic poetry.

José Paulo Paes (July 22, 1926 — October 9, 1998) was
responsible for the books on Hellenistic poetry published in the
1990s. A poet who was very interested in epigram, Paes published
two anthologies, the first being a collection of erotic poetry which
contained some Hellenistic epigrams (1990), the second a
collection of epigrams from the Anthologia Palatina (1995). Even if
not Hellenistic, it is worth mentioning yet another of his books
published in the 1990s: Palladas of Alexandria — Epigrams, published
in 1992 and still the only book dedicated to this fascinating
Imperial poet. The decade is wrapped up with aforementioned
Silva’s Anacreontea or Anacreontic Odes (1997).

4 rroM THE 2000s ONWARDS: THE NEW GENERATION OF
RESEARCHERS

Considering the pioneer role of scholars in their
departments and the number of supervisions of undergraduate and
graduate work, the top five research centers that birthed the next
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generation of Hellenistic poetry specialists are, from the highest
number of works to the lowest: USP, UFR], UFMG,
UNESP/Araraquara, and UER]. The reason why these five
institutions are top five is the pioneer roles professors had.
Fernanda Lemos de Lima (UER]), Hime Gongalves Muniz (UFR)),
Jacyntho José Lins Brandao (UFMG), Jodo Angelo Oliva Neto (USP),
and Maria Celeste Consolin Dezotti (UNESP/Araraquata) were vital
scholars in their home departments and beyond. In the eatly
2000s, Muniz, Brandao, and Dezotti had been teaching and doing
research for quite some time and Oliva Neto and Lima for a few
years. Although they may not have directly supervised all the
scholars who would later become specialists in Hellenistic poetty,
their work was read, emulated, and referred to. Brandio, Dezotti,
Lima and Oliva Neto were also course instructors, supervisors,
mentors, and viva defense committee members of most specialists.
Thus, their influence in research trends and in the consolidation of
Hellenistic and Imperial literatures as part of curricula and training
locally and regionally is undeniable, once many of their supervisees
would later become professors across the country and abroad.

It is only natural that professors eventually start streams of
research and one consistent example of that is what happened to
the study of Hellenistic poetry in the states of Rio de Janeiro and
Sio Paulo. Apart from training a generation of professionals who
would push the field forward by working in other regions and
starting their own research streams, one initiative in particular took
the lead in terms of specialized publications: the foundation of the
Hellenistica Research Group. Given the rise of interest and research
on Hellenistic poetry at USP in the 2000s, it was just natural that
researchers would cluster to form a research group, organize
events, and edit volumes.

This first decade of the century (2000-2010) sees the
interest in Hellenistic poetry increase in various institutions
simultaneously. Most of the MA and pPhD dissertations on the theme
were developed at USP (5) with some works being done in three
other institutions, UFRJ and UNESP/Araraquara (3, respectively), and
UFMG (1).* In this decade, honours were only pursued at UER] (6)
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and UsP (3). At the undergraduate level, research interest revolved
around understanding Hellenistic poetry in its historical and
geographical moment, epigram, and Theocritus’ poetry. Babrius,
Technopaignia epigrams, Callimachus and Awacreontea were unica.
When it comes to MA and PhD dissertations, research interest was
concentrated on Apollonius Rhodius, Callimachus, and epigram
with only one study being devoted to Meleager and one to the
Batrachomyomachia.

Fabricio Possebon (UrpB, formerly USP a/umnus and
instructor) was the first to defend an entire graduate work on
Hellenistic literature and to publish it as a book.” In 2000, he
defended his Master’s Degree dissertation titled Batrachonzyomachia:
Commentary and Translation and published it as a book in 2003 under
a slightly different title: Batrachomyomachia — The Battle of Mice and
Frogs. In his personal account,” Possebon narrates that, as an
undergraduate, he thought faculty had a somewhat narrow
perception of the Greek culture and centered their teaching on the
Archaic and Classical periods, considering all the later authors and
textual genres minor and unimportant. It was awkward for him to
see multiple translations of authors like Plato while others were
completely neglected. A pivotal moment for him was attending a
course at USP taught by visiting scholar David Konstan (NYU,
1940-2024), who defended the importance of having multiple
translations. Possebon reports that Konstan’s statement that
writing a PhD dissertation on an author whose work had never
been translated did not make sense. Possebon then concludes
saying that Konstan’s comment was the push that motivated him
to work on the Batracomyomachia. Even though Possebon pursued
his PhD on other themes and ended up migrating to Religious
Studies, he published a few other works under the Hellenistic
poetry auspices. In 2001 and 2006, he published his translations of
Moschus’ Megara and Europa as papers. The last work he did on
Hellenistic literature before venturing in literature from other later
periods™ and eventually migrating his research to Religion Studies
was an anthology of bucolic poems titled Awctores Minores — A
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Bucolic Anthology published in partnership with other researchers in
2007.

As previously mentioned, Luis Carlos André Mangia Silva
(UEM, UNESP/Araraquara alummus) was the first scholar to be
completely funded by FAPESP to do research on Hellenistic epigram
in all his career, always under the supervision of Maria Celeste
Consolin Dezotti. His first publication was a paper co-authored
with Dezotti titled “Greek Lyric Poetry from vi to 1 BCE” published in
2002. He defended his Master’s degree dissertation in 2003 and the
title of his work was Erotic Hellenistic Epigram. In 2008, he defended
his Php dissertation titled The representation of desire in Hellenistic
epigram: a commentary on the masculine and feminine in Anthologia Palatina
Books 5 and 12. It became a book in 2011, under a slightly different
title: The masculine and the feminine in Greek epigram: a commentary of the
Abnthologia Palatina Books 5 and 12. Silva continues working on
Hellenistic epigram and has expanded his research to Ancient
Greek Novels in recent years. Silva’s impact on undergraduate
research devoted to Greek epigram is notable, since he was
responsible for all his institutions honours supervision at UEM in
the following decade (5 theses), surpassing other 7 universities
including his own alma mater and only being overtaken by UsP (with
10 theses).

In 2005, two researchers from the same graduate cohort
defended their Master’s degree on Hellenistic poetry, Erika Pereira
Nunes Werner (USP a/umna) and Fernando Rodrigues Junior (USP).
Werner’s debut in academic writing was her paper “Poetry and
Light metaphors in Callimachus’ Hymn to Artemis” published in
2001. Her Master’s degree dissertation, Callimachus’ Hymmns: poetry
and poetics, was defended in 2005 and published as a book in 2012
under the same title. Werner expanded her research in her PhD
defended in 2011 (title: Here comes the bride: epithalaminm and its
configurations from the Hellenistic to the Flavian Periods) and investigated
the evolution of epithalamium from the Hellenistic to the Flavian
periods. It was then published as a homonymous book in 2014.
She published a few more papers and did a substantial part of her
PhD and postdoctoral training in Germany with FAPESP, CAPES
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(Coordenagao de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior — Brazilian
Federal Agency for Support and Evaluation of Graduate
Education), and DAAD (Deutscher Akademischer Austanschdiens?)
funding. Werner also served as a mentor to me during my MA and
was the official co-supervisor for Alexandre Cardoso Nunes
Magalhiaes and Douglas Cristiano Silva, both UFMG MA candidates
in 2013 and 2014, respectively. Unfortunately, her academic career
in Classics came to an end in 2016 when she ended her last
postdoc and changed careers. She remains as the only female
author to publish both her MA and phD dissertations on Hellenistic
poetry as books.

One of the founders of Hellenistica, Fernando Rodrigues
Junior (Usp) worked on Apollonius’Argonantica both in his MA and
PhD and has continued working on Hellenistic poetry since. His
first publication was his 2001 paper “Epyllion: a genre under
investigation” and he defended his MA titled Apollonins Rhodins’
Argonantica Book 111: commentary and translation in 2005. His PhD titled
Aristos Argonanton:  heroism in Apollonius Rhodius’ Argonantica was
defended in 2010. He has published papers on Hellenistic poetry
nationally and internationally. Like his graduate colleague,
Rodrigues Junior was awarded multiple fundings from national
funding agencies and did part of his PhD in the UK and
postdoctoral research in France. Rodrigues Junior’s impact on the
development of the field nationally is not only visible in his own
publications, which overtake all other researchers (1 book, 12
papers, 1 co-authored paper, 7 book chapters, and co-editor in all
6 books published by Hellenistica, leading and co-editing 5 of them)
but it is also evident from the number of undergraduate and
graduate supervision done by him in the current decade (4 MA and
2 phD dissertations).

From 2011 until nowadays, the number of honours theses
and MA and phD dissertations had a significant increase. Ten
honours theses were produced in 2000-2010 whereas 22 were
written as from 2011 (one is in progress). Dissertations also saw a
similar increase: from 12 works defended in 2000-2010 to 26
defended in 2011-2024, and 11 in progress.”® In terms of books
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published from 2000 onwards, there are 7 fully dedicated to
Hellenistic poetry’” and 5 that are either anthologies or studies that
intersect with Hellenistic poetry. Although the total number of
books may be small in comparison to the number of publications
devoted to other genres of Greek poetry, they encompass the main
authors and genres of Hellenistic poetry in translation: Theocritus,
some of Callimachus’ works, Apollonius Rhodius, Lycophron, the
Anacreontea, and some Hellenistic epigrams (mostly erotic, funerary,
sympotic, and votive). Having such works translated and published
as books provides future researchers and the general public with
exciting venues of exploration.

The same trend is seen in papers and book chapters. As far
as I could survey, there have been 85 papers™ and 43 book
chapters.” Regarding book chapters, most were collected from
Hellenistica’s 6 books, 9 being from 2000 to 2010 and 33 from 2011
to 2024. The growth of publications on Hellenistic poetry is visible
and we must acknowledge the impact of Hellenistica, its members’
academic production and the events it has been organizing since
2007 in the Brazilian academia.

5 HELILENISTICA AND ITS CONTRIBUTIONS TO THE FIELD

T h e Hellenistica tresearch group was founded at the
University of Sao Paulo by four of its Classical Language and
Literature faculty members, namely Joio Angelo Oliva Neto,
Fernando Rodrigues Junior, Breno Battistin Sebastiani, and
Alexandre Pinheiro Hasegawa, and it was officially registered in
2012. Nowadays, it is led by Fernando Rodrigues Junior (UsP) and
Rainer Guggenberger (UFRJ). It was born after the first decade of
the century while its founders were still being trained and had been
recently hired as faculty members. Thus, the research group results
from an influx of professors who shared research interests in
Hellenistic poetry, Hellenistic history, and the reception of
Hellenistic literature in Latin. As the years went by, the timeframe
of the research welcomed by the group went beyond what is
commonly accepted as historically Hellenistic (323 BCE — 31 BCE)
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and it houses scholars who wotk on post-classical literature.”
However, not all researchers working on Hellenistic poetry in
Brazil became members. Nowadays, He/lenistica counts officially
with 32 researchers in total, 18 professors, and 7 undergraduate,
MA, andPhD students. The CNPq platform also registers 7
researchers who are no longer members, 4 professors/senior
researchers and 3 students. The group currently has three streams
of research and researchers may belong to more than one stream
depending on their interests: Hellenistic poetry (14 researchers),
Hellenistic Poetics, Rhetoric, and Grammar (8 researchers), and
Hellenistic prose (18 researchers).

The early 2000s saw not only the creation of Hellenistica as
an official research group but it also witnessed the proposal and
inclusion of the first two undergraduate courses fully dedicated to
Hellenistic and Imperial poetry in the country, ILE African Literature
written in Greek at UER], added as an elective course to their curricila
in 2004, and FL.c0424 Hellenistic and Imperial 1iteratures at USP, also
an elective course added in 2012. Even though both are elective
disciplines, they have been consistently offered every year and
professors have the flexibility to build their syllabi. In 2012,
Rodrigues Junior taught the first graduate course on Hellenistic
poetry at USP. Thus, over the past ten years or so, new generations
of undergraduate and graduate students have been exposed to
Hellenistic literature inside and outside the classroom due to the
biannual events promoted by the research group since 2007.

Although Hellenistica became officially registered as a
research group only in 2012, its conception came at least five years
earlier when its founders organized its first academic event
“Hellenistic Studies Week” at usp in 2007.% Its title remained as
such in the second event in 2011 but, as from this year onwards,
the event became biannual and changed its name in 2013 to
“Studies of the Hellenistic Period Week”, its current name. There
have been six editions of the event so far and its next edition, in
2025, will be about Hellenistic Philosophy.” The first four editions
of the event congregated researchers carrying out studies on any
relevant topic on Hellenistic literature and later periods. As from
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the fifth edition onwards, the events became thematic, gathering
researchers working on Callimachus and his influence on
epigrammatic epigram (fifth edition) and drama in Hellenistic
period and its influence on Greek and Latin Literature in later
periods (sixth edition).**

The papers presented in all the events eventually became
six books, published by Humanitas, one of USP presses, and the
Coimbra University Press. The volume of papers published in the
proceedings increased as the years went by, starting with 4 papers
in its first book (Oliva Neto, 2010) and reaching 12 and 11 papers
in books 5 (2021) and 6 (2023), respectively. Adding all books up,
there are 46 papers in total,” 13 being by international scholars®
from North and South America and Europe. It is important to
note that national researchers came from various universities from
other states beyond Sao Paulo, indicating the impact of the event
outside its region.

The dataset shows there are 126 scholars that have
published 250 academic works on Hellenistic poetry. Here is a
comparison of the total production and that by Hellenistica
researchers:

Honours | MA In Papers | Chapters | Books | Total | %

and |progress

PhD
[Number of Works 32 45 12 85 43 33 250 | 100
[Number of Works Done by 7 11 3 33 26 10 90 36
[Hellenistica Researchers (19)
[Number of Works Done by 25 34 9 52 17 23 160 | 64
(Other Researchers (107)

Figure 5: Appendix comparing work done by Hellenistica researchers and
scholars at large.

Nineteen current and former members of Hellenistica are
responsible for 90 academic works, totalling a little more than one-
third of the national academic production (36%). Hellenistica
researchers have most contributed with papers (33/85), chapters
(26/43), MA and PhD dissertations (11/45), and books (10/33). The
number of chapters and books is aligned with the prominence of
the books published after the events organized by the group and
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the active membership contributing with chapters. The group does
not seem to have a lot of impact in honours and graduate and
undergraduate work in progress and that may be an indicator that
new research trends in the group are picking up.

Nonetheless, the contribution of the group to the
consolidation and expansion of the study of post-classical
literature nationally is undeniable given its longevity, productivity,
and research potential. Considering that internationalization has
become key to public universities in Brazil and that many
researchers of the group have had or are planning to have research
leaves abroad, the group will profit from more long-lasting
international collaborations that go beyond visits in the years to
come. However, that requires not only the group’s initiative of
inviting guest speakers for its activities — many a times the funding
scarcity is a major impediment for that to happen — but it also
should rely on reciprocity, i.e. invitations should also come from
across the Atlantic or the Northern hemisphere.

CONCLUSION

Given the dataset collected, it is secure to say that
Hellenistic poetry first circulated in the country in anthologies
dedicated to universal literature as well as to specific authors
(Anacreontea) and genres (epigram from the Anthologia Palatina) as
early as the nineteenth century. Funded academic research only
started in the 1970s and gained more scholars in the following
decade. The centers of research which pioneered the study of
Hellenistic poetry wetre USP, UFRJ, UFMG, UNESP/Araraquara, and
UER]. Together, these institutions are responsible for 72% of the
national academic production on Hellenistic poetry.

Eventually, Hellenistic poetry was consolidated as a field of
interest in the late 1990s with consistent interest and publications
from 2000 onwards, mainly due to the influence of the Hellenistica
research group. The turn of the century brought together USP
faculty whose research interest intersected and four of them
founded the Hellenistica research group, namely Alexandre Pinheiro

33



Caliope: Presenca Classica | 2024.2 . Ano XL.I . Numero 48 | Introdugio

Hasegawa, Jodo Angelo Oliva Neto, Fernando Rodrigues Junior,
and Breno Battistin Sebastiani. The group’s activities are centered
on its biannual event and the publication of its proceedings as
books. Hellenistica researchers have written 36% of all national
academic production on Hellenistic poetry and have potential for
growth. Hellenistica expanded its scope over the decades and now it
houses researchers doing work on post-classical literature.

The scope of this paper was Hellenistic poetry, the group’s
initial research interest, and it aimed at not only providing a
diachronic view on the cultural and academic presence of
Hellenistic poetry in Brazil but also the impact of the Hellenistica
research group in its visibility, mainly amongst scholars. It would
be profitable to investigate the history of the study of post-classical
literature in Brazil and discover if the group has had any impact on
the seemingly prominent interest in such literature. In terms of
future perspectives for the study of Hellenistic poetry in Brazil,
data showed there is still ongoing undergraduate and graduate
work and most members of the research group are still either in
early or amidst career, an indicator that they will probably have a
couple of decades of productivity and potential for local and
international collaborations.
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RESUMO

Este artigo tem por objetivo formular um registro diacronico 1) da
presenca da poesia helenistica em ambito cultural e académico no
pais e 2) do impacto do grupo de pesquisa Hellenistica no
crescimento da area, adicionando mais um capitulo a escrita da
histéria dos Estudos Classicos no Brasil.

PALLAVRAS-CHAVE
Estudos Classicos no Brasil; Poesia helenistica; Hellenistica.
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APPENDICES
APPENDIX I: POETS STUDIED PER ACADEMIC WORK TYPE
Poets In |Honours|MA and|Papers |Chapters|Books| Total | %
progress PhD
Callimachus 1 2 5 11 8 3 30 |23
Apollonius 3 1 9 11 4 1 29 |22
Theocritus - 3 7 10 1 1 22 |17
Menander 1 1 1 2 2 - 7 5
Moschus - 2 - 4 - - 6 5
Lycophron 2 - - 2 - 1 5 4
Aratus - 2 - 1 1 - 4 3
Philodemus - 1 1 1 1 - 4 3
Herodas - - 1 - 2 - 3 2
Meleager 1 - 1 1 - - 3 2
Nossis - 1 - 1 1 - 3 2
Posidippus - - 1 2 - - 3 2
Babrius - 1 - - 1 - 2 2
Cleanthes - - 1 1 - - 2 2
Ezequiel - - - 2 - - 2 2
Anyte - 1 - - - 1 1
Asclepiades - 1 - - - - 1 1
Bion 1 - - - - 1 1
Damagetus - 1 - - - - 1 1
Dioscorides - - - 1 - - 1 1
Erinna - - - - 1 - 1 1
Mero - - - - 1 - 1 1
Sositheus - - - - 1 - 1 1
Total 8 18 27 50 24 6 133 (100
% 6 14 20 38 18 5 100
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APPENDIX II: THEMES STUDIED PER ACADEMIC WORK TYPE

Themes In Honours | MA and [Papers|Chapters| Books [ Total | %
progress PhD
Comparative 1 4 5 11 6 - 27 |23
Literature
Epigram 2 4 4 4 6 2 22 |19
Anthologies - 2 1 2 - 11 16 |14
Anacreontea - 2 - 2 - 4 8 7
Technopaignia - 2 1 4 1 - 8 |7
Conference - - - - - 6 6 5
Batracomyoma- - 2 2 - 1 5 4
chia
Mime - - - 2 1 - 3 3
Meter - - - 2 1 - 3 3
Bucolic 1 - - - 1 - 2 2
poetty
Epithalaminm - - 1 - - 1 2 |2
Female Poets - - - 1 1 - 2 2
Literature - - - - - 2 2 2
and Religion
Lyric poetry - - 1 1 - - 2 |2
Tragedy - - - - 1 - 1 1
African - - - 1 - - 1 1
literature
Alexandrian - - 1 - - - 1 1
elegy
Comedy - - - - 1 - 1 1
Epyllion - - - 1 - - 1 1
Female - - 1 - - - 1 1
epigrammatis
ts
Hellenism - - - 1 - - 1 1
Hymns - - - 1 - - 1 1
Reception - - 1 - - - 1 1
Total 4 14 18 35 19 27 117 100
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APPENDIX III: POETS AND THEMES STUDIED PER ACADEMIC WORK TYPE

In Honours | MA and |Papers|Chapters|Books| Total | %
progress PhD
Poets 8 18 27 50 24 6 133 53
Themes 4 14 18 35 19 27 117 47
Total 12 32 45 85 43 33 250 | 100
% 5 13 18 34 17 13 100
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APPENDIX IV: BREAKDOWN OF UNDERGRADUATE AND GRADUATE
WORK PER INSTITUTION

Institutions | Honours | MA | PhD | In progress | Total %
USsP 10 7 8 5 30 34
UFR] 1 5 2 2 10 11
UFMG 2 4 2 1 9 10
UNESP/Af. 2 3 3 - 8 9
UER]J 5 2 - 7 8
UEM 5 - - - 5 6
UFPR - 2 2 1 5 6
UFRGS 2 1 1 1 5 6
UFC 1 1 1 - 3 3
UFOP 3 - - - 3 3
UFBA 1 - - - 1 1
UFF - - - 1 1 1
UFPB - - - 1 1 1
Total 32 251 19 12 88 100
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APPENDIX V: LIST OF UNDERGRADUATE / HONOURS THESES

epilio Exrgpa de

Year |Author [Title Institution  [Supervisor
1998 |Perez, Licia |A tradicio da fibula: UNESP/Ar.  |[Dezotti, Maria
Helena [Esopo e Babrius Celeste Consolin
2003 [Vasconcellos, [O Livro 1v da USP Oliva Neto, Jodo
Flavia Ferreiral4ntologia Palatina: IAngelo
Traducio e
Comentario
2005 [Pinto, Simone [Tedcrito: o cotidiano UER] ILima, Fernanda
Vieira dos alexandrino sob o ILemos de
Santos lhar das mulheres
siracusanas
2005 [Silva, Renata [Traducdes da arte: os UER] ILima, Fernanda
Oliveira da  |epigramas de Lemos de
Calimaco
2005 (Gomes, [Pelos versos de UER] ILima, Fernanda
Rosemary [Teerito o louvor a ILemos de
IPtolomeu
2006 [Moraes, O Farol de UER] ILima, Fernanda
Rodrigo IAlexandria: A ILemos de
Siqueira expressio grega de
um mundo
imulticultural em
Africa na Internet
2006 fSilva, Maria  [Antologia de poemas USP Malta, André
Glorete da  Janacre6nticos
2006 [Pondian, Questdes de forma e usP Ferreira, Mario
Juliana di conteddo: o poema
Fiori figurado nas tradi¢oes
sanscrita, grega e
latina
2007 |Costa, Luiz ~ Sob a Efigie de UERJ ILima, Fernanda
Cesar dos Serapis: Alexandria do| Lemos de
Santos da [Egito e a expressao
orega de um mundo
multicultural em
Africa
2009 fSilva, Luana [Simoénides de Ceos e UFRJ [Pecanha, Shirley
Cruz da s Epigramas Fatima Gomes de
IAgonisticos IAlmeida
2011 [Silva, Barbara |A écfrase no periodo UsP Corréa, Paula da
da Costa e helenistico: o caso do Cunha
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IMosco de Siracusa

2011 {Silva, Douglas [Sobre 2 epigramas UFMG IAssuncao,
Cristiano finebres de Calimaco [Teodoro Rennd

2012 [Silva, Barbara |A écfrase no periodo usP IMacedo, José
da Costa e helenistico: o caso do IMarcos Matiani

epilio Exrgpa de de
IMosco de Siracusa

2013 [Vila, Karolyni [Poeta filésofo ou UEM Silva, Luiz Carlos
Francielly da [filésofo poeta? Um IAndré Mangia
Silva da estudo dos epigramas

de Filodemo de
Gadara (Ia.C))

2013 |Carvalho, Os Fendmenos, de USP Rodrigues Junior,
[Thais Rocha [Arato: estudo e Fernando

traducio

2014 [Magalhdes, |A tematica pastoril UFMG Lopes, Antonio
IAlexandre lem Tedcrito Otlando de
Cardoso Oliveira
Nunes

2013 [Diniz, Fabio |As representacoes de UNESP/AT. Prado, Jodo
Geronimo  medeia em As Batista Toledo
Mota WMetamorfoses de Ovidi

e na _Argonduntica de
IApolonio de Rodes

2015 [Souza, Marilia |A representacdo da UEM Silva, Luiz Carlos
Renildes Dukafeminilidade nos IAndré Mangia
de poemas gregos de

INOssis (111 a.C.)

2015 [Lacativa, Os temas e motivos UFOP Agnolon,
Gabriel Ismaelda epigramatica IAlexandre
Carrazzone  |helenistica na elegia

lerOtica romana: o
lentrecruzamento
genérico entre
lepigrama e elegia e a
poética classica na
lesteira da emulacio

2015 [Luz, Daniel  [A heranca UFRGS IAntunes, Catlos
Menezes anacreOntica na IEduardo

poesia de lingua Bonturim
ortuguesa

2015 [Frigatto, Silvia|Phaenomena, de Arato: USP ILopes, Daniel

Regina de

traducio dos versos 1

IRossi Nunes
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IAlencar a 757
2016 [Reis, Douglas [Os poemas gregos de UEM Silva, Luiz Carlos
Dias dos Damageto: tradugio, André Mangia
introducdo e notas
2016 [Santos, Traducoes de Dyscolos UFC [Pompeu, Ana
Barbara de Menandro Maria César
IAradjo dos
2017 [Mello, IA expressdo erotica UEM Silva, Luiz Carlos
Gustavo na Antologia Palatina e IAndré Mangia
Adolfo Ramosem Konstantinos
Kavafis
2017 |Faversani, Os temas da UFOP Agnolon,
Giovana epigramatica Alexandre
helenistica e sua
fortuna em latim
2018 [Bittencourt, |A cortesa Melissa no UEM Silva, Luiz Carlos
Elton Barbosallivro v da Antologia IAndré Mangia
\Palatina: tradugio,
apresenta¢do e notas
A 7 poemas gregos
2019 [Fontes Filho, [Os epigramas de USP Rodrigues Junior,
José IAsclepiades de Fernando
Leonilson Samos: traducio e
lestudo introdutério
2020 [Thompson, [Poética romano- UFOP IAgnolon,
Eduarda helenistica: o IAlexandre
Wandermutrenjepigrama grego e os
motivos eroticos na
elegia romana
2021 [Soares, [Epigramas de Anite USP Rodrigues Junior,
Michele da  [de Tégea: Tradugio e Fernando
Silva Comentarios
2021 [Santos Junior, [Poemas visuais UFBA [Andrade, Tadeu
Cristovao Joséjgregos: uma analise Bruno da Costa
dos oética e traducio
2022 [Pavan, Isafas [A Musa dos meninos: UFRGS IBrunhara, Rafael
Maraschin  [representacoes do de Carvalho
homoerotismo grego IMatiello
ina Antologia Palatina
2023 [Matias, Tiago [Traducao do Epitdfio USP Rodrigues Junior,
iz Adénis, de Bion de [Fernando

I[Esmirna
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APPENDIX VI: LIST OF GRADUATE DISSERTATIONS

Year | Author Title Degree | Institution [Supervisor
1950 [Branddo, |Os Idilios de Chair Colégio [Not applicable
Junito de  [T'edcrito e As Pedro 11
Souza \Bucdlicas de
Vergilio
1981 Muniz, A elegia MA UFR] Leao, Emmanuel
Hime alexandrina Carneiro
Gongalves
1989 Muniz, Arte e significado phD UFR] Horta, Guida
Hime nos epigramas INedda Barata
Gongalves [funerarios de Parreiras
Calimaco: uma
abordagem
estilistica
1990 |Carvalho  |A expressdo MA UFR] IMuniz, Hime
Junior, poética dialetal de Gongalves
IAntonio  [Tedcrito em As
\Augusto de {Siracusanas
1992 |Achcar, Lirica e lugar- PhD USP IMendoncga,
Francisco {comum: alguns IAntonio da
temas de Horacio Silveira
e sua presenca em
ortugués
1999 |Oliva Neto, [Falo no jardim: phD USP Rodrigues,
Jodo priapeia grega, IAntonio Medina
IAngelo riapeia latina
1999 [Santos, Rita|A func¢io conativa MA UFR]  [Onelley, Gloria
de Cassia  [no epigrama Braga
Coda dos  [funebre: o apelo a
eternidade
2000 [Possebon,  |Batracomiomaquia: MA UsP [Torrano, José
[Fabricio  Jestudo e traducio Antonio
2003 [Silva, Luiz [Epigrama Erético MA UNESP/Ar. [Dezotti, Maria
Carlos Helenistico Celeste Consolin
IAndré
Mangia
2005 [Rodrigues [Canto 11 da MA USP Duarte, Adriane
Junior, \Argondutica de da Silva
Fernando  |Apolonio de
Rodes: estudo e
traducio
2005 [Werner, Os Hinos de MA USP Rodrigues,
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Erika Calimaco: poesia ¢ IAntonio Medina
IPereira poética
Nunes
2006 [Vieira, Ruptura e MA UFMG  |Assuncio,
Leonardo [continuidade em Teodoro Rennd
Medeiros  [Apolonio de
Rodes: os similes
nas Argonduticas 1
2007 [Braga, A #ékbne magica dd PhD UER] Pessanha, Nely
Dulcileide [Medéia no Canto Martia
Virginio do [Terceiro de Os
NascimentolArgonantas de
IApolonio de
Rodes
2008 [Silva, Luiz |A representacdo pPhD UNESP/Ar. [Dezotti, Maria
Carlos do desejo nos Celeste Consolin
IAndré epigramas eroticos
Mangia helenisticos:
estudo do
imasculino e do
feminino nos
livtos 5 ¢ 12 da
\Antologia Palatina
2009 [Amaral, A guirlanda de sua MA usP Lopes, Daniel
Flavia Guirlanda. Rossi Nunes
Vasconcello|Epigramas de
S Meleagro de
Gadara: traducio
e estudo
2010 (Azevedo, |Coma Berenices: MA UFR] Cunha, Alice da
[Katia Uma leitura do Silva
Teonia IPoema 66 de
Costa de  |Catulo
2010 |Caldas, O Canto 1 das MA UFR] Pessanha, Nely
Thais \Argonduticas de Maria
[Evangelista |Apolonio de
de Assis  [Rodes: traducio e
lcomentarios
2010 [Diniz, A passagem do MA UNESP/At. [Dezotti, Maria
Fabio cetro: aspectos Celeste Consolin
Geronimo (dos personagens
IMota Héracles e Jasio

na Argondutica de
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IApolonio de

Rodes
2010 [Rodrigues  Aristos Argonanton: PhD USP Duarte, Adriane
Junior, heroismo nas da Silva
Fernando  |Argonduticas de
IApolonio de
Rodes
2011 [Pondian, |A forma da MA USP Ferreira, Mario
Juliana Di  [palavra: poesia
[Fiori visual sanscrita,
ega e latina
2011 [Werner,  [l.4 vem a noiva: o phD UsP Duarte, Adriane
Erika epithalaminm suas da Silva
Pereira configuracSes do
Nunes perfiodo
helenistico a era
flaviana
2012 [Nogueira, [Verdade, PhD USP Oliva Neto, Joao
Frico contenda e poesia IAngelo
nos Idilios de
[Teocrito
2013 [Barth, O Canto 1 das MA UFPR  [Moura,
Vinicius  |Argonduticas de IAlessandro
Ferreira IApolonio de Rolim de
Rodes: ensaios de
interpretacao,
traducdo poética e
notas
2013 [Magalhaes, [A tematica MA UFMG  [Lopes, Antbnio
IAlexandre [pastoral em Otlando de
Cardoso  [Tedcrito: os Idilios Oliveira
Nunes IL, 111, VI, VII, XI IDourado;
Werner, Erika
Pereira Nunes
2014 [Diniz, A religido, a magia pPhD UNESP/Ar. [Dezotti, Maria
[Fabio e o canto de Celeste Consolin
Geronimo  [Orfeu na
Mota \Argondutica de
Apolénio de
Rodes
2014 [Silva, [Escrever, MA UFMG  [Lopes, Antonio
Douglas  sobrescrever: Orlando de
Cristiano  jmetalinguagem Oliveira
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nos epigramas de
Calimaco

IDourado;
Werner, Erika
[Pereira Nunes

2015 fSilva, Pedro|Ler e usar a MA UER]  [Rocha, Jodo
Sette literatura: alguns Cezar de Castro
Camara artificios para o

envolvimento do
leitor

2018 [Amaral, Brindai enquanto PhD USP Lopes, Daniel
Flavia podeis! O Rossi Nunes;
Vasconcellofsimpdsio nos Sens, Alexander
S epigramas (Georgetown

funebres do Livro University)
11 da _Antologia
Grega
2018 |Garcia, LuiZO idilio entrea a PhD UNESP/Ar. [Azevedo, Silvia
Fernando [tradicdo e a Maria
imodernidade: uma|
releitura de _Amar,
verbo intransitivo,
IMario de Andrade

2019 Silva, O dratus senex de PhD UFC  [Pompeu, Ana
Stefanie Menandro a IMaria Cesar
Cavalcanti [Teréncio
de Lima

2019 (Grochocki, [A tradicio MA UFPR  [Moura,
IMarina bucélica no IAlessandro
Cavichiolo [ Apéndice Virgiliano Rolim de

2019 Mello, Outros cantos, MA UNESP/Ar. [Vieira, Brunno
Jéssica comega agora, Vinicius
Frutuoso  |deusa: as Goncalves

representacoes de
Jodo e a epopeia
de Valério Flaco

2020 (Giraldes, |Os mimos de MA usP Rodrigues
Samea Herodas: traducio Junior, Fernando
IRancovas |e comentario dos
Ghandour imimiambos e
Cunha estudo do género

mimo no periodo
helenistico

2020 [Leite, Cleantes de Assos: pPhD usP Lopes, Daniel
Danilo uma introdugio Rossi Nunes
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Costa com traducio e
Nunes notas
IAndrade
2020 [Rosa, Mimese e Diegese phD UFRGS  [Brunhara, Rafael
Thiago nos Idilios de de Carvalho
Koslowsky [Tedcrito Matiello
da
2021 Barth, Paisagens sonoras phD UFPR  [Moura,
Vinicius  nas Argondnticas de IAlessandro
Ferreira  |Apolonio de Rolim de
Rodes: estudo do
poema e tradu¢do
dos cantos 2 a 4
2021 [Magalhaes, |A poesia de phD UFMG  [Assungio,
IAlexandre [Tedcrito e a Teodoro Rennd
Cardoso  |projecdo pastoral
Nunes
2021 (Oliveira, [Os Epigramas de PhD UFPR  [Rocha Janior,
lLeonardo [Filodemo de Roosevelt
Teixeira  |Gadara: traducdo IAradjo
e comentarios
2021 fSilva, Tos mikkos mikka: phD UFMG  |Brandio,
Douglas  [poética e Jacyntho José
Cristiano  ambiguidade Lins
social em
Calimaco de
Cirene
2021 [Sperb, ClaralErina, Anite e MA UFRGS  |Brunhara, Rafael
Mossry IN6ssis: de Carvalho
introducio, Matiello
traducio e
comentarios
2022 [Santos, IA morte do ladrao MA UFC Pompeu, Ana
Antonio  (de migalhas. IMaria Cesar
Ricardo Traducao,
IPaixdo dos [comentirio e
notas do poema
hero6i- comico A
\Batracomiomaquia, o
ouerra de rds e
ratos
2023 [Lima, Paulo|A recepgio da PhD USP Rodrigues

Henrique

oesia helenistica

unior, Fernando

54




Hellenistic Poetry in Brazil |...] | Flavia Vasconcellos Amaral

Oliveira de |nas Dionisiacas de
Nono de
Panépolis
2023 [Santos, Prélogo: uma MA UER]  [Freitas, Eduardo
Luan ponte para da Silva de
Pereira do [construcio
poética da
comédia latina
2024 [Fontes Posidipo de Pela e MA UsP Rodrigues
Filho, José ps cole¢bes de Junior, Fernando
Leonilson |epigramas na
(Grécia helenistica:
estudo e traducio
2024 [Faria, De que sio feitas MA UFMG  [Lopes, Antonio
Barbara as rosas: a relacio Orlando de
Castro lentre natureza e Oliveira
INacif lerotismo no Idifio | Dourado

ide Tedbcrito
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APPENDIX VII: LIST OF UNDERGRADUATE AND GRADUATE WORK IN PROGRESS

Starting | Author Title Degree  [Institution| Supervisor

Year

2021 |Giraldes, [Expedientes de PhD usP  [Rodrigues
Samea [Euripides em Junior,
Rancovas [Menandro Fernando
Ghandour
Cunha

2024  (Cunha, Os Aitia de MA USP  [Santos,
Gaya de  |Calimaco de Matcos
Castro Cirene: Estudo e IMattinho

Traducgio dos livros dos
I

2024 |Gongalves, [Epigramas MA UusP  [Rodrigues
Ludimila  fecfrasticos sobre Junior,
Aparecida |estatuas e pinturas Fernando

do periodo
helenistico:
traducio e
comentarios

2024 [Miranda, |As invocacGes nas Honours UFMG  [Flores

[saac \Argondnticas e os Junior,
efeitos da segunda Olimar
pessoa no género
Epico

2024 [Nogueira, |As tramas de MA UFR]  |Lessa,
Larissa IAfrodite: uma [Fabio de
Fernandes |comparac¢io do Souza

amor em Safo de
Lesbos (Vi1 a.C) e
Apolonio de Rodes
(11 2.C)

2024 [Pavan, [Eros entre o MA UFRGS [Brunhara,
[saias Classico e o Rafael de
IMaraschin [Helenistico: Carvalho

representagoes Matiello
lhomoerdticas na

\Antologia Palatina,

Livro XII

2024  Serignolli, [O Eros de MA UsSP  [Martins,
Lya Valeria [Meleagro Paulo
Grizzo
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2024  [Silva, \Alexcandra de MA UFF  [Holzweber,
Samuel ILicofron: um Greice
Oliveira estudo sobre [Ferreira

discurso e recepgao IDrumond
no mundo
lhelenistico

2024  [Souza, IMedeia e os PhD UrPB  |Colonnelli,
Di6genes  |Argonautas: uma Marco
Marques  {pica viagem a um Valério
IFrazdo de |destino tragico Classe

2025 |Farias, Jodo |[Entre aedos e phD UFR]  |Lessa,
Pedro hlexandrinos: uma [Fabio de
Barros analise comparada Souza
Guerra dos aedos entre a

[poesia arcaica e
helenistica (séculos
it e 11 a.C)

2025 [Matias, Representacoes de MA usP  [Rodrigues

Tiago IEros na poesia Junior,
bucélica grega dos [Fernando
séculos TiT a 1 2.C.

2025 [Principe, |A lingua estrangeira MA UFPR  [Cairolli,
Giovanni  (de deus: profecia IFabio
Gabriel como experiente IPaifer
Cazaroto  [tradutolégico e o

lcaso da Alexandra,

de Licophron
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APPENDIX VIII: LIST OF JOURNAL PAPERS

epigrama XX (Ed.
Pfeiffer)

Year Author(a) Title Journal [Additional Reference
Information
1979 |Castro, Nilda [Teocrito: O poeta [Universitas [Salvador, n. 27, p. 29-
IMascarenhas de dos Idilios 38.
1986 [Arruda, Cenir de  [Sonho e realidade |Caliope Rio de Janeiro, n. 4,
Meira no Polifemo de p. 97-104.
[Teocrito
1986 [Muniz, Hime Dois Epigramas. |Caliope Rio de Janeiro, n. 4,
Gongalves Calimaco de p. 118-127.
Cirene
1993 |Dezotti, Maria O Mimo Grego: [[tinerarios |Araraquara, n. 6, p.
Celeste Consolin  juma apresentagiao 37-40.
1994 [Oliva Neto, Jodo  [Calimaco, poeta e [Magma Sao Paulo, n. 1, p. 89-
Angelo critico: epigramas 01.
1,8, 27,28
1995 [Cairus, Henrique  |As poesias gregas [Range Rede [Rio de Janeiro, n. 1,
Fortuna helenistica e p. 56-64.
imoderna: dois
universos para a
traducio
1997 [Cairus, Henrique  |O mosquito de  [[nimigo Rio de Janeiro, n. 2,
Fortuna Meleagro Rumor . 39-40.
1999 |Dezotti, Maria O Machado, de Revista de [Araraquara, n. 7-8, p.
Celeste Consolin ~ Simias de Rodes [Traducio  [30-32.
IModelo 19
1999 [Dezotti, Maria \os Telguines de  |Revista de |Araraquara, n. 9, p.
Celeste Consolin  [Calimaco Traducio [63-65.
IModelo 19
2001 [Dezotti, Matia [Tedcrito, Revista de  [Araraquara, n. 11-12,
Celeste Consolin  |Galanteio Tradugio |p. 15-17.
IModelo 19
2001 [Lima, Fernanda IArte e saber: uma [Principia  [Rio de Janeiro, v. 5,
Lemos de resposta estética n. 5, p. 28-34.
de Calimaco
2001 [Muniz, Hime IA arte de Caliope Rio de Janeiro, n.10,
Gongalves Calimaco no p. 112-119.

2001

IPossebon, Fabricio

WMeégara de Mosco

ICadernos def
ILiteratura
lem

Sao Paulo, n. 4, p. 68-
77.

[Traducio
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2001 Werner, Erika [Poesia e ILetras Sio Paulo, n. 5, p.
[Pereira Nunes IMetaforas de Luz [Classicas  [249-260.
no Hino a Artemis
de Calimaco
2002 [Werner, Erika IEIS ARTEMIN. Revista de  [Araraquara, n. 13, p.

IPereira Nunes

IHinos Homéricos

Traducio

54-57.

b Artemis IModelo 19
2002 [Silva, Luiz Catlos |A poesia lirica Letras &  [Ubetlandia, v. 18, n.
IAndré Mangia; orega: do sée. VI |Letras 2, p. 57-67.
IDezotti, Maria ho séc. 1 a.C.
Celeste Consolin
2003 [Braga, Dulcileide  [Helenismo: uma [Principia ~ [Rio de Janeiro, v. 10,
Virginio do nova génesis n. 10, p. 82-87.
Nascimento ega
2004 [Ragusa, Giuliana  [Afrodite, Eros e |Caliope Rio de Janeiro, n. 12,
feiticaria no Idilio p. 18-32.
2, As magas, de
[Teocrito
2001 [Possebon, Fabricio |A questio do Letras Sao Paulo, n. 5, p.
oénero na Classicas  [207-214.
\Batracomiomaquia
2001 [Rodrigues Junior, |Epylion: um ILetras Sao Paulo, n. 5, p.
Fernando oénero em Classicas  [215-2306.
questio
2006 Muniz, Hime IAndlise dos Caliope Rio de Janeiro, n. 14,
Gongalves epigramas p. 70-75.
literarios e morais
de Calimaco
2006 [Onelley, Gloria Tebcrito e Politéia Vitéria da Conquista,
Braga Virgilio: um v. 6,n. 1, p. 99-122.
didlogo bucdlico
2006 [Possebon, Fabricio (O poema Eurgpa [Graphos  [Jodo Pessoa, v. 8, n.
de Mosco de 2, p. 121-129.
Siracusa
2006 [Werner, Erika IAlgumas Caliope Rio de Janeiro, n. 13,
Pereira Nunes anotacOes acerca p. 30-43.
de Acontius et
Cydippa de
(Calimaco
2007 |Onelley, Gloria Tedcrito e Revista [Uberlandia, v. 4, n. 2,
Braga Virgilio: um Fénix p. 1-13.
didlogo bucélico |Revista de
Historia e
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[Estudos
Culturais)

2007

Prado, Jodo Batista
[Toledo

Por que cantam

s pastores? Uma
interpretacdo do
oénero bucolico
latino, sob uma
perspectiva da
prosédia e da
métrica

[tinerarios

Araraquara, n. 25, p.
235-244.

2008

Rocha Junior,
Roosevelt Aradjo

da

IA influéncia da
tragédia na
\Alexcandra, de
ILicofron, e a
questio da
erformance

ILetras
(Classicas

Sio Paulo, n. 12, p.
187-199.

2009

(Caldas, Thais
Evangelista de Assis

Os Argonantas, de
IApolonio de
Rodes, € a
tradicao literaria

ICodex

Rio de Janeiro, v. 1,
n. 2, p. 85-104.

2009

(Carvalho, Elisa
ICosta Brandao de

A figura de
Medeia no Canto
i1 das Argonduticas

Principia

Rio de Janeiro, v. 19,
n. 19, p. 53-65.

2009 |Carvalho, Elisa [Tradicdo Acerca [Principia  [Rio de Janeiro, v. 18,
Costa Brandao de |do Mito de n. 18, p. 89-93.
Medeia
2009 [Pondian, Juliana Di (Technopaignia Praesentia [Mérida, Venezuela, v.
Fiori orega: o altar de  |(Revista 10, online publication
Julius Vestinus ~ [Venezolana |- accessed on April
de estudios (04, 2025.
iclasicos) http://erevistas.sabet
.ula.ve/index.php/pt
nesentia/article/view
/3784
2010 |Dezotti, Maria O coro em O Organon  [Porto Alegre, v. 24,
Celeste Consolin  |Discolo de n. 49, p. 95-110.
Menandro
2010 |Lima, Ricardo da  [Um idilio grego  |Cadernos defSdo Paulo, n. 11, p.
Cunha traduzido para o [Literatura [61-70.
latim no em
Renascimento:  [T'raducido
critérios utilizados
na época e
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propostas de
traducdo poética

2010

Oliva Neto, Jodo
IAngelo

IMinha Guirnalda
de Poemas: 31
traducoes inéditas

Organon

Porto Alegre, v. 24,
in. 49, p. 259-272.

2010

Onelley, Gloria
Braga; Pecanha,
Shirley Fatima

(Calimaco e
Catulo: A
Cabeleira de Berenice

Revista
IFénix
(Revista de

[Ubetlandia, v. 7, n. 2,
p. 1-13.

Gomes de Almeida Historia e
[Estudos
Culturais)
2010 [Silva, Luiz Carlos |[Encontros e Itinerarios [Araraquara, n. 30, p.
IAndré Mangia desencontros 157-168.
casuais: 0s
lepigramas
imimicos da
\Antologia Palatina 5
2011 |Diniz, Fabio IMedeia na Codex Rio de Janeiro, v. 3,
Geronimo Mota | Argondntica: um n.1, online
plano tragico de publication - accessed
Argo on April 7, 2025.
JURL.:
https://revistas.ufti.b
r/index.php/CODE
IX/article /view /2801
2011 fSilva, Luiz Catlos  [Traducoes Scientia Florianopolis, n. 10,
IAndré Mangia Poéticas de [Traductionis [p. 172-178.
[Epigramas
Eréticos Gregos
2012 |Diniz, Fabio Do dramatico ao [[tinerarios |Araraquara, n. 34, p.
Geronimo Mota  [épico: a presenca 71-80.
da tragédia na
\Argondntica de
IApolonio de
Rodes
2012 [Rodrigues Junior, [Epopeia e poesia [Nuntius  [Belo Horizonte, v. 8,
Fernando bucélica no Idilio |Antiquus  |n. 1, p. 77-90.
X1 de Tedcrito
2013 |Antunes, Carlos IAs Anacrednticas e |Letras S20 Paulo, v. 17, n. 1,
Leonardo Bonturimfp imagem de Classicas  [p. 109-149.

lAnacreonte na
IAntiguidade

2013

Silva, Douglas

[Trés epigramas de

IEm Tese

IBelo Horizonte, v.
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Cristiano

ICalimaco

19, . 1, p. 288292,

2014 |Antunes, Carlos IMétrica, ritmica e [Alethéia Goiania, v. 9, n. 1, p.
lLeonardo Bonturim|traducio das 1-11.
\Anacrednticas
2014 [Baracat Junior, José (Calimaco, Translatio [Porto Alegre, n. 8, p.
Carlos epigrama 2 (= 66-68.
\Antologia Palatina
v11.80)
2014 |Diniz, Fabio A tradugdo a luz [Ronai: Juiz de Fora, v. 2, n.
Gerénimo Mota  |da tradicdo: as  [Revistade [2, p. 25-41.
traducoes [Estudos
neoclassicas do  [Classicos e
poema Fros Tradutérios

Drapétés, de
IMosco, e o espago
para novas
propostas de
traducio

2015

IAntunes, Carlos
leonardo Bonturim

Byron, tradutor
IAnacreontico:
\Anacredntica 23 e
‘To His Lyre”

[Translatio

Porto Alegre, n. 10,
p. 90-96.

2015

ICosta, Daniel

IEros ferido: teoria

ICadernos de

Sao Paulo, n. 15, p.

Padilha Pacheco da fe tradugao do Literatura [21-27.
I dilio x1X de em
[Tedcrito de Traducao
Siracusa
2015 [Nogueira, Erico IA Verdade é Cadernos defSao Paulo, n. 15, p.
Doce: Estudo e [Literatura  |69-84.
Traducdo de As  fem
Gragas on Hierdo, |[Traducio
Idilio 16 de
[Tedcrito de
Siracusa
2015 |Vieira, Trajano INota sobre Ciéncia e  [Sdo Paulo, v. 67, n. 4,
Ricca Augusto Licofron Cultura . 66-68.

2016

IAmaral, Flavia
Vasconcellos

Marcial, Meleagro
e alguns Tdpoi do
[Epigrama

Organon

Porto Alegre, v. 31,
p. 187-204.

2016 [Baracat Junior, José [Arato, Fendmenos |Cadernos dePorto Alegre, n. 38,
Carlos et al. (Org.) [T'raducao . 1-84.
2016 [Bravo, Rodrigo \Epigramas. (N.T.) Nota|Uberlandia, n.13, v. 2,
IN6sside de do Tradutorfp. 9-15.
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ILocria. Revista
ILiteraria em
[Traducio
2016 [Hasegawa, Mescla genérica e [Organon  [Porto Alegre, v. 31,
IAlexandre Pinheiro [forma editorial p. 131-147.
nos epigramas
bucélicos
atribuidos a
[Tedcrito
2016 [Mello, Jéssica Entre tradicio e  [Revista de [Sinop, v. 9, n. 17, p.
Frutuoso; Lima,  [passado: a Letras 191-211.
Wellington Ferreira [construcao de Notteamentos
Jasdo da epopeia
ho romance
2016 [Rodrigues Junior, [Os mimos IPhaos Campinas, n. 15, p.
[Fernando populares e os 49-64.
espetaculos
dramaticos no
periodo
helenistico
2016 [Rodrigues Junior, [O Agon Bucdlico [Organon  [Porto Alegre, v. 31,
Fernando entre Dafnis e p. 149-170.
Menalcas no Iditio
11 de Tedbcrito
2016 [Rodrigues Junior, |A Exrgpa de [Translatio [Porto Alegre, n. 11,
Fernando; Silva,  [Mosco: traducio ¢ p. 36-59.
Barbara da Costa e Jestudo dos
elementos
leroticos
2017 [Amaral, Flavia O epigrama IPhaos Campinas, n. 17, p.
Vasconcellos finebre e a 243-255.
embriaguez
2017 [Barth, Vinicius As figuras de Scripta Curitiba, n. 18, online
Ferreira Jasdo e Héracles |Alumni publication - accessed
inas Argonduticas, on April 7, 2025.
de Apolénio de (URL:
Rodes, pensadas https://revistahom.u
sob algumas niandrade.br/index.p
perspectivas de hp/ScriptaAlumni/ar
James Joyce e ticle /view/769/626
James George
IFrazer
2017 [Barth, Vinicius \As Argondnticas [Translatio  [Porto Alegre, n. 14,
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Ferreira 1.605-914. O p. 172-202.
episédio de
ILemnos
2018 [Rodrigues Junior, [O Herofsmo de [Revista Brasilia, n. 22, p. 229-
Fernando Medeia nas IArchai 254.
\Argonduticas de
IApolonio de
Rodes
2018 [Rodrigues Junior, [Héracles ¢ o Cadernos deNiterdi, v. 28, n. 56,
Fernando Heroismo nas Letras da  [p. 203-221.
\Argonduticas de  |UFF
IApolonio de
Rodes
2019 |[Antunes, Carlos  [Flores da Cadernos ddPorto Alegre, n. 44.
Leonardo Bonturim|Antologia Grega  [Traducao
et al. (org.)
2019 |Leite, Danilo Costa |A vida cinica de [Phaos Campinas, n. 19, p.
Nunes Andrade Cleantes de Assos: 019003.
amor ao labor
como vida
filos6fica
2019 [Lima, Fernanda Por que literatura [Matraga Rio de Janeiro, v. 20,
Lemos de africana de n. 48, p. 616-634.
expressao grega?
[Enfrentando uma
questao
2019 [Pondian, Juliana Di [Brevissimo Circuladé  [Sao Paulo, v. 1, p. 10-
Fiori panorama da 29.
[poesia visual
antiga
2019 [Rodrigues Junior, |A ekphrasis do Classica Sa0 Paulo, v. 32, n. 1,
Fernando manto de Jasdo p. 147-164.
nas Argonduticas e
seu modelo
iliddico
2019 [Trindade, Antonio (O arquétipo da  [Revista [tabaiana, v. 29, n. 01,
Marcos dos Santos mulher selvagem [Férum 79-94.
no Romanceiro Identidades
\Sergipano e na
epopeia
\Argondntica
2020 |Amaral, Flavia FHIPPIKA: Os ILetras Macapa, v. 10, n. 2, p.
[Vasconcellos epigramas [Escreve 31-42.
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lequestres de
Posidipo de Pela

2020

Oliveira, Leonardo
Teixeira

Filodemo de
(Gadara: selecio
de epigramas

Belas Infiéis

Brasilia, v. 9, n. 2, p.
109-113.

2020

Rodrigues Junior,
Fernando

ModGoai
UTTOQTOPEG: a
relacio entre o
narrador e as
IMusas nos trés
prologos das
\Argonduticas de
IApolonio de
IRodes

IConexio
ILetras

Porto Alegre, v. 15,
p. 107-119.

2020

Santos Junior,
Cristévao José

Vestigios do
experimentalismo
[poético greco-
latino

IAnuario de
ILiteratura

[Florianopolis, v. 25,
p. 172-191.

2020

[Trindade, Antonio
IMarcos dos Santos

Do épico ao
lirico: a mulher
selvagem na
epopeia
\Argondntica e no
romance
sergipano

IRevista
Epicas

Sao Cristovao, v. 8, p.
208-225.

2021

Mota, Thiago
Eustaquio Aradjo;
Cardoso, Jéssica
Dias Monteiro

\A Batracomioma-
\guia e a
parodizagao do
tema heroico do
vestir das armas.
IEntre
[permanéncias e
releituras dos
cinones épicos na

(Oficina Do
Historiador

Porto Alegre, v. 14,
n. 1, p. 1-12.

antiguidade
2021 [Rodrigues Junior, [Calimaco e a Hvmanitas [Coimbra, Portugal, n.
Fernando discussio sobre a 78, p. 9-32.
oesia trigica
2022 Moura, Alessandro (O papel das PhaoS Campinas, n. 22, p.1-

IRolim de

alusdes a “poesia
didatica”
hesiddica no Idilio

10 de Tedcrito

40.
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2022

Rodrigues Junior,
Fernando

Ezequiel e a
tragédia greco-
judaica no
perfiodo
helenistico

Agora

IAveiro, n. 24, p. 67-
37.

2022

Rodrigues Junior,
Fernando

Os fragmentos da
tragédia Exagoge
de Ezequiel:
apresentagao e
traducio

[Translatio

[Porto Alegre, n. 23,
p. 1-21.

2022

Souza, Pedro
Fernandez de

Retorno, trauma,
palavra: Licofron,
Freud e os
extremos da
linguagem

IClassica

540 Paulo, v. 35, n.1,
1-14.

2023

Silva, Rafael
IGuimaries Tavares

da

IEntre Eros e
IAmor: jogos
intertextuais de
[Teocrito (Idilios
11) e Virgilio
(Bucdlicas 2)

IClassica

S20 Paulo, v. 30, 1-
20.

2023

Sperb, Clara Mossty|

Traduzindo
poctisas: reflexdo
sobre o processo
de traducio

ICadernos def
ILetras da
UFF

Niterdi, v. 34, n. 67,
b. 144-165.

2024 [Brito, Ricardo Tieri [Posidipo de Pela e[I'ranslatio  [Porto Alegre, n. 27,
de; Werner, os Ptolomeus: p. 77-108.
Christian uma traducio dos
epigramas
lequestres 78-82
IAB ¢ 87-88 AB
(P.MIL.VOGL. VIII
309, coL. x11 20 —
X1 14 E xar 31 —
xiv 1)
2024 [Rodrigues Junior, [L'histoire dela  [Aitia Aitia [Online journal],
Fernando tragédie dans les |(Regatds sutjv. 13.2. Accessed on
Epigrammes la culture (07 April, 2025. URL:
funéraires de hellénistiquefhttp:/ /journals.opene
IDioscoride sur les fu xxie dition.org/aitia/1239
octes siecle) 8
2024 Silva, Luiz Carlos  [Epigramas R6nai: Juiz de Fora, v. 12, n.
IAndré Mangia votivos Revista de |1, p. 75-123.
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helenisticos: [Estudos
traducio, Classicos e
introducio e Tradutotios
lcomentario
2024 |Giraldes, Samea Consideracées  [Codex Rio de Janeiro, v. 11,
IRancovas sobre vergonha e n. 1. Accessed on 07

IGhandour Cunha

desvergonha na
peca Sdmia de
IMenandro

April, 2025. URL:
https://revistas.ufri.b

r/index.php/CODE
IX /article/view /6236

0/40255
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APPENDIX IX: LIST OF BOOK CHAPTERS

Year | Author(s) Chapter Title Book Reference

2006 [Braga, Traducio do [n: Fernanda Lemos Lima et al.
Dulcileide Fragmento 2 de Safo|(Org.). Erotica Graeca. Rio de
Virginio do e do Poema 132 de [Janeiro: Hérus Consultoria
Nascimento  |Filodemo [Educacional, p. 22-132.

2006 [Rodrigues WMousdon Hypakonds: |In: Marcos Martinho dos Santos
Junior, s marcar autorais  |(Org.) Primeiro Simpdsio de
Fernando nos Argondntica Estudos Classicos da UsP. Sio

[Paulo: Humanitas, p. 57-74.
2010 [Dezotti, Maria |[Uma apresentacao [In: Jodo Angelo Oliva Neto. (Org.)

[ dilio 7 de Tedcrito

Celeste de Herondas: Mimo 1l Semana de Estudos Helenisticos.
Consolin Sdo Paulo: Humanitas, p. 23-38.
2010 [Dezotti, Maria [Iekbnopdignion: In: Antonio Donizeti Pires; Maria
Celeste poesia para ver Lucia Outeiro Fernandes. (Org.)
Consolin IMatéria de poesia: ctitica e criagdo.
IAraraquara: FCL-UNESP Laboratério
[Editorial, p. 15-32.
2010 (Oliva Neto, Elementos da In: Jodo Angelo Oliva Neto. (Org.)
Jodo Angelo  [poética de Calimaco:|l Semana de Estudos Helenisticos.
L dos Telguines e Sao Paulo: Humanitas, p. 7-22.
[Epigrama 27
2010 [Rodrigues V15 Argonduticas de  |In: Jodo Angelo Oliva Neto. (Org.)
Junior, [Apolonio de Rodes |1 Semana de Estudos Helenisticos.
Fernando e a poesia épica no  [Sao Paulo: Humanitas, p. 39-67.
eriodo helenistico
2013 |Agnolon, O epigrama In: Jodo Angelo Oliva Neto. (Org.)
IAlexandre helenistico e seu IHellenistica. Sio Paulo: Humanitas,
reflexo em Catulo e [p. 9-36.
Marcial
2013 [Nogueira, EricofPoesia e Verdade: o [In: Jodo Angelo Oliva Neto et al.

(Org.) Hellenistica. Sio Paulo:
Humanitas, p. 99-116.

IPereira Nunes

rapsodicos' de
Calimaco: tradicio e
inovacio

2013 |Vieira, Similes como alusio [In: Jodo Angelo Oliva Neto et al.
Leonardo em Apolonio de (Org.) Hellenistica. Sio Paulo:
Medeiros Rodes Humanitas, p. 59-98.

2013 [Werner, Erika |Os hinos In: Jodo Angelo Oliva Neto et al.

(Org.) Hellenistica. Sio Paulo:
[Humanitas, p. 117-165.

2014

Rodrigues
Junior,
[Fernando

O mimo grego
literario no periodo
helenistico

In: Christian Werner et al. (Org.)
Géneros Poéticos na Grécia Antiga.

Sdo Paulo: Humanitas, p. 185-203.
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2014

Silva, Douglas
Cristiano

IComentarios ao
epigrama 23 Pf. de
ICalimaco. O caso
Cledbmbroto de
IAmbracia

[n: Leni Ribeiro Leite et al. (O1g.)
Fama e infamia no Mundo Antigo.
\Vitoria: PPGL UFES, p. 68-75.

2015 |Diniz, Fabio  |A cosmogonia de  [In: Fernando Brandio dos Santos;
Geronimo Orfeu (Ar. 1, v. 450- [Jane Kelly de Oliveira. (Org.).
Mota 518): introdu¢do,  [Estudos Classicos e seus

traducio e desdobramentos: artigos em

comentarios homenagem a professora Maria
Celeste Consolin Dezotti. Sdo
[Paulo: Cultura Académica, v. 16, p.
281-296.

2015 [Pereira, Trés personagens e [[n: Amés C. Silva et al. (Org.) Do
Marianne um nome: a lera 20 mais uma vez: o eterno
Franco; Lima, [construgdo de Jasdo fretorno a antiguidade cldssica e a
Fernanda por Euripides, cultura oriental. Rio de Janeiro:
Lemos de Séneca e Apolonio  [Metafora, v. 1, p. 129-134.

de Rodes

2015 Silva, Luiz [Amor e humor nos [[n: Fernando Brandio dos Santos;
Carlos André  [poemas da Antologia [Jane Kelly de Oliveira. (Org.).
Mangia Palatina [Estudos Classicos e seus

desdobramentos: artigos em
homenagem a professora Maria
Celeste Consolin Dezotti. Sio
[Paulo: Cultura Académica, v. 16, p.
297-324.

2017 [Amaral, Flavia |Epigrama Funebre e [In: Flaine Cristine Sartorelli et al.

Vasconcellos o Contexto (Org.) Vozes classicas, ecos
[Funeririo renascentistas: intertextualidade,
lepigrama, autores revisitados. Sdo
Paulo: Humanitas, p. 87-107.
2017 [Fernandes, Os Fendmenos de In: Fernando Rodrigues Junior et al.

IMarcelo Vieira

Arato: ciéncia, mito
e poesia

(Org.) Helenismo. Sao Paulo:
Humanitas, p.28-58.

2017 [Rodrigues O conceito de [n: Fernando Rodrigues Junior et al.
Junior, poesia bucdlica no  |(Org.) Helenismo. Sio Paulo:
[Fernando século 111 a. C. Humanitas, p. 131-176.

2017 [Rodrigues A Hécale de In: Fernando Rodrigues Junior et al.
Junior, Calimaco: uma nova |(Org.) Estudos de Poesia e Prosa
[Fernando abordagem a poesia |[Helenistica. Sio Paulo: Humanitas,

Epica . 35-60.
2017 [Silva, Barbara |A narrativa da In: Fernando Rodrigues Junior et al.
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ida Costa e

Kcfrase em Tedcrito

(Id. 1) e Mosco
(Enropa)

(Org.) Helenismo. Sao Paulo:
IHumanitas, p.68-91.

2017

Silva, Barbara
da Costa e

WMedicus dorice loquens:
parddia dialetal e a
representacio do
falso médico em

L Aspis (v. 439-464) de

[Menandro

In: Fernando Rodrigues Junior et al.
(Org.) Estudos de Poesia e Prosa
IHelenistica. Sio Paulo: Humanitas,

b. 179-203.

2018

IDezotti, Maria
Celeste
Consolin

Babrio

[n: Maria Celeste Consolin Dezotti.
(Org.) A tradicao da fabula. De
[Esopo a La Fontaine. Sao Paulo:
[Editora Unesp, p. 99-118.

2020

IAmaral, Flavia
Vasconcellos

Epigramas funebres
dedicados as
imulheres bébadas

In: Camila Diogo de Souza; Maria
IAparecida de Oliveira Silva. (Org.).
Morte e vida na Grécia Antiga:

lhares interdisciplinares. Teresina:
EDUFPL, p. 8-424.

2020 |Amaral, Flavia |Falando com os In: Alcione Lucena Albertim; Willy
Vasconcellos  mortos: alguns Paredes Soares (Org.) Escritos
epigramas classicos grego-latinos. Jodo Pessoa:
helenisticos [Editora do cCTA, p. 124-142.
dialogados em
traducio
2021 |Agnolon, Pet Sematary: In: Fernando Rodrigues Junior et al.
IAlexandre reverberagoes de (Org.).A Poética Calimaquiana e sua
Calimaco em alguns [[nfluéncia na Poesia Epigramatica.
epigramas funerarios(Coimbra: Imprensa da Universidade]
da _Antologia Palatina |de Coimbra, p. 141-154.
2021 [Amaral, Flavia |A egphrasis nos In: Weberson Fernandes Grizoste;

Vasconcellos

epigramas funebres
enigmaticos gregos

[Francisco Bezerra dos Santos.
(Org.) Recepcio e Ekphrasis no
IEnsino de Letras Classicas. Manaus:
[Editora UEA, p. 11-33.

2021

IAmaral, Flavia
IVasconcellos

INOssis

In: Semiramis Corsi Silva et al.

(Org.) Compéndio Histérico de

Mulheres da Antiguidade: a

presenca das mulheres na Literatura

e na Histéria. Goiania: Tempestiva,
.793-796.

2021

IAmaral, Flavia
IVasconcellos

Pequena poética dos
‘autoepitafios' e dos

epitafios para poetas

In: Fernando Rodrigues Junior et al.
(Org.).A Poética Calimaquiana e sua

Influéncia na Poesia Epigramatica.
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Coimbra: Imprensa da Universidade
de Coimbra, p. 59-78.

2021

Cairolli, Fabio
Paifer

O lugar de Calimaco
na poética de

[n: Fernando Rodrigues Junior et al.
(Org.).A Poética Calimaquiana e sua

Marcial Influéncia na Poesia Epigramatica.
Coimbra: Imprensa da Universidade]
de Coimbra, p. 115-124.
2021 [Carvalho, Thais [Metro In: Semiramis Corsi Silva et al.

IRocha

(Org.) Compéndio Histérico de
Mulheres da Antiguidade: a
presenca das mulheres na Literatura
e na Histéria. Goiania: Tempestiva,
. 789-792.

2021 [Ragusa, Poctas Helénicas  [[n: Semiramis Corsi Silva et al.

Giuliana (Org.) Compéndio Histérico de
Mulheres da Antiguidade: a
presenca das mulheres na Literatura
e na Histéria. Goiania: Tempestiva,

.739-745.

2021 [Rodrigues Discussdes poéticas |In: Fernando Rodrigues Junior et al.
Junior, nos epigramas de  |(Org.).A Poética Calimaquiana e sua
Fernando Calimaco Influéncia na Poesia Epigramatica.

Coimbra: Imprensa da Universidade
de Coimbra, p. 197-219.
2021 {Silva, Douglas [Outras metas: os In: Fernando Rodrigues Junior et al.
Cristiano [poctas nos (Org.).A Poética Calimaquiana e sua
epigramas de Influéncia na Poesia Epigramatica.
Calimaco Coimbra: Imprensa da Universidade
de Coimbra, p. 183-196.

2021 [Sperb, Clara  |Erina In: Semiramis Corsi Silva et al.

Mossty (Org.) Compendio Histérico de
Mulheres da Antiguidade: a
presenca das mulheres na Literatura
e na Histéria. Goiania: Tempestiva,

. 781-787.

2023 Holzweber, (Des)continuidade  [In: Fernando Rodrigues Junior et al.
Greice Ferreira da comédia grega  |(Org.) A Producio Dramitica no
IDrumond antiga e formacio de|Perfodo Helenistico e sua Influéncial

um canone cOmico:
reperformances e
recepgao critica nos
séculos 1v-11 a.C.

na Literatura Greco-Latina
[Posterior. Coimbra: Imprensa da
Universidade de Coimbra, p.107-
129.
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2023

IDuarte, Adriane]
da Silva

A alcoviteira de a
hssediadora: rastros
ldo mimo no
romance

In: Fernando Rodrigues Junior et al.
(Org.) A Produgao Dramitica no
Periodo Helenistico e sua Influéncia
na Literatura Greco-Latina
[Posterior. Coimbra: Imprensa da
Universidade de Coimbra, p.175-
188.

2023

[Frenkel, Luise
IMarion;
Bernardo,
Guilherme
Welte

[Métricas e praticas
performaticas
helenisticas na
poesia popular e
[polémica tardo-
ntiga

In: Fernando Rodrigues Junior et al.
(Org.) A Producio Dramitica no
Periodo Helenistico e sua Influéncia
na Literatura Greco-Latina
[Posterior. Coimbra: Imprensa da
Universidade de Coimbra, p. 207-
220.

2023

Giraldes, Samea|
Samea

A poesia dramatica
herodiana

In: Fernando Rodrigues Junior et al.
(Org.) A Producio Dramitica no

Rancovas Periodo Helenistico e sua Influéncia
Ghandour na Literatura Greco-Latina
Cunha Posterior. Coimbra: Imprensa da
Universidade de Coimbra, p. 189-
205.
2023 |Guggenberger, |Analise métrica de [In: Fernando Rodrigues Junior et al.
Rainer Dyskolos de (Org.) A Produgao Dramatica no
Menandro e Periodo Helenistico e sua Influéncia
comparagao com  |na Literatura Greco-Latina
[ kklesiazonsai de [Posterior. Coimbra: Imprensa da
Aristéfanes Universidade de Coimbra, p. 83-
106.
2023 [Leite, Danilo  [Reading notes on  [In: Fernando Rodrigues Junior et al.

Costa Nunes

Sositheus

(Org.) A Produgao Dramitica no

IAndrade IPeriodo Helenistico e sua Influéncial
na Literatura Greco-Latina
[Posterior. Coimbra: Imprensa da
Universidade de Coimbra, p. 227-
P48.

2023 [Moura, O aparte senequiano|ln: Fernando Rodrigues Junior et al.
Fernanda e a tradicao (Org.). A Producio Dramatica no
IMesseder [dramatica latina de  [Periodo Helenistico e sua Influéncial

Imatriz helenistica

Ina Literatura Greco-Latina
[Posterior. Coimbra: Imprensa da
Universidade de Coimbra, p. 277-
290.
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2023 [Rodrigues A tragédia grega no |In: Fernando Rodrigues Junior et al.
Junior, periodo helenistico |(Org.). A Produ¢ido Dramatica no
Fernando Periodo Helenistico e sua Influéncia

na Literatura Greco-Latina
[Posterior. Coimbra: Imprensa da
Universidade de Coimbra, p. 249-
R75.

2024 [Lima, FernandaO toque das musas: [[n: Amoés Coelho da Silva (Org.).

Lemos de;
Braga,
IDulcileide
Virginio do

INascimento

o entrelacar de um
pithos transformador
nas obras de Junito
de Souza Brandio e

Calimaco de Cirene

Um semeador no campo das
humanidades. Petropolis: Editora
Vozes p. 231-238.
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APPENDIX X: LIST OF BOOKS PUBLISHED

Eugénio da
Silva (Trad.)

Year | Author/ Title City and Publisher
Translator

1911 [Peteira, Biblioteca Internacional de  [Rio de Janeiro: Sociedade
Gabriel Obras Célebres Internacional
Victor de
Monte et al.
(Org)

1948 |Cousin, IAnacreonte. Odes Rio de Janeiro: Pongetti
IAlmeida
(Trad.)

1949 (Cavalcanti, |A Grinalda de Afrodite: Rio de Janeiro: José Olympio
Valdemar |epigramas amorosos da
(Trad.) \Antologia Grega

1950 [Mesquita, [Poesia 1, volume 38, Clissicos |Rio de Janeiro: W.M. Jackson
Ary de Jackson Inc.
(Org)

1952 [Haddad, [Odes anacreonticas Rio de Janeiro: José Olympio
Jamil
IAlmansur
(Trad.)

1964 [Ramos, Poesia grega e latina Sao Paulo: Cultrix
Péricles

1990 [Paes, José [Poesia erdtica em tradugdo.  [Sao Paulo: Companhia das
IPaulo Selecio, traducio, introducio [Letras
(Trad.) e notas

1994 |Achcar, Lirica e lugar-comum: alguns [Sio Paulo: Edusp
IFrancisco [temas de Horacio e sua

resenca em portugués

1995 |Paes, José [Poemas da Antologia Grega [Sao Paulo: Companhia das
Paulo ou Palatina Letras
(Trad.)

1997 Silva, David|Anacreontea ou Odes Sao Paulo: Editora Cone Sul
Lopes Anacreonticas
(Trad.)

2003 [Possebon, [Batracomiomaquia: A batalha Siao Paulo: Humanitas
Fabricio  (dos ratos e das ras
(Trad.)

2005 [Santos, Rita[Epitafios gregos. A func¢do  [Rio de Janeiro: H.P.
de Cassia  |conativa no epigrama funebre:Comunica¢io Editora
Coda o apelo a eternidade
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2006 [Oliva Neto,[Falo no Jardim. Priapeia Sdo Paulo: Atelié Editora e
Jodao Grega, Priapeia Latina Editora Unicamp
IAngelo

2007 [Possebon, |Auwctores Minores. Antologia  [Jodo Pessoa: EAUrPB Zarinha
Fabricio et [bucdlica. Edicao bilingue: Centro de Cultura
pl. (Org)  lerego/latim e portugués

2010 [Oliva Neto, [l Semana de Estudos Sao Paulo: Humanitas
Joao Helenisticos
IAngelo et
al. (Org.)

2011 [Silva, Luiz |O masculino e o feminino no [Sio Paulo: EAUNESP
Carlos epigrama grego: estudo dos
IAndré livros 5 e 12 da Antologia
Mangia \Palatina

2012 [Werner, Os hinos de Calimaco: poesia [Sdo Paulo: Humanitas
Erika e poética
Pereira
Nunes

2012 |[Lima, Sob os auspicios de Isis: Rio de Janeiro: Horus
Fernanda [Literatura e religides em Consultoria Educacional LTDA
Lemos de [confluéncia nos periodos

helenistico e romano do Egito

2013 |Oliva Neto,[Hellenistica Sao Paulo: Humanitas
Jodao
IAngelo et
al. (Org.)

2012 [Nogueira, [Verdade, contenda e poesia  [Sao Paulo: Humanitas
Frico nos Idilios de Tebcrito

2014 Werner,  [L4 vem a noiva: o 'epitalimio' Sio Paulo: Humanitas
Erika e suas configuracoes do
Pereira periodo helenistico a era
Nunes flaviana

2017 |Vieira, \Alexcandra de Licofron Sao Paulo: Editora 34
[Trajano
Ricca
IAugusto
(Trad.)

2017 [Rodrigues [Helenismo Sao Paulo: Humanitas
Janior,

Fernando et
al. (Org.)

2017 [Rodrigues |Estudos de poesia e prosa Sao Paulo: Humanitas

dnior, helenistica
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[Fernando et

al. (Org.)

2019 [Flores, [Epigramas de Calimaco Belo Horizonte: Auténtica
Guilherme
Gontijo
(Trad.)

2021 [Rodrigues |Argondnticas de Apolonio de  [Sao Paulo: Perspectiva
Janior, Rodes. Organizacio, traducio,

Fernando [textos e notas
(Trad.)

2021 [Rodrigues |A Poética Calimaquiana e sua [Coimbra: Imprensa da
Janior, Influéncia na Poesia Universidade de Coimbra
Fernando efEpigramatica
al. (Org)

2022 |Antunes, |Anacreonte. Fragmentos Sao Paulo: Editora 34
Carlos completos seguidos das
Leonardo |Anacrednticas
Bonturim
(Trad.)

2022 (Correia, [Poemas erdticos da ILisboa: Guerra e Paz
Victor antiguidade classica
(Org)

2013 [Rodrigues |A producio dramadtica no Coimbra: Imprensa da
Janior, periodo helenistico e sua Universidade de Coimbra
Fernando etinfluéncia na literatura greco-
al. (Org) [latina posterior

2023 [Lima, Sob a efigie de Serapis. Rio de Janeiro: Aletheia
Fernanda |Alexandria do Egito e a
Lemos de |expressdo grega de uma

multiculturalidade em Africa

2023 [Lima, Helénica Antiga. Poemas da  [Rio de Janeiro: Aletheia
Fernanda |Grécia Antiga: Traducio e
Lemos de  fintroducio
(Trad.)

2024 Barbieri, |Hinos Antigos: Homéricos, [Sao Paulo: Madamu
Pedro et al. |Calimaco, Otficos, Proclo
(Org. E
trad.)
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11 would like to thank scholars who have kindly accepted to answer my

questions about the studies of Hellenistic poetry in Brazil and abroad and those
who helped me providing access to bibliography I was unable to access from
Canada and unwritten information: Maria Celeste Consolin Dezotti
(UNESP/ Araraquata emerita), Jacyntho Lins Branddo (UFMG emeritus), Fetnando
Brandio dos Santos (UNESP/Arataquara), Fernando Rodrigues Junior (Usp), Jodo
Angelo Oliva Neto (UspP), Giuliana Ragusa (UsP), Leonardo Antunes (UFRGS),
Fabricio Possebon (UFPB), Luiz Carlos André Mangia Silva (UEM), Brunno
Vinicius Gongalves Vieira (UNESP/Araraquara), Fibio Paifer Cairolli (UFPR),
Fernanda de Lemos Lima (UERJ), Rafael Brunhara (UFRGS), Henrique Cairus
(urR)), Rainer Guggenberger (UFR]), and Martine Cuypers (Trinity College
Dublin). Without their generosity, precious information unavailable in print or
online would not have been registered by this paper. Lastly, I thank the
librarians from Biblioteca Nacional (Rio de Janeiro), Biblioteca do Senado
(Brasflia), and Biblioteca do Supremo Tribunal Federal (Brasilia) for their
support. I also thank Sue Willetts, Senior Assistant Librarian for the Institute of
Classical Studies and Hellenic and Roman Library (London), who kindly helped
me by sending a digital copy of the Classical Association Jubilee addresses
delivered at the Fiftieth Annual General Meeting of the Association in 1954.
Last but not least important, I thank Catlos Eduardo Aratjo immensely for not
only sharing crucial information about Biblioteca Internacional de Obras Célebres and
countless pages of his personal research on the encyclopedia, but also for
introducing me to this fascinating collection which led me to countless and
delicious rabbit holes to carry out this research. I also owe him the pleasure of
learning about the poem Biblioteca V'erde by Brazilian modernist poet Catlos
Drummond de Andrade. It has become one of my favourite poems beyond
doubt.

I have translated all the dissertations, papers, and book titles that were
written in Portuguese. Their originals are found in the Appendices. The only
exception is the titles of the encyclopedias.

For an overview on the Hellenistic world, check Erskine (2003) and
Bugh (2006). For Alexander the Great, see Ogden (2024). For Hellenistic
literature, check Gutzwiller (2007) and Clauss and Cuypers (2010) besides all the
Hellenistica Groningana seties. For a review on the approaches on Hellenistic
aesthetics, check the volumed edited by Chaldekas and Nelson (2024a) and their
opening paper (2024b).
2Pfeiffer, 1949.

3 Idem, 1955, p. 69.
4 In this paper, I use the term field to refer to the studies of Hellenistic poetry

unless noted otherwise.
5 Pfeiffer, 1949.

¢ Idem, 1955, p. 69.

" For the concept of Hellenism, check Sebastiani (2015).

8Klooster, 2014, p. 165.

? For an overview of trends and new directions in the studies on the Hellenistic

period, check Shipley (2007) and Vadan (2009).

The initiative was Jackie Murray and Martine Cuypers’. As Cuypers reported in
a reply email to my inquiry about how the project started, Murray’s intention
was to collect bibliography on Apollonius Rhodius and they decided to expand
the search into other Hellenistic poets. The scholar also shared the intention to
go back to the updating of the website due to its impact and relevance amongst
scholars worldwide, myself included. Website:

https://sites.google.com /site /hellenisticbibliography/. Accessed on February
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05, 2025.
1We can enumerate a few remarkable discoveries in the twentieth century such

as Menander’s Dyskolos and various fragments of Callimachus’ Aitia. In the
twenty-first century, the most significant discovery was the New Posidippus, a
papyrus that contained 112 epigrams by the poet.

12 As far as I could investigate, there ate three joutrnals exclusively dedicated to

general Hellenistic studies: AITLA: Regards sur la culture hellénistique an XXe siécle,
HEROM: Journal on Hellenistic and Roman Material Culture, and JHP: Journal of
Hellenistic Pottery and Material Culture. There are other two journals that focus on
Judaism in the Hellenistic period: jsj: Journal for the Study of Judaism in the Persian,
Hellenistic and Roman Period and StudPhilon: The Studia Philonica Annual: Studies in
Hellenistic [udaism.

13 This is the case at UER] and UsP, which have two elective courses on
Hellenistic poetry. UER)’s course, African Literature expressed in Greek [Literatura
Africana de Expressao Gregal, was created in 2004 and it is frequently offered.
Hellenistic and Imperial Literatures |Literatura Helenistica e Imperial| was a course
proposed by Fernando Rodrigues Junior and it started to be offered annually in
2013 after an undergraduate curricula reform. The graduate program at USP also
offers a similar course since the same year. It has been informally drawn to my
attention that UFRJ had graduate courses on the topic, but I was unable to collect
evidence.

1 Unfortunately, the workshop does not have a permanent website. However,

there is some information on it in one of the sections of the university Classics
Department website: https://www.rug.nl/research /research-let/onderzoek-per-

vakgebied/griekse-en-latijnse-taal-en-cultuur /hellenistic-literature-history-and-

culture/?lang=en . Accessed on February 05, 2025.

% You can find some online volumes on Peeters’ website: https://www.peeters-

leuven.be/search results.php?series=%22Hellenistica+Groningana
Y%22&lang=en&exact=true. Accessed on February 6, 2025.
6 Here is a list of the abbreviated names of the universities: UEM — Universidade

HEstadual de Maringa; UER] — Universidade do Estado do Rio de Janeiro; UFBA —
Universidade Federal da Bahia; UFC — Universidade Federal do Ceara; UFF —
Universidade Federal Fluminense; UFMG — Universidade Federal de Minas
Gerais; UFOP — Universidade Federal de Ouro Preto; UFPB — Universidade
Federal da Paraiba; UFPR — Universidade Federal do Parani; UFRGS —
Universidade Federal do Rio Grande do Sul; UFR] — Universidade Federal do Rio
de Janeiro; UNESP/Araraquara — Universidade Estadual Paulista “Julio de
Mesquita” campus Araraquara; USP — Universidade de Sdo Paulo.

7 There was also a parallel event dedicated to Hellenistic histotiography titled
Hellenistic Historiography Day: New Theoretical-Methodological Approaches [Jornada de
Historiografia: novas abordagens teérico-metodologicas] in 2016 and it also had
its proceedings published in 2019, Sebastiani et al. Hellenistic Historiography
Problems [Problemas de Historiografia Helenistical.

8 The research group has published six books since 2010: Oliva Neto First

Hellenistic Studies Week [I Semana de Estudos Helenisticos] (2010); Oliva Neto et
al. Hellenistica [Hellenistica] (2013); Rodrigues Junior et al. Hellenism [Helenismo]
(2017); Rodrigues Junior et al. Studies of Hellenistic Poetry and Prose [Estudos de
Poesia e Prosa Helenistica] (2017); Rodrigues Junior et al. Callimachus’ Poetics and
its influence on Epigrammatic Poetry [A Poética Calimaquiana e sua Influéncia na
Poesia Epigramatica] (2021); Rodrigues Junior et al. Drama in the Hellenistic Period
and its influence in Later Greek and Latin Literature [A Produ¢do Dramitica no
Perfodo Helenistico e sua Influéncia na Literatura Greco-Latina Posterioft]

(2023).
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¥ There has been a collective effort to document and reflect on Classics in the

country. Check Dezotti et al. (1987), Corréa (2001), Brandido (20006), Chevitarese
et al. (2008), Cardoso (2014), and Oliveira (2014).
2The Lattes Platform is an online cutticulum vitae system widely used in Brazil

within academia. It is managed by the cNpq (National Council for Scientific and
Technological Development), a national funding agency, and it was funded in
1999. Unfortunately, some academic work done by older generations of scholars
have not been kept in the platform which is the case of the three researchers.

A1 focused on the universities which hosted scholars supervising students doing

Hellenistic poetry research: Biblioteca Digital de Teses e Dissertages at UER], Acervo
Digital at UFPR, Pantheon — Institutional Repository at UFR], Institutional Repository at
UFMG, Lume- Repositirio Digital at UFRGS, lnstitutional Repository at UNESP, and Teses
usp — The Digital Libraty of Theses and Dissertations of Usp. I must also
highlight that I have not surveyed repositories of private universities and I have
not considered published abstracts, events proceedings, and undergraduate final
papers.

2 Available on: https://bdtd.ibict.br/vufind/. Accessed on January 10, 2025.

2 Available on: https://catalogodeteses.capes.gov.br/catalogo-teses/#!/.

Accessed on January 10, 2025.
2 There may have been limitations in the results of this search. I had to filter

works which were not about Hellenistic poetry and were interdisciplinary to
keep the data manageable for the scope of this paper. There were works,
however, that were not filtered but I knew of and so they entered my database.
Such analogical methodology may incur in inaccuracies. Still, that is in itself an
indicator of how much data we may be unable to rely on due to the lack of
different platforms interconnection. I also encountered several inconsistencies
in Lattes cvs which also may incur in imprecisions and the barrier of not having
access to eatlier scholars’ Cvs when their careers were prior to Lattes CVs.

5 Available at:

https:/ /www.academia.edu/97521076/ELEMENTOS PARA UM CATALOGO BR
ASILEIRO DE LITERATURA GRE

GA 1837 2016 VERSAO PRELIMINAR 2023. Accessed on January 13, 2025.
% Once the focus of this paper is the production in Brazil and done by

Brazilians, translations and scholarly work done by Portuguese scholars have not
been considered. The exception is Brazilians who published in Portuguese
context. It would be relevant to have a follow-up study on the whole production
on Hellenistic poetry in Portuguese worldwide to have a better sense on how
the field is studied in the Portuguese language.

% Maria Celeste Consolin Dezotti was possibly the first scholar to have
specifically applied for funding to do research on Hellenistic poetry. That is
backed by early data collected and her account, which she was generous to share
with me as an email reply. The first paper I could track was by Nilda
Mascarenhas de Castro (UFBA) published in 1979.

B 1f we consider Castilho’s A Lyrica de Anacreonte (1866) as a possible receptacle
of Hellenistic poems, it probably circulated in Brazil much earlier than the first
anthologies enlisted in this paper.

22016, p. 203.

% Volume xv1 is dedicated to literature from Pernambuco, volume XViI to

literature from Bahia, volume xvil to literature from Rio Grande do Sul,
volume XIX to literature from Sio Paulo, and volume XX to literature from
Maranhio.

3 Soares, 2016, p. 210.
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32 Soares (2016) discusses Jackson’s role in publishing the British’s The Children’s

Encyclopedia in Brazil and Argentina.
¥ Benedict, 2024, p. 402.

34Idem, ibidem.

¥ Soares, 2016, p. 201.

3 Idem, ibidem.

% The translator is not given. However, the translation seems to be the same

found in Caminha (1791, p. 303), a Portuguese poet.
% The book arrangement of the two volumes dedicated to poetry (volume 38

and volume 39, respectively “Poesia I” and “Poesia 11”) seems anchored on
chronology, starting from ancient Greek and Latin poetry and spanning
centuries and languages.

% Lucindo Filho (Minas Gerais 1847 — Rio de Janeiro 1896) was a doctor,

journalist, and renowned translator. Bocage (Manuel Maria Barbosa I'Hedois du
Bocage, Setdbal 1765 — Lisbon 1805) was a neoclassic poet and translator.
“This is in fact Idy// 19.

“1If we would like to understand the reception of Anacreontea in Portuguese,

Jesus (2011, p. 588) affirms that there was a lineage of Portuguese translators of
the collection in the 1800s and also of poets who started to imitate the
collection on purpose. It would be no surprising that such popularity in Portugal
influenced the circulation of the poems in Brazil some decades later. All
anthologies consulted had a section under Anacreon’s name which have poems
from the Anacreontea.

42 Check Jesus (2009, p. 17) and Antunes (2022, p. 446).

“3There are poems from the collection in volumes 1-5 and 7 translated by Guida

Nedda Parreiras Horta (UFR)).
4 Maria Glorete da Silva wrote her honouts thesis on the collection (never

published) and Carlos Leonardo Bonturim Antunes published three papers prior
to his book in 2022: Antunes (2013, 2014, and 2015).
4 It is highly likely that if not all at least the eatliest of the above translations

were made from the French and not directly from Greek. The prevalence of
French translations during that period is tightly connected to the influence of
the French language and culture in Brazilian education (Lages, 2022) and culture
and literature (Silva, 2009).

4 Unfortunately, I did not have full access to this book to track the epigrams

collected. However, considering that most of the erotic epigrams of the Greek
Abnthology books 5 and 12 are by Hellenistic poets, there is a high chance that La
Guirlande d’Aphrodite has Hellenistic epigrams.

4 Santos et al. (2015) offer an important account on Dezotti’s career and
contributions in a volume in her honor.

* Brandio (2020) offers a memorial teport about the foundation of the
association.

4 Up to the submission of this manuscript, I had not heard back from the

graduate secretary at UFRJ about my request to examine the institution syllabi
across time to double check reports that Muniz had taught courses dedicated to
the Hellenistic period during his tenure at UFRJ.

0 Malhadas and Neves (1976) is an example of publications resulting from
course materials from the same department as Dezotti’s. Sadly, many of such
anthologies or translations done by professors for their students do not always
result in publications.

>1“The Syracusans™ is a title given to Idy// 15.
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52 Check appendix Vi with all the MA and PhD dissertations organized by year.

33 Junito de Souza Brandio wrote a dissettation to obtain his tenure as a teacher
at Colégio Pedro 11 in 1950. It was titled Theocritus’ 1dylls and Virgil’s Ecloques.
Because that is not a traditional dissertation written to obtain a title and not
entirely dedicated to Hellenistic poetry, I did not consider it as the first graduate
work. However, I am considering it part of the total data due to its historical
importance.

> Brandao, Cairus, Dezotti, Possebon, and Oliva Neto shared their personal

accounts with me in private email exchanges and not published works.

3> Possebon et al. published The Rape of Helen by Colluthus of Lycopolis in 2005

and Hero and Leander by Musaeus Grammaticus in 2008, both authors active in
late fifth or early sixth centuries.
% Check Appendix VI.

*7 Check Appendix X.

%8 Check Appendix VIIIL.

*? Check Appendix Ix.

€ Research groups are registered and certified by cNpq (National Council for

Scientific and Technological Development) and available at:
dgp.cnpq.br/dgp/espelhogrupo/7193894658888602.
¢t The scope of this paper will refer directly to work done exclusively on

Hellenistic poetry from 323 BCE and 31 BCE. Thus, even though there is work
done on poetry beyond this time frame by scholars who have been members of
Hellenistica, they have not been collected due to space constraints of the paper. It
would be invaluable work to map what post-classical research looks like in the
country considering that it seems to have followed the path of Hellenistic
poetty.

62 Here is the list of events: 2007 “1 Semana de Estudos Helenisticos’; 2011 “11
Semana de Estudos Helenisticos”; 2013 “m1 Semana de Estudos Sobre o
Periodo Helenistico”; 2015 “1v Semana de Estudos Sobte o Periodo
Helenistico”; 2017 “v Semana de Estudos Sobre o Periodo Helenistico —
Poética Calimaquiana e sua Influéncia na Poesia Epigramatica”; and 2020 “v1
Semana de Estudos Sobre o Periodo Helenistico — a Produ¢io Dramitica no
Perfodo Helenistico e sua Influéncia na Literatura Greco-Latina Postetior”.

¢ There wete also two parallel events dedicated to Hellenistic historiography

titled “Hellenistic Historiography Day: New Theoretical-Methodological
Approaches” [Jornada de Historiografia: novas abordagens tedrico-
metodologicas] in 2016 and it also had its proceedings published in 2019,
Sebastiani et al. Problemas de Historiografia Helenistica and “Second Hellenistic
Historiography Day” [Segunda Jornada de Historiografia Helenistica] in 2018.

¢ The two books that resulted from the fifth and sixth editions received
international reviews by Pereira (2019) and Massimo (2022).

It is worth noting that not all chapters wete about Hellenistic poetry and so
the number here refers to the total of chapters in the books published (46) and
not the number of chapters about Hellenistic poetry that I considered (43).

¢ Some of the international scholars who attended the events and had theit papers
published are global references in the study of Hellenistic poetry: Benjamin Acosta-
Hughes (Ohio State University), Martine Cuypers (Trinity College Dublin), Kathryn
Gutzwiller (University of Cincinnati, ewerita), Richard Hunter (University of
Cambridge), and Alexander Sens (Georgetown University).
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A histéoria do teatro grego nos

epigramas de Dioscorides
Fernando Rodrigues Junior

RESUMO

Esse artigo tem como objetivo discutir os epigramas helenisticos a respeito dos
poetas de tragédia, drama satitico e comédia que fazem parte do canone
dramatico, baseando-se no ciclo de epigramas de Dioscorides sobre os
dramaturgos do passado. Com isso, sera explorada a estratégia por meio da qual
o poeta apresenta uma histéria do teatro, abarcando as origens rusticas no séc.
VI a.C., a sofistica¢do alcancada no periodo classico e o subsequente retorno aos
tracos essenciais que definiriam cada género no séc. 111 a.C.

PALAVRAS-CHAVE
Dioscorides; Epigrama; Tragédia; Drama satirico; Comédia.
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oncomitante ao intenso trabalho de critica, edicao e
catalogacao desenvolvido pelos filélogos alexandrinos
a partir da primeira metade do séc. 111 a.C., comegaram
a ser compostos, nessa mesma ¢época, epigramas
funebres e votivos centrados no elogio a poetas do
passado considerados canonicos pelos gramaticos
contemporaneos, explorando detalhes biograficos,
qualidades literarias, estilo e influéncia na tradi¢ao
subsequente. Grande parte dessas informagoes derivou
de obras redigidas desde o periodo classico, a partir
das quais comecou a ser delineada uma espécie de
histéria da literatura grega. Helanico de Lesbos (Vv
a.C.), por exemplo, foi pioneiro ao escrever sobre as
vidas e as data¢oes de Hesiodo, Homero, Orfeu e Terpandro.'
Muitos autores peripatéticos também produziram importantes
obras que disponibilizaram vasto material biografico, como
Heraclides Pontico (Sobre a idade de Homero e Hesiodo e Sobre
Arquiloco ¢ Homero)*> ¢ Camaledo com seus inumeros tratados a
respeito de poetas, como Safo, Estesicoro, Simoénides, Pindaro,
Aleman, Esquilo e Téspis.”

Valendo-se do material recolhido por tais obras, esses
epigramas abordaram questdes como a disputa entre diferentes
localidades para serem consideradas a patria de Homero (4P 7.5 e
AP/ 294-299) e de Hesiodo (4P 7.52 e 54), a controvérsia sobre a
origem lidia ou lacénica de Aleman (4P 7.18, 19 e 709), o suicidio
das filhas de Licambes (4P 7.69-71), as circunstancias da morte de
Ibico (4p 7.745), os amores de Anacreonte (4P 7.25, 27, 30 e 31,
AP/ 306 e 307) e a morte de Euripides dilacerado por cachorros (4P
7.44 e 51) ou por mulheres (4P 7.51). Também ha nesses
epigramas uma aprecia¢ao dos poetas homenageados, muitas vezes
destacando as qualidades literarias que caracterizam suas obras.*
Através desse didlogo, os poetas helenisticos denotam uma ruptura
em relagdo ao passado literario, ja alcado a condigdao de canone e
modelo de imitagdo, e a0 mesmo tempo ensejam a percepgao de
continuidade ao se assumirem como herdeiros e mantenedores de
uma longa tradicdo, suscitando a ideia de uma cultura
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compartilhada que molda o conceito de “ser grego”.” Em outras
palavras, o repertério literario do passado confere coesio e
identidade de grupo aos individuos de origem grega ou helenizados
que habitam diferentes regides dos reinos helenisticos a partir do
séc. 11 a.C.

Embora alguns poemas tenham sido posteriormente
atribuidos a autores anteriores ao séc. II a.C., como Simonides
(sobre Anacreonte em AP 7.25) e Platao (sobre Safo em 4P 9.5006),
esse tipo de epigrama somente surge no periodo helenistico. O
mais antigo poeta conhecido a pratica-lo foi o gramatico Simias de
Rodes, também conhecido pela composicao de trés carmina fignrata
(Machado, Asas e Ovo). Seus dois epigramas funebres a respeito de
Sofocles mencionam a hera, as pétalas de rosa e os cachos de uva
espalhados sobre a tumba do tragedidgrafo (4p 7.22), bem como
seu patronimico, a cidade-natal e as inimeras vitorias obtidas nos
agones dramaticos,” como pode ser notado no epigrama citado
abaixo (4P 7.21):

Tév o€ xopoig péAwavTa Zo@okAéa, Traida ZopiAou,
TOV TpayIKig Mouong doTépa Kekpotriov,

TTIOAAGKIG OV BUpEANODI Kai v oKNviol TEBNAQG
BAaioOG AXapVviTng KIOOOG EPEWE KONV,

TOPROG Exel Kai g OAiyov PEPOG, GAA' O TTEPIOTOG
aiwv aBavaroig dépKeTal év OENIOIV.

Uma tumba e uma pequena porgio de terra guardam-te,
Séfocles, cantor de odes corais, filho de Séfilo,
estrela cecrépida da Musa tragica, cujos cabelos
muitas vezes foram cobertos pela flexivel hera de Acarnas
que brota nas orquestras e nos palcos. Mas as eras
subsequentes enxergam-te nas paginas imortais.

A despeito de as pecas de Séfocles terem sido feitas para a
encenagao (“év oknvfior”), elas permanecerdo vivas no futuro
através da leitura nas paginas dos livros (“év oehiow”). A
justaposicio entre duas formas distintas de acesso enfatiza a
alteracao na maneira pela qual se dava o contato com as obras
canonicas: nao mais somente através de performances ou
representagoes nos festivais dramaticos, mas também — ou
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sobretudo — através da leitura. Apesar da mudanca no contato com
a literatura, esses epigramas indicam que os autores do passado,
considerados modelos de imitacdo, continuavam influenciando as
geracdes subsequentes e desempenhando um papel fundamental
na delimitacao da tradicdo literaria.

Na segunda metade do séc. 111 a.C., Dioscoérides redigiu um
numero significativo de epigramas sobre poetas dos séculos
anteriores tais como Safo (4P 7.407), Anacreonte (4P 7.31) e
Arquiloco (4P 7.351),” além de um ciclo de cinco poemas sobre
autores dramaticos abarcando tragédia (Téspis, Esquilo e Séfocles),
drama satirico (Sofocles e Sositeu) e comédia (Macon). Nao
sabemos como estaria organizado o suposto livro de epigramas de
Disocérides, no entanto é possivel pressupor que a grande
quantidade de poemas a ele atribuidos a respeito de poetas —
recolhidos na Guirlanda de Meleagro e preservados através da
Abntologia palatina — sugira a existéncia de um grupo centrado nesse
assunto. A divisaio em nove se¢oes do trecho preservado do Papiro
de Milao (segunda metade do séc. 111 a.C), contendo uma colegao de
epigramas possivelmente compostos por Posidipo, revela que a
organizagao tematica ja seria utilizada nas edi¢oes de livros durante
a época de Dioscorides, permitindo-nos inferir que semelhante
pratica poderia ter sido adotada em seu proprio livro.® Se tal
observacdo estiver correta, a sobrevivéncia de, ao menos, cinco
epigramas sobre autores dramaticos talvez dispostos em sequéncia
cronoldgica poderia ser o remanescente de uma historia do teatro
grego inserida numa hipotética se¢dao de epigramas sobre literatura,
cuja intencdo setia expor concisamente — como convém ao género
epigramatico — as transformagoes pelas quais o drama passou
desde sua origem mais remota até as performances
contemporaneas em Alexandria.’

Por ser considerado o TpWTog €UpetAg do género tragico,
Téspis foi abordado num epigrama que discute as origens da
poesia dramatica em contexto rural (20 GP = AP 7.410):

O¢omig 6, TPayIKNV OG AVETTAACT TTPWTOG GOISHV
KWHATAIG VEAPAG KAIVOTOUWV XAPITAG,
1BaKx0og & TETPIBTV KaTdyo!l Xopov i) Tpdyog GOAwv
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XWTTIKOG AV oUKWV Eppixog ABAog ET1.1
&l 5¢ peTamAdooouai véol Tade, Pupiog aituv
TTOAAG TTpoCEUPoEl XATepa® TAPA &' €Ud.

C4 estou eu, Téspis, quem primeiro moldou o canto tragico,
criando um novo entretenimento aos aldedes,

quando Baco liderava o coro [...], cujo prémio pelas competicoes
ainda era um bode e um cesto atico de figos.

Se os jovens remodelam essa criagdo, inumeras geragoes
inventarao muitas outras. Mas o que é meu é meu!

Esse epigrama defende a ideia de que, sem a criagao de
Téspis, os grandes tragicos das geragoes seguintes nao poderiam
ter existido, como evidencia a afirmagdo no ultimo verso: “[{O] que
¢ meu, ¢ meu” (“rapa &' £ud”)."” O conteddo do poema tem como
fonte os debates travados pela filologia helenistica — no entanto
originados no periodo classico — concernentes ao surgimento das
performances tragicas. Aristoteles, em Poética 144929-23, considera
que a tragédia derivou da improvisagao dos ditirambos, passando a
se desenvolver até atingir sua @Uolg. De acordo com a perspectiva
esquematica fornecida pelo filésofo, as contribuicbes para seu
aprimoramento foram dadas por Esquilo (aumento do nimero de
atores de um para dois, diminui¢ido das partes corais e destaque
maior as falas das personagens) e Séfocles (introdu¢ao do terceiro
ator e da cenografia). Ao longo desse processo, a tragédia foi
perdendo os argumentos mais simples (“pikpoi uiBo1”) e a elocugao
jocosa (“Aé€ig yehoia”), oriundos do elemento satirico (“ék
oatupikod”) de onde ela teria se originado. Aristdteles nao
menciona nenhuma fonte de onde teria retirado essas informacdes,
entretanto é pouco provavel que ele tivesse contato com pegas
anteriores ao séc. V a.C., uma vez que os tragediégrafos mais
remotos conectados as primeiras performances (Téspis, Quérilo,
Frinico e Pratinas)'" nunca sdo citados na Poética. Ou seja,
Aristoteles nao deveria ter conhecimento preciso sobre a tragédia
do séc. v1 a.C. pelo fato de essas pegas provavelmente nao terem
sido preservadas até sua época, exigindo do filésofo uma
apresenta¢ao sucinta sobre o desenvolvimento do género baseada
em inferéncias e suposicoes.'”

86



A histéria do teatro grego nos epigramas de Dioscrides | Fernando Rodrigues Junior

O segundo distico do epigrama de Dioscoérides revela
algum vinculo com a hipotese de Aristoteles ao conectar a origem
rastica da tragédia aos cantos corais dionisiacos, visto que 0s
ditirambos no inicio constituiriam uma espécie de canto cultual
voltado a Dioniso.” Ao utilizar a expressao “Aiwvioolo [...] E&apga
pédog”, talvez Arquiloco (fr. 120 W) forneca um importante
testemunho que corroboraria essa leitura, supostamente se
referindo a lideranca exercida por alguém (um “é§dpxwv’”’) numa
performance coral.” O fato de a tragédia grega ter se notabilizado
a partir das encenagbes em festivais dionisfacos organizados em
Atenas desde o séc. VI a.C. pode ter embasado a teoria que conecta
seu nascimento aos ditirambos, aliada ao fato de esses dois géneros
também compartilharem canto e danga coral. Em reforco a tal
hipétese, o lendario poeta Ation ¢ considerado por Herédoto 1.23
o primeiro autor de ditirambos, ao passo que no Suda (a 38806) ele
teria criado o modo tragico (“Tpayikdg TpéTOG”) e introduzido a
figura de um satiro para responder em verso ao canto do coro.” A
discussido proposta por Aristoteles acerca do nascimento da
tragédia, por conseguinte, se vincula ao fr. 120 w de Arquiloco, ao
afirmar categoricamente que ela teria se originado das
improvisagoes feitas pelos condutores dos ditirambos (“r) pév amo
TV £gapxoviwy 1OV BiIBUpapBov”), pressupondo a existéncia de
uma estrutura de canto coral dionisfaca a partir da qual foram
feitas inumeras modificagdes ao longo das geragoes. Portanto, a
imagem de Baco liderando o coro (“Békxog [...] kard@yor xopdv”)
descrita por Dioscorides alude a conjectura de um estagio remoto
das primeiras performances tragicas, ainda associadas aos
ditirambos.

O v. 4 do epigrama rememora a etimologia da palavra
Tpaywdia debatida por filélogos durante o periodo helenistico. De
acordo com o Mairmore de Paros (264/263 a.C.), Téspis foi o
primeiro poeta a apresentar uma performance dramatica,
estabelecendo um bode (Tpdyog) como prémio ao vencedor.' Em
Poética 1448a28-b2, Aristoteles menciona de maneira brevissima a
polémica sobre a origem peloponésia da tragédia, atendo-se a
argumentos etimoldgicos baseados na conexao da palavra dpdua
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com o verbo dpdv (agir, fazer), mais comum entre os doéricos, ao
passo que essa mesma ideia seria expressa pelo verbo mparTelv
entre os atenienses. Embora o filésofo ainda se refira a uma
suposta etimologia de kwuwdia — derivada do termo kwun, usual
entre os peloponésios, enquanto os aticos usariam dfpog —,
nenhuma explicagio sobre o sentido da palavra Tpaywdia ¢é
aventada na Poética, de modo que os testemunhos mais antigos
preservados a respeito desse debate remontam somente ao periodo
helenistico, como nos atesta o Marmore de Paros. Conforme a
informacao inscrita nessa estela, o nome tragédia ¢ decorrente do
prémio oferecido ao participante que obtivesse a vitdria na
competiciao dramatica.

E possivel fazer uma associacdo entre essa hipotese e a
explicagao do historiador Dionisio de Argos (Iv — 11 a.C.), segundo a
qual o termo apvwdog seria uma forma antiga de paywddg, porquanto
um carneiro (Gpriv, apvdg) era dado como prémio ao cantor que
ganhasse a disputa.'” A compreensdo etimoldgica da tragédia como
“canto cujo prémio é um bode” ¢é defendida em diferentes fontes
desde o periodo helenistico até o final da Antiguidade, tais como
Eratostenes (fr. 22 Powell),” Horacio (Poética 220-24), Eustiquio
(Comentarios a Odisseia 2.85.12) e Diomedes (1.488 Keil).

Dioscérides também faz referéncia ao cesto de figos secos
(“XWTTIKOG AV OUKwV  ppixog GBAov”’) como prémio as
performances de Téspis, todavia esse item aparece no Marmore de
Paros oferecido aos vencedores dos coros comicos (“ioxadw[v]
Gpoixo[g]”), juntamente com uma anfora de vinho."” A afirmagio
parece combinar duas conjecturas antigas que tentariam explicar a
origem comum das primeiras performances de tragédia e de
comédia em contexto rural, tendo em vista que as encenagdes
criadas por Téspis sao descritas no epigrama como um tipo de
entretenimento novo aos aldedes (“kwpnTaig veapdg |...] xdpirag”).
Corroborando a existéncia dessa hipotese, ha o relato fornecido
por Plutarco em Sobre os provérbios dos alexandrinos 30, segundo o
qual a tragédia e a comédia teriam um principio jocoso, sendo
compostas na época da colheita das uvas, no momento em que se
bebia o vinho recente e poemas zombeteiros eram entoados nos
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vilarejos.” Tragédia e comédia, destarte, compartilhariam de uma
mesma origem em ambiente rustico e vinculada a época da
vindima, quando poderia haver algum festival dionisfaco ligado a
colheita da uva.” Em razdo da suposta génese compartilhada dos
dois géneros, possivelmente ja bastante debatida entre filélogos
helenisticos desde o séc. m a.C., Dioscérides associa os dois
prémios — o bode e o cesto de figos secos — as performances de
Téspis, considerado o fundador da poesia dramatica por ter criado
primeiro (“6¢ avémAaca Tp®wToG”) um canto destinado a encenagao
e dividido entre ator e coro.

No dltimo distico do epigrama, Téspis reconhece as
inumeras modificacOes feitas pelos poetas mais jovens, porém
assinala com bastante veeméncia que essa criagdo poética deve ser
necessariamente debitada a ele. Conforme o relato de Didgenes
Laércio (3.56), Téspis introduziu ao canto coral o primeiro ator, ao
passo que o segundo ator tetia sido acrescentado por Esquilo e o
terceiro por Sofocles. Aristoteles, em Poética 1449a15-19, ignora a
contribuicao de Téspis para a invencao da tragédia e destaca
somente os acréscimos de Fsquilo e de Séfocles.”? O siléncio de
Aristoteles a respeito do eupetfig da tragédia ¢ intrigante, uma vez
que diferentes fontes ao longo de toda a Antiguidade lhe atribufam
tal posicio.” No entanto no didlogo Minos 321a, equivocadamente
atribuido a Platio na Antiguidade, ¢ questionada tal atribuicdo ao
se defender a tragédia como uma antiga criagao da cidade de
Atenas (“mavu Tahaidv [...] Tode ToAews elpnua”).”* Em meio a
um debate travado no periodo helenistico concernente aos
primérdios da poesia tragica no séc. VI a.C., com diversas visoes
quanto ao seu criador, Dioscorides apresenta sua versao dos fatos,
conferindo a Téspis o papel de eupetig e afirmando, no inicio do
epigrama seguinte a respeito de Esquilo (21 Gp = 4p 7.411), ser a
tragédia um “©¢omdog elpepa’, como pode ser notado abaixo:

Oéomdog elpepa T00TO" TA &' AypOoIDTIV av' UAav
TTaiyvia Koi KWHOUG ToUaOE TEAEIOTEPOUG

AioxUAog £EUpwaoev, O PN OUIAEUTA Xapdgag
yPAupaTa, XEIappw &' oia KaTapdOUEVa,

Kall T8 KOTA OKNVAV PETEKQIVIOEY. () OTOHA TIAVTWY
de€idv apxaiwy AoBd Tol AUIBEwWV.
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De Téspis essa ¢ a invencido. Os folguedos

pelo ristico bosque e esses estupendos cortejos
Esquilo sublimou, registrando letras nio cinzeladas,

mas encharcadas por uma torrente invernal,
e renovou a cenografia. O boca em tudo

habilidosa, decerto foste um dos antigos semideuses.

Esse epigrama enfatiza o papel de destaque desempenhado
por Esquilo na elevacio da tragédia a partir de encenacdes mais
rusticas e menos graves empreendidas por Téspis e pelos poetas de
sua geracao. O uso do verbo “E¢0ywoev” para descrever a
transformagao da tragédia indica direcionamento ao sublime
(“Oyog”), alcancado por meio de elocugao elevada e pensamento
grandioso.”> O estilo de Esquilo ja fora descrito de maneira
semelhante nas Radsde Aristéfanes (v. 1004-1005), quando o
corifeu se dirige a0 poeta como o primeiro heleno a erguer uma
torre de palavras graves (“Tupywoag pruata oeuvd’”) e ornar o
palavrério tragico (“kooufoag Tpayikov Afjpov’”). Logo, suas pecas
eram extremamente distintas das performances de Téspis,
supostamente marcadas pelo carater rustico e pelo fato de serem
apresentadas como meros folguedos e cortejos (“Traiyvia kai
KWHOUG™).

A justaposi¢ao desses dois termos reforca a hipotese de
uma origem similar para a tragédia e a comédia em contexto
rural.®® O uso de “maiyvia” rememoraria as primeiras performances
tragicas, de modo a nao somente demonstrar a importancia de
Esquilo em conferir grandeza a essa forma dramatica, mas também
a corroborar a suposi¢ao citada na Poética (1449a19-21), segundo a
qual a tragédia, durante o processo de transformacao, abandonou a
elocucio jocosa (“Aé€Ig yeAoia™) proveniente de sua origem satirica
(“éx oatupikol”). Aristoteles niao fornece detalhes sobre os
primérdios  satiricos da tragédia, e tampouco ¢ esclarecida a
correlagao dessa informagao com a concepgao do ditirambo como
suabpxi de fato. Entretanto ha na Antiguidade algumas
explicagdes que tentam combinar esses dois elementos distintos,
talvez influenciadas pela Poética de Aristoteles. Tal é o caso do
verbete no Suda (a 3886) em que Arion é considerado o criador do

90



A histéria do teatro grego nos epigramas de Dioscrides | Fernando Rodrigues Junior

modo tragico (“Tpayikod TPOTIOU €UPETAG”) € O primeiro a cantar
ditirambos e introduzir satiros conversando com o coro por meio
de discursos metrificados.

Talvez essa leitura também seja motivada por uma maneira
alternativa de compreender a etimologia da palavra Tpaywdia,
derivada de Tpdyog. Ao invés de pressupor o bode como um
prémio dado aos vencedores nas primeiras disputas dramaticas, a
tragédia — herdando a estrutura do ditirambo — seria entendida
inicialmente como canto proferido por um coro de satiros,
caracterizados por tragos caprinos. Alguns glossarios na
Antiguidade Tardia e no Periodo Bizantino fazem alusio a tal
interpretacdo ao afirmarem que a tragédia é assim designada
porque os primeiros coros consistiam de satiros — chamados Tpdyol
por conta de seus corpos peludos e do excesso de apelo sexual (cf.
Etymologicum  Magnum 764.1-10).” Conquanto nio seja possivel
afirmar praticamente nada acerca da suposta origem satirica da
tragédia, ela explicaria a alegacdo aristotélica de uma elocugao baixa
em sua fase inicial, anterior a inovacao estilistica empreendida por
Esquilo 20 reformular o género e lhe conferir nova roupagem
sublime.

Nos v. 3-4 do epigrama, ¢ feita referéncia a uma passagem
das Ras (v. 819-21) na qual Euripides é descrito como simples
cinzelador de obras (“opiAelpatd TEpywv’) em oposicao a
gravidade exibida pelas palavras equestres de Esquilo (“pAuc®’
iTmmoBduova’), dotadas de elmos a se moverem. Baseando-se nessa
imagem, Dioscorides assinala que o vocabulario de Esquilo nao se
limita ao cinzel (“6 pR opideutd Xapdafag/ ypauparta’™), mas se
equipara ao jorro de uma torrente de agua invernal, rememorando
a associacdo de seu estilo a um grande fluxo de agua em Ras, v.
1005. O epigramatista, portanto, se vale de um repertério
metaférico ja explorado na comédia de Aristéfanes sobre a
exceléncia na poesia tragica, tendo como objetivo demonstrar que
a perfeicio alcangada por Esquﬂo deriva da grandiosidade
introduzida ao género, distanciando-o das antigas performances de
aspecto mais jocoso e rural.
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O ultimo distico cita a renovagao da cenografia como uma
das varias inovagOes trazidas a tragédia por Esquilo, nio obstante a
Poética de Aristoteles credite tal criagdo a Sofocles. A perspectiva
evolucionaria esbogada pelo filésofo ecoa também no epigrama
seguinte pertencente ao ciclo, dedicado a Séfocles (22 Gp), no qual
as pecas Electra e Antigona sio julgadas supremas (“Gu@otepar yap
kpov”). Todavia, embora Fsquilo ainda ndo represente o auge
conforme a teoria aristotélica sobre a @UoIg da tragédia (Poética
1449210-15),” Dioscorides nio ressalta nenhum defeito ou
imperfeicdo em suas pegas, centrando-se no estilo grave e na
renovagao da cenografia como contribui¢des fundamentais para a
nova formatagao do género.

Dando continuidade ao ciclo sobre a histéria da poesia
dramatica, Dioscorides passa a tratar de Séfocles num epigrama
em que a persona loguens é a estaitua de um satiro adornando a
sepultura ficticia do tragedidégrafo (22 Gp = 4P 7.37):

TuuBog 63" €0T', WVBpwWTTE, ZoYokAéog, Ov TTapa MouoGv
ipnv TTapBeainv iepdg Wv EAaxov:
O¢ ue 1OV €k PAIoTvTOG, £TI TpiBoAOV TTaTEéOVTA,
Tpivivov &G XpUaeov oxiua pebnpudoato
Kai ATtV €véduoev ahoupyida: ToU 5& BavovTog
eliBeTov OpxNnOTAV TAd' Avémauoa TToda. —
“OMBIog, wg ayadnv éAaxeg atdolv: i &' €vi Xepoi
KoUpPIUOG €K TToing 11de diIdaokaAing;” —
Eite ool Avtiyévnv eitreiv @ihov, oUK Gv audpToig,
€ite kai 'HAékTpav: au@odTepal yap Gkpov.

“Esta, 6 homem, ¢ a tumba de S6focles, a qual eu, sendo
sagrado, recebi das Musas como sagrada custddia.
Ele me retirou de Fliunte, ainda caminhando sobre abrolhos,
a adaptou-me do carvalho para uma figura aurea
trajando um delicado manto purpureo. Tao logo ele morreu,
aqui repousei meu pé adequado para a danga”.
“Venturoso, que local taio bom conseguiste! A qual peca
pertence essa mascara de gatota sem cabelos nas tuas maos?”.
“Nao estarias errado se dissesses tratar-se de Antigona
ou de Electra. Pois ambas sdo supremas”.

Esse poema explora nio somente a perfeicao das tragédias
de Séfocles, mas também — e sobretudo — o tratamento conferido
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por ele ao drama satirico. O quarto distico pode ser atribuido a um
passante que questiona a estitua sobre a mascara em suas maos,
recebendo prontamente a resposta no quinto distico. Por se tratar
de um satiro que segura a mascara de uma personagem feminina, a
estatua decerto representa o membro de um coro de drama
satirico, o que é corroborado pelo fato de Dioscérides abordar as
contribuicbes de Séfocles para o aprimoramento desse género,
afastando-o de sua origem rural e introduzindo-o num ambiente
urbano e sofisticado (v. 3-5).

A menc¢io a Fliunte no v. 3, de onde o satiro teria sido
retirado por Séfocles, alude ao poeta Pratinas, a quem ¢ atribuida a
criacio do drama satirico.” Pouco conhecemos sobre sua obra
além do titulo de algumas pecas e de escassos fragmentos,” mas
talvez ele tenha contribuido para a inser¢io do drama satirico nas
tetralogias dramaticas, durante as encenagdes das Grandes
Dionisias em Atenas no inicio do séc. v a.C. A justaposicao de
uma trilogia tragica e de um drama satirico poderia provocar um
estranhamento inicial nos espectadores, uma vez que o tratamento
jocoso conferido ao enredo heroico destoava da apreensio
constantemente suscitada pelas trés tragédias anteriores. Demétrio,
em Sobre o estilo 168.9, compreende esse carater contraditorio ao
definir o drama satirico como uma “Tpaywdia Taifouca’ (tragédia
ladica/jocosa) em que sio combinados a graca (“xdpig”) e o tiso
(“yéAwg”), ao passo que o ridiculo jamais ¢ considerado parte
integrante do género tragico.”” Embora o argumento dos dramas
satiricos também pertenca a idade heroica, a presenca dos satiros
com dangas tipicas, linguagem obscena e comportamento
indecoroso, atuando em pecas cujo desfecho traz a resolugao do
conflito de maneira exitosa, propicia ao espectador a possibilidade
de arrefecer os animos apos a tensao provocada pela performance
das tragédias. Essa, a0 menos, ¢ a leitura proposta pelo gramatico
Diomedes (1.491 Keil), ao afirmar que a inten¢do do drama
satirico seria proporcionar entretenimento (delectatio) e relaxamento
(relaxatio) a audiéncia, ou seja, uma espécie de alivio jocoso no final
das tetralogias.”
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Entre os v. 3 e 5 do epigrama de Dioscorides, o satiro
afirma que caminhava sobre abrolhos (“TpiBoAov”) antes de ser
trajado por Soéfocles com vestes purpuras e requintadas.
Conquanto a definicao precisa de “1piBoAov” nessa passagem nao
seja muito clara, a conexdo com o ambiente simples e campestre —
em oposi¢ao ao cenario urbano e sofisticado — é evidente, visto
que essa palavra pode significar tanto uma espécie de vegetagao
rasteira e espinhosa quanto um tipo de maquina usada para
debulhar os cereais, chamada de #7bulum por Varrao em Das coisas
do campo 1.52. Talvez o satiro mencione a zona rural a qual estaria
habituado ou o oficio campesino antes de ter sido radicalmente
transformado pelas novidades trazidas ao drama satirico por
Sofocles. Esse aprimoramento fez com que o satiro passasse da
aparéncia rustica a um aspecto aureo (“Tpivivov €g xpUoeov
oxfipa”),”* culminando com seus novos trajes delicados e
purpureos (“AeTTrV évéduaev ahoupyida”).

Conforme ja foi dito acima, Aristoteles atribui a Séfocles a
introdugdo da cenografia, entretanto nada diz a respeito das
vestimentas usadas por atores ou coro.” Entre as roupas trajadas
nos dramas satiricos, de acordo com Pdolux em Onomastico 4.118,
encontram-se a pele de cervo, cabra ou leopardo, o manto florido,
a tunica purpurea e o quiton peludo e desgrenhado usado pelos
silenos.” Evidentemente é preciso muita cautela ao se valer de uma
obra do séc.1t d.C. para discutitr as roupas utilizadas nas
performances de dramas satiricos no séc. v a.C., visto que talvez
Pélux tenha como referéncia as encenagdes mais proximas a sua
época. Ainda assim, é possivel estabelecer uma conexido entre a
“XAavig avlivy” (manto florido) e o “@oivikolv ipdriov” (tinica
purpurea) elencados na obra onomastica e a “AemTiv Ghoupyida’
citada por Dioscérides. De acordo com Ateneu (518e¢), a
“ahoupyic” era um manto de cor purpura considerado item de
luxo,” portanto condizente com a aparéncia durea proporcionada
por Séfocles aos campestres satiros. Todavia, o testemunho de
Pélux é ambiguo, porquanto alguns desses trajes elencados talvez
sejam adequados as personagens pertencentes ao ambiente
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heroico, a0 passo que as roupas mais rusticas e o “XITwv dacug”
(quiton peludo) se coadunariam melhor com os satiros.*

O cenario presente na maior parte dos dramas satiricos
conhecidos confirma a atmosfera rustica associada ao género. Ao
tratar da estrutura dos teatros em Sobre a arguitetura 5.6.9, Vitravio
diz que ascaena satyrica costumava ser decorada com arvores,
cavernas, montanhas e outros itens adequados a zona rural,
enquanto a cenografia tragica apresentava colunas, frontdes e
ambientacdo real. A localizagdo determinada pela cenografia e
corroborada pelos enredos se justifica pelo fato de os satiros,
desde a mais remota mengao conhecida na literatura grega, estarem
associados a0 campo.” Logo, ainda que os enredos dos dramas
satiricos se aproximem da tragédia por abordarem o mundo
heroico, a inser¢ao de tais eventos num cenario distante da polis se
torna uma das principais caracteristicas do género.*” A a¢do dos
Puscadores de rede de Esquilo se passa na ilha de Sérifos, junto a costa
onde trabalham os pescadores; nos Rastreadores de Soéfocles, os
acontecimentos transcorrem nas proximidades do monte Cilene,
em frente a gruta da ninfa homonima; por fim, no Ciclope de
Euripides, o cenario da pega ¢ o monte Etna, do lado de fora da
caverna onde habita Polifemo."

A despeito da diferenca de espago cénico, tragédia e drama
satirico compartilham as mesmas personagens na medida em que
representam em cena figuras heroicas cujas historias ja seriam
conhecidas, em grande medida, através das narrativas épicas.”
Entretanto, os satiros nao seriam parte integrante de tais
argumentos. Em outras palavras, a dinamica do drama satirico
consistiria na abordagem de um evento heroico permeado pela
presenca jocosa de um coro de satiros que insistem em exibir seus
habitos caracteristicos como a danga,” o canto, a linguagem
obscena, a embriaguez e o apelo sexual. A utilizagao de todos esses
elementos ao longo da peca torna compreensivel a definicio do
drama satirico como uma “Tpaywdia Taifouca” segundo
Demétrio.™

Apesar de termos um conhecimento bastante parcial sobre
os dramas satiricos de Séfocles por nao terem sido preservados, a
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afirmac¢dao de Dioscorides a respeito da urbanidade conferida pelo
poeta ao género — destoando da origem rastica com Pratinas de
Fliunte — causa certo estranhamento, por nao ser verificada nos
fragmentos supérstites. No caso dos Rastreadores, cujo enredo ¢é
possivel reconstruir com alguma exatidio por conta dos cerca de
420 versos preservados no Papiro de Oxirrinco 1172 (Trcr 314
Radt), os satiros oferecem ajuda a Apolo para encontrar o gado
roubado pelo infante Hermes e esperam receber uma recompensa
caso tenham éxito na busca® Nada nessa peca sugere a
sofisticacio e o refinamento supostamente trazidos ao drama
satirico por Sofocles, mas, ao contrario, os satiros continuam
sendo caracterizados como tagarelas, covardes e libidinosos (TrGF
314.145-68 Radt). Talvez a imagem delineada no epigrama de
Dioscérides (v. 4-5) — transformacdo de uma representa¢io em
carvalho para outra feita em ouro e adornada com um manto
purpireo — ilustre duas abordagens distintas do drama satirico,
opondo o estilo rustico conectado as origens do género versus o
estilo mais elaborado que se aproxima das tragédias de Sofocles.™
Destarte, as vestes suntuosas dos atores metaforicamente
refletiriam a preciosidade e sofisticagao da elocucao elaborada por
Sofocles, sugerindo o aprimoramento trazido por ele ao drama
satitico.”’

No quarto distico do epigrama, um passante nao
identificado pergunta a estatua do satiro de qual personagem seria
a mascara KoUpigog que ele segura nas maos. No Onomadstico de
Pélux (4.133-54), sao listados 76 tipos de mascaras dramaticas,
sendo 28 para tragédias, 44 para comédias e 4 para dramas
satiricos. A “koupigog TTapBévog” é mencionada entre as mascaras
tragicas de personagens femininas, consistindo numa imagem
virginal palida com cabelos cortados bem rentes, provavelmente
indicando luto. Logo, o sofrimento expresso pela mascara condiz
com uma personagem tragica e o proprio satiro corrobora tal
identificagdio ao afirmar que poderia representar Electra ou
Antigona. Porém a inclusao abrupta da tragédia no final do
epigrama destoa da discussdo travada sobre a sofisticag¢ao trazida
por Sofocles ao drama satirico nos trés primeiros disticos.
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O ciclo de epigramas de Dioscoérides relata, de maneira
alusiva, a histéria da poesia dramatica desde as encenagoes
rudimentares de Téspis, passando pelos aperfeicoamentos
introduzidos por Esquilo e culminando com o apogeu nas pecas
de Soéfocles, evidenciado pelo uso do adjetivo “ékpov” (v. 10) para
caracterizar suas personagens. Se tal leitura estiver correta, talvez
Dioscérides combine tragédia e drama satirico nesse percurso com
a intencao de aludir a hipétese de um inicio comum aos dois
géneros.® Dentre as varias suposicdes enumeradas pelo
Etymologicum magnum (764.1-10) para glosar o sentido do termo
“Tpaywdia”’, é mencionada a existéncia de coros de satiros
chamados “1payor”, ensejando a posteriori o aparecimento do
vocabulo “tragédia” para designar exatamente o canto dos bodes
(i.e. os satiros).” Essa interpretacio tardia, preservada através de
um léxico bizantino, evidentemente nao se baseia em textos que
remontam as primeiras performances tragicas no séc. Vi a.C. —
sobretudo porque nessa época a imagem dos satiros era dotada de
caracteristicas muito mais equinas —, porém indiretamente fornece
indicios do debate antigo sobre a existéncia de um vinculo original
entre tragédia e drama satirico, posto que ambos os géneros
compartilham da mesma estrutura, retiram os enredos das mesmas
narrativas heroicas e integram a mesma tetralogia dramatica no
festival atico.

Em seu tratado Sobre Téspis (fr. 38 Wehtli),” o petipatético
helenistico Camaledo teria afirmado que os “catupik&@” foram com
o tempo se transformando nas tragédias ao alargarem as
possibilidades de argumentos e nido mais se limitarem a enredos
relacionados a Dioniso. Por conseguinte, o afastamento gradual
exibido pela tragédia em relagdao aos seus primordios teria causado
surpresa a audiéncia e provocado o surgimento da expressio “nada
a ver com Dioniso” (“00dév mpog 1OV Aibvuoov™) para marcar o
estranhamento proporcionado pelas encenagdes. Zendbio,
compilador de provérbios gregos e atuante em Roma no séc. II
d.C., complementa essa teoria em sua explicagiao para a origem do
dito “o0dév Tpog 1OV Aidvuoov”. Segundo ele, o estranhamento
gerado pelas novas performances tragicas motivou a inser¢ao
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posterior do drama satirico no festival, de modo que os
espectadores nio se esquecessem da relevancia de Dioniso.”
Como os satiros pertencem a seu tfaso e incorporam facetas que
lhe sao associadas, tais como danc¢a, musica, vinho e licenciosidade,
sua introducao nas Grandes Dionisias através dos dramas satiricos
resgataria o elemento dionisfaco perdido nas performances
tragicas. Em outras palavras, as teorias de Camaledo e Zendbio
aparentam pressupor a ideia da tragédia e do drama satirico
remontarem aos “OOTUPIKG” e, portanto, estarem intimamente
conectados. Esse hipotético vinculo alegado seria inferido pelo
fato de o drama satirico supostamente recuperar uma caracteristica
intrinseca a tragédia que, no processo de transformacio e
aprimoramento ao longo do tempo, foi ficando para tras.

Nao fica claro o motivo pelo qual a estatua do satiro, no
ultimo distico do epigrama de Dioscorides, esta segurando uma
mascara de Antigona ou de Electra, em alusao a essas tragédias
homonimas. Talvez as duas pecas abarquem metonimicamente
toda a obra tragica de Soéfocles, evocada com o objetivo de
salientar sua exceléncia, evidenciada pelo uso do adjetivo “8kpov”
no ultimo verso. Uma outra possivel explicacio se baseia na
recepg¢ao da tragédia classica entre os filélogos a partir do periodo
helenistico. Ha um testemunho dessas discussoes no prélogo dos
Prologomenos as  comédias de Aristifanes de Tzetzes (2.58-62). De
acordo com o comentador bizantino, a comédia explora o tiso ¢ a
zombatia (“pePIyPévoV TOIG OKWUPACIV EiXE TOV YEAWTA™), 20 passo
que a tragédia foca nos sofrimentos e nos infortunios (“Téven kai
oupeopds”). Quanto ao drama satirico, Tzetzes cita uma
interpretacao antiga segundo a qual a Electra de Séfocles — bem
como o Orestese a Alceste de Euripides — equiparar-se-iam aos
dramas satiricos por representarem em cena a transi¢ao da dor
para a alegtia (“amo mévBoug eig Xapdv™).”> A aproximacio dessas
trés tragédias com os dramas satiricos por conta da estrutura
interna do argumento, cuja mudanga de fortuna do protagonista se
encaminha para a ventura no final da pega,” deve remontar a um
periodo anterior ao bizantino e talvez ja tivesse sido formulada
pelos fildlogos helenisticos, de modo que poderia estar em

98



A histéria do teatro grego nos epigramas de Dioscrides | Fernando Rodrigues Junior

circulagio quando Dioscérides redigiu o ciclo de epigramas sobre
dramaturgos no séc. I a.C. Se essa hipotese estiver correta, a
justaposicdao das duas personagens no udltimo distico reforgaria as
afinidades formais — e a suposta origem comum — entre tragédia
(representada por Antigona) e drama satirico (representado por
Electra) com o intuito de sugerir a exceléncia de Séfocles em
ambos os géneros.

O quarto epigrama do ciclo de Dioscorides (23 GP = 4P
7.707) descreve a sepultura de Sositeu, poeta helenistico que se
dedicou a composi¢ao de dramas satiricos:

KAyw Zwaoibéou kopéw vékuv, 6ooov év GoTel

GANOG aTT' aubaipwy NUETEPWY ZOPOKARY,
2KipTOG O TTUPPOYEVEIOG. £KICOOPOPNTE YAP WVNP

G€ia dAiaciwv, vai ua xopoug, Zatipwy
KAUE TOV €v KaIvoig TEBpapuévov ABeIV AdN

flyayev €ig vApnv maTpid' avapxaioag,
Kai TTaAIv eiowpunoa Tov Gpoeva Awpidl Mouon

PUBUOGY, TTPOG T aUdNV EAKOUEVOG JEYGANV
TETTE O€ pol épowv TUTTOG OUXEPIT KalvoTouNnBEig

A @IAOKIVOUVW @povTidl ZwaoiBéou.

E eu, Esquirto, o de fulva barba, vigio o corpo de Sositeu,
assim como na cidade outro dos que tém meu sangue
vigia o de Séfocles. O homem portava a hera,
sim, pelos coros, com a dignidade dos satiros de Fliunte,
e trouxe de volta a mim, ja nutrido pelos recentes costumes,
a memoéria da patria, restaurando antiga tradigao.
Novamente me lancei ao ritmo viril da Musa
dérica e, compelido por um som grandioso,
[-..] sendo recentemente moldado
pela mente de Sositeu, propicia aos riscos.

O primeiro distico do poema estabelece um dialogo com o
epigrama anterior, na medida em que a persona loguens, denominada
Esquirto,™ se identifica como a estitua do sitiro que protege a
sepultura do poeta Sositeu, enquanto seu outro companheiro vela
o monumento finebre de Séfocles situado na cidade (“év GoTer”).
Logo, ¢é possivel inferir que a tumba de Sositeu se situa na zona
rural, uma localiza¢ao condizente com a ambientacdo privilegiada
em suas pecas. Com isso, os epigramas 22 e 23 GP sdao
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compreendidos como uma espécie de diptico, porquanto ambas as
sepulturas referidas possuem esculturas de satiros na fungao de
enunciadores que desenvolvem um relato sobre o drama satirico e
suas transformacdes ao longo do tempo. De certa forma, o ciclo
de Dioscorides sobre o teatro se desenvolve através de epigramas
em pares, visto que 20 e 21 GP discutem a tragédia desde sua
criacio até a grandeza alcancada por Esquilo — e no inicio de 21 Gp
ha uma alusao a 20 GP por meio da frase “©¢éomdog elpepa T00T0”
— e 22 e 23 GP apresentam a histéria do drama satirico, expondo
sua origem rural, a gradativa sofisticagdio urbana e o posterior
retorno ao campo.

Sositeu pertencia a Pléiade, grupo formado por sete poetas
tragicos atuantes em Alexandria na primeira metade do séc. III
2.C.”> Embora o Suda (0 860) afirme que ele também compos
obras em prosa, somente sobreviveram referéncias e fragmentos
de suas pecas, dentre as quais havia um drama satirico intitulado
Dafnis ou Litierses. Conforme Sérvio nos comentérios as Felogas de
Virgilio (8.68), o enredo abarcaria a tentativa de Dafnis resgatar a
ninfa Pimpleia na Frigia, o desafio relacionado a colheita das
plantagdes imposto pelo rei Litierses a todos os estrangeiros
recém-chegados e a intervengao salvadora de Héracles ao executar
a tarefa, matar o rei e libertar os prisioneiros.”® Os escolios de
Tebcrito, ao fornecerem o argumento do idilio 8, mencionam que,
nessa pe¢a de Sositeu, haveria um desafio musical entre Dafnis e
Menalcas julgado por Pa, sugerindo a existéncia de uma atmosfera
bucdlica na qual a agdo do drama transcorreria.”’

Ainda que tal classificagdo ndo exista NOs €scassos
testemunhos supérstites e Sositeu seja chamado por Ateneu (415b-
¢) de “Tpaywdiotmoi6g” — além de ser descrito como antagonista do
tragedidgrafo  Homero no Suda,”® os comentadores modernos
costumam classificar Ddfnis o u Litierses como drama satirico por
conta do cenario rural, da presenca de final feliz e do tema da
inospitalidade, bastante comum em outras pecas do género tais
como Ciclope, Ciron, Busiris e Silen de Euripides. Assim como no
caso de Sositeu, todos esses dramas satiricos sio nomeados a partir
do antagonista, caracterizado como alguém incivilizado e
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monstruoso que muitas vezes mantém cativos os membros do
coro. No caso de Busiris e Silen, a proximidade é ainda maior, pois
Héracles atua como o salvador que derrota o inimigo brutal e
liberta os prisioneiros injustamente capturados. A auséncia dos
satiros nos fragmentos de Ddfnis o u Litierses nao inviabiliza tal
classificagao, tendo em vista que nosso conhecimento da pega se
resume a uma quantidade infima de versos somente atribuidos as
falas das personagens e sem qualquer referéncia ao coro.”

Essa discussdo se faz pertinente na medida em que o
epigrama de Dioscérides louva a contribuicdo de Sositeu para o
retorno do drama satirico ao estilo mais proximo das pegas de
Pratinas de Fliunte, considerado o fundador do género. Os
recentes habitos (“év kaivoig fi@eciv’) mencionados no v. 5
provavelmente se referem ao refinamento trazido ao género por
Sofocles, trajando seus satiros com delicados mantos purpureos e
inserindo-os no contexto urbano e sofisticado. Outra possivel
interpretacdo pressupoe uma rea¢iao a nova abordagem conferida
ao drama satirico durante o periodo helenistico. O Agen de Piton,
por exemplo, tinha como protagonista o corrupto Harpalo,
tesoureiro nomeado por Alexandre, o Grande, e envolvido em
varios escandalos financeiros. De acordo com Ateneu (595e),
tratar-se-ia de um drama satirico encenado na época das invasoes
militares macedonicas, durante as Dionisias ocorridas junto ao rio
Hidaspes, na India. O pouco que conhecemos do enredo de Ager
permite notar alguns tracos de critica politica voltada a uma
importante figura publica contemporanea, de maneira muito
similar a comédia antiga de Aristéfanes, mas destoando do
conteudo esperado para um drama satirico.

O mesmo pode ser dito concernente ao Menédemo de
Licofrao, um drama satirico cujo argumento trataria dos banquetes
oferecidos pelo filésofo coetaneo, oriundo da Erétria. Dois
fragmentos da peca (TrGF 2-3 Snell) revelam a descri¢do ironica
que Sileno faz da refeicao de baixissima qualidade oferecida aos
convidados.” Segundo Didgenes Laércio 2.139-40, os simpdsios
de Menédemo eram marcados pela extrema frugalidade tanto nos
alimentos dispostos 2 mesa quanto no vinho servido.®" Talvez os
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satiros desempenhassem o papel de discipulos do filésofo,
ocupando assentos entre os convivas. Embora se possa delinear
uma ambientagdo simpoética, nao ¢ evidente se o objetivo de
Licofrao seria ridicularizar o comportamento demasiadamente
moderado do filésofo (cf. Ateneu 55¢)* ou louvar sua sobriedade
caracteristica (cf. Diogenes Laércio 2.140).” O humor criado pelo
poeta provavelmente decorreria do conflito causado entre a
temperanca de Menédemo e os habitos excessivos dos satiros,
tendo em vista o comentario sarcastico de Sileno ao que lhe foi
oferecido. Conquanto seja inviavel a reconstruc¢ao do enredo de
Menédemo a partir da escassez de fragmentos supérstites, nota-se
certa proximidade com as Nuvens de Aristéfanes, na medida em
que ambas as pe¢as optam por selecionar um filésofo
contemporaneo como personagem principal e destacar seu
comportamento peculiar como suscetivel ao riso.*

Nos dois exemplos citados acima, evidencia-se que o
drama satirico, no periodo helenistico, se torna um género hibrido
que comporta tragos da comédia antiga, exibindo argumentos
urbanos centrados em personalidades destacadas na sociedade
coetanea, tais como politicos ou filésofos. Na contramao dessas
inovagdes, Dioscorides elogia as pecas de Sositeu por despirem o
drama satirico de tais contaminacdes e o trazerem de volta a forma
original, restaurando a antiga tradicao (“avapydicag”, v. 6). O fato
de ele ser portador da hera (“ékicoo@oépnoe yap wvip”, v. 3) faz
referéncia as suas eventuais vitorias em agones dramaticos, mas, ao
mesmo tempo, pode sugerir adesao a figura de Dioniso,
frequentemente descrito como “kico09opog”.” Em outras
palavras, a predilecdo arcaizante de Sositeu implicatia um retorno a
origem do drama satirico tal como fora delineado por Pratinas
(“6gia dNiaciwv [...] Zatipwv”, v. 4), recuperando um traco
dionisfaco supostamente perdido com a urbanizacio do género.
Por conta da valoriza¢do da antiga forma, Sositeu propotrciona ao
satiro uma lembranca da patria (“eig pyvAunv Tarpida’”, v. 6), ou seja,
Fliunte, cidade natal do criador do drama satirico.

Nao ha muita clareza sobre o que significa a restauracao do
ritmo viril da musa doérica (“7ov Gpoeva Awpidl Mouon/pubudv”)
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mencionado no quarto distico, embora algumas hipoteses
relacionadas ao dialeto empregado pelo coro ou ao estilo das pegas
tenham sido aventadas.”® O desconhecimento quanto a obra de
Sositeu dificulta qualquer interpretagdo mais acurada sobre essa
passagem. Entretanto, é possivel supor que Dioscorides mencione
o ritmo viril com o intuito de criar uma oposi¢ao ao drama satirico
sofisticado, desctito no epigrama anterior.” Como ja foi dito
anteriormente, os epigramas 22 e 23 GP funcionam como um
diptico no qual elementos antagonicos sao elencados a fim de
ilustrar o percurso pelo qual o drama satirico passou de Séfocles a
Sositeu: um se coaduna com a cidade e o outro com o campo (e a
propria localizagao das sepulturas de ambos ja denota isso); um
traja satiros com vestes luxuosas de cor purpura, e o outro valoriza
a virilidade da musa dorica; um refina os satiros e os retira de seu
lugar de origem, enquanto o outro os despe de seus costumes
recém-adquiridos e os traz de volta a rdstica patria. Em outras
palavras, Dioscérides expde os caminhos contrarios adotados por
So6focles e Sositeu. De acordo com Di Castri,’® o refinamento
proposto ao drama satirico na primeira etapa desse percurso o
tornaria equiparavel a tragédia, como pode ser inferido pela
justaposi¢ao dos dois géneros no epigrama 22 GP, quando a estatua
do satiro segura a mascara de uma personagem tragica. Ja a
recuperagao das caracteristicas essenciais e o retorno a mattiz
dionisfaca se passam numa ¢época em que a mistura de géneros e o
influxo de elementos da tragédia e da comédia poderiam ter
descaracterizado os tracos definidores do drama satirico. Assim
como os epigramas 20 e 21 GP ressaltam a origem da tragédia e o
papel de destaque conferido a Téspis como seu criador — a
despeito dos aprimoramentos posteriores —, os epigramas 22 e 23
GP enfatizam a importancia de Pratinas como gUpetAg do drama
satirico e responsavel por moldar os elementos fundamentais que
o definem.

O ultimo epigrama do ciclo de Dioscorides sobre poesia
dramatica aborda a comédia, dirigindo-se a tumba de Macon (24
GP = AP 7.708):
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TO KWPWdoYPAPW, KOUPN KOVI, TOV QIAGywva
KIooOV UTTEp TUPROU ZivTa Maywvi gépoig

oU yap €xeig knefiva TTaAipTrAuTov, GAAG TI TEXVNG
G&lov apxaing Asiyavov AUQiecag.

T0UTO &' O TIPEORUG £pel “KékpoTrog TTOAI, Kai Trapd NeiAw
£€oTiv OT' év MoUoaig Spiuu Trépuke BUpoV”.

Terra leve, que tu facas brotar sobre a tumba
do comedidgrafo Macon a hera amante das disputas.
Pois nio reténs um plagiador indolente, mas revestes
um remanescente digno da antiga arte.
O ancido dira o seguinte: “Cidade de Cécrops, nas margens do Nilo
o amaro tomilho, entre as Musas, também pode germinar”.

Pouco sabemos sobre essa poeta. De acordo com Ateneu
664a, Mécon tetia nascido em Sicion,” vivido na mesma época que
Apolodoro de Caristo — ou seja, em meados do séc. 11 a.C. — ¢
encenado suas comédias em Alexandria, tendo sido também
preceptor do gramitico Aristofanes de Bizancio.” Nesse curto
testemunho, Macon ¢ avaliado como “ayaBog Tointg” a despeito
de nio estar incluido entre os sete membros da Pléiade, sendo
equiparado aos mais importantes dramaturgos atuantes na época.
Em outra passagem de Ateneu (241f), é dito que a tumba de
Macon em Alexandria trazia entalhado um epigrama anonimo que
calha de ser esse mesmo poema atribuido a Dioscorides em AP
7.708.

A maior parte dos fragmentos supérstites de Macon foram
retirados de uma obra intitulada Xpeial, nome que remete a escritos
costumeiramente voltados a instrucdo.” Entretanto as Xpeial de
Macon recolheriam anedotas sobre parasitas, glutdes, mercenarios
e cortesds, muitas vezes situados em Atenas.” Ainda que tais
personagens sejam bem adequadas as tramas recorrentes da
comédia nova grega, a linguagem obscena e os gracejos
constantemente carregados de conteudo sexual remetem o leitor a
aioxpoloyia caracteristica da comédia antiga, aProximando Micon
de poetas como Aristéfanes, Cratino e Eupolis.” De suas
comédias, s6 chegaram até nés duas passagens oriundas de pecas
diferentes: Ignorincia™ e Epistola.”” Tendo em vista a escassez de
informagao disponivel, é impossivel reconstruir de maneira
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minima os enredos, embora os versos remanescentes abordem
assuntos relacionados a gastronomia. Como bem observa
Konstantakos,” os titulos das pecas sugerem proximidade com a
comédia nova, ao apontarem para intrigas amorosas,
desentendimentos causados pelo desconhecimento e
reconhecimento ao final da trama. Em Ignordncia (fr. 19 Gow), uma
personagem nao identificada fala da enorme satisfagdo ao saborear
uma iguaria chamada “partin”, trazida pelos macedonios a Atica
(onde a acdo da pega provavelmente se passaria); em Epistola (fr. 10
Gow), o falante ¢ um cozinheiro autodenominado “oyo@dyog”
(apreciador de boas refei¢oes), dotado do requisito basico para
exercer tal oficio, de modo que seus sentidos permanecem
limpidos para provar o alimento durante a preparagao do prato.
No inicio do epigrama, a persona loguens roga para que brote
sobre a tumba de Macon a hera amante das disputas (“@IAdywva”,
v. 1), aludindo as vitérias nos agomes dramaticos celebradas com
coroas de hera, como ja foi mencionado. Portanto, o primeiro
distico exalta a grandeza de Macon e os eventuais éxitos de suas
comédias nos festivas em que foram encenadas. O motivo das
vitorias ¢ justificado por ele nao ser um plagiador indolente
(“knefva aAipTrAutov”). Dioscoérides exalta a exceléncia poética de
Macon através da imagem da roupa desgastada por ter sido lavada
em demasia (“TaNipTAutov”; v. 3), representando a ideia de um
plagiador, ou seja, alguém que trabalha indmeras vezes com
obras/vestimentas pertencentes a outra pessoa. Se essa metafora
textil estiver correta, a palavra “kneAv’ (v. 3) ndo indicaria
exatamente alguém preguicoso ou pouco afeito ao trabalho,” mas
um tipo de traje, tendo em vista a glosa de Foécio (Iéxzco 193.18)
segundo a qual o termo “kU@wveg” significa um manto feminino
ou uma espécie de quiton (“ipana yuvaikeia fj xiITvog €i6og™).” Em
outras palavras, a terra sobre a sepultura de Macon nao guarda
roupa relavada — ou seja, um plagiador dedicado a roubar versos
alheios —, mas reveste (“Nu@iecag”, v. 4) um poeta voltado a antiga
arte. A metafora da terra como roupa para o cadaver sepulto ja
fazia parte do repertério tipico do epigrama funebre, mas nessa
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ocorrencia ela adquire outra acepgao, integrada a descricio de
Macon como poeta jamais equiparado a um manto gasto.

A qualidade de seus versos reside no apreco pela antiga
arte (“téxvng [...] Gpxaing”, v. 3-4). Logo, Macon nao seria mero
reprodutor de argumentos e do estilo dos comedidgrafos
contemporaneos, mas teria moldado sua obra a partir da comédia
antiga. O fato de ser apresentado como remanescente (“Acipavov”,
v. 4) sugere que suas pecas destoariam em relacio as demais
comédias encenadas na época. Infelizmente, os dois unicos
fragmentos cOmicos preservados nao permitem qualquer
inferéncia quanto a proximidade de Macon com a comédia atica do
periodo classico, tendo em vista a elocu¢ao e os enredos
abordados. Muito pelo contrario, as figuras do glutdo ou do
parasita em Ignorincia e do cozinheiro em Episto/a denotam
significativa vinculagdo com as personagens-tipo das comédias
média e nova.” Apesar de nio ser uma obra dramaitica, as Xpeia
possuem conexao muito maior com a comédia antiga, tanto no
emprego da aioxpoloyia quanto nas invectivas a figuras publicas.
Porém, o alvo dessas zombarias nos fragmentos remanescentes se
centra em oponentes dos Ptolomeus, especificamente monarcas
macedonios e seus aliados que se encontravam em constantes
guerras e disputas tertitoriais contra o Egito Lagida.*

No ultimo distico do epigrama, o proprio poeta comico — a
quem ¢ concedida a fala — se dirige a cidade de Atenas e afirma
também ser possivel cultivar o tomilho junto ao rio Nilo. A
imagem do tomilho atico é usada para designar um estilo elegante,
conforme diz Quintiliano 12.10.25. Luciano de Samodsata também
se vale da mesma metafora em Como se deve escrever historia 15, ao
ridicularizar o historiador Crepereio Calpurniano por imitar com
extrema proximidade o texto de Tucidides desde o inicio de sua
obra, redigindo um proémio gracioso que exala o tomilho atico
(“xapieaTa@tnV dpx®v amac®v B0pou 10U ATTIKOU ATmOoTIVEOUTAV”).
Subjaz a esse comentario carregado de ironia a apreciacao do estilo
gracioso e elegante exibido por Tucidides, distante da imitagao
servil empreendida por Calpurniano. Dioscérides, no entanto,
descreve o tomilho como amargo (“dpIp0”, v. 6), sugerindo que
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Miacon adotaria um estilo mais agressivo e pungente em suas
pecas, proximo a comédia aristofanica (a “Téxvn apxain” citada nos
v. 3-4), em detrimento da enorme influéncia exercida por
Menandro e pelos autores da comédia nova durante o periodo
helenistico. Em outras palavras, a comédia antiga foi praticada nao
somente na Atenas do passado, mas também em Alexandria, junto
as margens do rio Nilo (“mrapa Neidw”, v. 5), onde ela foi retomada
por um poeta que privilegiaria caracteristicas associadas as origens
do género comico.

Se o ciclo de Dioscorides era baseado em dipticos para
cada género dramatico (Téspis e Esquilo para a tragédia; Séfocles e
Sositeu para o drama satirico), o par de Macon talvez nio tenha
sido preservado na Antologia palatina ou quica até mesmo na
Guirlanda de Meleagro. Outros dramaturgos importantes como
Euripides, Agatao, Cratino, Aristéfanes ou Menandro também
estdo ausentes, talvez por terem sido excluidos durante o processo
de selecio dos poemas para a criacio das antologias. Apesar de
termos somente uma pequena parte dessa historia concisa da
poesia dramatica recontada através dos epigramas, fica evidente a
predilecao de Dioscérides pelo estilo mais arcaizante em que
tracos considerados originarios de cada género sao realgados como
superiores: a criagao da tragédia por Téspis, os elementos risticos
do drama satirico de Pratinas e o estilo pungente da comédia
antiga. Talvez por esse motivo, Dioscérides opte por homenagear
dramaturgos do passado — mesmo quando suas obras ja nao
seriam mais acessfveis, como no caso de Téspis — e somente
selecione poetas contemporaneos cujas pegas se aproximam dos
modelos antigos. Em um contexto em que o conhecimento dos
canones conferia aos autores helenisticos identidade cultural
compartilhada, a adesdo aos poetas do passado e a exibi¢ao de um
estilo que os emula suscitam a ideia de continuidade fomentada
pela tradicao. Esse processo molda o conceito de “ser helénico” e
disponibiliza aos poetas das novas geracoes indicativos que
delimitam as fronteiras dos géneros poéticos e as possibilidades de
transformagdes de seus tracos peculiares, sem que as marcas
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essenciais sejam descaracterizadas de modo a nio serem mais
reconhecidos.
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ABSTRACT

This paper aims to discuss the Hellenistic epigrams about the
poets of tragedy, satyr play and comedy that are part of the
dramatic canon, based on Dioscorides' cycle of epigrams on
playwrights of the past. In this way, the strategy by which the poet
presents a history of theatre will be explored, covering the rustic
origins in the 6th century BC, the sophistication reached in the
classical period and the subsequent return to the essential traits
that would define each of the genres in the 3rd century BC.

KEYWORDS
Dioscorides; Epigram; Tragedy; Satyr play; Comedy.
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Téspis), AP 7.411 (sobre FEsquilo), 4P 7.707 (sobre Sositeu) e 4p 7.708 (sobre
Macon).

8 As nove secoes do Papiro de Milio sao as seguintes: “NBIK&” (sobre pedras, v. 1-
20 AB), “oiwvookoTikd” (sobre pressagios, v. 21-35 AB), “avaBepatikd’ (votivos, v.
36-41 AB), “émTopBia” (fanebres, v. 42-61 AB), “avdpiaviomoikd™ (sobre estatuas,
v. 62-70 AB), “immika” (hipicos, v. 71-88 AB), “vauayikd” (sobre naufragios, v. 89-
94 AB), “iapatik&” (sobre curas, v. 95-101 AB), “Tpémol” (sobre os modos, v. 102-
109 AB).

? Semelhante a esse ciclo de Dioscérides, um papiro da segunda metade do séc.

11 a.C. encontrado no Egito (PPetrie 1 49b = sH 985) apresenta uma sequéncia
de epigramas que aparentemente tratam de poetas dramaticos. Termos como
“dpapara’” (v. 1), “otjepavoug” (v. 2), “Bearai” (v. 3), “gknvo” (v. 37) e os nomes
de Sosifanes (v. 5), possivelmente Aristéfanes (v. 0), Astidamante (v. 15) e
Cratino ou Pratinas (v. 20) sdo indicativos irrefutiveis da matéria teatral
abordada. Talvez esse papiro contenha uma cole¢io tematica de epigramas ou a
se¢do de uma edicdo de epigramas redigidos por um unico autor. Para mais
informacdes, cf. Maltomini, 2001, p. 55-66.

1 Pouco sabemos sobre Téspis, no entanto esse poeta também era figura

obscura na propria Antiguidade. A menc¢do mais antiga a seu nome ocotre em
Aristéfanes Vespas, v. 1479, associado a uma antiga danga (“tapxal ékeiv' oig
©¢omig nywvigeto”). Com muita probabilidade suas pecas ja estatiam perdidas na
segunda metade do séc. v a.C. De acordo com o Suda® 282, Téspis setria
oriundo de Icarion, um distrito atico (cf. também Ateneu 40a-b), corroborando
a afirmacio de Clemente de Alexandria (S#rom. 1.79) segundo a qual ele seria
ateniense. Seu alegado local de nascimento, por conseguinte, daria suporte a
suposta origem atica atribuida a tragédia na Antiguidade. O verbete do Swuda
ainda acrescenta que Téspis, pela primeira vez, teria participado de
performances tragicas pintando o rosto com alvaiade, depois passou a cobrir a
face com folhagem e, por fim, teria adotado a pratica de usar mascaras de linho,
estabelecendo uma convenc¢io treproduzida pelos poetas dramadticos
subsequentes. Para mais informacGes sobre esse poeta, cf. Pickard-Cambridge,
1927, p. 97-121 e Else, 1965, p. 51-77.
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1 Quanto a antiguidade desses quatro poetas dramdticos, cf. Suda (8 282, x 594,

¢ 762, m 2230). Para mais informacoes, cf. West, 1989, p. 251-245 e Scullion,
2002, p. 81-101.

2 Conquanto Aristdteles nio mencione Téspis na Poética, ele possivelmente
falaria do eUpemig da tragédia numa obra hoje perdida (talvez o didlogo Sobre os
poetas). Temistio (Orat. 26. 316d) cita Aristoteles — sem aludir a uma obra
especifica — ao afirmar que Téspis teria inventado o prologo e o discurso
(“mpdhoydg Te Kai piioig”), referindo-se as partes faladas por uma personagem que
dialoga com o coro. Ou seja, talvez Aristoteles (se essa atribuicdao de ideia estiver
correta) esteja se referindo a introdu¢do do primeiro ator e, por conseguinte, a
criacio da tragédia. Essa informacio pode eventualmente ter sido retirada do
tratado Sobre os coros atribuido a Séfocles.

B Proclo, em Crestomatia 42 [320a25], conecta o ditirambo a Dioniso e sugere

algumas etimologias fantasiosas para justificar tal vinculo, como, por exemplo, o
fato de o deus ter sido criado numa caverna de dupla porta em Nisa (“&€m' dvrpw
816upw”). Pindaro (Trenos fr. 3.2-4 SM.) e Esquilo (fr. 355 TrGF) associam o
ditirambo a coroa de hera de Dioniso e aos gritos nas procissdes dionisiacas.
Para mais informacdes, cf. Zimmerman, 1992, p. 24-25.

14 <tac Alwvioou Gvaktog Kahdv €dpEal péAoc/olda SIBUPaPBOV OVl CUYKEPAUVWOEIC

epévag” (fr. 120 w). Em [iada 24.720-721, “E¢apxog” é o lider de um canto coral
de conteudo trenddico (cf. também I/ 18.50). Baseado nisso, Lucas (1968, p. 80)
infere que um “é§dpxwv” setia originalmente o lider de um grupo de cantores,
talvez improvisando diante do coro que lhe responderia com refrées tradicionais
(cf. Ateneu 145d). Lucas cita o fragmento de Arquiloco como testemunho de
sua hipétese. No fr. 121 w. o termo “é€dpxwv” ¢ utilizado para se referir ao lider
de um coro de cantores de ped. Entretanto Swift (2019, p. 306) alerta que o
verbo “égapxw” também pode designar a performance de um canto individual
em contexto de disputa (cf. Tedcrito Id. 8.62).

3 Herédoto deixa subentendida a ideia de uma forte vinculacio entre tragédia e

ditirambo ao provavelmente chamar os ditirambos de “Tpayikoi xopoi”. Essa
mesma confusio aparece em outros testemunhos sobre Arion, considerado por
Proclo (Crestomatia 43), citando Aristoteles, o criador dos coros circulares (ze.
dos ditirambos), ao passo que Ioannis, o Didcono, em seus comentarios a
Hermogenes, afirma equivocadamente que ele teria sido o responsavel pela
primeira performance de uma tragédia (cf. Rabe, 1908, p. 150). Todavia
Aristételes, em Politica 1342b7-14, sugere uma origem frigia ao dititambo. Para
mais informacoes, cf. Scullion, 2005, p. 26-27.

16 Cf. FGrHist 239243 (“a¢' ob ©¢omig 6 moinTig [UtrekpivalTto TpiiTog, &g édidace
dpap[a év dloTel [kai GBAov &]1é0n O [T]payog”).

Y7 Cf. Escdlios Pindaro Nemeicas 2.4 (FGrHist 308.2).

% De acordo com esse fragmento da elegia etiolégica Erigone, Eratéstenes

associaria a origem da tragédia a um distrito 4tico conhecido como Icarion, onde
primeiro dangaram ao redor de um bode ou almejando um bode como prémio
(“Ikapiof, 1681 TTp®Ta TeEPi TpAyov wpxroavio”). Quanto a dificuldade na leitura
desse fragmento, cf. Broggiato, 2014, p. 885-899. Sobre a vinculagdo de Téspis
com Icarion, cf. nota 10.

¥ Cf. FGrHist 238239 (“a¢' 00 év AB[rv]not kwpwd[iov xo]p[og £1]é6n, [oTn]oaviwy
TpGOTWY lkapiéwy, epévTog Zouodpiwvog, kai GBAov £TéBn TpGTOV ioXGdWI[V]
Gpaixo[g] kai oivou pe[t]pnTg”).

20y Kwpwdiav kai TV Tpaywdiav ATd YEAWTOC €i¢ TOV TRioV paoi TTapeABeiv. Kai yap
KOTA KQIPOV TAG OUYKOUIBAG TV YEVVNUATWY TTAPAYEVOUEVOUG TIVAG £TTI TAG ANVoUG Kai
100 YA€UKOUG TTiVOVTaG [TTOIRHATE TIva| OKWTTTEIV: UOTEPOV B¢ OKWTITIKA TTOIRUATA TIva
Kai ypd@erv, & 816 10 TTPOTEPOV €V KWHAIG Gdeabal kwpwdiav kaAgioBar” (Plutarco em
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Sobre os provérbios dos alexandrinos 30). Em Poética 1449220, Aristoteles diz que, no
inicio, a tragédia possufa uma elocu¢do jocosa (“Aégig yehoia™”) gradativamente
abandonada.

2 Ateneu 40a-b também diz que esses dois géneros dramaticos foram criados

durante a embriaguez ocorrida na época da vindima em Icarion, na Atica. O
Etymologicum magnum (164.10-11), por sua vez, afirma que “tpuywdia” (derivado
de “1pUg”, 0 mosto do vinho ou o vinho recente) era o antigo nome comum da
tragédia e da comédia, numa época em que elas ainda nao se distinguiam em
dois géneros distintos (“"H amo Tiig TPUYOG TPUywdia. "Hy ¢ 16 Svopa ToUTo Kolvov
Kol TTPOG TNV KwHwdiav: £TTel oUW SIEKEKPITO TA TG TTOINCEWS £KATEPAS”).

2 Na versdo apresentada por Horicio Podtica, v. 275-280, Téspis inventou a
tragédia levando suas pegas para serem encenadas em diferentes vilarejos e
exibindo atores que cantavam com o rosto pintado por borra. Foi Esquilo,
segundo Horacio, quem introduziu as méscaras, o pdlio, o teatro fixo feito com
madeira, a empostacdo da voz e os coturnos.

B Quanto a0 testemunho de Temistio (Orat. 26. 316d), atribuindo a Aristoteles o
relato de que Téspis teria introduzido o prélogo e o discurso na tragédia, cf.
nota 12.

24O autor de Minos considera errdneo atribuir a invenc¢io da tragédia a Téspis ou
Frinico, como muitos suporiam (“oUy wg ofovral amo ©¢omdog apgauévn oud' ammo
®puvixou”). De acordo com essa leitura, Téspis evidentemente ndo seria
considerado ateniense.

% Cf. Longino Sublime 14.1 (“Oynyopia e peyahogpoouivng™).

% Cf. nota 21.

27 ““f 61 T& TTOMA 0i X0POi €K CaTUPWV CUVIOTAVTO™ 0UC EKAAOUV TPAYOUC, OKWTTTOVTEC,

i &ia mMv 100 owuatog dacutnta, i SId TAV Trepi & Agpodicia otoudrv:’. O
Etymologicum  magnum também  elenca outras hipoteses para a etimologia de
“Tpaywdia”: a explicacdo mais comum do bode como prémio aos vencedores
(“Tpayog Tii WdA GBAov é1iBeT0”), 0 mosto ou vinho recente como prémio (“TpUya
aBhov éAauBavov oi vik@vteg”) ou até mesmo o formato quadricular dos cotos
(“reTpaywvov eixov oi xopoi oxipa”). Hesiquio (1 1237) glosa o termo “tpayor”
como “odtupor”, explicando que eles eram assim chamados porque tinham
orelhas de bode. O grande problema dessa teoria reside no fato de os satiros
serem dotados de caracteristicas equinas até o séc. 1Iv a.C. ¢, somente a partir no
petiodo helenistico, comegaram a ser representados com tragos caprinos. No
entanto, a equipara¢io dos satiros a bodes ja é detectada desde, pelo menos, os
Rastreadores de Soéfocles (Trcr 314.366-67 Radt), embora essa aproximacdo
ocorra especificamente em contexto de comparacio.

8 Na Vida de Esquilo 14, é dito que Esquilo teria sido o primeiro a decorar a
“oknvn” e surpreender o olhar dos espectadores.

2 Em Politica 1252b32-34, Atistételes postula a “@uoig” como o fim (“1éAog”) de
todas as coisas. Conforme Lucas, 1968, p. 82, “#his seems to imply that there was no
important change later than the early plays of Sophocles, and that no further development is fo
be looked for”.

® De acordo com o Suda (m 2230), Pratinas, natural de Fliunte, teria sido um
“moinTig Tpaywdiag” que participou de competicdes dramaticas com Esquilo e
Quérilo no inicio do séc.v a.C., tendo sido o primeiro a compor dramas
satiricos (“TpiTog Eypawe Zarupoug”). Pausanias (2.13.6) afirma que os dramas
satiricos de Pratinas e de seu filho Aristias eram muito conhecidos, s6 perdendo
em fama para os de Esquilo. Tzetzes também conecta o nome de Pratinas ao
drama satirico no prologo de seus comentarios a Alexandra de Licofron (TrGrr 8
Snell).

117



3O Suda contabiliza cinquenta pegas atribuidas a Pratinas, porém esclarece que,
desse total, 32 seriam dramas satiricos. O fragmento mais longo de Pratinas
preservado (TrGF 3 Snell) faz referéncia a uma disputa entre aulistas e coristas.
Segundo Ateneu (617b-f), nessa passagem, os membros do coro reclamam
indignados que os aulistas ndo mais tocam os instrumentos de sopro para
acompanha-los — como seria o esperado —, mas agora eles proprios precisam
modular o seu canto para acompanhar os aulistas. Nao caberia ao aulos ocupar a
primazia na orquestra, mas somente no ambiente festivo do “k®pog”, liderando
jovens bébados brigando diante de portdes alheios. Ateneu considera esse
poema um hiporquema, entretanto grande parte da critica contemporanea o
classifica como um trecho de ditirambo ou de drama satirico (sobretudo se
pressupusermos que a persona loguens seja um coro de satiros). Para mais
informagdes sobre o fragmento e sua classificagdo por género, cf. Zimmermann,
1986, p. 145-54 e Shaw, 2014, p. 43-55.

2 Hustiquio, nos comentarios a Odisseia (ad 18.349), destaca que os antigos —
sem fazer qualquer referéncia a qual seria sua fonte — consideravam o drama
satirico um meio termo entre tragédia e comédia (“Eom yap kartad ToUG TTaAAIOUG
oarupikol idiov 10 péoov eivar Tpayikol kai kwuikol”). Na Arte poética, v. 220-226,
Horicio igualmente comenta o carater hibrido do drama satirico, a0 mesclar a
gravidade com o elemento jocoso, transformando a seriedade oriunda da
performance tragica em brincadeira (“ita uertere seria lndo”).

% Em seu Léxico (0 502.13), Fécio também enfatiza que os “oarupikd dpdpara”
geram relaxamento e satisfacdo (“didaxuoiv”’). Conforme Seidensticker (2005, p.
48), “after the tragic world, the satyr-play offers un uncomplicated, optimistic look at human
life. 1t chooses and creatively adapts to its purpose stories that allow the poets to present a
philosophy of life that is not supposed to cancel or even weaken but rather to counterbalance the
representation of death (or of death narrowly avoided) in the preceding tragedies”. Sobre essa
discussao, cf. também Sutton, 1980, p. 165-166.

¥ Gow e Page (1965, p. 254-255) notam a incongtuéncia dos v. 3-5, pois, ao
invés de opor dois tipos distintos de traje (rustico versus sofisticado), o poeta
estabelece um contraste entre uma ocupacdo rural (manejar o “#ribulun’” — ou,
em portugués, trilho — no processo de debulhar os cereais) versus as roupas
luxuosas e urbanas com as quais os satiros passam a se exibir. Com isso,
Séfocles seria o responsavel por conferir sofisticagdo aos satiros, em detrimento
de suas caracteristicas rusticas deixadas para tras. Segundo essa leitura, o adjetivo
“mpivivov” (feito de carvalho) concordaria com “tpiBoAov”’ de modo a indicar o
material com o qual a maquina setia feita.

% De acotdo com a Vida de Sdfocles, o poeta tetia introduzido as performances
tragicas um bastdo recurvo (“kapmUAnv Baktnpiav”’) e botinas brancas calcadas
pelos atores e pelos membros do coro (“18¢ Agukag kpnTdag AUTOV EggUpnKEVal,
aig UTrodeopedovTal of Te UTTOKpITal Kai of XopeuTai”), mas, em momento algum, é
feita alusdo ao uso de mantos purpureos em suas pegas.

36 «f B¢ oarupikn £06N¢ vePpic, aiyi, fiv kai i€aAfv ékdAouv Kai Tpayfv, Kai TTou Kai
TapdaA Upaouévn, kai T0 Brjpaiov 10 Alovuaiakov, kKai xAavig aveivry, kai @oivikolv
ipdTiov, Kai XopTaiog, XIT@V daaug, dv oi ZelAnvoi gopolov” (Pélux Onomdstico 4.118).
7 Arist6fanes menciona a “@houpyic” em Cavaleiros 967. Ateneu 522a-c conecta o
uso dessa tunica purpirea ao luxo de origem persa. Ateneu também reporta que
o poeta comico Anaxandrides, durante a performance de um de seus ditirambos
em Atenas, subiu num cavalo e saiu recitando versos trajando uma “ahoupyig”
com as bordas de ouro (374a-b).

® Na descticio da Grande Procissdo de Alexandtia, possivelmente identificada

com o festival das Ptolomaias, o historiador Calixeno de Rodes (FGrHist 627 ¢
2) afirma que os silenos vestiam clamides purpureas (“Topupdg xAapudag”). Cf.
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Ateneu 197e-198a.
% Cf. Hesiodo fr. 10.17-19 w. Nesse fragmento, ¢ dito que os satitos foram

gerados junto aos curetes e as ninfas montanhesas.
“ No entanto, alguns dramas satiricos provavelmente teriam ambientacio

urbana, como é o caso dos Participantes dos jogos istmicos de Fsquilo, diante do
templo de Poséidon no istmo de Corinto, quando Dioniso treinava os satiros
para a performance de uma danca no festival, mas eles fugiram porque queriam
participar na condi¢ido de atletas (TrGF 78c-78c Radt). Outros exemplos sdo
Eunen (em Calidon, diante do palacio) e Euristen (na cidade de Micenas) de
Euripides. Para mais informagGes sobre a ambientacio dos dramas satiricos, cf.
Voelke, 2001, p. 37-44 e Antonopoulos, 2021, p. 28-30.

“ Outro exemplo a ser acrescentado é o Inacode Séfocles, aparentemente

dotado de uma atmosfera bucélica na qual os satiros talvez desempenhassem o
papel de pastores (Tgcr 270-271 Radt) e o canto de Argos possivelmente
encorajaria Hermes a propor um desafio musical (TrGr 281a Radt). Conforme
observa Nervegna, 2019, p. 211, “Inachus apparently staged a contest between a singing
Argus and Hermes who played the syrinx, or most likely just pretended to play the syrinx
while a virtnoso aulos-player provided the sound”.

42 A divisio da tragédia em cinco partes (prélogo, parodo, episodios, estdsimos e
éxodo) também ¢é detectada no Cicgpe de Euripides, sugerindo o possivel
compartilhamento de uma estrutura dramatica semelhante, embora, nos
Rastreadores de Sofocles, isso seja menos perceptivel. A quantidade significativa
de fragmentos preservados de origem papiracea (P.Oxy. 1174 = Trcr 314 Radt)
sugere que Sofocles ndo teria feito uso dessa estrutura. Talvez a incorpora¢io
das cinco partes da tragédia seja uma inovagao de Euripides ao drama satirico na
segunda metade do séc. v a.C. Outra diferenca relevante nos Rastreadores é o fato
de o coro de satiros ocupar a posi¢do de protagonista na a¢io, ao empreender a
busca pelo gado de Apolo e chegar até a gruta de Cilene. Na tragédia, esse papel
cabe exclusivamente as personagens.

4 Segundo Aristéxeno de Tatento (fr. 106 Wehtli), a danca tipica do drama
satirico (“oarupikn 6pxnoig”) se chama “oikkivig”, enquanto a da tragédia ¢é a
“tuuéiein” e a da comédia é o “kopdag’”.

“ A proximidade com a tragédia é concebida por Lissarrague (1990, p. 236)
através de sua famosa férmula para a composiciao de um drama satirico: “[ T]ake
one myth, add satyrs, observe the resulf”.

% O mesmo argumento ¢ desenvolvido no Hino homérico a Hermes, no entanto

sem a presenca dos satiros. Os Rastreadores, portanto, exibem uma comprova¢io
da tese de Lissarrague sobre a composicdo dos dramas satiricos.
% Cf. Di Castri, 1995, p. 181-182.

4 Cutiosamente, na Antiguidade, o mais renomado autor de dramas satiricos era

Esquilo (cf. Pausanias 2.13.6 e Didgenes Laércio 2.133).
*® Aristoteles, na Poética, expde uma origem satirica a tragédia, todavia nio se

deve equiparar essa forma dramatica rudimentar denominada “oarupikév”’ com
os dramas satiricos que comecaram a ser encenados nas Grandes Dionisias
somente no inicio do séc. v a.C.

4 Cf.na nota 27 as outras hipdteses etimoldgicas da palavra “Tpaywdia” no

Etymologicum magnum.
® Essa informacdo é fornecida por Swda (o 800), ao comentar o sentido da

expressao “oudév Tpog Tov Aidvuoov”.
Y CE. Corpus paroemiographorum Graecornm 5.40.
2 Outra passagem dos Prologomenos as comédias de Aristdfanes (1.152-154) repete

essa mesma leitura: “[E]fmov Opéotnv kai AAknoTiv EUpImTidou Kai THv ZopokAEoug
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HAéKTpaV €ival GaTUPIKA SPAPaTa, WG &TTd TIEVBOUC €I Xapav KataAfyovta”,

3 Para a discussdo sobre metabasis (mudanga de fortuna) na tragédia, cf.
Aristoteles Poética 1451a13-15, 1452a11-17 e 1452b30-1453a16.

% H4 um satiro com esse nome em Nono Dionisiacas 14.111.

% Quanto 2 composicio da Pléiade, cf. Querobosco (in Heph. 236-4-14

Consbr.). Ha também referéncias sobre a Pléiade em Estrabio 14.5.15, Suda (a
1127,8 1169, A 827, 0 253, 0 860, e 863, ¢ 358), A in Heph. p.140 Consbr. e X
B in Heph. p. 279 Consbr. Para mais informacoes, cf. Kotlinska-Toma, 2015, p.
49-113 e Sistakou, 2016, p. 18-19 e 63-69.

% Cf. Ateneu 415b, Pélux 4.54, 5 Teécrito 10.41c e Tzetzes Quiliades 2.595-598

(Tzetzes — ou um copista — equivocadamente chama Sositeu de Sosibio nessa
passagem).

37 Para mais informacdes sobre essa peca, cf. Xanthakis-Karamanos, 1994, p.
237-250, Xanthakis-Karamanos, 1997, p. 121-131 e Kotlinska-Toma, 2015, p.
95-105.

58 “riov TR MAeIGdog €ig, aviaywvioThg Ounpou 100 Tpayikod ToT uiod Mupols TAg
Bugavtiag” (Suda o 860).

3 Outro possivel drama satitico de Sositeu seria Crofo, sobre a personagem
homonima, moradora do monte Hélicon e acompanhante das Musas. De
acordo com Higino Astrondmicas 2.27, Croto tetia pernas de cavalo e cauda de
satiro. A explicacdo sobre a inven¢do do aplauso — Croto ndo conseguia se
expressar verbalmente e teria criado o aplauso como forma de comunica¢ido —
sugere o tema dos “mp®Ta eupnuata” explorado nos dramas satiricos (cf. a
descoberta do fogo em Prometen portador do fogo de Esquilo e a criagio da lira nos
Rastreadores de Séfocles). Para mais informacdes sobre os dramas satiricos de
Sositeu, cf. Cozzoli, 2003, p. 265-291.

© Em TroF 3 Snell, um conviva também reclama da escassa refeicio e da

diminuta taga que circulava entre os presentes, restando como sobremesa
somente a conversagao.

61 Cf. 2 mesma informagio em Ateneu 419c-420c.

2 Ateneu afirma que Licofrdo redigiu essa peca para tidiculatizar Menédemo
(“katapwkioer [...] €ig Mevédnuov 1oV @iAécogov”) e zombar (“dIOOKWTITWY”) por
conta do banquete oferecido.

¢ Didgenes Laércio avalia Menédemo de Licrofrio como um elogio ao filésofo (“6
AUKOPPWV £V TOIG TTETTOINKEVOIG 0aTUPOIG aUTR, 0UG MevEBNnUOG ETTEypayey, EYKWUIOV
100 QIAoo6@POU TToIRCAG TO Spaua’).

¢ Qutro possivel drama satitico sobte um filésofo contemporaneo setia uma
peca de Sositeu mencionada em Didgenes Laércio 7.173, sem citar o titulo.
Segundo o biégrafo, Cleantes de Assos estava entre os espectadores durante a
performance e ndo reagiu as zombarias que lhe foram enderegadas Sua atitude
resignada teria causado tanta admiracdo na audiéncia que Sositeu acabou sendo
expulso do teatro. Se o argumento desse drama de fato fosse inteiramente
voltado ao filésofo estoico Cleantes, evidenciar-se-ia uma semelhan¢a com o
Menédemo de Licofrao e uma proximidade significativa com caracteristicas da
comédia antiga. Ironicamente, isso nido se coaduna com a avaliagio de Sositeu
feita no epigrama de Dioscérides, segundo a qual o poeta teria explorado em
suas pegas O retorno as caracterfsticas originais do drama satirico. Para mais
informagoes, cf. Kotlinska-Toma, 2015, p. 106-107.

¢ Cf. Pindaro Olimpica 2.27, Eutipides Ciclope, v. 620, Atistofanes Tesmoforiantes,
v. 987, Nono de Panépolis Dionisiacas 12.109, etc. O escolio das Olimpicas de
Pindaro 2.50 glosa “kiooogdpog” como “EmBeTIkG 6 AIGVUCOG”.
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¢ A musa dérica pode também ser uma referéncia a Fliunte, cidade-natal de
Pratinas situada no Peloponeso.

¢ Ademais, esse titmo demonstra afinidade com o som grandioso (“audnv |...]
peydAnv”’, v. 8), que talvez remeta as novas tendéncias musicais da época (cf.
Nervegna, 2019, p. 210).

¢ Di Castri, 1995, p. 184.

¢ No entanto, Ateneu 241e-f afirma que Cotinto também podetia ser a cidade-

natal de Macon.
70 Segundo Ateneu 241e-f, Macon ensinou a Aristéfanes de Bizincio a distin¢do

entre as partes da comédia (“SIBAOKANOG YEVOUEVOG TWV KOTA KWHWSIAV PEPDV
ApioTopavoug Tol ypappatikoG™”), o que indicaria sua atua¢io também como
gramatico em Alexandria. Baseando-se nesse testemunho, Pfeiffer (1968, p. 160)
acredita que Macon teria de fato redigido um tratado sobre as partes da
comédia. Essa obra hipotética sucederia — e se basearia — nos tratados de
Licofrdo (Sobre a comédia) e de Eratostenes (Sobre a comédia antiga) redigidos na
primeira metade do séc. 111 a.C. A suposta atividade filolégica de Macon sugere
familiaridade com tracos caracteristicos da comédia atica do séc. v a.C,
eventualmente estudados pelo proprio poeta.

Y Nos Progymnasmata 3.1, Hermégenes define “xpeia” como a recordagio de um

discurso ou de uma acdo acompanhada de explicagio com o objetivo de criar
conteudo dotado de utilidade (cf. Séneca Cartas a Lucilio 33.7). Didgenes Laércio
cita obras intituladas Xpeiar atribuidas a diferentes filosofos do séc. 1v a.C., tais
como Aristipo (2.85), Demétrio de Falero (5.81) e Metrocles de Maroneia (6.33).
72Cf. v. 310 (fr. 16 Gow), v. 333 (fr. 17 Gow), v. 349 (fr. 17 Gow), v. 403 (fr. 18

Gow), v. 426 (fr. 18 Gow). De acordo com Gow (1965, p. 16-17), Macon parece
ter disposto as anedotas que compdem suas Xpeial, baseando-se no oficio
executado pelas personagens. Dentre os fragmentos supérstites, distinguem-se
secoes sobre parasitas (fr. 1 e 3-7 Gow), cortesds (fr. 12-18 Gow) e glutdes (ft.
8-9 Gow). Os fragmentos 10-11 Gow tratam de Filoxeno de Citera, poeta de
ditirambos que viveu entre os séc. V e IV a.C., enquanto o fragmento 2 Gow se
refere a um citaredo nao nomeado.

73 Cf. flatuléncia e piadas escatoldgicas (v. 156-160 = fr. 11 Gow e v. 216-217 =
fr. 14 Gow), masturbacdo (v. 180-187 = fr. 13 Gow), metafora para os 6rgios
genitais (v. 181 = fr. 13 Gow, v. 187 = fr. 13 Gow, v. 282 = fr. 16 Gow, v. 332
= fr. 16 Gow), piadas de duplo sentido (v. 51-52 = fr. 7 Gow, v. 222-223 = fr.
15 Gow, v. 306-310 = fr. 16 Gow, v. 385-386 = fr. 17 Gow) e menc¢oes as
posicoes sexuais (v. 168-173 = fr. 12 Gow, v. 226-230 = fr. 15 Gow, v. 252-257
= fr. 15 Gow, v. 327-332 = fr.16 Gow, v. 361-375 = fr. 17 Gow, v. 429-432 =
fr. 18 Gow). Para uma lista completa das passagens obscenas nas Xpefar de
Micon, cf. Konstantakos, 2015, p. 35.

7 Ateneu 401a e 700d também atribui a Difilo uma comédia com o mesmo
titulo. Uma personagem chamada "Ayvoia profere o prologo na Perikeiroumene de
Menandro. Gow (1965, p. 137) aventa a hipétese de Ayvoia ndo ser uma
personificacdo, mas o nome especifico de uma mulher.

75 Epistola é o titulo de uma comédia de Aléxis, ao passo que Timocles tetia
escrito uma comédia chamada Epistolas. Também ¢ atribuida ao poeta comico
latino Cecilio Estacio uma pega intitulada Epistula.

76 Konstantakos (2015, p. 106).

7 Em Hesiodo Teogonia, v. 594-595, “kneniv” designa o inativo zangio,

alimentado pelo trabalho da diligente abelha. Cf. também Euripides Troianas, v.
193 e Aristoteles Historia dos animais 553b5 e 624b12.
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78 A mesma compreensio de “kUpwv”’ como um “YTGvVog €60¢” aparece em

Hesiquio k 4754.
7? Konstantakos (2015, p. 20-31), no entanto, argumenta que a combinag¢io das

personagens do cozinheiro e do glutio presente no unico fragmento de Epistola
inexiste na comédia nova, mas estatia presente nas farsas megarenses e na
comédia antiga.

8 Cf. Xpeial, v. 168-187 (fr. 12-13 Gow), v. 226-230 (fr. 15 Gow), v. 25-45 (fr. 5

Gow).
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RESUMO

A primeira parte do estudo procura demonstrar que o desnudamento do corpo
feminino se constitui como tépica genérica da poesia elegfaca latina. Para o
ponto de vista da tradicdo latina, a tépica parece ter sido inaugurada por
Calimaco, que sera retomado como modelo pelos poetas elegiacos augustanos,
como Sulpicia, Propércio e Ovidio. A segunda parte do estudo procura, uma vez
demonstrada a ocorréncia da tépica no género elegfaco, discutir sua presenga
fora da elegia, em dois poemas hexamétricos: Catulo 64 ¢ Metamorfoses 3, Em
ambas passagens, a topica funciona como dialogo entre os géneros e produz o
efeito de enquadramento genérico, além de estabelecer um didlogo com a
producio de Calimaco.
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1 INTRODUCAO'

nudatio puellae,’ que consiste na mencao ou descri¢ao do
corpo nu feminino na poesia, com especial énfase no
processo do desnudamento e consequente revelacio
da nudez, ¢ uma topica que perpassa toda a tradi¢ao
poética, desde o que ha de mais remoto preservado da
cultura indo-europeia, como os hinos do Rig-1"eda,’ até
as atuais letras liricas de canc¢bes pop. No entanto, no
contexto da tradi¢ao latina, a topica tem um particular
estreitamento com o género elegfaco, no qual ¢é
relativamente recotrente e carrega consigo, o mais das
vezes, relevantes efeitos metapoéticos.

No presente estudo, procuro, apds breves
consideragbes acerca das possiveis relagoes da nudez feminina com
a elegia que justifiquem a nudatio com topica decorosa ao género,
demonstrar como esta aparece ¢ se desenvolve na elegia latina, em
especial a partir da leitura que os poetas latinos fazem de Calimaco.
Para tanto, o ponto de partida da presente pesquisa sera a analise
de um excerto do hino 5 de Calimaco, que sugere ser de
fundamental importancia para a constitui¢ao da topica na tradigao
latina. Em seguido, a analise se volta para o poema 1 de Sulpicia
(ou 3.13 de Tibulo); as elegias 1.2, 2.1 e 2.15 de Propércio; e
Amores 1.5 de Ovidio.

Em seguida, procura-se discutir a presenga da topica fora de
seu género habitual, em dois poemas hexamétricos: o poema 64 de
Catulo e a passagem que relata o banho de Diana no livro 3 das
Metamorfoses de Ovidio. A escolha de passagens que, embora
hexamétricas, sao de autores produtivos no género elegiaco, nao ¢é
casual, tendo em vista que o objetivo é evidenciar nesses poemas o
teor elegiaco carregado pela nudatio como efeito intergenérico e até
certo ponto intratextual, dado que as passagens dialogam com as
obras elegiacas proprias de cada poeta, além, obviamente, de se
remeterem intertextualmente a produgdo de Calimaco. Como
consequéncia desse recorte, nao havera espago aqui para um
levantamento exaustivo das aparicbes da tépica na elegia ou
mesmo da topica no hexametro ou em demais géneros.*
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2 NUDEZ E ELEGIA

A primeira e mais evidente associagao entre a nudez
feminina e poesia elegfaca amorosa ¢ o erotismo veiculado pela
imagem que compde o conjunto semantico dos poemas.’ Assim, a
nudatio se une a outras topicas, tais como a wmilitia amoris (0
desnudamento pode fazer parte da “luta”, e a nudez é propicia aos
“embates”), a oposi¢ao entre beleza natural e artificial (a nudez
sendo o apice e a prova da beleza natural), ou a vulgarizacao da
amada (assim como as puellae elegiacas sio amadas e/ou
comentadas por muitos, também a sua nudez é exposta para que
todos possam ver/ler/ouvir). A nudez também evoca as ideias de
intimidade, proximidade e conhecimento mutuo que estruturam a
elegia como género representativo do “objeto médio” aristotélico
(descreve personagens “iguais a nés”): o eu-elegfaco narra, ao
menos de maneira geral, situa¢des que sao comungadas pelo leitor,
e a experiéncia comum da visio de um corpo nu aproxima e
identifica o leitor com o enunciador narrativo.

A nudez também pode significar e evocar a verdade,” e
nesse sentido ela se alia, em pelo menos dois distintos niveis, ao
efeito de sinceridade conduzido pela elegia.® Em um nivel, a
exposicio da nudez por parte do narrador elegiaco cria a
verossimilhanca de que ele esta com a puella e de que essa puella
existe (como se a descri¢cio da nudez “comprovasse” que o amator
esteve de fato com ela). Em outro, a nudez funciona como
metafora para a verdade em si, ou a verdade poética, a qual o poeta
tem acesso em sua condi¢do de zafes.” Em ambos os niveis, a topica
d a nudatio endossa o jogo elegfaco entre realidade e fic¢ao: o
desnudamento da puella funciona como quebra da fic¢ao tal como
a menc¢ao do nome proprio do poeta,” ainda que a descricio da
nudez carregue em si muito do fictum, de composi¢ao poética.

Esse ultimo fato remete a um outro aspecto de relagao entre
nudez e elegia: a écfrase." Muito embora a écfrase esteja presente
em diversos géneros e nao seja exclusiva a algum deles, os poetas
elegiacos recorrem a ela para gerar o efeito de suspensao narrativa,
e a exploram também através da topica da nudatio. Em se tratando
de uma poesia de amor, cujo principal objeto é uma puella, é dificil
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imaginar o que seria mais decoroso do que interromper a agio
narrativa para descrever a propria puella como obra de arte. E isso
tem duas implica¢oes: de um lado, a consideracao de que os poetas
escrevem essas passagens tendo em vista uma obra de arte visual
real, ou seja, uma escultura ou uma pintura;* de outro, o aspecto
autorreferencial e metapoético de associagao entre a puella e a
propria poesia: a puella ¢ uma obra de arte ficta assim como a
poesia ¢ uma obra de arte ficta, e descrever a nudez da puella como
se fosse uma obra de arte é elevar a propria poesia ao status de obra
de arte.

Ha, por fim, ainda outra possivel relagao entre nudez e
elegia. A sinuosidade do corpo feminino, que fica em evidéncia por
meio da topica da nudatio, reflete de certa maneira a sinuosidade do
distico elegfaco.” Tal associacio, ainda que aparentemente
exagerada, parece ser utilizada conscientemente pelos poetas nas
passagens que exponho a seguir, tendo em vista o uso da palavra
sinns em sentido polissémico (significando ao mesmo tempo os
seios da puella e as dobras da veste e, por extensao, do verso), bem
como a énfase no escorrer das vestes pelas ondulagdes do corpo
feminino, e ainda o desvelamento dos membros acompanhado do
desenrolar dos versos. Essa associacao refor¢ca também a mutua
relagdo entre puella e elegia: a puella despe suas roupas no mesmo
ritmo da elegia (“aos disticos”), enquanto a elegia se desdobra a
medida que a pwella tira as roupas e mostra suas curvas. Afinal, a
puella é a elegia, e a elegia é a puella.

3 NUDATIO COMO TOPICA ELEGIACA

A descri¢ao do desnudamento do corpo feminino, embora
ja presente como toépica na literatura grega arcaica, na qual, por sua
vez, deriva das tradi¢oes hinicas mesopotamicas e védicas,'* parece
fazer a sua primeira aparicio no distico elegiaco por meio do
calamo de Calimaco. Em seu hino 5 (Hino a Palas Atena), o
alexandrino descreve o banho da deusa Atena na corrente de
Hipocrene, flagrado acidentalmente pelo entao jovem Tirésias (v.
068-82):
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AAN’ €11 kai Tivav ddkpua TTOAN" Eleve,
kaitrep ABavaia katabuuiov éooav ETaipav.

Or) TToKa yap TETAwWV Aucapéva TTeEpOvag
rrw €1 kpdva EAIKwVIdI KaAa peoioa

AQvTo- pecapBpiva &’ i’ 6pog douyia.
AueoTEPAl AWovTo, peaauppivai 3’ Eoav wpdal,

TOAG & douyia Tivo KaTeixev 6pog.
Teipeoiag &’ €11 pouvog Aud Kuaiv GpT yévela

TEPKACWY iEPOV XWPOV AVECTPEQPETO"
diydoag & deatov T ot pdov HAubE kpdvag,

OXETAIOG OUK ¢BEAWV O’ €i0€ TO Wi BepITdL.
TOV O XoAwoauéva Tep OpwWG TTpocépacey ABAava

‘Tig €, TOV 0QOAAUWG OUKET ™ ATTOIoOUEVOV,
& EOnpeida, xahemray 656v éyaye daipwy;

& ptv Ea, TaidoC &' Sppata vUg EAapev.

Muitas lagrimas ainda a [Cariclo] aguardavam,
ainda que fosse companheira querida da deusa de Atenas [Palas Atena).
Certo dia, tendo soltado as fivelas de suas tinicas
a margem da bela corrente Hipocrene no Helicio, ela e a ninfa banharam-se;
o silencioso meio-dia tomava conta da colina.
As duas estavam se banhando, e era meio-dia,
e um grande siléncio tomava conta da colina.
Apenas Tirésias, em cujo queixo a barba mal havia nascido,
ainda patrulhava com seus cies pelo local sagrado.
E, com muita sede, ele chegou até a fonte corrente. Pobte coitado!
E sem querer avistou aquilo que néo era licito avistar.
E Atena zangou-se, mas falou para ele:
“Que deus, filho de Evetes, te conduziu por esse lamentavel caminho?

1

Daqui em diante, tu nunca mais recobraras os teus olhos
Disse ela, e a noite tomou os olhos do jovem.'®

O hino 5, embora tradicionalmente classificado, como a
propria mengao que a ele se faz, no género hinico, é composto em
disticos elegfacos, o metro usualmente associado ao género
elegiaco. Além disso, comporta tracos que viriam a ser
caracteristicos na elegia latina, como o lamento (a ninfa Cariclo,
mae da Tirésias, lamenta a cegueira do filho, v. 83-93)," ¢ a
etiologia (0 poema explica a causa da cegueira e da consequente
sabedoria de Tirésias), que, embora inaugurada em hexametro por
Hesiodo, haveria de se associar ao distico elegiaco na tradi¢do
poética romana,”® em grande parte por influéncia do préprio
Calimaco que assim o faz em seus Aitia. B possivel supor que os
poetas romanos lessem o hino 5 como uma elegia, sobretudo pelo
metro, mas também pelas caracteristicas de lamento.
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Deve-se ressaltar que a introdugao da cena de desnudamento
¢ uma antecipa¢ao da consequéncia dolorosa: ainda que Cariclo
fosse uma ninfa predileta de Atena, ela haveria de muito chorar. A
antecipac¢ao do choro de Cariclo molda a borda do quadro elegiaco
que se segue. Ao meio-dia, com o sol no apice, Atena chega junto
com Cariclo ao monte Helicio, moradas das musas, onde brotam
as fontes Hipocrene e Aganipe, ambas associadas a inspiragao
poética. E na corrente fresca de Hipocrene que Atena se despe,
soltando as fivelas da tunica, para se banhar na agua. O jovem
Tirésias, que cagava ao redor do monte, impelido pela sede, se
aproxima da fonte para beber; ali, sem querer, avista a deusa nua.
Os deuses, porém, nao podem ser vistos pelos mortais sem que
assim lhes permitam. Tirésias, por afrontar essa regra divina, deve
ser punido naquilo que gera sua falta: a visao. Ele é imediatamente
cegado por Atena, que, compadecida do lamento de Cariclo e da
propria severidade da pena, decide ameniza-la concedendo ao
rapaz sabedoria eterna e infinita.

Hunter' 1¢ essa passagem, em um primeiro nivel, como
uma histéria de intrusdo masculina no espago feminino. Muito
embora o pesquisador relacione esse trecho com passagens da
historiografia (Herédoto) e da tragédia (Euripedes), ha que levar
em conta que esse tipo de intrusio também se relaciona com a
elegia amorosa, especialmente no ambito da espécie paraclausitira,
onde o desejo do eu-elegifaco masculino forca, no mais das vezes
em vao, a entrada no espago da amada, no espago propriamente
feminino. A outro nivel, ainda segundo Hunter,” ¢ uma historia de
transicao (da visdo para a cegueira, do jovem cacador ingénuo para
o sabio profeta eterno) e de quebra de barreiras (Tirésias faz o que
ninguém poderia fazer: avistar a deusa e profetizar para sempre).
Heath,”’ em contrapartida, tem uma leitura mais metapoética do
banho de Atena: a localizagao na fonte Hipocrene, junto a morada
das musas, associa Atena a prépria poesia, enquanto Tirésias é o
poeta (vate) que vé a poesia em toda sua nudez, passando entdo a
realiza-la e, por isso mesmo, tornando-se eterno. Tal leitura
colabora com a aproximagao desse poema ao género elegfaco, uma
vez que a personificacio da poesia (e mais particularmente, da
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elegia) como mulher despida ou “menos vestida” recorre entre os
latinos.

Além disso, Calimaco traz a tona nesse poema uma
discussao sobre os alcances da poesia enquanto imaginacio, ou
fantasia. Muito embora a nudez de Atena nio seja descrita por
uma palavra sequer, o leitor é convidado a imaginar a cena: é meio-
dia, no alto do monte, numa fonte de agua cristalina; nao ha nada
que impega a visdo. Tirésias consegue “ver” Atena nua. E o leitor,
acompanhando a visio de Tirésias, consegue “imaginar’” Atena
nua. Quando Tirésias vé a deusa, no mesmo instante ¢ acometido
pela cegueira; ele deixa de ver, mas por isso mesmo recebe o poder
do conhecimento, de ver através do tempo e do espaco, de
imaginar. E o leitor, junto com Tirésias, privado da visao, mas
dotado da imaginagao, também corta as barreiras de tempo e
espaco, alcancando por meio da poesia o que quer que seja;
alcanca impunemente até mesmo aquilo que for o mais velado e
mais proibido, como a nudez da deusa virgem guerreira.

Por sua vez, os poetas elegiacos romanos, leitores de
Calimaco,” recorreram a nudatio puellae com frequéncia. O primeiro
poema da colec¢ao de Sulpicia (que corresponde a Tibulo 3.13 na
tradi¢ao da transmissdo textual) apresenta um eu-elegfaco feminino
que se despe, em diferentes niveis, diante do amado/leitor
masculino:

Tandem uenit amor, qualem texisse pudori

quam nudasse alicui sit mibi fama magis.
Exorata meis illum Cytherea Camenis

attulit in nostrum deposuitque sinum.
Excsoluit promissa 1V enus: mea gaudia narret,

dicetur si quis non babuisse sua.
Non ego signatis quicquam mandare tabellis,

me legat ut nemo quam mens ante, nelin,
sed peccasse innat, unltus componere famae

taedet: cum digno digna fuisse ferar.”

Enfim chegou o amor, um tal que a reputagio de o vestir

setia para mim mais vergonhosa do que a de o despir a alguém.
Citereia, persuadida por minhas Camenas,

o trouxe ¢ o depositou em meu seio.
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Vénus cumpriu as promessas: que narre as minhas alegrias

a pessoa sobre a qual se diga que n3o experimentou as suas.
Eu ndo gostaria de confiar algo as tabuinhas seladas,

para que ninguém me leia antes que o meu [amado].
Mas agrada transgredir, compor uma mascara para a reputagio

enfada: que se diga que eu fui digna junto a um digno.*

Literalmente, é a reputagao (“fama”) do amor que merece ser
exposta, pois seria vergonhoso esconder um amor desses.
Entretanto, os termos do velar e desvelar da fama sio
concretamente relacionados a vestimenta (“fexisse” e “nudasse’), e a
ideia implicada do desvelamento fisico ¢ reforcada no distico
seguinte pelo aparecimento verbal e imagético do seio da
enunciadora (“sinus”). Assim, a nudez que a principio diz respeito
ao amor e a sua possivel personificacio em Cupido® acaba por se
transbordar na nudez da persona enunciatiria. Nas palavras de
Milnor,® “Sulpicia ctia uma conexio estreita entre o revelar
poético de seu amor e o revelar de seu proprio corpo: falar sobre o
amor em publico é aparecer nua diante do leitor”. E esse
desvelamento nada mais é do que uma topica elegfaca:

[QJuando o distico inicial da colecdo de elegias de Sulpicia usa
o corpo nu feminino para representar a revelacdo de seu caso
de amor, ela [..] estd trabalhando com um dos tropos da
elegia latina, que entende o corpo, e particularmente o corpo
feminino, como a garantia da verdade poética.”’

Ao equiparar o desnudamento do corpo feminino — no caso,
o seu proprio — com a revelagio do amor por meio da poesia,
Sulpicia aproxima a tépica a outra de suas funcbes, que ¢
justamente a de criar uma ambiéncia de intimidade e de
sinceridade; “é como se ela convidasse o leitor para o seu quarto e
lhe mostrasse tudo o que ha para ver em Sulpicia”.®® O texto ¢ o
corpo nu tém uma relacado de simbiose: por meio do texto, é
possivel “ver” o corpo ser despido; com o desnudamento do
corpo, o texto (“zextus”’, “o que é tecido”) é exposto diante do
leitor.” Hsse processo endossa o efeito elegiaco de aproximacio e
identificacdo entre narrador e leitor, bem como o de sinceridade
narrativa.
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Além desses efeitos, cabe ainda mencionar outra
possibilidade de leitura: a propria elegia personificada na posi¢ao
narratolégica: ¢ a elegia que costuma se despir para o leitor — por
meio da tépica da nudatio e do artificio de sinceridade —, e é a elegia
que expoe, sem pudor, 0s casos amorosos.

Em Propércio, a nudatio puellae é uma tépica recorrente. Em
favor da concisio, exporel apenas trés passagens de poemas que
trazem aspectos singularmente relevantes: 1.2, 2.1 e 2.15.

Em 1.2, o poeta se dirige a2 mulher amada (Cintia, embora
nao mencionada, ¢ entendida) com a exortagao de que ela nao
deve se enfeitar muito, ofuscando assim a sua beleza natural (v. 1-
8):

Quid invat ornato procedere, vita, capillo

et tenuis Coa veste movere sinus,
ant quid Orontea crinis perfundere murra,

teque peregrinis vendere muneribus,
naturaeque decus mercato perdere cultn,

nec sinere in propriis membra nitere bonis?
crede mihi, non ulla tuae est medicina figurae:

nudus Amor formae non amat artificem.”

Em que adianta, minha vida, andar com cabelos ornados
e ondular os trajes transparentes de Cos,
ou espargir com mirra de Orontes os cabelos
e gabar-te com produtos estrangeiros
e perder a natural graca com luxo comprado
e ndo deixar brilhar o corpo com seus proprios encantos?

Cré em mim, tua beleza nao carece de nenhum cosmético:

o Amor desnudo nio gosta das belezas artificiais.”

A tépica mais evidente nessa passagem € no poema cOmMo
um todo ¢é a da oposicio entre a beleza natural, verdadeira, e a
beleza artificial, obtida por meio de cosméticos e enfeites. A topica
em si ndo se restringe ao genero elegiaco, remontando ao Gargias
de Platao e ocorrendo em géneros diversos; mas aqui é digna de
mencao a sua utilizagado por Calimaco no hino 5, quando ele
descreve a deusa Atena desprovida de cosméticos mesmo diante
do julgamento de Paris (v. 19-26).” Como consequéncia do elogio
da beleza natural, hd a ideia de que a nudez, como estado natural,
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deve ser necessariamente mais bela e mais propicia ao amor do que
a vestimenta.

A puella descrita aqui por Propércio estd, em principio,
vestida: traz o cabelo preso e trajes, ainda que transparentes, além
de usar perfumes e enfeites luxuosos. Mas a pwella que Propércio
quer ¢é uma puella despida, com os cabelos soltos, nua, com os
membros a brilhar. A ideia de nudez ¢é aludida seguidamente: no
segundo verso, a ténue roupa de Cos ja deixa antever algo, e a
ambiguidade da palavra “szzus” remete as dobras da roupa frouxa
20 mesmo tempo que revela os delicados seios da menina;™ depois,
no sexto verso, o brilhar (“zitere”) dos membros do corpo evoca a
alvura e beleza do corpo nu; por fim, no oitavo verso, é o proprio
Amor que anda nu e, por isso mesmo, nao lhe agradam as
vestimentas e os artificios. Assim, a pwella inicialmente vestida vai
sendo despida ao longo dos versos, e a topica da nudatio aparece
com o proprio desenvolvimento do poema; como se, a medida em
que o volume ¢ desenrolado e os versos vao surgindo, a nudez da
puella vai aparecendo.

Ainda que seja tentador ver na oposicao da beleza natural a
beleza artificial uma espécie de recusatio metapoética,™ isso nao
encontraria coeréncia no todo da obra properciana, visto que em
outros momentos a elegia é descrita como vestida, utilizando-se
dos artificios embelezadores que nao deixam de ser metafora para
os artificios poéticos (como em 2.1, analisado a seguir, ou 4.2). Por
outro lado, parece ser produtivo ver a nudatio como metapoética,
no sentido de personificar o género na figura da puella.”> O Amor ¢é
nu em dois sentidos: a nudez do amor ¢ metaférica para a
sinceridade do sentimento, a0 mesmo tempo em que o ato fisico
do amor exige a nudez corporal. Portanto, em 1.2, o que se busca ¢
uma poesia que fale de amor e seja nua. Se a elegia deve ser nua,
ela deve ser despida de enfeites e artificios, deve soltar os cabelos
(outra imagem topica elegiaca),” e desfivelar até mesmo o mais
transparente dos tecidos. Nem mesmo um tecido de Cobs, que
remete ao poeta Filetas” (um de seus principais modelos), ainda
que bastante revelador, ¢ suficiente: Propércio busca aqui a nudez
total. Fazendo sua elegia mais nua que a de Cobs, Propércio
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também expressa, de forma obliqua, a sua emulagao em relagio a
Filetas. O poema, no fundo, é uma recusa da arte em favor da arte:
uma recusa da falsa puella criada pela cosmetologia em favor da
“verdadeira” puella encontrada na poesia.” A puella que Propércio
nos faz ver é aquela que Tirésias s6 consegue ver depois de cego: a
puella verdadeira, a puella poética.

Em 2.1, Propércio retoma a tépica da nudatio dentro da
recusatio, o que de certa maneira reune a passagem do hino 5 de
Calimaco a propria estética calimaquiana de fazer poesia. O poema
¢ programatico e, portanto, uma elegia sobre fazer elegia e
consequentemente nao fazer os demais géneros, sobretudo o
épico. Os primeiros oito disticos sintetizam o todo (v. 1-106):

Quaeritis, unde mihi totiens scribantur amores,
unde meus veniat mollis in ore liber.
non haec Calliope, non haec mihi cantat Apollo,
ingeninm nobis ipsa puella facit.
sive illam Cois fulgentem incedere cerno,
hac totum e Coa veste volumen erit;
seu vidi ad frontem sparsos errare capillos,
gandet laudatis ire superba comis;
sive lyrae carmen digitis percussit eburnis,
miramur, facilis ut premat arte manus;
Seu cum poscentis sommum declinat ocellos,
invenio causas mille poeta novas;
seu nuda erepto mecum luctatur amictn,
tum vero longas condinus liadas;
seu quidguid fecit sive est quodcumaque locuta,
maxima de nibilo nascitur bistoria.

Perguntais por que componho tantos amores,
por que meu livro vem suave a boca.
Estes ndo me canta Caliope, nem Apolo.
Minha menina me produz o engenho.
Se a vi caminhar fulgente em veste de Cos,
todo volume sera em veste de Cos.
Se vi seus cabelos escorrerem pela sua fronte,
folga em seguir orgulhosa com os cabelos louvados.
Se com seus dedos de marfim tocou poema a lira,
admiro como sua mao habil toque com arte;
ou se fecha os olhos que reclamam sono,
encontro, poeta, mil causas novas.
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Ou se, ao tirar a roupa, nua, luta comigo,
entdo componho longas Iliadas.

E seja o que tenha feito, seja o que tenha dito,

. ..
do nada nasce a maior histéria.*

Apds a mencido a indagacdo pelas causas de escrever elegia
no primeiro distico, a resposta surge em forma de recusa no
terceiro verso e de escolha no quarto: a fonte da poesia amorosa
nao ¢ Caliope e nem Apolo (inspirador da poesia, de maneira geral,
e da poesia elevada, mais especificamente), e sim a puella. Se ela se
vestir com tecidos de Cos, o poeta escrevera elegias ao estilo de
Cos. Se ela soltar os cabelos, serao os cabelos cantados pela poesia.
Se ela tocar a lira com habil mao, ou se fechar os olhos para
dormir, isso sera matéria para o poeta. Enfim, se ela, tirando a
roupa, “lutar” nua com o poeta, este tera matéria suficiente para
longas lliadas. Aqui, a associagao da puella com o género elegiaco
fica evidente: as vestes de Cos (referéncia ao modelo, Filetas de
Cos), os cabelos soltos (topica elegiaca), o tocar a lira (topica da
docta puella), e o desnudamento (topica da nudatio puellae) sao todos
termos de caracterizagdo da elegia amorosa.” Ao ter como
caracteristicas suas as caracteristicas do género, a puella se identifica
e se confunde com a propria elegia. Mais uma vez, a puella é
personificagdao da propria poesia.

A nudatio aparece aqui muito mais explicita que em 1.2. O
ablativo absoluto “erepto amictw” (“tendo a roupa sido retirada”)
expressa 0 processo, enquanto o adjetivo #xda (“nua’”) expressa o
resultado. Nao cabe ao leitor opg¢ao sendo visualizar a cena. Além
disso, ha um movimento de seducido: no terceiro distico, a puella
esta vestida com tecido de Cos, ou seja, esta levemente vestida, ja
deixando pouco para a imaginagdao; no quarto distico, ela solta os
cabelos e os deixa escorrerem pela fronte; no quinto, ela toca uma
can¢do/poema com habil arte; no sétimo, ela retira enfim suas
roupas e se une ao amator. A puella seduz e se une ao amator assim
como a elegia seduz o leitor, se funde com ele, e o arrebata. A
poesia fala de amor, mas fala também, e sobretudo, de poesia. E
elegia, e ¢ meta-elegia.
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Em 2.15, Propércio leva a tépica da nudatio a um nivel
ainda mais explicito. O poema ¢é, por assim dizer, uma
argumenta¢ao deliberativa de aconselhamento acerca da nudez
feminina. Para o presente propodsito, duas passagens se destacam:
os trés disticos iniciais do poema, e em seguida o trecho entre o
sétimo e o nono disticos (v. 1-6 e 13-18):

O me felicen! 0 nox mibi candida! et o tn

lectule deliciis facte beate meis!
quan multa apposita narramus verba lucerna,

quantaque sublato lumine rixa fuit!
nam modo nudatis mecum est luctata papillis,

interdum tunica duxit operta moram.
ipse Paris nuda fertur periisse Lacaena,

cum Menelaeo surgeret e thalamo;
nudus et Endymion Phoebi cepisse sororem

dicitur et nudae concubisse deae.
guod si pertendens animo vestita cubaris,

scissa veste meas experiere manus.”

O minha felicidade! O minha luminosa noite! E tu,

leito que se tornou alegre, com meus prazeres!
Como palavra muita falamos a penumbra da lampadal

Quanta batalha lutou-se, apagadas as luzes!
Pois, ora comigo lutou com seios desnudos

e, por vezes, a tunica dissimulada fez-se morosa.

[-]

O préprio Piris, diz-se, ter morrido com a nudez d’Helena
quando se levantava do leito de Menelau.

Conta-se também que Endimion capturou nu a irma de Febo
e deitou com a deusa nua.

Mas, se obstinadamente vestida deitares,
sob a veste rota vais sentir minhas maos.*

A nudez volta a aparecer aqui como condi¢ao essencial para
o amor, e novamente em duplo sentido: a nudez corporal é exigida
para a consumagao do ato sexual, e também necessaria para revelar
aos olhos do amator a beleza natural que o incita a0 amor. Em um
nivel metapoético, ainda ha um terceiro sentido: a nudez, como
topica da elegia amorosa, é necessaria a poesia de amor. A
centralidade do sentido da visao, que permeia todo o poema, nao
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apenas reforca o desejo elegfaco pela nudez (“quero vocé nua e
quero ver vocé nua”) mas também retoma a tradi¢do da tépica da
nudatio aliada a visao; Tirésias vé Atena nua, Sulpicia se despe para
que o amante a veja nua. A argumentacao em favor da nudez
percorre varias nuances, desde a ameaca de violéncia fisica (v. 17-
18) até a sacralizagdo sublime, passando pelas figuras de elocugao
que auxiliam no convencimento, como os exemplos mitologicos
(v. 13-16) e os “adynata” (v. 31-36).*
A posicao de destaque do papel da visao sobre a nudez em
2.15 carrega consigo algumas nuances importantes. Primeiramente,
porque aprofunda a proposicao de “quebra de regras e valores”,
no sentido de que o amator deseja e efetua aquilo que lhe ¢
proibido, conforme ja discutido por Flores, baseado no
levantamento de Veyne.® Em seguida (e mais relevante para a
discussao metapoética), porque o sentido da visao esta diretamente
associado a écfrase: o corpo nu que o amator vé ¢é descrito, de
forma que o leitor veja, com sua imaginag¢ao, o corpo nu como em
uma pintura ou em uma escultura. O poeta, tal como qualquer
outro compositor de arte mimética (arzzfex), transporta a nudez
feminina para a nudez poética da puella elegiaca.
Essa nuance ecfrastica também tem um efeito narratologico:
ao revelar e esconder sua nudez (v. 5: “ora com seios desnudos”, v.
0: “por vezes a tanica”, v. 17: “deitares vestida”, v. 18: “sob a veste
rota”), incitando e adiando o momento, a puella exerce a funcio
narratologica de prolongamento e reticéncia.* O prazer que a
puella tem em “poOr e tirar” a roupa — que incita e prolonga a
presenca do amator, ¢ acende e prende a imaginacio do leitor —
contrasta com os exemplos mitologicos, que sao desprovidos do
“processo” do desnudamento; Helena se levanta do leito ja
completamente nua, e Selene nio apenas avista Endimion ja em
completa nudez, como também se deita com ele ja completamente
nua. Nao hd espaco para imaginar Helena ou Selene tirando a
roupa; elas sdo como esculturas expostas, com a nudez pronta para
ser observada. Mas a puella tira e poe a roupa, num prolongamento
que nao apenas suscita ainda mais o desejo, como também
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representa o proprio texto poético que joga com o revelar e
suspender narrativo.

A puella é o texto, e o texto tem o poder de mostrar e
ocultar, em um fluxo de ir e vir que a escultura, assim como
Helena ou Selene, nio abarca.” O movimento expresso pela
nudatio puellae também exerce um jogo nas posi¢oes dos disticos:
primeiro, ela estd nua no hexametro (v. 5) e se veste no
pentametro (v. 6); depois, ela estd vestida no hexametro (v. 17) e
tem sua tunica rasgada, ou seja, fica nua, no pentametro (v. 18).
Essa inversao do “por e tirar” para o “tirar e por’” reforca o efeito
de fluxo poético, especialmente se comparada ao congelamento da
nudez pronta de Helena e de Selene (v. 13-106), que, ainda que
realizem agoes (Helena se levanta, Selene se deita), expdem sua
nudez de maneira estatica e “menos poética” que a puella elegiaca.

Depois de aparecer em Propércio, a topica da nudatio é
trabalhada pelas maos de Ovidio, em Amores 1.5:

Alestus erat, mediamque dies excegerat horamy;

adposui medio menbra levanda toro.
pars adaperta fuit, pars altera clausa fenestrae;

quale fere silvae lumen habere solent,
gralia sublucent fugiente crepuscula Phoebo,

aut ubi nox abiit, nec tamen orta dies.
illa verecundis lux: est praebenda puellis,

gua timidus latebras speret habere pudor.
ecce, Corinna venit, tunica velata recincta,

candida dividua colla tegente coma —
qualiter in thalamos famosa Semiramis isse

dicitur, et multis Lais amata viris.
Deripui tunicam — nec multum rara nocebat;

pugnabat tunica sed tamen illa tegi.
quae cum ita pugnaret, tamquam guae vincere nollet,

victa est non aegre proditione sua.
ut stetit ante oculos posito velamine nostros,

in toto nusquam corpore menda fuit.
quios umeros, quales vidi tetigique lacerfos!

Jforma papillarum quam fuit apta premi!
grtam castigato planus sub pectore venter!

guantum et quale latus! guam invenale femur!
Singula quid referam? nil non landabile vidi
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et nudam pressi corpus ad usque meun.
Cetera quis nescit? lassi requievimus anmbo.
proveniant medii sic mihi sagpe dies!"

Fazia calor e o dia tinha cumprido metade de suas horas;
os membros a descansar no meio do leito repousei.
Parte da janela estava aberta, parte fechada,
tais lumes costumam ter as selvas,
tais os crepusculos que pouco alumiam quando Febo foge,
ou quando a noite parte sem, contudo, ter nascido o dia;
¢ a essa luz que a menina casta deve expor-se,
onde o timido pudor anseie encontrar abrigo.
Eis, Corina chega, coberta por uma tinica lassa,
com os cabelos repartidos cobrindo o candido colo
de forma como, dizem, a formosa Semiramis adentrou a alcova
e Lais, amada por muitos homens.
Arranquei-lhe a tinica; transparente, ndo estorvava tanto,
entretanto, ela lutava para cobrir-se;
ela, que lutava como se néo quisesse vencer,
sem dificuldade foi vencida por sua propria cumplicidade.
Quando se pos de pé, deposta a veste, ante os meus olhos,
por todo o corpo, em toda parte, defeito algum havia.
Que ombros, que bragos vi e toqueil
A forma dos mamilos quio apta era ao toque!
Que ventre perfeito sob o rijo peito!
Que ancas fartas! Que coxa juvenil!
Para que entrar em detalhes? Nada vi nio digno de elogio,
e, nua, abracei-a junto ao meu corpo.
Quem desconhece o restante? Rendidos, ambos repousamos.
Que me ocorram muitos meios-dias como esse!*’

Ovidio retne nesse poema a tradi¢dao da tépica, e a expande
em uma configuracao jamais vista. O estabelecimento do cenario
alude a Calimaco (¢ meio-dia, faz calor) e a Propércio (a penumbra
do quarto). Corina chega no quarto vestida com uma tunica
desfivelada (v. 9: “velata tunica recincta”). A imagem ¢é ligeiramente
paradoxal, pois Corina esta coberta, velada, oculta por uma tdnica
ja solta e, como sabe-se mais adiante, de tecido transparente (v. 13:
“rara”’, como se fosse um tecido de Cods), mas a0 mesmo tempo
nao deixa de evocar a a¢do de Atena desfivelando a tunica para se
banhar no hino 5 de Calimaco, bem como a seduc¢io do “por e
tirar” levada a cabo por “Cintia” em Propércio 2.15. Igualmente
evocativa de Propércio é atitude de Corina de “lutar” e tentar
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impedir o desnudamento. Ainda que a tinica ja estivesse aberta e
fosse transparente, o processo de despi-la é importante, ocupando
dois disticos.

O comparativo mitologico para Corina nao é a nudez de
Helena ou de Selene como em Propércio 2.15, e sim a frouxidao
da roupa e o penteado disposto sobre o colo da rainha babilonia
Semiramis e da famosa prostituta Lafs. Uma vez deposta a roupa,
Corina se levanta e se deixa observar pelo amator, imitando ao
mesmo tempo o levantar de Helena em Propércio 2.15 e o deixar-
se olhar de Sulpicia. Mas o eu-elegiaco de Ovidio ultrapassa as
fronteiras da topica ao descrever de fato, e em detalhes, a nudez da
puella: primeiro, uma visao geral do corpo inteiro (v. 18), em
seguida os ombros e os bragos (v. 19), os seios (v. 20), o ventre e o
peito (v. 21), os quadris e as coxas (v. 22). Os elementos corporais
s20 NA0 apenas expostos, como também qualificados: seios aptos
a0 toque, peito rijo, ancas fartas e coxa juvenil. A descri¢ao parece
colocar diante do leitor uma imagem fisica, uma escultura, que se
pode ver, rever, admirar e julgar.”” Nesse sentido, mais uma vez a
puella, associada ao resultado da produgao artistica, funciona como
metafora para a poesia. Ela se veste como elegia (com roupa ténue,
de Cos), traz o cabelo elegfaco (disposto sobre o colo, ao invés de
preso)’ e estabelece a wilitia amoris elegiaca. Corina ¢ a elegia, e 1.5
¢ a clegia que fala sobre a elegia.

No entanto, ha uma sutil inversio de papéis elegiacos: ao
contrario do predominante, aqui é o azator que esta recluso em seu
quarto (lugar da puella) enquanto é a puella que “invade” o espago
privado e se encontra com o amante (lugar do amator).”” O quarto
do amator, ao invés da fonte sob o sol em que Tirésias vé a nudez
de Atena, restringe a luminosidade, tornando-a mediana, a lusco
fusco, o que a principio dificultaria a visao total da nudez de
Corina. Aliada 2 luminosidade mediana, também a tunica, antes de
cair, ¢ um obstaculo, ainda que pequeno, a visao. Ainda assim, a
partir do v. 17, a nudez ¢ revelada sem impedimento algum, em
parte porque a tunica foi despida, mas também como se a metade
fechada da janela tivesse sido aberta e a luminosidade passasse a
ser completa. O jogo ¢ novamente metapoético, pois ¢ através da
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elegia enquanto texto que o corpo de Corina pode vir a luz e,
mesmo que nao haja luz suficiente no quarto do amator, essa luz e a
nudez da puella sao construidas pelo texto para serem vistas pela
imaginac¢ao do leitor.”

4 NUDATIO ELEGIACA NO HEXAMETRO: CATULO 64

A topica da nudatio que, como procuramos mostrar acima,
tem uma forte genealogia dentro do género elegiaco, também faz
sua apari¢iao fora da elegia. Aqui cabe discutir duas apari¢oes no
hexametro datilico, em poemas de controversa caracterizagao
genérica: Catulo 64 e Metamorfoses de Ovidio. O uso da tdpica
com teor elegfaco no hexametro produz um efeito de cruzamento
de fronteiras genéricas no sentido de aproximagdo a elegia e
distanciamento da pureza “épica” do hexametro, efeito esse
adicionado a insercao na tradi¢do intertextual que remonta a
Calimaco.

Em Catulo 064, anudatio aparece em trés diferentes
momentos do poema. O primeiro, quando a embarcagao cruza as
aguas e atica a curiosidade das ninfas marinhas que emergem da
agua com os seios desnudos para ver a nau e, com isso, se deixam
ver, em sua nudez, pelos olhos mortais (v. 14-20):

emersere freti candenti e gurgite vultus
aequoreae monstrum Nereides admirantes.

lla, atque alia, viderunt luce marinas

mortales oculis nudato corpore Nymphas
nutricum tenus exstantes e gurgite cano.

tum Thetidis Pelens incensus fertur amore,

tum Thetis humanos non despexcit hymenaeos,”

na espuma, do alvo abismo em furia o rosto elevam
Nereides feitas de agua, admirando o prodigio.
Nagquele e s6 naquele dia mortais olhos

viram ninfas do mar de corpo nu erguer-se

do abismo embranquecido até nutrizes seios.
Entdo por Tétis, diz-se, ardeu de amor Peleu,

entdo Tétis ndo quis se abster de humano enlace.™
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A nudez de uma das ninfas, Tétis, é causa do incendiar de
amor por parte de Peleu. A nudez funciona como causa propicia
ao amor, tal como em Sulpicia, em Propércio e em Ovidio. O
poema ¢ (entre outras coisas) um epitalamio ao casamento de Tétis
e Peleu, e essa cena enquadra justamente 0 momento em que O
casal se conhece. A centralidade da #n#datio como causa do principal
acontecimento narrado nao pode ser casual. Nao s6 ha a tépica
elegiaca, mas também a propria topica esta eivada de outro aspecto
elegfaco: a etiologia.”

Hunter”® acredita que a nudez dos seios das Nereides é
importada da nudez das pernas das Nereides nas Argondunticas de
Apolonio (4.940). Mas a énfase na singularidade do acontecimento
(“somente naquele dia”) evoca o hino 5 de Calimaco. Atena foi
vista nua somente numa ocasido, e somente noutra ocasido os
navegantes puderam avistar a nudez das ninfas. Além disso, a
coloracao branca que impera na cena,” quase ofuscante de tio
branca, dialoga com o contraste do encontro de Tirésias com a
deusa em pleno meio-dia engendrando escuridao total na visio do
jovem. Excesso de luz gera falta de luz, e talvez o excesso de luz
que permite a Peleu ver a beleza (nua) de Tétis o impeca de ver
que tal unido ha de ser malfadada.”’ A nudatio funciona também
como culminancia da cena ecfrastica, que vinha descrevendo o
efeito da nau nas ondas, um prodigio tdo inusitado que faz com
que as Nereides surjam para “vé-lo”; de observadoras da écfrase,
elas subitamente passam a ser a propria écfrase e se tornam
observadas pelos mortais. Esse espelhamento de écfrases® se
coaduna com o propésito geral do poema, que é um jogo de
écfrases sobre écfrases.”

O segundo trecho com a tépica da nudatio, e talvez o mais
central dos trés presentes no poema, ¢ a descricio de Ariadne,
recém abandonada por Teseu, lamentando-se no litoral e deixando
com que suas vestes escorram de seu corpo até a agua sob os pés
(v. 60-67):

quem procul ex: alga maestis Minois ocellis,
saxea ut effigies bacchantis, prospicit, ehen,
prospicit et magnis curarum fluctuat undis,
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non flavo retinens subltilem vertice mitram,
non contecta levi velatum pectus amictu,
non tereti strophio lactentis vincta papillas,
omnia quae toto delapsa e corpore passin
ipsins ante pedes fluctus salis alludebant.

Das algas, longe, olhinhos tristes, pétrea efigie
de bacante, ail remira-o a filha de Minos.
Remira e em grandes vagas de afli¢io flutua:
ndo prende a ténue mitra seus cabelos loiros,
ndo usa vestes, s6 no corpo um véu bem leve,
nio levam lisa faixa os seios seus de leite.

Com tudo que desliza de seu corpo inteiro,
ante seus proprios pés, salinas ondas brincam.®

Catulo deixa a écfrase em evidéncia ao comparar Ariadne a
uma estatua de pedra de uma bacante.” Mais uma vez, trata-se de
uma écfrase dentro da écfrase, pois a imagem “esculpida” de
Ariadne esta dentro do manto que cobre o tilamo de Peleu e
Tétis.” E mais uma vez, ocorre a inversao de quem vé para quem é
visto: Ariadne estd vendo a nau de Teseu se afastar, e subitamente
¢ ela que esta sendo vista e sendo despida. A observadora da cena
se torna a cena observada.

Assim como a Corina de Ovidio, que vai sendo exposta
parte por parte em sua nudez, também a Ariadne catuliana vai
sendo revelada verso a verso. Mas aqui, a imagem do “processo”
do desnudamento, do cair das vestes, ¢ enfatizada; nao apenas
vemos a nudez de Ariadne, mas vemos as roupas a lhe cairem e
boiarem na agua do mar aos pés da puella despida. Essa nogao da
queda da vestimenta é reforcada pelo movimento de cima para
baixo que os versos criam: primeiramente, vemos os olhos
(adjetivados com um termo técnico da elegia: “maestis”, “tristes”) e
a emogao expressa em seu rosto; em seguida o cabelo, ja sem a fita
(o cabelo solto, outro elemento elegfaco); o corpo, ja sem o ténue
tecido (ténue como os tecidos de Cos, aptos a elegia); os seios, ja
sem o “strophium’”; e por fim os pés, junto aos quais batem as

ondas.®
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Ainda que essa passagem possa remeter a tradi¢do tragica,
lembrando a Polixena prestes a ser despida para a sacrificio como
se fosse uma estatua na Hémba de Eutipedes, e mesmo que o teor
da cena tenha algo de tragico, os elementos elegfacos sao
suficientemente evidentes para que se possa associar o
desnudamento de Ariadne com a mudatio elegiaca. O cabelo de
Ariadne desprovido da fita contrasta com os cabelos presos a
perfeicao das Parcas que aparecerao adiante no poema;® as Parcas,
dotadas de carater tragico, compdem uma oposi¢ao a elegfaca
Ariadne, oposi¢ao que serd mote para a prosopopeia ovidiana dos
géneros em Amores 3.1. Ha ainda o contraste entre o estado
arrumado do tecido que cobre o leito nupcial e o estado
desordenado das vestes de Ariadne, opondo a ordem epitalamica a
desordem elegfaca.”

O participio “Jactentis’ que adjetiva os seios de Ariadne
possui sentido ambiguo, uma vez que pode se referir a cor (branca)
ou a forma (grandes, cheios de leite). Dentro do sentido de forma,
ha ainda duas nuances, a de tamanho adequado a representagao
visual, ¢ a de um tamanho volumoso, indicando que Ariadne
estaria ja gravida de Teseu.” Todos os sentidos possiveis se
adequam ao proposito elegiaco, mas principalmente o da forma de
tamanho adequado: ¢ essa a imagem que Ovidio emprestara para
sua Corina em 1.5.

Ha ainda o elemento sonoro que refor¢a o aspecto elegiaco
da passagem, identificado por Gardner,”” que vé a repeticio de
sons de ondulagao (“fluctus’) aliada a dos sons de pesar (“/uctus”), o
que carrega o efeito de identificacao entre a onda e o luto. Talvez
seja possivel acrescentar que o “/uctus” é um sentimento elegfaco
por exceléncia (desde a origem do género, relacionada ao contexto
funebre)” e que a aliteracio em {FL}, unida a aniafora em “non”, e
adjacente a imagem de ondulagdo que permeia a cena, também
ecoa a ondulagao ou sinuosidade do corpo feminino do qual a
veste escorre; embora o corpo de Ariadne nao seja descrito de
maneira explicita, as suas curvas sio ao menos sugeridas pela
mengao aos seios volumosos (“lactentis papillas”), se adotamos a
leitura de Gardner. Ariadne estd em ondula¢do emotiva, por causa
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do abandono (outro elemento tipico da elegia), e suas roupas
ondulam de seu corpo ondulado até cair no mar, onde hiao de
ondular a0 movimento das ondas. O efeito de ondulagdo, que
participa dos indices elegfacos, soa no hexametro como mais um
jogo deliberado de Catulo com as fronteiras dos géneros.

Por fim, a terceira passagem que apresenta a mudatio é
também protagonizada por Ariadne (v. 124-131):

sagpe illam perbibent ardenti corde furentem
clarisonas imo fudisse e pectore voces,

ac tum praeruptos tristem conscendere montes,
unde aciem pelagi vastos protenderet aestus,
tum tremuli salis adversas procurrere in undas
mollia nudatae tollentem tegmina surae,

atque haec extremis maestam dixisse querellis,
[frigidulos ndo singultus ore cientem:

Contam que em furia, seio em brasa, gritos ela
gritava altissonos do fundo de seu peito,

e ora, triste, subia montes eminentes,

de onde lancgava o olhar ao vasto mar vazio,
ora cortava adversas ondas de dgua trémula,
erguendo o mole véu até as nuas pernas,

e, mesta, ultimos queixumes, faces imidas,
estas palavras disse, dando frios solucos:™

A relicta puella, concretizando enfim a inexorabilidade do
abandono, ¢ possuida por duas emog¢des distintas: a tristeza ¢ a ira.
Ela alterna a expressio das emogdes ao longo dos versos. A
principio, ela esta em furia, ardendo em 6dio, gritando (v. 124-
125); em seguida, galga os montes com tristeza e se poe a olhar o
vazio (v. 126-127); corre contra as ondas (v. 128) e desnuda suas
pernas do ténue tecido (v. 129); chorando e solugando, retne suas
ultimas forgas (v. 130-131) para soltar a imprecag¢do que causara a
ruina de Teseu (v. 132ss.). A alternancia entre as situagoes de
tristeza e lamento e as de raiva e imprecagao implica a alternancia
entre os géneros elegiaco e iambico.

A nudatio, concentrada no v. 129, dialoga com as outras
duas do poema. Sendo restrita as pernas, ela inverte e
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complementa a nudez das Nereides, restrita a parte superior. E
ocorrendo na praia, com o retirar do ténue tecido diante das
ondas, ela redobra sua nudatio anterior.” Mais uma vez, somos
transportados do ponto onde Ariadne tenta ver Teseu ao longe no
mar para o ponto onde “vemos” Ariadne nua: de observadora da
cena, ela se torna cena observada.”

No plano da oposi¢ao entre géneros poéticos, o confronto
elegia vs. iambo, como ja mencionado, assume papel central nessa
passagem. Entretanto, antes de voltarmos a esse confronto, cabe
ressaltar um segundo, mais sutil, entre a elegia e a épica. Se Ariadne
encarna a elegia em seu lamento e sua tristeza, Teseu, ao zarpar,
concentra em si o ideal épico: ele derrotou o Minotauro e esta
voltando para casa vitorioso. Ao abandonar Ariadne, ele esta
colocando seu destino e sua missdo acima de seu amor, assim
como Enéias faz em relacio a Dido. Ele esta sendo romano,
heroico, virtuoso, épico.” Em contrapartida, Ariadne esta externata,
abandonada, exilada, impedida por sua propria condicio de
existéncia a prosseguir a viagem épica: ela é delicada, apaixonada,
buscando o impossivel, ou seja, ela é elegiaca.

Por fim, o confronto entre elegia e iambo, géneros que se
alternam sucessivamente na postura e nas acoes de Ariadne nessa
terceira passagem, carrega um importante aspecto metapoético no
contexto da producio completa de Catulo. No conjunto de
poemas anteriores ao 064, existe a predominancia de ritmos
iambicos (41 poemas em hendecassilabo, 8 em coliambo e 4 em
trimetro iambico), enquanto o conjunto posterior, do 65 em
diante, ¢ monopolizado pelo distico elegiaco. O poema 64 retne
esses dois conjuntos (dirfamos, “livros”, “volumes”?),”
programaticamente, na figura de Ariadne, opondo ainda ao
proprio metro em questdo, o hexametro, que se concretiza na
figura de Teseu. Os géneros estao em embate. Catulo bem poderia
escrever um epilio (o que ele esta prometendo fazer no 64), mas a
matéria guerreira ¢ apenas um desvio (v. 116: “digressus primo
carming’) das premeéncias iambicas e elegfacas que predominam em
sua obra, e que mesmo aqui, no hexametro, interrompem o
ambiente épico e preenchem o seu espaco, e assim ainda mais se
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afirmam.” No fundo, o poema ¢é um tecido de poikilia,” onde o
hexametro épico da urdidura é costurado com a elegia e o iambo
da trama para compor uma “vestis variata’ (v. 51), uma vestimenta
tao rica e tao varia que nela se pode ver até mesmo a nudez.

5 NUDATIO ELEGIACA NO HEXAMETRO: METAMORFOSES 3
Ovidio escreve as Metamorfoses em hexametros,
contrastando com o restante de sua producao, inteiramente em
disticos. Ainda que ele varie a elegia em suas diversas espécies
(amorosa, etiologica, exilica), ele nunca deixa de fazer elegia, exceto
nas Metamorfoses.” Porém, mesmo quando ele deixa o distico
elegiaco de lado para se voltar ao hexametro, ele nio abandona de
vez a elegia. Pelo contrario, as Metamorfoses estio repletas de
topicas, personagens e paisagens elegfacas.”
Uma das tépicas elegiacas presentes ¢ a nudatio; uma topica
que Ovidio ja havia explorado em Amores 1.5 (a nudez de Corina) e
haveria de usar novamente em T7istezas 2 (a nudez da deusa
Diana).*" Assim como em Tristezas 2, em Metamorfoses 3 vemos a
nudatio da deusa Diana flagrada por Actedo. Movendo a nudez da
menina amada para a da deusa avistada inadvertidamente, Ovidio
faz a topica retornar de onde ela parece ter saido: a nudez de Atena
flagrada por Tirésias no hino 5 de Calimaco. A aproximagio entre
as duas passagens nao se restringe a esse fato isolado, uma vez que
Ovidio faz questio de deixar o seu modelo bem evidente ao
estabelecer um cenario paralelo: tanto Tirésias como Actedo siao
jovens cacadores, que interrompem a caga a hora do meio-dia por
causa do calor ¢ do cansaco, e ambos sao levados tragicamente
pelo destino até o local onde as deusas, acompanhadas de ninfas,
estdo se banhando com agua corrente cristalina. A punicio é
diferente, mas em ambos os casos inexoravel: Tirésias é cegado, e
Actedo ¢ transformado em cervo, sendo perseguido e dilacerado
por seus proprios galgos. Calimaco poe na voz de Atena a
narrativa de Actedo como consolo para a mae de Tirésias, uma vez
que a punic¢ao de Diana ¢ mais cruel que a de Atena. Ovidio parece
estar respondendo a Calimaco (e emulando-o), ao relatar o caso
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meramente aludido pelo alexandrino, e ao enfatizar a visao da
personagem (e consequentemente a visao do leitor) sobre uma
nudez muito mais proibida e muito mais perigosa que a de Atena.

Além disso, o cenario calimaquiano ja apareceu
seguidamente no proprio texto ovidiano: nos episédios de Dafne,
de o, e de Calisto, o horario é o mesmo, ¢ o ambiente da floresta é
o mesmo. Desse modo, o episédio do banho de Diana nao apenas
estabelece um didlogo intertextual, como também um intratextual,
e isso parece ter uma forte implicacdo no efeito da passagem como
um todo.

Ovidio prepara o terreno para a #udatio nao apenas com o
cenario acima mencionado, mas também com uma ambiéncia que
remete a arquitetura: ha uma gruta no meio da floresta que, de tao
perfeita, faz parecer com que a natureza tenha imitado a arte (v.
158-159: “natura suo ingenio simulaverat artens”), ao elaborar um arco
com tufa calcaria e pumice (v. 159-160: “pumice vivo, levibus tufis”). O
arco, elemento fundamental e caracteristico da arquitetura romana,
bem como os dois tipos de pedra frequentemente usados nos
domos,* aliados a sacralidade do local (v. 156: “sacra”), sugerem a
imagem de um templo. No meio de uma floresta, esse templo s6
pode ser dedicado a Diana. E diante do seu templo, espera-se ver
uma imagem da deusa. E ¢é justamente a imagem da deusa que
aparece, apos esse ambiente criado para instigar a expectativa pela
aparicao da deusa (v. 163-193):

hic dea silvarum venatu fessa solebat

virgineos artus liguido perfundere rore.

quo postquam subiit, nympharum tradidit uni
armigerae iaculum pharetramque arcusque retentos,
altera depositae subiecit bracchia pallae,

vincla dnae pedibus denunt; nam doctior illis
Ismenis Crocale sparsos per colla capillos

colligit in nodum, quamvis erat ipsa solutis.
excipiunt laticem Nepheleque Hyaleque Rbanisque
et Psecas et Phiale funduntque capacibus nrnis.
dumaque ibi perluitur solita Titania lympha,

ecce nepos Cadmi dilata parte laborum

per nemus ignotum non certis passibus errans
pervenit in lucum: sic illum fata ferebant.
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qui simul intravit rorantia fontibus antra,

sicut erant, nudae viso sua pectora nymphae
percussere viro subitisque ululatibus omne
inplevere nemus circumfusaeque Dianam
corporibus texere suis; tamen altior illis

ipsa dea est collogue tenus supereminet onmis.
qui color infectis adversi solis ab ictu

nubibus esse solet ant purpureae Aurorae,

Is fuit in vultn visae sine veste Dianae.

quae, guamquanm comitum turba est stipata suarum,
in latus obliguum tamen adstitit oraque retro
Slexcit et, ut vellet promptas habuisse sagittas,
guas habuit sic hausit aguas vultumque virilem
perfudit spargensque comas nltricibus nndis
addidit haec cladis praenuntia verba futurae:
"nunc tibi me posito visam velamine narres,

si poteris narrare, licet!™

Aqui, a deusa dos bosques, cansada da caga, costumava

banhar seus membros virginais com a dgua liquida.

Depois que entrou ali, entregou a ninfa

encarregada das armas as flechas, a aljava e os arcos curvados;
entregou a outros bragos o vestido deposto,

e duas desafivelam as sandalias dos pés. E, mais destra que as demais,
Crocale, filha de Isménio, retine os cabelos soltos sobte o busto

em um no, embora ela prépria esteja com os cabelos desordenados.
Nefele, Hiale, Ramis, Psecas e Fiale recolhem com suas vasilhas amplas
da 4gua nascente e a derramam [sobre a deusa].

E enquanto ali Titania é banhada com a 4gua ritual,

eis que o neto de Cadmo, suspendida a parte dos trabalhos,

errando pelo bosque desconhecido com passos inseguros,

chegou a0 local: assim os fados o conduziram.

Quando ele entrou na gruta banhada de fontes,

as ninfas nuas, assim como estavam, tendo avistado

0 homem, golpearam seus peitos e encheram todo o bosque

com subitos lamentos €, rodeando Diana,

a cobriram com seus corpos; mas a deusa é mais alta

que elas e sobressai a todas do busto para cima.

Assim como a cor das nuvens infestadas pelo raio do sol

contrario costuma sef, ou COMO a aurora purpuirea,

tal foi a cor vista no rosto de Diana sem veste.

Ela, embora rodeada de uma multidio de suas companheiras,

se coloca de lado e vira

0 seu tosto; desejou ter suas flechas em mios,

mas toma o que tinha, a 4gua, e a atira sobte o rosto do homem

e, espargindo-a sobte os cabelos de cachos vingativos,
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acrescenta estas palavras que anunciam a desgraga iminente:
“agora narraras que me viste despida;
se pudetes narrar, que assim sejal”.®

Atendendo a expectativa criada pelo ambiente, a deusa
Diana aparece, e vé-la nao ¢ tio acidental quanto a chegada de
Actedo ao local (v. 75: “errans non certis passibus per nenus ignotuns’”).>
Afinal, o cenario, tanto intertextual como arquitetonico, ja indicava
que ela poderia surgir. A primeira men¢do é ao costume que a
deusa tinha de banhar-se naquele local. Eleva-se a instigacao.
Assim que ela adentra a gruta, tem inicio o processo de
desnudamento, que se desenvolve em trés etapas divididas em trés
versos: primeiro ela se desfaz de suas armas (arco, flechas e aljava),
depois do vestido, e por fim das sandalias. Ha uma transposi¢ao de
atividade-passividade: ¢ a deusa quem tira e entrega a uma ninfa as
armas, ¢ ela quem entrega o vestido, deposto nao se sabe por
quem, e por fim ela tem as sandalias retiradas por duas ninfas. A
descida da imagem até os pés nio apenas sustenta a ideia de
completude de nudez, mas também evoca as vestes de Ariadne
caidas até os pés em Catulo 64. Mas caso o leitor nio tenha
percebido ainda o teor elegiaco, o poeta insiste com a mengao aos
cabelos soltos da ninfa que procura atar os da deusa com um noé
sobre o busto,* em um penteado similar ao de Corina em Amores
1.5.10, mas com uma inversao da ordem: na elegia, Corina esta
com os cabelos dispostos de maneira propicia para ficar nua,
enquanto aqui Diana, apds ficar nua, tem seus cabelos arrumados
para que se adequem a sua nudez.

O banho tem inicio, e entdo Actedo chega para ver o que
os leitores ja estio vendo. Mas é somente com a chegada do
cagador que ¢é possivel perceber que as ninfas também estao nuas.
Até agora, elas foram mencionadas recebendo e retirando as vestes
de Diana e entdo derramando agua sobre o corpo da deusa com
vasilhas.

Embora a expectativa ¢ de que Actedo seja quem aviste a
deusa e sua comitiva, sdo as ninfas que avistam Actedo; mas em
vez da cena concretizar a inversio dos olhares (como acontece
seguidamente em Catulo 64), as ninfas apenas chamam mais
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atengdo sobre si a0 emitirem gritos que ecoam por toda a floresta e
ao golpearem os proprios peitos, que, agora se sabe, estio nus.
Como se nido bastasse, as ninfas correm e rodeiam Diana, voltando
o nosso olhar sobre a deusa, que tinha ficado levemente de lado
diante da algazarra das ninfas. Elas tentam ocultar o corpo da
deusa, mas n3o s6 chamam a atencio sobte ele, como também o
ressaltam ainda mais ao niao conseguir cobri-lo de todo. O pudor
da deusa ¢ enfatizado por similes sobre o rubor que cobre o seu
rosto ao longo de trés versos que sio concluidos com o fato
irbnico de que a deusa esta sendo vista nua (v. 185: “visae sine
veste”). O rubor de Diana diante de suas ninfas inverte o rubor da
ninfa Calisto diante de Diana do livto 2. E, embora ela esteja
cercada pelas companheiras, ela se vira de lado; isso é necessario,
porque as ninfas nio conseguem cobri-la, e ao se virar de lado,
talvez restrinja algo da visao de Actedo, mas qui¢d nao muito do
leitor que, como um interessado observador de uma estatua, tem a
oportunidade de averiguar os flancos da imagem para julga-la se
decorosa ao todo da composigao.

A maldicao sobre Actedo se faz ao espargir agua no cabelo
de cachos vingativos, unindo os elementos elegfacos (cabelo e
“ondas”) com os iambicos (vinganca e a maldi¢do em palavras) no
mesmo entrelace da Ariadne catuliana. Depois da nudez, vem a
desgraca. As palavras de Ariadne fazem Teseu esquecer de trocar
as velas e, com isso, acarretar a morte de seu pai. As palavras de
Diana fazem Actedo se transformar em cervo e ser devorado pelos
proprios caes. Mas as palavras de Diana trazem muito mais que
uma maldi¢do: é uma permissao para narrar, enquanto for possivel,
acerca da visdo de sua nudez. Obviamente, Actedo nio tem sequer
um segundo para narrar 0 que quer que seja, mas o poeta narrou a
cena toda, e a nudez de Diana, afinal, foi completamente exposta.

Apesar do teor geral da passagem ser tragico,” ha nela
elementos elegiacos suficientes, como o depor das armas
(recorrente nas recusationes que opoem a paz da elegia amorosa a
guerra da épica),” a disposicdo dos cabelos (seja o de Crocale
desarrumado, seja o de Diana semelhante ao de Corina),” o
golpear dos peitos e os lamentos préprios do contexto funebre, as
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alusOes a passagens elegfacas da tradigao e do préprio Ovidio, além
da nudatio,”’ para que se possa reconhecer o efeito de cruzamento
genérico. Nesse sentido, a diferenca de altura entre Diana e as
ninfas pode remeter a diferenca de pés métricos que compdem o
distico elegiaco: Diana é hexametro e as ninfas sao pentametros.

Talvez a grande diferenca da nudatio dessa passagem em
relagio as demais analisadas neste estudo seja de ordem
quantitativa: o que ¢ visto nas demais passagens ¢ a nudez de uma
unica puella (ainda que esteja acompanhada: Atena tem Cariclo ao
seu lado, mas ¢ a nudez de Atena que é vista por Tirésias; até
mesmo em Catulo 64, as Nereides surgem todas nuas, mas é sobre
Tétis que recai o olhar de Peleu), enquanto aqui se tem a visdo,
mesmo que hierarquica, da deusa e das ninfas. Dessa forma, o que
temos diante de nossa visio (ou leitura) sio dois tipos de nudatio. A
nudez das ninfas nao chama tanta atencao quanto a nudez da
deusa. Antes, sua pequenez apenas serve para ressaltar a altura da
deusa, que centraliza todos os olhares, e para a qual a visdo ja esta
instigada desde o comeco da descri¢iao do cenario.

Essa diferenca entre a nudez da deusa e a das ninfas ¢é
passivel de ao menos trés niveis de leitura metapoética. No
primeiro, estabelece-se o dialogo intertextual, em que as ninfas
correspondem as diversas passagens de mudatio presentes na
tradi¢ao elegfaca, enquanto Diana corresponde a nudatio presente,
propriamente ovidiana. Como marca de emulacdo sobre a tradicdo,
a nudatio ovidiana é maior que as demais, altior illis.

No segundo, faz-se o didlogo da poesia hexamétrica com a
elegiaca. Ja vimos uma nudatio nos Amores, em disticos, e agora
estamos diante da visao de uma nudatio um pé mais longa, altior illis.

No terceiro, estabelece-se um dialogo intratextual com as
cenas prévias das Metamorfoses que relatam cagadoras virgens sendo
atacadas sexualmente. Tanto Diana como Actedo sio cagadores, e
ambos invertem, cada um a seu modo, o elo entre caga e sexo que
permeia os livros 1 e 2: aqui, Actedo, a figura masculina, se torna a
vitima do encontro, invertendo o género (gender) das vitimas até
entdio mencionadas, todas femininas; e Diana, embora também
vitima do encontro por ter sua nudez avistada, exerce a funcio
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ativa de metamorfosear e arruinar a vitima. Actedo ¢é cagador que
passa a caga, Diana é cacadora que deixa de ser cagadora (ao depor
as armas e expor sua nudez), ¢ cagada, e por fim torna seu cagador
em caca. Com esse jogo de inversdes, o encontro entre Diana e
Actedo retoma e amplifica os encontros prévios entre deuses e
suas vitimas; o encontro entre Diana e Actedo é altior illis.

Ao criar um cenario da natureza que imita uma composi¢ao
arquitetonica e ao coroar o cenario com a imagem da deusa nua,
Ovidio compara o fazer poético a for¢a demitrgica da natureza.”
Mas também compara o seu proprio fazer poético com os demais
fazeres poéticos que ele supera. Afinal, a nudez de Diana ¢ a nudez
mais proibida, mais inacessivel e mais perigosa, ¢ por isso mesmo
mais instigante. Compara ainda o seu fazer poético hexamétrico
com o seu fazer poético elegiaco, realgando a comparagio ao
inserir na passagem hexamétrica um forte teor elegfaco. Compara,
por fim, o seu fazer poético dessa cena com o seu fazer poético
das cenas anteriores, ressaltando o aspecto artistico, metapoético e
autorreferencial. Diante da nossa visdo estao nuas Atena, Sulpicia,
Cintia, Corina, Ariadne e Calisto; mas todas as nudationes nos
convidam a ver a nudez de Diana, a/tior illis.

5 CONCLUSAO

A nudatio puellae, embora a principio uma tépica presente em
diversos géneros de poesia erdtica, tem uma utilizagao particular na
tradi¢do elegiaca latina, funcionando nao apenas como topica de
género, mas também como topica de posicionamento e dialogo
com relagao a tradicio e aos modelos.” Assim, em cada poeta que
sucede o anterior ao praticar a tépica, ha sempre um movimento
de apontar para seus antecessores e estabelecer uma comparagio,
imitativa ou emulativa. Isso fica ainda mais evidente ao se levar em
conta os efeitos metapoéticos que a topica encerra em si, fazendo
com que essas passagens chamem a atencao do leitor para a
reflexividade do texto poético, carregado de referéncias sobre o
proprio fazer poético. Quando a topica, ainda eivada de seus tragos
elegiacos, transborda o ambiente do distico e invade o ambiente do
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hexametro, a sua riqueza de elementos emulativos e metapoéticos
¢ acrescida ao efeito de cruzamento ou esgarcamento dos géneros,
como se a topica, ao representar a elegia, fosse uma das varias
cores que compoem a paleta da poikilia.

Muitas outras passagens de nudatio, aqui nao discutidas em
funcio do tamanho e escopo, merecem ainda catalogagio,
descri¢ao e analise. Também no aguardo de estudos estd a topica
na tradicao hinica (do Rig-1'eda aos Hinos homéricos, até chegar em
Calimaco), na tradi¢do lirica, na tradicio hexamétrica e mesmo na
prosa. Trata-se de um campo a ser explorado, com promissores
desdobramentos. Esperamos com o presente trabalho ter
apontando um caminho inicial, ou, para manter a metafora
apropriada, ter despido algo do tecido.
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ABSTRACT

The first part of the essay aims to demonstrate that the nudity of
the female body constitutes a generic topic in Latin elegiac poetry.
From the point of view of the Latin tradition, the topic seems to
have been inaugurated by Callimachus, who would be taken up as
a model by the Augustan elegiac poets, such as Sulpicia, Propertius
and Ovid. Once the occurrence of the topic in the elegiac genre
has been demonstrated, the second part of the essay aims to
discuss its presence outside the elegy, in two hexametric poems:
Catullus 64 and Metamorphoses 3. In both passages, the topic
functions as a dialogue between the genres and produces the effect
of generic framing, in addition to establishing a dialogue with the
production of Callimachus.

KEYWORDS
Elegy; Nudity; Elegiac couple; Hexameter; Callimachus.

154



Calimaco e a nudez, elegiaca na poesia latina | Pedro Baroni Schmidt

REFERENCIAS

ACOSTA-HUGHES, Benjamin; STEPHENS, Susan. Callimachus in Context: From
Plato to Ovid. Cambridge: Cambridge University Press, 2011.

AGOZZINO, Tullio. Massimiano: elegie. Bologna: Silva, 1970.

ALLEN, Archibald. W. Sincerity and the Roman Elegists. Classical Philology, n.
45,v. 3, p. 145-160, 1950.

AVELLAR, J. Uma teoria ovidiana da literatura: os Tristia como epitafio de um
poeta-leitor. Tese de doutorado. Belo Horizonte: UFMG, 2019.

BOTZ-BORNSTEIN, Thorsten. Veils, Nudity and Tattoos: The New Feminine
Aesthetics. Lanham: Lexington Books, 2015.

BRASEY, Edourard. Sirenas y ondinas. Palma de Mallorca: José Olofieta, 2001.

BURKOWSKI, Jane. The Symbolism and Rhetoric of Hair in Latin Elegy.
Tese de Doutorado. Oxford, 2013.

BUTLER, H.E. Propertius. London: William Heinemann, 1916.
CAMERON, Alan. Genre and Style in Callimachus. TAPA, n. 122, p. 305-312, 1992.

cAMPBELL, C. Corinna Duplex, Duplex Corinna: The Simile Optics of Amores
1.5. TAPA, 1. 149, v. 1, p. 47-76, 2019.

CARTWRIGHT, Mark. Roman Architecture. Ancient History Encyclopedia
2018.

>

CLAUSEN, Wendell. Callimachus and Latin Poetry. Greek, Roman and
Bizantine Studies, n. 5, p. 181-96, 1964.

CONTE, Gian B. Genre between Empiricism and Theory. In: Genres and
Readers. Baltimore; London: Johns Hopkins University Press, 1994.

corNISH, F.W.The Poems of Gaius Valerius Catullus. London: William
Heinemann, 1921.

FIELDING, I.;UDEN, J. Latin Elegy in the Old Age of the World: the Elegiac
Corpus of Maximianus. Arethusa, n. 43, v. 3, p. 439-460, 2010.

FLASCHENRIEM, Barbara. Loss, Desire and Writing in Propertius 1.19 and 2.15.
Classical Antiquity, n. 16, v. 2, p. 259-277, 1997.

FLORES, Guilherme G. Filetas de Cos, fragmentos poéticos. Letras Classicas, n.
10, p. 179-90, 2006.

FLORES, Guilherme. G. Elegias de Sexto Propércio. Belo Horizonte:
Auténtica, 2014.

155



Caliope: Presenca Classica | 2024.2 . Ano XLI . Numero 48

GARDNER, Hunter. Ariadne’s Lament: the Semiotic Impulse of Catullus 64.
TAPA, n. 137, v. 1, p. 147-179, 2007.

GERALDES, Caio; MACEDO, José Marcos; VENTURROT, Thiago Mendes. Rig-Veda:
Hinos a Aurora. Aracoiaba da Serra: Mnema, 2023.

HARMON, D. Nostalgia for the Age of Heroes in Catullus 64. Latomus, n. 32, p.
311-331, 1973.

HAVELOCK, Christine. The Aphrodite of Knidos and her Successors. Ann
Arbor: University of Michigan Press, 1995.

HEATH, John. The Blessings of Epiphany in Callimachus’ ‘Bath of Pallas™.
Classical Antiquity, n. 7, v. 1, p. 72-90, 1988.

HEATH, John. Diana’s Understanding of Ovid’s Metamorphoses. The Classical
Journal, n. 86, v. 3, p. 233-243, 1991.

HINDS, Stephen. Allusion and Intertext: Dynamics of appropriation in Roman
poetry. Cambridge: Cambridge University Press, 1998.

HINDS, Stephen. Landscape and aesthetics of place. In: HARDIE, Peter. (ed.). The
Cambridge Companion to Ovid. Cambridge: Cambridge University Press,
2002. p. 122-149.

HUNTER, Richard. Breast is Best: Catullus 64.18. The Classical Quarterly, n.
41, p. 254-255, 1991.

HUNTER, Richard. Writing the God: Form and Meaning in Callimachus, Hymn
to Athena. Materiali e discussioni per ’analisi dei testi classici, n. 29, p. 9-
34, 1992.

HUNTER, Richard. The Shadow of Callimachus in Hellenistic Poetry at
Rome. Cambridge: Cambridge University Press, 2006.

INGLEHEART, Jennifer. What the Poet Saw: Ovid, the Error and the Theme of
Sight in Tristia 2. Materiali e discussioni per ’analisi dei testi classici, n. 56:
p. 63-86, 2000.

KATZ, Vincent. The Complete Elegies of Sextus Propertius. Princeton:
Princeton University Press, 2004.

KEITH, Alison. Sources and Genres in Ovid’s Metamorphoses 1-5. In: BOYD,
Barbara. Brills’s Companion to Ovid. Leiden: Brill, 2002. p. 235-270.

KENNEY, E.J. Ovid’s Language and Style. In: BOYD, Barbara. Brill’s Companion
to Ovid. Leiden: Brill, 2002. p. 27-90.

MAHONEY, Anne. Sulpicia: Text, Translation and Commentary. S.L: s.n., 2000.

156



Calimaco e a nudez, elegiaca na poesia latina | Pedro Baroni Schmidt

MARQUETTIL, Flavia. Da sedugdo e outros perigos: o mito da Deusa Mae. Tese
de doutorado. Araraquara: Unesp, 2001.

MARTINS, Paulo. Sobre a metapoesia em Propércio e na poesia erdtica romana: o
poeta rufido. Classica, n. 28, v. 1, p. 125-159, 2015.

MARTINS, Paulo; FRASCI, Bruna. A nudez e sua significacdo nas elegias latinas.
Ronai, n. 11, v. 2, p. 22-51, 2023.

MILNOR, Kiristina. Sulpicia’s (Corpo) Reality: Elegy, Autorship, and the Body in
Tibullus 3.13. Classical Antiquity, v. 21, n. 2, p. 259-282, 2002.

MILLER, F.J. Ovid: Metamorphoses. Cambridge (Massachusetts): Cambridge
University Press, 1951.

MILLER, Paul. A. Latin Erotic Elegy. London; New York: Routledge, 2002.

NAGY, Gregory. Ancient Greek Elegy. In: WEISMAN, K. (ed.). The Oxford
Handbook of Elegy. Oxford: Oxford University Press, 2010. p. 13-45.

OLIVA NETO, Jodo. A. O livro de Catulo. Sao Paulo: Edusp, 1996.

O’CONNELL, Michael. Pictorialism and Meaning in Catullus 64. Latomus, n. 36,
p. 746-756, 1977.

PAVLOCK, Barbara. The Image of the Poet in Ovid’s Metamorphoses.
Madison: University of Wisconsin Press, 2009.

SCHMIDT, P. Ovidianism and the End of Elegy in Maximianus 5. Acta Classica,
n. 65, p. 195-207, 2022.

SHOWERMAN, G. Ovid: Heroides and Amores. London: William Heinemann,
1914.

STEPHENS, Susan. Callimachus: the Hymns. Oxford: Oxford University Press,
2015.

SKINNER, M. Catullus' Passer: the Arrangement of the Book of Polymetric
Poems. New York: Arno Press, 1981.

SKINNER, M. Catullus in Verona: a Reading of the Elegiac Libellus, Poems 65—
116. Columbus: Ohio State University, 2003.

SKLENAR, R. How to Dress (for) an Epylion: the Fabrics of Catullus 64.
Hermes, n. 134, p. 385-397, 2000.

THOMAS, Richard. Callimachus Back in Rome. In: HARDER, A. et al.
Callimachus. Groningen: Egbert Forsten, 1993.

VEYNE, Paul. A elegia erética romana. Sio Paulo: Brasiliense, 1985.

157



Caliope: Presenca Classica | 2024.2 . Ano XLI . Numero 48

WIMMEL, Walter. Kallimachos in Rom: die Nachfolge Seines Apologetischen
Dichtens in der Augusteerzeit. Wiesbaden: Stein, 1960.

ZETZEL, James. Re-Creating the Canon: Augustan Poetry and the Alexandrian
Past. Critical Inquiry, n. 10, v. 1, p. 83-105, 1983.

158



! Agradeco a Jodo Angelo Oliva Neto e a Rafael Frate, bem como aos

pareceristas an6nimos, pela leitura atenta e comentatios preciosos. Ressalto que
todos os eventuais defeitos do presente artigo sdo de inteira responsabilidade
minha.

20 termo foi empregado no sentido técnico por Otto Kluge em 1943, em um

estudo sobre o poeta renascentista Hugo Grécio. Os estudos sobre elegia
cldssica latina, embora admitam a descricio da nudez como integrante ao
género, nio tém feito uso do termo. A colocacio do genitivo na segunda
posicdo da expressio, ainda que contraria ao uso da lingua latina, ¢ justificada
pela énfase no substantivo em posi¢ao inicial, bem como pela tradicdo de
nomeagio de topicas, tais como descriptio puellae, militia amoris, etc.

3 Exemplos sdo os Hinos a Aurora, onda a deusa “desvela seu corpo nu e, em

particular, os seus seios” (Geraldes; Macedo; Venturott, 2022, p. 25) nas
seguintes passagens: 1.92.4; 1.123.10-11; 1.124.7cd; 5.80.5-6; 6.64.2cd.
4 Talvez a cena de nudatio no hexametro mais conhecida seja a de Vénus diante

de Enéias no Canto 1 da Eneida (v. 404-405), a qual, pelos motivos acima
expostos, nao interessa ao presente estudo.
> Martins; Frasci, 2023, p. 24.

¢ Milnor, 2002.

7 Por seu aspecto de revelagido, abertura e exposi¢io. No dmbito do senso-
comum, isso se comprova pela existéncia das expressoes “verdade nua” ou
“nudez da verdade”. Cf.: “[N]udity has an exceptionally powerful visnal ‘truth effect’ |...]
it is linked to truth in a straightforward metaphorical way” (Botz-Bornstein, 2015, p.
110). Ver também Martins; Frasci, 2023, p. 40.

8Sobte o efeito de sinceridade conduzido pela elegia, veja Allen, 1950 e Milnor,
2002.

?Veja, para essa acepgio, a andlise do hino 5 de Calimaco a seguir.

0 Cf.: “[Alo sobtepor uma maneira de ser “elegiaca” on grega ao nomen real e
concreto Tibullus, Propertius e Naso, ou mesmo, antes deles Catullus, o poeta
elegiaco aponta seu discurso para a fronteira — realidade e ficgdo — em que se da
a narragao elegfaca” (Martins, 2015, p. 141; itdlicos do original).

' Aqui entendo écfrase em seu sentido mais basico: descri¢do verbal de uma
composi¢do visual.

2 Havelock, 1995, p. 117 demonstra como as descti¢des da poesia amorosa
latina correspondem a determinados tipos de representacdo escultural da deusa
Vénus.

3 Martins, 2015, p. 150.

4 Aparecendo, por exemplo, no Hino homérico 5.164-5 (hexdmetro) e no Epodo de
Colonia de Arquiloco (iambo). Sobre a relagdo com a tradi¢io mesopotdmica da
topica, cf. Marquetti, 2001, esp. capitulo 1.

15 Extraido da edicio de Stephens, 2005.

¥ Traducio minha, com sugestdes de Rafael Frate.

7 Hunter, 1992, p. 18-20, apesar de admitir que nio ha motivo claro para o uso
do distico no poema, sugere que o lamento de Cariclo explora o efeito do
metro.

8 Propércio e Ovidio, por exemplo, escrevem etiologia em disticos.

¥ Hunter, 1992, p. 22.
2 Idem, ibidem, p. 23.
21 Heath, 1988, p. 81-90.
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2 Sobte a importancia de Calimaco para os poetas romanos, v. Wimmel, 1960;
Clausen, 1964; Zetzel, 1983; Thomas, 1993; Hunter, 2006; e Acosta-Hughes;
Stephens, 2011.

% Extraido da edi¢do de Mahoney, 2000.

2Traducio minha.

% Lyne, 2007, p. 351.

26 Milnor, 2002, p. 260.

% Idem, ibidem, p. 267

2 Idem, ibidem, p. 272.

2 Ct.: “[S)he locates her text at the level of her own naked skin: the intimate truth of what
she is about 1o tell is so powerful that she represents it as a process of stripping herself for the
reader’s desiring eye” (Milnor, 2002, p. 274).

% Extraido da edicio de Katz, 1995.

#'Tradugio de Paulo Martins.

32 Stephens, 2015, p. 233 sugete que essa passagem é uma ironia bem-humorada,
uma vez que Atena perde o concurso. No entanto, interessa-nos aqui o fato de
set, ao lado da nudatio, mais uma topica da elegia latina presente no hino 5, o que
corrobora a nog¢ao de que os poetas romanos liam esse hino em estreita conexao
com o género elegfaco.

3 A sinuosidade da veste também se associa a0 movimento titmico do distico
elegiaco. Cf.: “[A]s dobras da veste, o ‘sius, apontam para o préprio
movimento da escrita, a idas e vindas do verso e do reverso e do movimento e
do ritmo do distico, de versos wmpariter” (Martins, 2015, p. 26).

3 Cf.: “Propércio leva a tematica [da beleza natural x beleza cosmética] para a
metapoesia, na medida em que, por meio de Cintia, poderia defender uma
poesia igualmente mais singela e delicada em contraposicdo a tipica
ornamenta¢do de géneros mais elevados, como a épica e a tragédia” (Flores,
2014, p. 325).

% Acerca da personificagio ou prosopopeia da poesia, veja Mattins, 2015, p. 24-
25.

3 Burkowski, 2013.

% Filetas de Cés (floruit séc. 4 AC) foi um poeta do petiodo helenistico, de cuja

obra sé restaram fragmentos. E elogiado por Calimaco e Tedcrito, além de ser
citado por Propércio e Ovidio. Além de poemas em disticos elegfacos, produziu
também em hexametro e prosa; no entanto, a julgar pelas citagdes que Propércio
e Ovidio fazem dele, é provavel supor que apenas o corpus elegiaco estivesse
acessivel aos poetas romanos augustanos. V. Flores, 2006.

% Milnor, 2002, p. 267.

% Extraido da edi¢do de Butler, 1916, com modificagio no v. 5 (cerno ao invés de

cogis); cf. Fedeli, 2005, ad loc.
“ Tradu¢io de Paulo Martins, com modificagio minha no v. 6, a pattir de

sugestdo do parecerista an6nimo.
“ Flores, 2014, p. 346 vé ainda uma referéncia a elegia etiolégica no v. 12 (causas

novas).
42 Extraido de edicio de Butler, 1916.

'Traducio de Paulo Martins.
4 Cf. “[Trata-se de] uma estrutura retérica que tem por unico fim o

desnudamento da amada” (Flores, 2014, p. 491).
* As trés piores violagdes da conduta moral sexual em Roma, segundo Veyne,

1985, seriam fazer sexo durante o dia, fazer sexo em plena luz, e fazer sexo com
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uma mulher completamente nua. Flores, 2014, p. 484-486 demonstra como
Propércio elabora seu poema ao redor dessas regras e conclui: “[O] contexto do
olhar e do corpo nu exclui o sexo procriador e oficial, para instaurar o desejo e o
prazer”.

4 Flaschentiem, 1997, p. 268.

4 Nio digo que a escultura nio dé conta de representar o movimento. O que

escultura nao abrange ¢ o movimento repetitivo de ir e vir, de por e tirar.

4 Extraido da edicio de Showerman, 1914,

49Tradugdo de Lucy Ana de Bem.

3 Cf.: “Note the distanced tone. Ovid initially approaches the naked Corinna with the
detachment of an art critic” Miller, 2002, p. 255); “Corinna is appraised as a work of art
which conforms to the highest technical standards” (Kenney, 2002, p. 37). Havelock
(1995, p. 119-120) sugere que Ovidio esteja “desenhando” Corina a partir de
alguma imagem concreta da deusa Vénus do tipo Anadyomene (“saindo do
mar”, um dos tipos mais comuns de representacdo da deusa, inaugurado por
Apeles e descrito por Plinio). Cabe lembrar também o episédio de Pigmalido e
Galateia, em Metamorfoses 10.243-297.

>t Miller, 2002, p. 255.

2Hunter, 1992, p. 25-26.

33 Esse processo leva Campbell (2019) a ler a Corina desse poema como uma
criacdo da imagina¢io do eu-elegiaco, que no fundo estaria sozinho no quarto,
em uma situagdo masturbatoria, a imaginar a puella.

3% Catulo 64 costuma ser classificado como epilio ou epitalamio. As Metamorfoses
recebem categorizagbes como épica nido guerreira, etiologia ou mitografia. Em
ambos os casos, ¢ possivel se falar em construgdes poligenéricas.

> Extraido da edi¢io de Cotnish (1921) assim como os excettos citados em
seguida.

% Tradugio de Joao Angelo Oliva Neto.

%7 Poder-se-ia atgumentar que Catulo, cronologicamente antetior aos poetas
elegiacos acima estudados, ndo poderia ver a nudatio como tépica elegfaca, uma
vez que ela s6 se estabeleceria como tradi¢do posteriormente. Cremos que tal
discussdo soa infrutifera diante do conhecimento fragmentirio da poesia
anterior a Catulo, sobretudo no que diz respeito aos poetas helenisticos.

%8 Hunter, 1991, p. 254.

% Diversos estudos defendem a alternancia das cores branca e vermelha no

poema. O’Connell (1977) e Sklenai (2006) oferecem a discussio com
abrangéncia.

€ Cf. O’Connell, 1977, p. 748. Tétis e Peleu brigam entre si acerca da ctiagio de
Aquiles. No contexto do poema, a unido pode ser lida como nefasta por dar
origem a Aquiles, causa de incontaveis sofrimentos.

1 Pego a vénia do leitor por usar a forma aportuguesada no plural, em vez do

original ecfrasein.
62 Sklenaft, 2006, p. 394.

¢ Tradugio de Jodo Angelo Oliva Neto.

4 Ct.: “[Als 4f one were viewing a painted or sculpted figure, the poet directs the reader’s eye
in a line from Ariadne’s bhead to her feet”” (O’Connell, 1977, p. 750).

6 CL.: “[T)he heroine is presented as a work of art, one tablean of embroidered tapestry”
(Gardnet, 2007, p. 162).

¢ O’Connell (1977, p. 750) salienta ainda que os olhos e o rosto estio na oragio

principal (v. 60-62), enquanto o resto do corpo estd nas oragdes participais (v.
63-65), de forma que a hierarquia corporal é representada até mesmo no nivel
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sintatico.
¢7 Sklenat, 2006, p. 388.
¢8 Sklenat 2006, p. 385. Harmon (1973, p. 320) observa que Atiadne nio faz

esforco algum para reter suas roupas, que deveriam estar desfiveladas porque ela
acabou de acordar. Ao que se pode adicionar: as roupas estdo desfiveladas
porque Ariadne estd em estado elegfaco.

¢ O’Connell (1977, p. 750) 1é a palavra nos dois sentidos. Gardner (2007, p. 167)
apega-se ao sentido mais literal, optando pela ideia da gravidez.

Gardner, 2007, p. 165.

"1 Nagy, 2010, p. 13.

72 Tradugio de Jodo Angelo Oliva Neto.

73 Talvez seja exagerado afirmar que Catulo tenha disposto as trés cenas de
nudatio em posicdes “geométricas” no interior do poema (até porque existem
problemas de transmissdo textual), mas as relagdes numéricas entre elas ndo
deixam de ser interessantes: a primeira aparece no v. 17, que multiplicado por
quatro da 68, o numero do verso que encerra a segunda passagem, do
desnudamento de Ariadne, todo ele em quatro etapas (cabelo, corpo, seios, pés);
os v. 64 ¢ 65, no centro do processo, se somados, equivalem a 129, que ¢ o
Verso que concentra a terceira passagem e que, por sua vez, ¢ uma espécie de
“dobro” da segunda.

74 CL.: “[1)he poet forsakes Ariadne’s line of vision for the spectator’s vision of her, reminding
us of her exposed and nearly naked condition (mollia nudatae... tegmina suare, . 129).
There is apparently no end to Ariadne’s attempts to hold Theseus in her gage, and similarly
10 end to the spectacle of her unraveling” (Gardner, 2007, p. 168).

7> Harmon, 1973, p. 319.

76 Sobte a discussio acerca da organizacido da obra e separagio em livtos em
Catulo, Skinner, 1981 e 2003.

77 Gardner 2007, p. 160 e esp. p. 175: “[T)his tension |...], restated in terms of epic
movement and elegiac langnor, will become one of the defining tropes of elegy”.

78 Sklenat, 2006, p 394. Além dos elementos épicos, elegiacos e idmbicos, o
poema também traz elementos liricos, especialmente na cangio das Parcas.

7? Desconsiderando as obras perdidas, como a tragédia Medeia, por exemplo.

% Entre os muitos estudos sobte a elegia dentro das Metamorfoses, destaco
Pavlock (2009, p. 14-37), que elenca os elementos elegfacos ao longo do poema
e explora a figura de Narciso como metafora para o poeta elegiaco.

8 Para uma analise de Tristezas 2 (incluindo a nudatio), v. Ingleheart, 2006.

82 Cartwright, 2018.

8 Extraido da edicdo de Miller, 1951.

% Tradu¢io minha.

8 Note-se, entretanto, a polissemia das palavtas: erare e non certis podem implicar
que nio havia inten¢io alguma (como geralmente se traduz) ou que havia uma
ma intencao.

8 Heath (1991, p. 236-237) aproxima o cabelo da ninfa ao das cagadoras virgens
previamente narradas no poema, Dafne e Calisto.

8 Keith (2002, p. 263-64) traga os paralelos dessa passagem com as tragédias
gregas; ver também Avellar (2019, p. 249-76), que evidencia a exploragio dos
elementos tragicos para o ambito elegfaco, tanto nesse episédio como em
Tristezas 2.

8 Heath (1991, p. 237) salienta o aspecto erético da deposigdo das armas de

caga: “[1)his symbolic gesture of putting aside the hunt, and thus setting aside the opposition
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to sexuality, becomes virtually a narrative invitation to attack [sexually]”.

8 Cf.: “[T)he stress on ber hair reflects the love elegists’ obsession with the hair of attractive
women” (Ingleheart, 2000, p. 83).

? Apesar de ser um ponto discutivel, é possivel que a nudatio de Diana carregue

forte teor de erotismo. Ingleheart (2006, p. 72) assim sustenta a partit do
paralelismo verbal com a Eneida 1.501.
L CL.: “[Clonsider for example the woodland grotto which constitutes the site of Actaeon’s

inadvertent voyeurism: such interplay as this between nature and art is not unique to Ovid; but
it is perbaps especially marked in a poem which so frequently associates the work of the cosmic
deminrge with that of poets (including the poet of the Met. himself), artists and other image-
makers” (Hinds, 2002, p. 137).

2No sentido em que entende Hinds (1998, p. 34-47).
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RESUMO

A proposta desse trabalho ¢ analisar os primeiros quatro capitulos do livro de
abertura do Corpus Aristotelicum, o Categorias, a partitr de sua recep¢do na
antiguidade. Sabe-se que pelo menos desde o séc. 1 a.C. a obra de Aristételes foi
catalogada por membros de sua escola e comentada por pensadores de diversas
tendéncias filoséficas — além de peripatéticos, também estoicos, neopitagdricos
e neoplatonicos. Assim, fazendo uso desse relativamente farto material
preservado, o artigo oferece um comentario do Categorias 1-Iv  tentando
estabelecer a coeréncia das opinies com relagio a escola de origem dos
comentadores bem como compreender de que maneira as criticas iluminam o
texto.
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Abvistiteles segundo seus comentaristas |...] | Eduardo Murtinho Braga Boechat

titulo do artigo é autoexplicativo. “Aristoteles segundo
seus Comentaristas™: a proposta desse trabalho ¢é
analisar os primeiros quatro capitulos do livro de
abertura do Corpus Aristotelicum, o Categorias, a partir de
sua recepcao na antiguidade. Sabe-se que pelo menos
desde o séc. 1a.C., a obra de Aristoteles foi catalogada
por membros de sua escola e comentada por
pensadores de diversas tendéncias filosoficas — além
de peripatéticos, também estoicos, neopitagoricos e
neoplatonicos. Assim, fazendo uso desse relativamente
farto material preservado, o artigo oferece um
comentario do Categorias 1-IV tendo como ponto de
partida as observagoes desses criticos.

“Uma leitura critica do Categorias 1-1v’: de fato, os
comentarios completos ao Categorias que foram preservados (e que
foram consultados para o presente trabalho) pertencem em sua
totalidade a membros da escola neoplatonica (Simplicio, Filopono,
Porfirio, Dexippo e Ammonio). Entretanto, os textos em questao
regularmente reportam os comentarios de pensadores de outras
doutrinas. Assim, a proposta do artigo consiste em cotejar as
conflitantes posi¢oes tentando estabelecer a coeréncia das opinides
com relagio a escola de origem dos comentadores bem como
compreender de que maneira as criticas iluminam o texto
aristotélico em si.

TITULO: CATEGORLAS

Os comentaristas mencionam outros titulos que teriam
sido aplicados ao livto que nés conhecemos como Categorias.
Simplicio, por exemplo, comenta que o livro foi também intitulado
como Introdugao aos tipicos, Introducao aos locais, Sobre os géneros do ser,
Sobre os dez géneros, e Dez categorias (ct. especialmente In Cat. 15.25-
30). A atribuicdo do titulo é importante uma vez que ela indica o
proposito do livro, ou o propodsito que os intérpretes e as escolas
lhe pretendem conferir. Trés tipos de propdsitos ou assuntos
(“skopos” ou “prothesis”) foram atribuidos a obra. O livro seria sobre
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as dez categorias enquanto realidades (“pragmata”), conceitos
(“noémata”), ou expressoes (“phinar’”).

Os trés tipos de enfoque podem ser compreendidos e
distinguidos de uma maneira relativamente simples. Os intérpretes
que consideravam que a obra enfocava “as coisas em si” (pragmata)
julgavam que as palavras sdo assimiladas as realidades que indicam,
de modo que as duas partes — palavras e coisas — se transformam
em uma unica entidade (cf. Simpl. Ir Caz. 11.1-10). Essa
abordagem efetivamente idealista pode ser atribuida aos
neopitagoricos Eudoro e Pseudo-Arquitas' e também ao filésofo
Plotino (In Cat. 13.21-26). Os intérpretes que julgavam que as dez
categorias diziam respeito a “conceitos” (“noémata’) se baseavam
em um platonismo menos drastico, mas ainda assim consideravam
que as palavras que representavam as categorias possufam uma
carga ontolégica. Para estes (toda a escola neoplatonica a quem
temos acesso direto), a palavra transmitia o pensamento, ou a ideia
elementar, que correspondia a realidade que significava.” Afinal,
havia os intérpretes que julgavam que as palavras (“phinar”)
meramente expressavam ou indicavam as classificagoes
categbricas, sendo desprovidas de uma validade metafisica
inerente. Tal opinido é atribuida pelas fontes neoplatonicas a
filésofos que viveram entre os séc. I a.C. e 11 d.C. como o estoico
Athenodoro Calvo (cf. Za. Simpl. 18.28 sqn.) e os peripatéticos
Adrasto de Afrodisias e Boetho de Sidon.”

Diretamente associada a opinido relativa ao titulo e
proposito da obra, ha a que diz respeito ao grupo de livros do
Corpus Aristotelicum ao qual o Categorias ¢é afiliado.* Ha um consenso
entre os comentaristas neoplatonicos de que as dez categorias
representam as ideias mais elementares a partir das quais o método
dedutivo de Aristoteles ¢ estruturado. Assim, o Cafegorias setia o
primeiro texto a integrar sua légica dedutiva-demonstrativa (ou
silogistica) na qual o Da interpretagio e o Primeiros analiticos
gradualmente constroem um sistema logico que é concluido pelo
Segundos analiticos. Por outro lado, ha também a posicao divergente
de Adrasto e (provavelmente) Athenodoro de que a obra seria, na
verdade, afiliada a sua Logica dialética. Assim, a obra em questao —
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junto com os Tdpicos e as Refutacies sofisticas — nao apresentaria uma
abordagem estritamente cientifica, mas, como nos debates
dialéticos, tentaria chegar as conclusdes mais plausiveis a partir do
cotejo de opinides provindas do senso comum — as chamadas
endoxa.

Considerando as divergéncias relativas ao titulo, propdsito
e afiliacio do livro, pode-se distinguir trés correntes de
interpretacio do Categorias. Filésofos como Plotino e Eudoro,
embasados em um platonismo fundamental, consideravam que as
categorias revelavam, de certa forma, a realidade. Tais pensadores
procuravam compreender ontologicamente as dez classificagoes
como verdadeiros géneros metafisicos. Sabe-se, entao, que Plotino
atribufa os titulos de Sobre os géneros do ser e Sobre os deg géneros ao
texto (Simpl. 16.17-20). Os neoplatonicos tardios eram mais
moderados quanto a validade das palavras como “universais”, mas
ainda assim julgavam que as dez categorias eram palavras que
transmitiam conceitos elementares ontologicamente efetivos. Eles
promoveram o livto como parte integral de logica demonstrativa
de Aristételes, e optaram pelo titulo que permanece até hoje:
Categorias.  Afinal, temos noticia de autores antigos que
consideravam o livto como exemplo do método dialético do
estagirita. Esses provinham de escolas distintas (estoica e
peripatética),” mas unia-os a opinido de que as classificagoes
resultavam de uma argumentacdo consistente, porém nio
estritamente cientifica, a partir de opinides do senso comum, as
endoxa. Coerente com essa abordagem, o peritético Adrasto julgava
o texto diretamente associado aos Tdpicos e chamava-o pelo titulo
que o livto ostentava na época helenistica, “Introducdo aos
topicos” ou “aos locais” (Simpl. 379.8-12).

Vale lembrar que havia uma espécie de consenso na
antiguidade sobre a importancia do Categorias como uma obra do
Corpus Aristotelicnm a ser estudada antes dos outras. O primeiro
organizador do Corpus, o peripatético Andronico de Rodes, que
viveu em meados do séc. 1 a.C., defendia que o estudante devia
iniciar suas leituras pela logica no sentido de que essa providencia
como que instrumentos para que o estudante discrimine o falso do
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verdadeiro tanto na filosofia pratica quanto na tedrica. Os
comentaristas neoplatoénicos endossaram essa posi¢ao
especificando o Categorias como o primeiro estagio no método
demonstrativo da légica (Filop. 5.17-34). Ja Adrasto atribufa uma
prioridade ao livro por razoes diversas. Em seu livro Sobre a ordem
da filosofia de Aristoteles, ele expbe que argumentagbes dialéticas
como a proposta no Categorias devem anteceder as demonstragoes
cientificas (Simpl. 16.1-16). Ele parece aludir aqui ao préprio
Aristoteles que regularmente afirma que qualquer pesquisa deve
comegar pelo facilmente cognoscivel (ie., o provavel e plausivel)
indo em dire¢ao ao que ¢ obscuro porém verdadeiro (cf. za. Fisica 1.1).

CAPITULO 1

la 1: “Homonimas [opwvupa] sdo ditas as coisas das quais
s6 o nome ¢ comum, enquanto, de acordo com o nome, o
enunciado da substancia [kara ToUvopa Adyog TAg ouaoiag] é outro.
Por exemplo, animal é tanto o homem quanto o [seu] retrato, pois
somente o nome deles é comum, enquanto o enunciado da
substancia que corresponde ao nome ¢ outro. Com efeito, se
alguém quiser dar conta do que é o ser para o animal, em relagdo a
cada um deles, dard um enunciado préprio a cada um. Dizem-se
sinbnimas [OUVWVUpA] as coisas cujo nome é comum e, segundo o
nome, o enunciado da substancia é o mesmo; por exemplo, animal
¢ o homem e o boi, pois cada um deles é chamado pelo nome
comum animal, enquanto o enunciado da substancia é o mesmo.
Com efeito, se alguém quiser dar conta do que ¢, para cada um
deles, o ser do animal, dard um mesmo enunciado. Paronimas
[Tapwvupa] sio ditas todas as coisas que, diferindo-se de uma
outra coisa pela desinéncia, obtém a denomina¢ao pelo nome;
assim, da gramadtica, o gramatico [amO TAG yPOAUMATIKAG O
YPAUMATIKOG]; € da coragem, o corajoso’.

Comentaristas antigos e modernos alertam para o fato de
que o primeiro capitulo — o paragrafo referente a homonimos,
sin6bnimos, e paroénimos — soa estranho a obra. Uma observagao
recorrente diz respeito a propria posicao do paragrafo na abertura
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da obra. Nio fica claro — como comentam, por exemplo, Simplicio
(In Cat. 21.1 sqn.) e Michael Frede’ — como o conteudo da
passagem esclarece ou importa na apreciagao do restante do texto.
Nao seria melhor, lemos em Simplicio, se o autor comecasse a
obra ja introduzindo as categorias? Outra observagdo concerne as
proprias classificagdes apresentadas. Pelo que se 1é nos
comentarios, havia um outro grupo de classificagbes que era
anterior e corria em paralelo as classificacOes aristotélicas. A
diferenca entre os dois grupos niao é trivial e esta diretamente
associada as questoes pertinentes ao titulo da obra.

O conteido da passagem acima ¢é relativamente claro.
Homoénimas sao coisas (ou referenciais) diferentes as quais o
mesmo nome pode ser atribuido; uma pessoa real e o retrato de
uma pessoa, por exemplo. Pode-se pensar também como
homonimos (no caso do portugués) o ato de colher ¢ o objeto
colher. Par6nimas sao as coisas as quais atribuimos nomes
etimologicamente associados. Na tradu¢do acima vemos o
exemplo de “gramatica” e “gramatico”, mas o original grego pode
também ser rendido como “alfabeto” e “alfabetizado”. A ideia
atras de “sinonimos” é menos clara ja que ela ¢ distinta da
defini¢ao de sindbnimo em nossa lingua. “Sindnimas™ sdo as coisas
as quais podemos atribuir o mesmo nome e enunciado. De fato, a
sentenca s6 fica clara quando o autor ilustra sua concepcao de
sin6nimos: um boi e um homem sao sin6bnimos, pois podemos nos
referir a cada um deles como “animal” (isso é, pertencem a
espécies do género animal).

O grupo alternativo de classificagdes mencionado acima foi
elaborado por Espeusipo, o filésofo que sucedeu a Platao como
escolarca (ze. lider) da Academia de Atenas. Pelo que se 1é nos
comentarios, esse grupo era formado por cinco classes: além de
homonimos, sindbnimos e paronimos, havia também os polidninos e
heteronimos. Concorrentemente, a metodologia de classificagao era
diferente. Note-se que Espeusipo estabelecia uma comparagao de
palavras e nao de coisas (ou referenciais). Polibnimos eram palavras
diferentes que nomeavam a mesma coisa — algo como a concepgao
moderna de sin6nimo (“mar” e “oceano”, por exemplo).
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Heteronimos eram palavras diferentes que nomeavam coisas
diferentes (“mesa” e “homem”, por exemplo). Homoénimos e
paronimos basicamente mantinham a mesma ideia subjacente as
classificagoes aristotélicas. A primeira classificacdao dizia respeito a
palavras iguais que nomeavam coisas diferentes; a segunda a
palavras etimologicamente associdveis. Era na classe de
“sinbnimos” que se percebe uma clara distingdo entre os dois
grupos. “Sinonimos”, segundo Espeusipo, eram duas palavras
iguais que nomeiam a mesma coisa (ou referencial).

O contraste com relacdo a definicao de “sind6nimo” deixa,
de fato, manifesta a distingdo entre um método cujo ponto de
partida ¢ a propriedade de coisas e outro cujo ponto de partida ¢ a
propriedade de palavras. Note-se que no primeiro, “sin6nimos”
sa0 o homem e o boi uma vez que cada um deles pode ser
chamado de “animal” por serem integrantes do género animal. J4
no segundo conjunto, “sindénimas” sao duas palavras iguais — ze.
duas palavras faladas ou escritas que nomeiam a mesma coisa (ou
referencial; por ex.: “Aristoteles” e “Aristoteles” quando em dois
momentos distintos alguém se refere ao famoso filésofo de
Estagira). Como dito acima, o contraste entre os dois conjuntos
niao é trivial e esta, de fato, associado aos diferentes titulos,
enfoques e afiliagoes atribuidos a obra.

Como os comentaristas neoplatonicos repetidas vezes nos
lembram (cf. za. Simpl. 12.1 sqn.), o polémico paragrafo de
abertura reforga a tese de que o enfoque do livro sdo “coisas”, ou
melhor, a ideia (ou conceito, “noemata’) que se faz das coisas (cf.
nl acima). A concepc¢iao de sin6nimos (e homonimos) que nos
apresenta o Cafegorias implica na efetividade de uma ideia
claramente taxonomica, o “género” animal. E, com efeito, a efetiva
validez de universais, ou de classes taxonémicas como género e
espécie, seria recorrente na tradi¢do neoplatonica. Simplicio
menciona que o filésofo neo-aristotélico Alexandre de Afrodisia
(. 200 d.C.) argumentava que Aristoteles elaborou as dez
categorias como os dez géneros superiores em que primeiramente
se dividia (por meio de “diairesis”) tudo o que realmente existe no
mundo (Iz Cat. 10.1 sqn.). Similarmente, a mesma tradi¢ao idealista
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defendia que a expressio “o enunciado da substancia” (“Adyog Tfig
oloiag”) confirmava que as defini¢oes pelas quais se identificavam
género e espécie tinham validade rigorosamente cientifica (cf.
Simpl. 28.12 sqn). Afinal, ao estabelecer um critério de
discernimento cujo foco siao espécies e géneros (homem, boi, e
animal), bem como o discurso que os identifica (“/gos”),
Aristoteles parece incluir o Categorias entre os livros que constroem
sua logica demonstrativa como o Analiticos.

Por outro lado, os primeiros peripatéticos a escreverem
comentarios sobre o livro ja sugeriram alteragbes no polémico
capitulo de abertura. Espeusipo era mais de vinte anos mais velho
que Aristételes e fica 6bvio pelos comentaristas que as
classificagoes apresentadas no Categorias foram pensadas a partir de
seu respectivo critério.” Temos noticia, entdo, que o peripatético
Boetho de Sidon, ativo na segunda metade do séc. I a.C., julgava
que Aristoteles devesse ter mantido as classificagoes de Espeusipo
(Simpl. 36.28). A tradicdo também nos diz que ele e Andronico
reescreveram a frase “de acordo com o nome, o enunciado da
substancia ¢ diferente” (“katd ToUvopa Aéyog Tfg ouaoiag”)
excluindo a mensagem relativa a defini¢ao da substancia (cf. Simpl.
30.1-5). De fato, percebe-se em certas interpreta¢oes de Aristoteles
uma disposi¢ao de reelaborar ou mesmo substituir esse paragrafo
inicial. Como esperado, a opiniao de que a obra aplicava
essencialmente o método dialético requeria uma abordagem
empirica baseada em “endoxa” e niao na premissa da efetiva
existéncia de classes taxonomicas.

Os comentarios do Corpus Aristotelicum a que temos acesso
direto sao todos de doutrina idealista ou platonica, mas a partir de
alguns excertos dessas obras podemos estabelecer um paralelo
entre o modus operandi das alternativas idealista-demonstrativa e
empirico-dialética. Vemos, de inicio, que os respectivos critérios de
desambiguacao eram o do Categorias, capitulo 1, e aquele atribuido a
Espeusipo; ou seja, um era baseado em “coisas”, o outro em
“palavras”. Respectivamente, enquanto o primeiro partia de uma
ideia geral que se subdividia (via “dairesis”) em ideias menos
abrangentes — a classe inferior (a espécie) sendo pensada como a
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classe superior (o género) associada a uma diferenca especifica — o
segundo descria em ideias universais e tinha como ponto de
partida o evento empirico (ou fenoménico): uma palavra escrita ou
falada. Ilustrando a abordagem idealista-dedutiva, além do método
preconizado por Alexandre acima (ver também Porf. In Car. 58.8-
14), testemunhamos a recorrente tese de que certas palavras
identificam o significado essencial (ou primordial) das coisas (cf.
za. Port. In Cat. 57.20 sqn.). Ja na perspectiva oposta, somos
informados que Boetho nao acreditava na plena efetividade de
conceitos universais como espécie e género (Cf. Simpl. 50.7-9;
Commentarium anonymi [z Cat. 3.16-26). Boetho, assim, utilizava
uma metodologia claramente indutiva: sé apds a apreciacao de
todos os significados de um termo, o significado adequado era
destacado (cf. Comm. anon. Iz Cat. 10.13-17). Germano a esse
ceticismo, ha também a recorrente tradicio de que Diodoro
Crono, um filésofo contemporaneo de Aristételes, costumava
colocar nomes inesperados em seus escravos como “Porém” (“alla
mén”’, uma conjungao). Diodoro basicamente criticava a ideia de
que as palavras / nomes pertencem essencialmente a classes ou
generos especificos (cf. Simp. In Cat. 27.18-22).

A perspectiva idealista dos neoplatonicos pode ser
claramente compreendida quando eles se deparam com a seguinte
aporia: porque Aristételes introduz a ideia de homoénimos e nio a
no¢ao (ou conceito) de homonimia? Porfirio e Deuxippo
fornecem a mesma resposta a questao. Ha, segundo os dois, uma
prioridade de homonimos sobre a homonimia uma vez que s6 se
pode reconhecer a homonimia quando se nota que duas coisas
(“pragmata”) sao homoénimas (61, 13 sqn; 18, 1 sqn.
respectivamente). A resposta de Simplicio é um pouco diferente na
medida em que ele adiciona um exemplo: “Quando alguém diz a
palavra ‘cao’, eu posso conceber um animal terrestre, enquanto
vocé concebe um animal marinho” (24.10-15). De fato, fica claro
nas respostas e, principalmente, no exemplo de Simplicio que
homonimas nao sio duas palavras iguais usadas em contextos
distintos, mas, como os trés frisam, homonimas sio as coisas
(“pragmata”); isto é, o pensamento ou ideia que se faz das coisas.
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Como mencionado acima, os comentaristas neoplatonicos
consideravam o Cafegorias como parte integrante da ldégica
dedutiva-demonstrativa de Aristoteles. Seguindo essa abordagem,
o texto funcionaria como propedéutico para obras como o Da
interpretagao e os Analiticos, e nao se enquadraria no grupo das obras
do método dialético como o Tdpicos, a Retdrica e a Poética (cf. Filop.
5, 7-15). De fato, a tradi¢ao idealista concede que Aristoteles
chegou a usar o método de desambiguacao de Espeusipo. Porfirio
(apud: Simplicio) relata que no terceiro livro da Retdrica e também
na Poética, Aristoteles usa tal método uma vez que o objeto de
pesquisa nessas obras ¢ a multiplicidade de palavras (Simpl. 36.13).
E interessante, entio, notar que a passagem da Poética em questio
provavelmente pertence ao famoso segundo tomo da obra que nao
foi preservado. Com efeito, supoe-se que o livro nio preservado
investiga o humor verbal, isto ¢, um contexto em que as palavras
sao essencialmente usadas fora de seu significado habitual.

Vale notar, afinal, que o método cujo ponto-de-partida sao
eventos empiricos (ou fenomeénicos) — como a vocalizagio ou a
escrita de uma palavra — apresenta claras vantagens em relagao ao
seu concorrente. Em primeiro lugar, no método padrio do
Categorias, as classes de homodnimos e sinéonimos siao
inapelavelmente “relativas”. Como os comentaristas neoplatonicos
nos confirmam, o que era homonimo se tornava sindénimo e vice-
versa, de acordo com a simples mudanca de ponto de vista (cf.
Simpl. 35.2 sqn.). Além disso, o método de Espeusipo é mais
consistente do que o do Categorias com relagdo a metodologia
empirica (ou Baconiana) que o proprio Aristoteles preconiza em
passagens como o Fisica (1.1, 184 a 16-25) e Segundos analiticos (1.30,
46a 17-22). De fato, quando Boetho lista todos os significados
conhecidos de “genus”, “species” e “differentia” (Comm. anon. In Cat.
10.13-17), ele esta efetivamente testando os dados da experiéncia
(ou empiricos) disponiveis.” Como Adrasto nos lembra, a pesquisa
aristotélica ideal tem como primeiro passo a compreensio do que é

visivel e plausivel (Simpl. 16.8).
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CAPITULO 11

1a 16: “Das coisas que sao ditas [TV Aeyouévwyv|, uma sao
ditas segundo combinagdo [kaTd OuPTTAOKAV]| outras sem
combinagao. Por exemplo, sao ditas, segundo combinacio, estas:
homem corre, homem vence; e, sdo, por exemplo, sem
combinagao, as seguintes: homem, boi, corre, vence”.

Como Filopono comenta (ad /o), a instrugdo sobre as
categorias comeg¢a efetivamente neste segundo capitulo. De novo,
a propria presenca de “coisas que siao ditas” (“TGOV Aeyopévwv”)
implica que o livro trata das categorias como expressoes; ou seja,
como as categorias sao expressas verbalmente. A abordagem
idealista referida acima justifica a caracterizagao lembrando que o
livro trata ao mesmo tempo de coisas, de conceitos e de
expressoes (ou palavras) que os representam (Simpl. 58.3-6; Filop.
9.20-34). De qualquer maneira, as coisas ditas “segundo
combinagao” (“kara ouptAokAv”) significam o discurso" ou a
conversa entre as pessoas (/ogos; cf. Simpl. 42.27-30). Estas sido
introduzidas primeiro por servirem como critério de
desambiguacgao: sao o ponto de partida para que se chegue ao
significado das coisas “sem combinacdo”, as categorias. Filopono
ilumina a intencao dessa justaposi¢io entre ‘“com” e ‘“‘sem
combinagao” se referindo a passagens como o Fisiwa 1.1 onde
Aristoteles escreve que a pesquisa deve partir do mais complexo e
familiar indo em direcao as simples, porém obscuras, verdades
cientificas (In Cat. 27.10-27; ver também Simpl. 40.26-41, 4).

1a 20: “Das coisas que sao [Tv éviwv], [a] umas sao ditas
de um sujeito [1& pév KaB' UTTOKEINEVOU TIVOG AéyeTal], mas ndo estio
em um sujeito [év UTToKelyévw O oUdevi €oTiv]. Por exemplo,
homem ¢ dito de um sujeito, a saber, de um certo homem, mas
nao esta em nenhum sujeito. [b] Outras estio em um sujeito, mas
nao sao ditas de nenhum sujeito. Digo estar em um sujeito aquilo
que estd em uma coisa ndo como sua parte, mas que nao pode
existir fora daquilo em que esti. Por exemplo, um certo
conhecimento gramatical estd em um sujeito, a saber, na alma, nao
sendo dito de nenhum sujeito; e uma certa brancura estd em um
sujeito, no corpo (pois toda a cor estd num corpo), mas nao ¢ dita
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de nenhum sujeito. [c] Outras coisas sdao ditas de um sujeito e estao
em um sujeito. Por exemplo, o conhecimento estando em um
sujeito, na alma, ¢ dito de um sujeito, da gramatica. [d] Outras nem
estdo em um sujeito, nem sao ditas de um sujeito. Por exemplo,
um certo homem ou um certo cavalo; pois nenhum destes esta
num sujeito nem ¢ dito de um sujeito. Em geral, os individuos e o
que é numericamente um nao sao ditos de nenhum sujeito, apesar
de nada impedir de alguns de estatem em um sujeito; pois um
certo conhecimento gramatical é algo que esta em um sujeito”.

Aristoteles nos apresenta aqui as coisas como elas “sio
(“TGv BvTwV”), e, com efeito, as coisas nunca sao isoladas (ou “sem
combinagao”), mas (como alguém as experimenta e vivencia no
mundo) sio sempre um composto, ou fruto de combina¢io. Sao
quatro as classes ou divisoes das coisas existentes: a) “[Cloisas ditas
de, porém nao em um, sujeito”, b) “[...] ndo ditas de, porém em
um, sujeito”, ¢) “[...] ditas de, e em um, sujeito” e d) “[...] nao ditas
de, nem em um, sujeito”. Note-se de antemio que essas classes
nao parecem ter carater rigorosamente técnico ou cientifico.
Embora os comentaristas neoplatonicos sejam unanimes em
identifica-las com conceitos doutrinais,!’ as frases acima soam
como distingdes (ou conclusdes) alcancadas a partir de
conversaches e debates; isto é, como o resultado de discussio
dialética. Quanto as ideias basicas que representam, os exemplos
fornecidos facilitam uma identificacao inicial: a) género de um
sujeito (ex.: “homem”); b) atributo de um sujeito (“alfabetizado”,
“branco”); c) género de um atributo (“conhecimento”); e d) sujeito
(“um certo homem?”).

E digno de nota que as quatro classes podem ser
entendidas como a derivagao de duas nogoes elementares; o sujeito
(enquanto um ser vivo) e seus atributos.”” De fato, nio sé seres
vivos (como um homem ou um cavalo [d]) mas também atributos
(como alfabetizacdo [b]) sao caracterizados como “individuos” e
“sujeitos”. Qualquer corpo (ou objeto) pode, entio, ser
compreendido a partir dessas duas nogoes. Por exemplo, caso nos
deparamos com um certo algo ou alguém na rua, o ponto de
partida para que o compreendamos sao dois: esse algo ou o alguém
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em especifico (Joao, Maria, ou um certo cavalo, e.g. Itajara [d]) e
que esse algo ou alguém ¢é branco ou alfabetizado [b]. De fato, das
quatro classes acima essas sao as duas distingdes a serem
imediatamente identificadas entre as dez categorias. Nesse caso
particular, substancia (Jodo, Maria ou Itajara) e qualidade (branco
ou alfabetizado). Do mesmo modo, as outras distin¢cdes, humano
[a] e cor ou conhecimento [c] sdo vistas como derivacdes dessas
classes basicas. Os géneros (sejam o homem ou o conhecimento)
sao os universais, um grupo formado a posteriori pela totalidade ou
generalizagao de certos particulares.

Nao obstante todo o esforco de interpretacio da
abordagem idealista, essa e outras passagens do Categorias tém uma
perspectiva inapelavelmente empirica. Note-se que o sistema
apresentado acima ¢é claramente elaborado sob a ideia de
“dependéncia”. Algumas coisas sio ditas (ou nao) a respeito de
outras, e estao dentro (ou nao) de outras; ou seja, aquelas s
existem caso essas existam. Aristoteles nos propée uma ontologia
basica onde s6 um individuo — ou um ser vivo em particular — tem
sua existéncia independentemente assegurada; atributos e géneros
s6 existem caso estejam em um ou sejam ditos desse sujeito.
Agora, como qualquer particular, o ser em questdo é em ultima
instancia uma concepgao empirica. Por serem corpos materiais por
defini¢do, particulares niao podem ser conceitualmente
identificados por discurso, sendo passiveis de completa apreensao
apenas pelos sentidos (cf. Filop. 31.20-25).

De novo, os comentaristas neoplatonicos enfrentavam
obvias dificuldades em aproximar Aristételes e Platao ao lidar com
uma ontologia que subvertia explicitamente o esquema deste
ultimo. Em primeiro lugar, a ideia de que o que esta “em um
sujeito [...] ndo pode existir separadamente daquilo em que esta”
contradiz o cerne da teoria platonica das “formas” na qual os
varios individuos “participam em” entidades genéricas ideais
(como o “Branco”) e tém sua existéncia em ultima instancia
derivada destas. Ademais, o sujeito fundamental (“UTTokeipévov”) a
partir do qual o sistema ontoldgico é estruturado no Categorias é
inconvenientemente similar a noc¢iao de “matéria” — uma
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verdadeira heresia para qualquer idealista. Vale expor, afinal, as
respostas dos comentaristas a essas dificuldades.

Os neoplatonicos basicamente alegam que o Categorias nao
¢ uma obra sobre metafisica, de modo que Aristételes nao
empregaria nesse trabalho introdutério um vocabulario
estritamente cientifico.” Filopono e Porfirio, por exemplo,
reivindicam a tese de que “sujeito” (“UTTokelpévov”’) pode ter
significados distintos. Filopono diz que ha sujeitos substanciais (ou
existenciais) que sao os universais, e sujeitos de predicagao que sao
os particulares. Os substanciais sio os universais uma vez que 0S
particulares derivam sua existéncia destes conquanto funcionem
como sujeitos de predicagdo dos mesmos. Caso nao houvesse
simplesmente o género humano, nio haveria Sécrates ou Platao
(In Car. 30.25-31). Ja para Simplicio sujeito pode significar
“substrato” ou “matéria”. O substrato seria substancial no sentido
em que ja seria composto de “forma” e “matéria”. “Sujeito” no
Categorias, assim, significa substrato no sentido em que é um
recipiente individualizado das outras nove categorias (ou
acidentes). Da mesma maneira, sujeito aqui nao condiz com o
conceito de matéria ja que esta tltima ndo é nem individualizada
(“165¢”) nem algo (“1i”’)."*

E também digna de nota a expressio “[...] ndo como sua
parte” cuja interpretacao requer muitas linhas de comentario. De
fato, a relacio entre “parte” e “todo”, que subjaz a essa passagem,
¢ uma das questdes seminais da metafisica. Os juizos de Aristoteles
quanto ao tema devem propriamente analisados no comentario ao
quinto capitulo. Cabe aqui mencionar dois aspectos basicos da
questdo. O primeiro diz respeito ao que propriamente se qualifica
como “parte” de um corpo. A cor, a figura, o tamanho, e os
membros sio partes intrinsecas (ou substanciais) do corpo, ou
seriam atributos que estio “em um sujeito” (cf. Simpl. 48.1 sgn.;
Dexip. 23.17-24, 18)? O segundo aspecto ¢ a questao metafisica
em si. O corpo (ou o sujeito) deve ser concebido a priori ou a
posteriori de suas partes? Mais especificamente, o todo é meramente
o conjunto de suas partes, ou algo além desse conjunto? Vale
lembrar aqui que Platao posicionou-se claramente pela segunda
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opcao no seu Parménides. Quanto ao Estagirita, veremos no
comentario ao Categorias cap. V sua posi¢ao oscilante sobre o tema.

Finalmente, note-se que do esquema bipartite do paragrafo
anterior (“com” ou “sem complexao”), Aristoteles passa para um
quadripartite. Um pouco mais abaixo no texto ele chega a divisao
de dez partes, as categorias. A progressio numérica 2 > 4 > 10
alimenta a tese de que a obra tem inspiracdo pitagérica. Com
efeito, suspeitou-se até o fim da antiguidade de que o Caregorias
fosse parte da tradigdo iniciada por Pitagoras e que Aristoteles
tenha baseado seu texto em um original redigido pelo filésofo e
matemético Arquitas, contemporaneo de Platio.” Filopono nos
faz lembrar da importancia dos nimeros acima na numerologia
pitagorica: 1 x 2 =2;2x2=4;1+ 2+ 3+ 4 =10 (In Car. 28.1-0).
Nao obstante as obscuridades dessa tradi¢ao, vale notar que essa
progressao justificava a porqué desse numero especifico de
categorias. Como o 2 continha o 4, e o0 4 por sua vez o 10, o 10 (o
numero do nosso sistema matematico) compreendia todas as
coisas existentes no mundo.

CAPITULO 111

1b 10: “Quando uma coisa se predica de outra [ETepov Ka'
€Tépou karnyopfital] como de seu sujeito, tudo o que for dito do
predicado também sera dito do sujeito. Por exemplo, homem se
predica de um certo homem [100 TIVOg avBpwtrou| e animal de
homem; e entdo, animal também sera predicado de um certo
homem. Com efeito, um certo homem é um homem e também um
animal”.

1b 16: “Das coisas de géneros distintos e nao arranjados
uns sob os outros, também diferentes serdo as diferengas [ai
diagopai] em espécie. Por exemplo, de animal e de conhecimento,
pois o pedestre, o alado, o aquatico e o bipede sio diferencas de
animal, mas nenhuma delas é de conhecimento; pois um
conhecimento nao difere de outro conhecimento por ser bipede.
Quanto aos géneros arranjados sob outros, nada impede tenham as
mesmas diferencas; pois os de cima sao predicados dos géneros
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que estdo sob eles, de modo que tantas sio as diferengas do
predicado quantas serdo também as do sujeito”.

Filopono e Simplicio (ad /oc) comentam que Aristoteles
estaria aqui se movendo do que esta “em um sujeito” para o que ¢é
“dito de um sujeito”. De fato, o capitulo é inteiramente dedicado
aos chamados universais, ou seja, aos predicados que se aplicam a
uma pluralidade de individuos. Embora os comentaristas
neoplatonicos nao expliquem tal ordem de apresentagdo, note-se
aqui a prioridade dos particulares (ze., atributos de individuos ou
“em um sujeito”) em relagdo aos universais (espécies e géneros).
Quanto ao conteudo especifico da passagem, o autor busca
estabelecer a transitividade das predicagdes dentro das classes
taxon6émicas. Os comentirios, entretanto, ressaltam varias
obje¢oes as regras preconizadas.

A transitividade prescrita no primeiro paragrafo parece ser
evidente. Se B é dito de A, e C é dito de B, entdo C é dito de A.
Quase todos os comentarios, entretanto, mencionam objecOes a
essa regra (cf. Zza. Simpl. 52.9-18). Por exemplo, se homem ¢é uma
espécie, entdo Socrates é, entao, uma espécier A resposta dos
comentaristas a tal observacio também ¢ unanime. O principio de
transitividade s6 valeria para predicados essenciais (ou
substanciais). Como “género” ou “espécie” ndo siao ditos
essencialmente, porém apenas acidentalmente (ie,
concomitantemente) de homem,'® o principio nao se aplicaria
nesse caso. Em conformidade, entenda-se o que é “dito de um
sujeito” como o que ¢é predicado “sinonimamente” (Simpl. 52.20).

Outra critica recorrente se refere a frase inicial “uma coisa
se predica de outra” (“Etepov kaB®' £Tépou katnyopftal”). O que estd
em questdo aqui é a identidade (ou ndo) entre sujeito e predicado
(z.e. sua espécie ou género). O comentario anénimo é o que melhor
expOe a invectiva. Segundo os criticos, a diferenca (“[...] €Tepov ka®'
€répou [...]”") entre sujeito e predicado é inconsistente pois quando
predicamos o género da espécie (por exemplo), consideramos o
género apenas com relagdo aquela espécie e a espécie apenas com
relagio aquele género — e ndo enquanto esta contém outras
caracteristicas que a diferenciem deste género. De fato, a cor é
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predicada do branco porque o branco é apenas uma das cores (cf.
Chiaradonna ef a/. 2013, 149). Os comentaristas respondem a essa
observacao invocando duas acepc¢bes de “género”: o “alocado”
(“katatachthen”) e o “nao alocado” (“akatatakton”). Assim, sujeito e
predicado seriam diferentes no sentido em que apenas o género
alocado serial igual a espécie, o ndo-alocado permaneceria
diferente (ver também Simpl. 53.4-17).

O inicio do segundo paragrafo (1b 16-20) soa como a
passagem menos polémica do capitulo. Aqui o texto faz a primeira
men¢ao ao conceito de “diferenca” (“diagopa’). Como dito acima,
a diferenca ¢ um conceito central na teoria légico-ontologica de
Aristoteles uma vez que a férmula definitoria de uma espécie ¢é
formada pelo género mais a diferenga especifica (eg. “o homem ¢é
animal racional”). Como o género e a espécie, a diferenga é “dita
de e ndo esta em um sujeito” (cf. cap. v, 3a 21). Ela ¢, afinal, um
universal. Dos comentarios preservados, a melhor descricao do
chamado “diagrama em arvore” da ontologia proposta por
Aristoteles pertence a Porfirio: género significa o que é predicado
essencialmente de diversas coisas que s6 diferem em espécie |...]
espécie significa o que ¢ predicado essencialmente de diversas
coisas que s6 diferem em ndamero [...] diferenga é algo predicado
como uma “qualidade essencial” de varias coisas (In Cat. 82.5-25).
E incontroversa assim a ideia de que serio sempre distintas as
diferencas das espécies distintas em género.

O final do paragrafo (1b 20) contém outras dificuldades.
Aristoteles efetivamente diz que classes taxonomicas da mesma
“arvore” podem ter as mesmas diferencas uma vez que as
diferencas das classes de cima sdo as mesmas das classes de baixo.
De fato, os problemas com tal proposi¢do niao escaparam aos
criticos da obra.'” O animal pode ser racional ou irracional, mas o
passaro nao; o passaro ¢ apenas irracional. De acordo com a
tradi¢ao, o primeiro a lidar com a aporia foi o peripatético Boetho.
Segundo Simplicio, Boetho sugeriu a alteragio do texto
transmitido de modo que a relagdo entre “predicado” e “sujeito”
na frase fosse invertida (58, 27-59, 4). Com efeito, veja-se que
nesse caso, a frase faz perfeitamente sentido: “[...] tantas sao as
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diferencas do sujeito, quantas serdo as do predicado”. Mais
especificamente, quando o individuo ¢, por exemplo, bipede e
aquatico, essas diferencas necessariamente pertencerdo a sua
espécie e género.

Simplicio refere-se a solu¢io de Boetho como a que
indicou a correta (59.5-6). Ele e os demais comentaristas
neoplatonicos nao ousaram alterar o texto, mas respondem a essa
aporia ressaltando que Aristételes referia-se aqui apenas as
chamadas diferencas “constitutivas” (“sustatika’’), e nao as
“divisivas” (“diairetifai”’). As primeiras constituem a esséncia do
género, como “sensivel” e “automotriz” no caso de animal,
enquanto as ultimas seriam subdivisdes da classe como “racional”
e “irracional”. Simplicio chama assim as primeiras de “universais”,
no sentido em que correspondem ao texto transmitido: “woTe doal
100 Katnyopoupévou Olagopai €iol, Tooaltal kai ToU UTTOKEIUEVOU
EoovTar”.

Como podemos ver, o capitulo relativo aos universais, ou
as coisas que sio “ditas de algo”, era foco de polémicas. Afinal,
além dessas dificuldades inerentes ao texto, fica também em
diavida a compreensio da identidade dos individuos de acordo
com a ontologia do diagrama em arvore. A aporia pode ser
percebida na propria descricdo do relacionamento entre as classes
taxonomicas em Simplicio. O comentarista basicamente cita o
esquema transmitido por Porfirio acima (82.5-25): género significa
o que ¢ predicado essencialmente de diversas coisas que so diferem
em espécie; espécie significa o que é predicado essencialmente de
diversas coisas que s6 diferem em numero; diferenca (“differentia”)
¢ algo predicado como uma qualidade essencial de diversas coisas
que diferem em espécie (Simpl. 54.27 sqn.). Simplicio, entretanto,
acrescenta “individuos” a arvore ontoldgica; ou seja, ele também
tenta descrever “coisas distintas em numero” a partir de outros
predicados. “Coisas distintas em ndmero, ao contrario, tém a
propriedade caracteristica [idiotes] de sua existéncia determinada
por meio do concurso de acidentes” (cf. Simpl. 55.2-5). Com
efeito, a descricao de individuos destoa dos restantes (cf. “ao
contrario”) na medida em que este nao ¢é compreendido
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“idealmente”. Contrastando com as classes acima no diagrama, o
individuo nao é apreendido a partir do esquema de gradual
especificacao de uma ideia geral (género + differentia = subgénero,
ou [sub]género + differentia = espécie).

Como ja mencionado, Aristételes ndo considerava que
individuos pudessem ser definidos cientificamente (cf. Za. Filop.
31, 20-25). A descricao de Simplicio, que também ¢é a encontrada
no Isagoge de Potfirio (7.20-25; ver também Dexip. In Cat. 30.21-
30), basicamente corrobora esse juizo no sentido em que uma
“conjuncao de acidentes” — ou seja, de qualidades concomitantes
ou nao-essenciais — soa como algo que ¢, em ultima instancia,
indeterminado. Nao obstante o endosso ou niao dos neoplatonicos
a essa caracterizagdo,' vale novamente notar as duas perspectivas
ontolégicas opostas que subjaziam ao texto do Categorias € que 0s
intérpretes de diferentes escolas na antiguidade tentavam realcar.

Veja-se, de inicio, que a perspectiva platonica-idealista, que
prevaleceu na antiguidade tardia e através da idade média, enfatiza
a importancia da ideia de definicdo em Aristoteles uma vez que
esta estrutura o mundo a partir do alto da arvore ontoldgica. Essa
tendéncia pode ser percebida na explica¢ao para a diferenca entre
as classes (“[...] £repov ka®' €tépou [...]”7) com os conceitos de
“alocado” e “nao alocado”, mas também na fidedigna descrigao da
arvore ontologica aristotélica pelos neoplatonicos. De fato, uma
unidade genérica identifica seus subgéneros da mesma maneira que
um desses identifica suas espécies porque a férmula definitéria do
género ¢ perfeitamente imputavel as classes abaixo (subgénero e
espécie).” Por outro lado, a dificuldade com a tese de que as
diferencas do sujeito seguem aquelas do predicado revelam um
claro problema com o modelo ontolégico #op-down (ou “de cima
para baixo”). Como a alteragdo sugerida por Boetho deixa claro, se
a relacao expressa entre sujeito e predicado (1b 20) tem alguma
validade, as diferengas (ou qualidades essenciais) de uma classe
taxonomica (um género, por exemplo) devem ser concebidas a
partir da parte de baixo da arvore; isto é, a partir da percepgao
empirica de individuos.
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Afinal, veja-se que a descricio de individuos pelos
neoplatonicos também parece pertencer ao modelo empirico.
Como mencionado acima, nao se vé aqui uma perspectiva
demonstrativa onde uma ideia geral é paulatinamente definida em
diversas espécies. Ao contrario, o “concurso de acidentes” soa
como um procedimento dialético ou indutivo. O objeto (ze., o
individuo) nao ¢é definido por meio de dedugio, mas a partir da
reunido coerente de diversas percep¢oes de suas qualidades. Vale
também notar que o neoplatonico Proclo atribuia tal caracterizagao
a escola peripatética. Tal filésofo da antiguidade tardia criticava a
ideia por considerar que esta consistia na inferéncia de entes
superiores (substancia) a partit de inferiores (propriedades
acidentais).”

CAPITULO IV

1b 25: “Cada uma das coisas ditas sem nenhuma
combinagdo significa ou substancia, ou o quanto, ou o qual, ou
com relagdo ao qué, ou onde, ou quando, ou estar em uma
posicao, ou ter, ou fazer, ou sofrer. Numa palavra, ‘substancia’ é,
por exemplo, homem, cavalo; e é ‘o quanto’, por exemplo, dois
covados, trés covados; e ‘o qual’, por exemplo, branco, e
alfabetizado [ypappartikév]; ‘relativo ao qué™ ao dobro, a metade,
ao maior; ¢ ‘onde™ no Liceu, na agora; ¢ ‘quando’ ontem, ano
passado; ‘estar em uma posi¢ao’: esta deitado, esta sentado; e ‘ter’:
esta calgado, esta armado; e ‘fazer’: por exemplo, cortar, queimar; e
‘sofrer” ser cortado, ser queimado”.

Temos acesso, afinal, nesse ultimo capitulo dos chamados
“antepraedicamenta” — isto é, a se¢do que antecede aquela onde as
categorias sdo efetivamente analisadas, a “praedicamenta” (cap. 5-9)
— as dez categorias. Como o texto deixa claro, o capitulo reitera
nogodes do segundo capitulo. Das quatro maneiras em que as coisas
sao ditas com combinagdo passa-se as coisas ‘“‘ditas sem
combinacao” (“tv katd pndepiav cupPTTAOKAY Aeyopévwy |...]”). Os
comentaristas neoplatonicos lembram, entdao, que a obra trata de
expressoes (“lexeis”) que primordialmente significam o que
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efetivamente existe (“1a 6via™).* Filopono, como de costume, é o
mais claro e sucinto: “tendo fornecido antes uma divisao
quadripartite do que ha (“1& 6vra”) como [expressoes| complexas,
Aristoteles agora apresenta uma divisao de dez partes do que ha
como [expressoes| simples. Primeiro, ele nos fornece uma espécie
de sumario por meio de exemplos para nos dar uma nogao deles,
mas mais tarde nos ensinara em detalhe sobre cada um” (In Cat.
43.5-9).

Veja-se, de inicio, que o nimero de classes, e mesmo a
identidade das proprias, foi matéria de amplos debates na
antiguidade. Os criticos da lista proposta por Aristételes podem
ser divididos em trés grupos (cf. Simpl. 63.31-34; Porph. 86.31-32;
Dexip. 32.17-34, 2). Alguns reprovaram a lista por considerarem o
numero de categorias excessivo. Outros, ao contrario, a criticavam
por entender que o numero era deficiente. Afinal, um udltimo grupo
entendia que o sistema deveria ser reformulado. O debate ¢é, sem
duvida, interessante na medida em que joga mais luz nas prévias
discussoes sobre o titulo, proposito, e afiliacao do Categorias dentro
da obra aristotélica.

Se comegarmos a analise pelo primeiro grupo, vemos que
essa critica é germana a ideia de que o propodsito da obra ¢é
metafisico, ou teolégico, de modo que as categorias
corresponderiam a géneros efetivamente universais. Como se 1é
em Simplicio, tais criticos pensavam, por exemplo, que as
categorias “fazer” e “sofrer” poderiam perfeitamente ser agrupadas
sob um unico género, “ser movido” (I» Cat. 63.4-10). Havia
também os seguidores de Xendcrates e Andronico que reduziam
drasticamente a lista a apenas duas classes opostas, “por si mesmo”
(“ka®" auTd”) e “relativo” (“mpdg T’); ou outros ainda que
similarmente limitariam as classes a “substancia” e “acidente”
(Simpl. 63.23-26). De fato, embora o testemunho de Simplicio aqui
seja confuso,” percebe-se nesse grupo o desejo de simplificar a
divisao de maneira a reduzir as classes as no¢oes mais abrangentes
(ou universais) possiveis. “Acidente”, por exemplo, como o
“relativo”, € aquilo que sempre pertence a outras coisas, enquanto
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“substancia” é o que existe independentemente, ou “por si
mesmo”’.

Os criticos que consideram o numero de categorias
deficiente o fazem por razdes aparentemente distintas. Havia, por
um lado, a reclamagdo da auséncia de categorias dedicadas a
palavras como conjungdes, artigos, preposi¢oes, advérbios,
negacdes e também de uma classe identificando modos verbais (cf.
Simpl. 64.18-65, 13; Porf. 59.3-15; Dexip. 11.7-12, 30). Esse tipo
de critica soa como parte integral da corrente de interpretagao
segundo a qual o Cafegorias seria um trabalho vinculado a logica
indutivo-dialética do estagirita. Assim, como a obra se propunha
ao esclarecimento (ou desambiguacao) de quaisquer proposicdes
(ou de palavras enquanto palavras, ze., “phonar”), sua analise deveria
se estender também a expressoes desprovidas de objeto referencial
(como conjungdes, artigos [...]), isto é, a obra se confundiria com
um trabalho sobre o uso da linguagem, que logicamente inclui
modos verbais em seu escopo. Por outro lado, ha conjuntamente a
reprimenda de que a lista de dez categorias também nao
considerava conceitos importantes como o Um, o moénada, e o
ponto (Simpl. 65.13-25; Filop. 46.14 sqn.). De fato, essa critica,
digna de um platonista, parece fazer parte da corrente oposta
aquela mencionada acima. Ao reclamar da auséncia de tal analise, a
invectiva implica que o sistema do Categorias tem como escopo
todo o plano ontolégico uma vez que também a realidade
inteligivel, e ndo s6 a sensivel, seria objeto ideal do sistema. Vale
ressaltar que os conceitos acima tentam capturar a ideia basica de
uma unidade fundamental, ou um principio, a partir da qual as
demais categorias seriam formadas (ou deduzidas).”

Com relagdo a procedéncia das criticas acima, a tradi¢ao
neoplatonica preservada é algo obscura. Embora os estoicos
Athenodoro e Cornuto sejam regularmente citados como criticos
do reduzido numero de categorias — quando os comentaristas se
referem aos intérpretes que consideravam as palavras (“phonar’”)
como proposito do livro (ver abaixo) — o detalhado comentario de
Simplicio atribui a questao da deficiéncia das categorias
especificamente a Lucio e Nicostrato, pensadores de tendéncia
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platonica® De qualquer maneira, como as duas criticas

aparentemente distintas — Ze., sobre a auséncia de palavras nao-
referenciais e da realidade inteligivel — sdo atribuidas a mesma
origem ideoldgica (“outros, como os seguidores de Nicostrato,
declaram que a divisdo é deficiente [...]”, Simpl. 64.18 sqn.), tem-se
a impressao que Os criticos em questdo atacavam algo como a
unidade ou coeréncia interna do texto do Categorias. E, com efeito,
esse tipo de invectiva contra a propria consisténcia da obra podia
ser encontrada tanto nos platonistas Nicostrato e Lucio (cf. Simpl.
1.17-24) como nos estoicos acima (cf. Simpl. 18.22-19, 8).*

Os estoicos aparecem efetivamente como o terceiro grupo
de criticos; isto ¢é, aqueles que apresentam um sistema que
substitua o proposto por Aristoteles. Uma analise detalhada da
posicao estoica sobre o Categorias é importante no sentido em que,
como dito acima, joga mais luz sobre a questio do titulo,
propésito e afiliagado da obra. Entdo, para entender a proposta de
redistribuicdo das categorias, é preciso ter em considera¢io o
julgamento dos estoicos Athenodoro e Cornuto transmitido pelo
neoplatonico Simplicio (18.26-19, 9):

Ademais, alguns contradizem Aristoteles e rejeitam sua
divisdo: desses, alguns reclamam que esta é inutilmente
redundante, outros que omite muitas coisas, como
Athenodoro e Cornuto que acreditavam que o proposito da
obra é sobre expressées na medida em que sdo expressoes.
Eles fornecem muitas expressdes como exemplos, algumas
literais e outras figurativas, e assim julgam que refutam a
divisio, uma vez que esta ndo inclui todas as possiveis
expressoes. Essas pessoas também julgam que ha uma divisao
d e nomes em homodnimos, sindénimos e pardnimos, e supde
que o livro é uma colegdo heterogénea de especulagdes sobre
légica, fisica, ética e teologia. Para eles, as especula¢ées sobre
homénimos, sindénimos e parénimos sio de cardter logico,
como ¢, além disso, aquela sobre opostos. Aquelas sobre
movimento, eles dizem, sio de carater fisico, enquanto
aquelas sobre virtude e vicio sio da ética, assim como as
consideracdes filoséficas sobre os dez géneros sio teologicas.
Entretanto, a verdade ¢é diferente. Aristételes nio esta
executando uma divisdo sobre nomes, pois caso estivesse ele
ndo omitiria heterénimos e polidnimos.

186



Abvistiteles segundo seus comentaristas |...] | Eduardo Murtinho Braga Boechat

Como se 1é no inicio da passagem, os estoicos Athenodoro
e Cornuto consideravam que o proposito da obra, ou seu “skgpos”,
eram palavras enquanto palavras (ze., “phonai’). Respectivamente,
como mencionado acima (cf. n15), essa posi¢ao se inseria em uma
critica geral sobre a obra; “o livro é uma colegdo heterogénea de
especulagbes sobre logica, fisica, ética e teologia”. Agora, ¢é
importante notar que a apresentacao do terceiro grupo de criticos
d o Categorias soa nitidamente como um complemento a essa
passagem. Veja-se, de inicio, que os comentaristas mencionam
duas propostas de redistribui¢ao (cf. Simpl. 66.16 sqn. e Dexip.
34.3-24): “[M]ovimento” substituindo “fazer” e “sofrer”, e a
substituicao total das dez classes pelas “quatro categorias dos
estoicos”.* Ou seja, tais propostas correspondem fielmente as
criticas de Athenodoro e Cornuto. “Fazer” e “sofrer” (isto ¢,
“movimento”) sao conceitos estudados pela filosofia da natureza, a
Fisica, e, portanto, nao devem integrar um livto como o Categorias.
Correspondentemente, como no inicio da obra ha consideragoes
sobre légica, as dez classes elencadas por Aristételes sido
equivocadas. Os estoicos propdem, ao invés, que estas sejam
substituidas pelas suas quatro categorias que sio efetivamente
“logicas”.

De novo, o fato de que as categorias estoicas foram
consideradas como um aperfeicoamento das categorias aristotélicas
esclarece as questoes relativas ao contexto em que essas ultimas
foram elaboradas. Ao considerar que o propdsito do texto eram
expressdes verbais enquanto expressdes verbais (“phonai’), os
intérpretes estoicos atribufam-no aquela especifica parte da
dialética estoica que lidava com assuntos linguisticos e lexicais; isto
¢, ndo a dialética referente a légica e carga ontoldgica intrinseca a
linguagem, mas aquela interessada nos meios de expressio desta.”
Afinal, ao propor a substituicio do Categorias pelas quatro
categorias estoicas com o argumento de que o livro integraria a
chamada dialética de vocalizacao (“[...] kai Tig QwvAg T6TIOV”, Cf.
nl7), Athenodoro e Cornuto estavam associando firmemente o
texto (ou o projeto deste) a “retérica’; em outras palavras, eles
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defendem a ideia de que o proposito do Categorias é integrar
efetivamente a filosofia aos debates politicos e juridicos.

Como exposto na introdug¢ao, o propésito deste trabalho ¢é
compreender o texto Aristotélico tendo como ponto de partida
sua recep¢ao na antiguidade. De fato, a ideia de que as categorias
estoicas representam o apuramento de uma obra cujo projeto
original era retorico-dialético revigora a corrente de opiniao que o
escopo do livto eram palavras (“phonar”), que este era afiliado a
logica indutiva, e que se intitulava Introducio aos tipicos ou aos locais.
Voltaremos mais adiante a recepgao do Categorias pelos estoicos.
Cabe agora analisar as dez categorias como apresentadas por
Aristoteles. Com efeito, ¢ digno de nota que o sistema apresentado
faz realmente sentido quando pensado como material organizado
com proposito de discussao dialética. Veja-se, antes de tudo, que
as dez classes elencadas s6 reaparecem no primeiro livro do Tépicos
(1.9). Ademais, a nomeagao e exemplos das categorias indicam que
o esquema tem origem na tradigao “socratica” da Academia e que
visava a sistematizacdo de todos os predicados aplicaveis a uma
unica pessoa em um determinado momento.

Se comecgarmos pela “substancia” (“€oTi 8¢ ouoia [...] eitTeiv
olov GvBpwtog, immog-”), petcebemos que trata-se de um
“individuo”, isto é, a chamada substancia primeira e niao aquela
relativa a géneros (cf. especialmente cap.V). A condi¢io de
individuo assegurava que o objeto fisico (Z.e., 0 sujeito) permanecia
o mesmo embora diferentes predicados lhe fossem aplicados. Do
mesmo modo, o individuo niao é um item que admita defini¢do
formal. A resposta para a questio “o que ¢ isto?” nio é uma
formula, mas uma “indicag¢ao”: “Socrates”, “Corisco” ou “Itajara”;
ze., 0 proprio ato de atribuir nome as coisas. A substancia, afinal,
nao é um predicado; ela consta como o sujeito, o objeto concreto a
receber variadas predicagdes. Em contrapartida, as demais
categorias soam como os predicados aplicaveis a um objeto
particular sem se implicar em contradigao.

Veja-se, de inicio, que cinco categorias (além de
“substancia”, que aparece no Tdpicos [1.9] como “o que isso ¢”) sao
identificadas com nomes que sugerem respostas a perguntas: “[O]
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quanto, o qual, o relativo ao qué, o onde, o quando” (“f TTocov
moiov | Tpdg T R ol fj mote”). De novo, essas hipotéticas
perguntas nao parecem requerer uma definicdio como resposta —
como, por exemplo, a pergunta “o que ¢ o homem [ou outro
universal]?”. Ao contrario, a nomeagao das categorias sugere que o
foco esta nas proprias perguntas, no proprio ato de “questionar e
testar”. Em outras palavras, como esses nomes sao derivados de
formas especificas de questionamento, a inferéncia incontornavel é
que o esquema se originou na pratica dialética.

Paralelamente, note-se que os atributos sao aqueles
aplicaveis ao sujeito em um determinado momento. A partir da
indicagao do sujeito (a substancia, “Sécrates”, ou o cavalo
“Itajara”), o esquema passa a seus atributos essenciais. Qual o
tamanho de Socrates (o “quanto”)? “trés covados”; qual sdo suas
qualidades (o “qual”)? “branco”, “alfabetizado”; tendo relagdo com
(ou relativo ao) o quér: “Ao que ¢ metade”, “ao que é o dobro”.
Essas questoes referem-se as especificidades basicas do objeto em
questdo (o sujeito). Apos esses aspectos intrinsecos da substancia,
surgem as determinagdes extrinsecas. Onde esta o sujeito? “No
Liceu” ou “na Agora”. Em que momento? “Ontem”, “no ano
passado”. Com efeito, tais determinagoes intrinsecas e extrinsecas,
ou as especificidades de um objeto em um ponto da estrutura
espaco-temporal soam como a metodologia socratica de se escapar
da rigorosa logica de Parménides em se aplicando muitos nomes a
uma unica coisa sem que isso implique em contradi¢do.”

Ademais, as restantes categorias, ou aquelas transmitidas
por meio de verbos no infinitivo presente (“f keioBai fj Exev A
Trolelv f maoxev”’) dao a nitida impressao que o sujeito-substancia ¢
um ser humano.” Note-se, de inicio, que as classes de “estar
posicionado” e “ter” sé aparecem nas listas do Categorias e do
Tdpicos. Os exemplos da primeira (“avdkerral, kK&6nTtar’) sugerem,
além de relagbes espaciais, uma “postura”,; ze., posicOes aplicaveis
apenas a estruturas complexas de animais aonde membros moveis
sao controlados por esforco voluntario. Ja os exemplos fornecidos
para “ter” (“Umodéderal, WhioTar”), “fazer” (“Tépver”, “kaier”), e
“sofrer” (“tépverar’”, “kaieTar”) transmitem além da ideia de ser
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humano, a prépria imagem de civilizagao, isto ¢, o uso de artefatos,
roupas, armas e instrumentos. Afinal, o fato de que essas classes
sao representadas por infinitivos presentes, ¢ nao substantivos,
reforca a ideia de que as predicagoes sao pensadas como aplicaveis
em um momento especifico. Sio possibilidades de atos
“eventualmente” atribufveis a uma pessoa.”

A tese de que o Categorias consiste de um inventario de
questdes que permitiriam a um advogado, agente politico, ou
qualquer debatedor discernir aquilo que esta efetivamente em
disputa em um determinado debate é regularmente aventada.”
Como o detalhado estudo de Bodéus nos mostra, hi uma
profunda afinidade entre o método indutivo e linguagem desse
texto ¢ o do Tdpices.”” Entretanto, como o mesmo autor frisa, o
titulo Introducio aos Tipicos nao parece se referir ao livro de
Aristoteles que conhecemos.” De fato, ao explorarmos mais uma
vez as categorias estoicas, como apresentadas no comentario de
Simplicio, surgem claros indicios de que o Tdpicos ao qual o
provavel titulo do livro se refere seria algo como o livro Topica do
grande orador romano Cicero. Entdo, como argumentado acima,
Simplicio apresenta as categorias estoicas quando lista os sistemas
que poderiam substituir o aristotélico:*

Por sua parte, os estoicos consideram que os géneros
primarios deveriam ser reduzidos a um nimero menor, e
entre esse numero menor eles adotariam alguns sob uma
forma alterada. Pois conduzem a partilha até o nimero de
quatro: ‘sujeito’, ‘qualificado’, ‘disposto de certa maneira’, e
‘disposto de certa maneira em relacdo a algo’ (“eig UTTokeipeva
kal TToI Kai TTWG ExovTa Kai TTpog Ti Twg Exovia’). E ébvio que
eles deixam a maioria de fora — claramente, o “quanto”, coisas
“no tempo” e “o local” das coisas — pois caso eles considerem
que coisas como essa sao inclusas pelo seu ‘disposto de certa
maneira’, pois aquilo que ocorre ‘ano passado’, ou ‘no Licew’,
ou ‘estando sentado’, ou ‘sendo vestido’ ¢ disposto de uma
certa maneira de acordo com um deles, ha entdo, em primeiro
lugar, uma grande diferenca entre essas coisas de modo que a
generalidade de ‘disposto de certa maneira’ é aplicada a isso
de uma maneira indistinta” (Simpl. 66.32-67, 7).
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Como também argumentado acima, embora Simplicio niao
associe diretamente as categorias estoicas a Athenodoro e Cornuto,
hdi uma aparente conexao entre a critica desses estoicos
introduzida em Iz Cat. 18.26-19, 9 ¢ o terceiro grupo de detratores
d o Categorias. Agora, ha ainda mais indicios de que o sistema
alternativo dos estoicos respondia ao teor das criticas desses
filésofos. Veja-se que, como estudiosos modernos regularmente
apontam, o sistema dos estoicos ¢ fundamentalmente “légico e
nao fisico”. Isso é, como Athenodoro e Cornuto defendiam com
relagdo ao projeto do Categorias, as quatro categorias parecem ter
sido elaboradas com proposito dialético (ie., 16gico).” De fato,
como apresentado pelos comentaristas de Aristoteles,” as
categorias estoicas sao quatro abordagens ou perspectivas distintas
de um mesmo objeto referencial. As perspectivas podem ser
consideradas como progressivamente detalhadas, ou estratificadas,
no sentido em que a segunda pressupOe a primeira, a terceira a
segunda, e a quarta a terceira categoria: “sujeito” seria o principio
de existéncia do objeto; “(sujeito) qualificado” seria suas
caracteristicas permanentes ou altamente duraveis; “(sujeito
qualificado) disposto de uma certa maneira” seria suas
caracteristicas em um determinado momento; e “(sujeito
qualificado) disposto de uma certa maneira em relagdo a algo” seria
as caracteristicas de suas relagdes com algo externo. Em outras
palavras, como “perspectivas”, as categorias nao tem a validade
ontolégica (“ta 6via”) de algo fisico; elas cumprem a fungio
dialética de organizar légico-racionalmente a compreensdo do
mundo e seus objetos.”

Mais especificamente, duas obras classicas nos permitem
observar como as categorias aristotélicas e estoicas foram
associadas em um contexto claramente dialético-retérico. A
primeira ¢ a Topica de Cicero, mencionada acima. Veja-se, de inicio,
que, embora o autor afirme que a obra ¢ baseada em um livro
chamado Tdpicos de Aristételes no qual a retérica ostenta uma
subestrutura filosoéfica (cf. {1-5), nao ha, com certeza, identidade
entre a obra de Cicero e o Tdpicos que foi preservado.” Os “#dpos”
(ou “loci”’) aos quais o titulo da obra especificamente se refere sao
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os topicos centrais, as bases ou locais, a partir dos quais os
argumentos validos para qualquer disputa juridica devem ser
elaborados.” Agora, os “fjpoi’ sio estratificados de uma maneira
que lembra bastante as categorias estoicas:

Com respeito a aqueles Locais nos quais os argumentos estao
contidos, alguns estdo ligados ao préprio assunto em
discussio e outros siao trazidos de fora. Os do préprio
assunto sao: do todo; das suas partes; da _etimologia; e das
coisas que sao de alouma maneira relacionadas ao assunto (“i
ipso tum ex totg, tnm ex partibus eins, tum ex nota, tum ex s rebus
quae guodam modo affectae sunt ad id de quo quaeritur” §8).%

De fato, como académicos regularmente atestam, a teoria
argumentativa do Togpica consiste basicamente da associagao das
doutrinas légico-dialéticas do Perspatos e da Stoa.*!

E através da outra obra classica sobre retérica que
percebemos a especifica relagido entre as “categorias” das duas
escolas. A obra foi escrita mais de um século depois do Topica, mas
traz uma passagem atribuida a um dos preceptores de Cicero que é
diretamente associada a esse livto. Entio, em sua metddica
exposicao da arte retoérica na Institutio oratoria Quintiliano aborda o
conceito de “status” (“stdsis” em grego), isto ¢, as questoes centrais
com relagdo as quais a defesa deve construir seu argumento na
disputa de um caso juridico (L. o. 11T cap. 6). Nitidamente, a maioria
dos autores que aparecem na lista dos que propuseram esse
artificio sdo oradores. Ha, entretanto, duas 6bvias exceches,
Aristoteles e o filésofo estoico Possidonio de Apamea, o mestre de
Cicero. Quintiliano introduz o conceito no inicio do capitulo
ressaltando que este tinha varios nomes. A partir da secao 23, ele
lista as diversas propostas de status tendo como principio as
categorias de Aristoteles como apresentadas no Categorias 1b 25
acima.*” O fragmento do estoico Possidonio apatrece na se¢io 37:

(11.6.2) O que ndés chamamos de status, alguns denominam
‘ponto essencial’, outros ‘questio’ e ainda outros ‘aquilo que
advém da questdo’ [...] (6.21) Nossa opinido sempre foi essa:
ja que frequentemente hi na causa diferentes status das
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questbes, ¢ preciso considerar que o status da causa estd
naquilo que nela é mais importante e para o qual a matéria
convirja o maximo possivel. Caso alguém prefira chamar esse
ponto de ‘questdo geral’ ou ‘topo geral’, comigo isso nio trara
discussdo [..] (6.23) Primeiramente, Aristoteles estabeleceu
dez clementos, em torno dos quais toda a questdo parece
girar. A “oUoiav”, que Plauto denomina esséncia, sem duvida
ndo tem um nome latino que lhe corresponda; por ela se
pergunta se a coisa existe. Depois enumera a ‘qualidade’, cuja
compreensio ¢ evidente. Apds, a ‘quantidade’, que foi
dividida em duas pelos sucessores: quio grande e quio
numeroso o ser se apresenta? Depois a relagdo a algo, de que
foram deduzidas a transferéncia [de competéncia] e a
comparagio. Depois dessas, o ‘onde’ e¢ o ‘quando’; em
seguida, o agir, 0 suportar e o possuir, que especificam assim
estar armado ou estar vestido. Por ultimo “keioBar”’, que
significa estar disposto de algum modo, como estar quente,
estar em pé, estar com raiva. Todavia, os quatro primeiros de
todos esses eclementos parecem ajustar-se ao status € Os
restantes a certos locais de argumentos. Outro fixaram nove
elementos: [...] (6.28) De resto, niao acredito que o status
esteja suficientemente manifesto por esses elementos, nem
que todos os locais [de argumentos| sejam acomodados,
como ficara claro para os que lerem o que eu diga de ambos
com maior atencio. Pois haverd muito mais locais do que os
compreendidos por esses elementos [..] (6.37) Ha ainda
autores que preferem relacionar as questdes de identidade e
diferenca seja com a qualidade ou seja com a defini¢io.
Possidonio as divide em duas classes, vocalizaciao e coisa em
si. Quanto a vocalizacio, pensa que se deve inquirir se tenha
significado, o que signifique, quantos significados tem, e de
que modo [veio a ter tal significado]. Quanto a coisa em si,
inquire a conjectura, que chama de “katdisthesin” [pela
percepcao], a qualidade, a defini¢io, a quem da o nome de
“kat'énnoian” [pela inferéncia] e o em relagio a algo.”

A tese de que a participaciao de Possidonio para o conceito
de status (0.37) representa as quatro categorias estoicas ja foi
proposta.* Entretanto, cabe aqui actescentar que a passagem
acima como um todo corresponde de maneira muito préxima as
polémicas dos estoicos nos comentarios ao Categorias. Antes de
analisar tal correspondéncia, veja-se que o texto de Quintiliano nos
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permite distinguir os conceitos de “local” (“#gpos” ou “locus”) e
“status” (“stdsis” ou “‘constitutio”, “‘generale quaestio” |...]). Os dois
conceitos estdo intimamente ligados, mas ha entre eles uma
diferenca logica ou dialética. Enquanto “local” diz respeito a teoria
argumentativa, isto é, aos métodos de se formular argumentos; o
“status” concerne as questdes centrais a serem decididas.” A
distin¢ao sutil fica aparente quando ¢ dito que, enquanto apenas as
quatro primeiras categorias (ou elementos) configuram o status, as
restantes sdao relativas a certos locais de argumentos (“sed ex iis
omnibus prima quattuor ad status pertinere, cetera ad quosdam locos
argumentorum  videntnr”). Note-se, também, que o teor dessa
distingao ¢ reiterado na secao 6.28 quando ¢ dito que os que
propuseram elementos nao deixaram o status suficientemente
claro, nem deixaram margem a todos os locais (“[...] bis nec status
satis ostendi nec ommes contineri locos credo”).

A semelhanca com a polémica estoica nos comentarios
comega a ficar clara nessa primeira critica ao sistema de Aristoteles:
“Pois havera muito mais locais do que os compreendidos por esses
elementos [...]| (“erunt enim plura multo, quam quae bhis elementis
comprehenduntur”). Veja-se que Quintiliano basicamente reproduz a
reprimenda dos estoicos acima. Ao se propor como um trabalho
de carater retorico-dialético (ze., 16gico), o sistema de Aristoteles
peca por ser incompleto. Vale aqui reproduzir parte do texto acima
(Simpl. 18.27 sqn.):

Ademais, alguns contradizem Aristételes e rejeitam sua divisao:
desses, alguns reclamam que esta é inutilmente redundante,
outros que omite muitas coisas, como Athenodoro e Cornuto
que acreditavam que o propoésito da obra é sobre expressées na

medida em que s3o expressoes |[...].

De fato, o conceito de status de Possidonio segue de perto
as revisdes propostas pelos estoicos em Simplicio com relagao aos
“géneros primarios”. Em primeiro lugar, note-se que o ponto de
partida para sua analise também sio “expressdes como
expressdes” (“[n duo et Posidonius dividit, vocem et res. In_voce |...]7).
Assim, como um conceito dialético, as quatro categorias sao
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aplicaveis as duas classes. Quando aplicadas a palavras (ou
“vocalizagbes”), as “categorias” estratificadas servem basicamente
como um método de desambiguacio da linguagem: “UTrokeipeva’,
se a palavra existe; “moid”, qual o significado requerido; “mog
€xovta”, quais os outros possiveis significados;* “mpdg T TG
gxovta”, o significado etimolégico ou a relagdo com outras
palavras.’” Quando aplicadas a coisas (“7es”), as quatro categorias
inquirem o fato em si. 1) algo foi efetivamente (ou sensorialmente)
testemunhado? (cf. 6.40 “De substantia est coniectura”.); 2) qual a
definicdo do fato evidente?; 3) o que ¢ inferido a partir do fato?;*
4) a relagio ou comparagio com outros fatos ou casos juridicos.*

Ademais, uma breve incursio na obra preservada de
Possidonio refor¢a a tese de que sua doutrina estoica embasou as
polémicas nos comentarios ao Categorias. Uma metddica colegao
dos fragmentos de Possidonio foi publicada pelos scholars Tan Kidd
e Ludwig Edelstein em 1972 (testemunhos e fragmentos “E-K”) e
posteriormente comentada (1988) e traduzida (1999). Veja-se,
entdo, que Possidonio teve certamente acesso a obra de Aristoteles
e Teofrasto (cf. F 253 E-K) e era célebre por incorporar doutrinas
peripatéticas na filosofia estoica (cf. T 83-89 E-K; ver também).”
Possidonio foi considerado por Cicero e outros o maior filésofo
de seu século (cf. esp. T 32, 33, 38 e 48 E-K). Mais especificamente,
o que se sabe pela cole¢ao E-K ¢ que Possidonio publicou um texto
exatamente sobre o tema do status ou “Questoes Gerais” (cf. F 43
E-K [...] “mepi TAg kaBOAou {nTAoEWS” cf. “generale guaestio” 111.6.21).
Além disso, o Athenodoro das polémicas acima muito
provavelmente teve acesso a producio de Possidonio. Como a
maioria dos pesquisadores aponta,” esse estoico era Athenodoro
Calvo, um tutor de Otavio Augusto com quem Cicero se
corresponde por cartas por volta do ano 44 a.C. pedindo que este
o enviasse livros de Possidonio (F 41 a, b, ¢ E-K).

A digressdo sobre as categorias estoicas deixa claro que em
um primeiro momento poés-aristotélico, isto ¢, durante a época
helenistica, o Categorias foi considerado como parte de logica
dialética do Perjpatos. A digressio também esclarece a razdo pela
qual peripatéticos como Adrasto a intitulavam Introducao aos tdpicos
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ou aos locais. De fato, como se 1é em Quintiliano e nas polémicas
dos estoicos, enquanto um livro voltado para o campo da dialética
e oratéria o Categorias era considerado limitado. O texto servia,
entdo, como uma introdugao e devia ser lido conjuntamente com
outro texto o qual nido foi preservado. Afinal, o conteudo desse
Tdpicos ou Locais deveria ser semelhante ao do Topica de Cicero.

2a 4: “Cada uma das coisas ja ditas, por si mesma, nada
afirma, mas ¢ pela combinagao [oupTrAokii] delas entre si que
acontece a afirmagdao. Pois toda a afirmagdo parece ser ou
verdadeira ou falsa; e das coisas ditas sem combinagio [kara
pndepiav ouptrAokfv], nenhuma ¢ verdadeira ou falsa, como por
exemplo, homem, branco, corre, vence”.”

Como intérpretes regularmente apontam,” esse ultimo
paragrafo faz sentido se considerarmos que “por combinagiao”
(“ouptAokf”), Aristoteles significa uma sentenca envolvendo a
combina¢ao de sujeito e predicado por meio de cépula ou verbo
finito (ex.: “o homem ¢é moreno”, “o cavalo corre”, etc). De
qualquer maneira, a énfase na distingdo entre as categorias em si
(isto ¢é, “kara pndepiav oupTAOKAV”) e a sentenca verdadeira ou
falsa reforca a ideia de que o propésito do texto ¢ a articulagao de
ideias por meio de linguagem.” Em outras palavras, o escopo do
livro ¢é dialético ou mesmo retorico.
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ABSTRACT

The aim of this article is to analyse the first four chapters of
Aristotle’s Categories taking its reception in antiquity as starting-
point. It is known that Aristotle’s works were catalogued since the
first century BC by members of his school and commented by
thinkers of diverse philosophical tendencies — that is, besides
Peripatetics, also Stoics, Neopythagoreans and Neoplatonists.
Making use of this rich preserved material, the article offers a
commentary of the Categories 1-1v (the so-called Antepraedicamenta
section) trying to understand the coherence of the commentators
as regards their school of origin and pointing out how their
conflicting positions illuminates the Aristotelian text itself.
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Aristotle; Categories; Commentators; Rhetoric; Stoicism.
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! Cf. Griffin, 2015, p. 78-99.

2De fato, Simplicio e os comentaristas neoplatonicos insistem que o propdsito
do livro é ao mesmo tempo, coisas, conceitos e palavras. Entretanto, o
diferencial dessa posi¢do sdo os conceitos uma vez que esses filésofos acreditam
que o conceito mediador entre a palavra e a coisa possui uma carga ontolégica.
Ver, especialmente, Filop. I Cat. 9.1-25.

¥ Com relagio a opinilo de Boetho (e de peripatéticos em geral), ver
Chiaradonna e Rashed (2020, p. 81-96).

4 cf. Bodéus, 2001, p. XI-XXIIL

> Note-se que Quintiliano menciona o uso das dez categorias como método
dialético que auxilia a preparacio de casos juridicos (Institutio oratoria, 111.6). Ver a
andlise da passagem no final do artigo.

¢Vale lembrar que topicos (tomik) significa a arte de descobrir locais (16mor).

7 Frede, 1987, p. 15.

8 Cf. Taran, 1978.

? Pata a recortente associagio entre phaenomena e endoxa em Atistételes, ver
Owen (1961, p. 83-92).

0Ver Teixeira da Mata, Ackrill e Bodéts ad /oc.

" Veri.a. Simpl. 44.11. Os comentaristas acrescentam que as frases sdo
“enunciados descritivos”.

2Ver Simpl. 44.12-15; Porf. 71.28-34.

B Ver Simpl. 12.1 sqn.; Filop. 34.16-25.

% In Cat. 47.1-6.

5 Cf. Griffin, 2019.

16 A resposta certa para “o que é um homem?” nio setia “uma espécie”, mas sim
“animal racional”. O homem ¢é uma espécie por ser concomitantemente uma
classe que inclui varios membros. Cf. Porf. 81.3-22.

7Segundo Simplicio, os criticos sio Nicostrato e seus seguidores (58.23-29).

8 Ver a analise de Barnes em seu comentatio ao Isagoge (2003, p. 341-345).

¥ Ver Bodéus, 2001, 83-84.

% Cf. Barnes, 2003, p. 341.

% Porph. 86.38.

2 Veja-se que Xendcrates, o terceiro escolarca da Academia, era razoavelmente
mais velho que Aristételes e ndo parece ter algum trabalho que corresponda
efetivamente ao Categorias (cf. Dillon, 2003, p. 151 n173). Quanto a Andronico,
Simplicio mais adiante no texto diz, contraditoriamente, que ele preservou as
dez categorias (342, 24-25).

3 Cf. Simpl. 66.11-15; ver Griffin, 2019, p. 88-89.

2 Ver Griffin, 2019, p. 103-128.

% Note-se que imediatamente antes de teportar os trés grupos de criticas,
Simplicio associa os estoicos e “platonicos” em uma critica geral ao Categorias:
“Many others disputed it, denonncing immediately the division into such a multitude; as did
Athenodorus in his book which, althongh it was entitled “Against Aristotle's Categories”,
only investigated the Division into such a multitude. Both Cornutus, moreover, in the
work he entitled “Against Athenodorus and Aristotle”, and Lucins and Nicostratus and
their followers spoke out against the division, as they did against practically everything else. We
onght, however, to take up the opposing arguments in definite terms, making a three-fold
division of them |...]” (Simpl. 62.24-32; trad. Chase, 2003). Vale perceber que o
estoico Athenodoro, surpreendentemente (cf. Chase, 2003, p. 144 n680),
reclama agora do “nimero demasiado” de categorias. De novo, tem-se a
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impressao que tanto os estoicos como os platonistas criticavam a coeréncia
interna da obra (cf.: “[Als they did against practically everything else [...]”).

% Griffin (2019, p. 152-153) defende a ideia de que as quatro categorias dos
estoicos ndo pertencem a esse terceiro grupo de criticos, porém Dexippo deixa
clara a associagio entre as duas propostas: “Uma vez que Movimento procede
da potencialidade para a enteléquia diferentemente conforme este esteja na area
da Qualidade ou Quantidade ou qualquer outra das categorias, ndo ¢é possivel
concebé-lo como como uma categoria singular [...] Mas se alguém ird organizar a
maioria das categorias como pertencendo a classe de ‘Disposi¢io’, como os
estoicos fazem, deve ser demonstrado a eles que estdo deixando de fora a
grande maioria das coisas, como coisas no lugar e tempo [...]” (38, 15-25). Ver,
também, Dillon, 1990, p. 63 n110 e p. 69 n130. Cf., também, n21 abaixo.

7 Ver Didgenes Laércio VI, 43: ““Dialectic [according to the Stoics| falls under two heads:

(a) that concerning signifieds and (b) that concerning vocalizations ('Trepi TV ONUAIVOPEVWV
kai TAG Qwviig 16TT0V') (a) And the signifieds fall under the following headings: concerning
the presentations and the sayables that arise from these ('Tepi TOV GAVTATIGV TOTIOV Kai TV
€K TOUTWV UQIOTOEVWY NeKTQV'), propositions expressed and their constitnent subjects and
predicates and similar terms whether direct or reversed, genera or species, arguments too,
moods, syllogisms, and fallacies ... (b) And the second main head mentioned above as
belonging to dialectic is that of vocalization ("owvn\'), wherein are included written langnage
and the parts of speech, with a discussion of errors in syntax and in single words, poetical
diction, verbal ambiguities, enphony and music, and according to some writers chapters on
terms, division, and style”.

2 Ver o seminal artigo de Gillespie (1925, p. 77-79). O artigo foi selecionado
para a colegdo de Barnes, J, Schofield, M., and Sorabiji, R.K. (eds) (1979).

% Cf. Gillespie, 1925, p. 81.

% Vale notar que “tet” no Categorias significa algo como “usar”, isto é, do que
alguém estava fazendo uso (cf. Gillespie, 1925, p. 82-83). Cf. também Bodéiis
(2001, p. LxXXXVILL): ““Cratippe, fils de Sotion, um brave homme de vingt ans, éfait assis
hier au théatre, sans armes, em train de regarder, quando on I'a tué.’ Cette phrase contient, d
propos du sujet Cratippe, tous les genres d'indications |i.e. categorias| dont nous parlé”.

3 Cf. i.a. Frede, 1987, p. 11-48; Menn, 1995.

8 Cf. 2001, p. xav-LxxxX. O ptoprio inicio do Tdpicos deixa clara a dialética

indutiva a que se propde: “O objetivo desta exposi¢do ¢ encontrar um método
que permita raciocinar, sobre todo e qualquer problema proposto, a partir de
opiniGes de aceitagdo geral, e assim defender um argumento sem nada dizermos
de contraditério [...]”.

%2001, p. LXXIX—LXXX.

¥ Veja-se, também, que Simplicio introduz um outro sistema que poderia
substituir o aristotélico imediatamente depois do estoico: “If; however, anyone
desires to hear an inclusive division, which includes these ten genera, perbaps it would run like
this [...]” (67, 26 sqn.).

% Ver Rist (1971); Lloyd (1971); Hulser (1987, p. 1008-1009).

% Ver Long & Sedley, 1987, secao 29.

% Stephen Menn defende a tese de que as categotias estoicas ndo eram

meramente légicas (1999). Note-se, entretanto, que Plotino (4.7.4. 3-16) e Sexto
Empirico (M. 8. 453) obviamente as julgavam assim. Ademais, além de reportar
que as categorias eram aplicdveis também a coisas cujos membros eram
separados como um coro, ou exército (ie., ndo substanciais) [in: Caz. 214, 24-37],
Simplicio informa que a segunda categoria era dividida entre “comumente
qualificada” e “individualmente qualificada” (Ze., uma distincdo obviamente
légica) [in: Cat. 48, 12-20].
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% Cf. Reinhardt, 2003, p. 177.
39.<Ut jgitur earum rerum quae absconditae sunt demonstrato et notato loco facilis inventio

est, sic cum pervestigare argumentum aliquod volumms, locos nosse debemus; sic_enim
appellatae ab Aristotele sunt eae guasi sedes, e quibus aroumenta promuntur. Itague licet
definire locumr esse argumenti sedens, aroumentum autem rationem quae rei dubiae faciat fidens”

§ 7-8).

0 Ver a tradicio académica da atribuicio aos estoicos em Reinhardt (2005, p.

196 n106).
“Ver especialmente o comentario de Reinhardt (2003) sobre os paragrafos § 26-

34 ¢ § 53-57.
42 Cf. Bodéiis 2001, xxI1.

4 Traducio de Basseto 2020 com alteracdes.
4 Cf. Ebbesen, 1981, p. 109.
4 Cf. Reinhardt, 2003, p. 26 n22.

* A expressio “quam mulia’ & esclarecida port 111.6.31: “Fuerunt, qui duos statns

Jacerent : Archedemus consecturalem et finitivum, exclusa qualitate, quia sic de ea quaeri
existimabat, quid esset iniquum, quid iniustum, quid dicto andientem non esse, guod vocat de
eodem et alio. CE. 6.37: Sunt et qui de eodem et de alio modo qualitaten esse modo finitionem
velint [..]”. Nas “palavras” apenas a definicdo conta (“modo finitionens”), a
qualidade seriam defini¢Ges distintas. Ver também a proxima nota.

47 Cf. Kidd, 1988, p. 688.
% Aqui, complementarmente, o foco é na qualidade. Cf. 6.33-34: “Sed

quemadmodum ab Archedemo qualitas exclusa est, sic ab bis repudiata _finitio |...| Qua in
opinione Pamphilus fuit, sed qualitatem in plura partitus est; plurimi deinceps, mutatis
tantum nominibus, in_rem de gua constet, et in rem de qua non constet”.

49 Cf. Kidd, 1988, p. 689.
%0 Boechat, 2016.
*t Cf. Griffin 2019, p. 135-137.

2 A tradugio do texto aristotélico segue, com algumas alteracoes, a edicdo de

Teixeira da Mata (2018).
53 Cf. Bodéts, 2001 ad /loc.

> Cf. Teixeira da Mata, 2018, p. 221

202



The Dangers of Stoicism | Robert Kénig

The Dangers of Stoicism
Robert Konig

ABSTRACT

The philosophy of Stoicism has undergone a renaissance in recent years. It is prominently
featured in self-help guides, management seminars, social media discourse, political
statements, psychological recommendations, and ideological positions. This resurgence
makes it all the more critical to subject ancient Stoicism to a thorough analysis and relate
it to the claims of so-called Modern Stoicism, with the aim of identifying potential
similarities and differences. This does not mean that ancient Stoicism must be reduced to
its modern reception. However, certain philosophical tendencies already existed in
antiquity that made the modern reception possible. Modern Stoicism extends far beyond
the boundaries of academic discourse. The present article focuses exemplarily on these
non-academic fields and poses the question of whether the ancient model could serve as
a source of inspiration for the modern variant and what pitfalls and dangers might be
spotted. For in antiquity, significant objections to Stoic doctrine were already raised,
notably by Plotinus. These critiques aimed not only at Stoic metaphysics but also at its
ethical framework,' particulatly regarding a supposed absence of a concept of “moral
responsibility’” in Stoic theories. Similar objections can also be raised against a Stoicism
whose contemporary “modern comeback” has been aptly noted by Piotr Stankiewicz,
among others.” To this end, the foundations of the unfortunately poorly preserved
ancient Stoicism will first be explored, both in their theoretical and ethical foundations,
to enable a comparison with Modern Stoicism. The latter's own approaches will then be
evaluated against the ancient model, addressing two key questions: first, whether the
modern self-identification as “Stoics” can hold up, which we can largely affirm; and
second, whether, from the perspective presented here, one should aspire to be a Stoic, to
which the answer will be: no.
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OUTLINE OF THE THEORETICAL FOUNDATIONS OF
ANCIENT STOICISM

he classical systematic division of the sciences
attributed to the ancient Stoics consists of a tripartite
structure: logic, physics, and ethics.* All three pillars
are interconnected and form a systematic unity. Thus,
recurring motifs among logical, physical, and ethical
concepts emerge within Stoicism. From a Stoic point
of view, our lifestyle, cognition, and nature are aligned
with one another based on the same principles.

For this reason, it is possible to present Stoicism
starting at any one of its system components. The
same fundamental ideas, concepts, and structures are

expressed in Stoic epistemology, natural philosophy, and moral
philosophy. Anthony Long convincingly demonstrated decades
ago the extent to which the Stoic system is based upon a
fundamentally shared logical framework in each of its parts.’
Recently, Juan Valdez emphasized the same perspective.® Thus,
any outline of Stoicism must begin with this fundamental
framework rather than simply isolating one particular component.

Now, the first basic concept in Stoicism is that of a given
and stringent causal nexus of being. Ontologically, everything that
exists follows the mode of a certain consequentialist causality. This
nexus-like coherence manifests itself in nature (physics), in
knowledge and cognition (logic), and in lifestyle (ethics). Marcelo
Boeri comprehensively outlines this causal nexus as the foundation
of Stoic thought, emphasizing that it is characterized by a “concern
for keeping the coherence of the system”, which is reflected in
every particular aspect.’

In the ancient texts, Seneca teaches us that in rerum naturam,
everything ultimately has a causa, which is identical to its ratio
(reason).” Cosmos and nature are causally ordered, and this order is
synonymous with its reason and rationality. From this, it follows
that the Stoics, with their concept of reason (most often expressed
as ratio or logos), refer simultaneously to a universal world reason
and to individual cognitive faculties. An individual, as Michael
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Frede puts it, develops their reason “emerging over time”’ by
gradually learning to recognize and imitate the logical coherence
and rationality inherent in nature and the cosmos. In Stoicism, the
fundamental concept of a stringent causal nexus of all being is
then also linked to the concepts of providence (pronoia)’® and fate
(heimarmené, fatum)." Nature as a causal-consequentialist system is
thereby imbued with theological, fatalistic, and ethical-normative
significance.” Fate, according to Chrysippus, is the /gos tou
kosmon,” which is why the cosmos itself is structured in a rational
(logos-like) manner. Its rational structure embodies coherence and
consistency as the governing principle. This principle, referred to
as the hegemonikon (the ruling element), manifests both in the
cosmos and in the individual in various forms. It appears as hexis
(consistent habit) in all beings, as &inésis (consequent movement),
as psyché (harmonic soul) in living beings, or as /ogos ot nous (reason,
rationality) in humans." Cicero similatly teaches that fatum as the
“ordering and sequence of causes”, is not a matter of
“superstition, but that of physics”." Fate is not only a religious or
mythological concept in Stoicism, it is a physical one, namely the
presupposed and seemingly given natural nexus of causes and
consequences. According to Sextus Empiricus, the Stoic notion of
any “substance of what exists” (ousia ton onton) is itself “shapeless
(aschématistos)” and therefore “needs to be set in motion and
shaped by some cause (hypo tinos aitias)”. This all-shaping and all-
moving causal force is described as “a power” (dynamis tina) and
also compared to the “sou/> (psyché) as a world-soul. It is
“everlasting (azdios)”, “selt-moving (kat’heantén antokinétos dynamis)”,
and identified as “God (#heos)”.' Said all-shaping and all-moving
force is the consequentialist nexus of everything. Carlos Steel
refers to it as a “connective or containing cause”.” In this way,
according to the Stoics, an “unqualified substance (#n apoion
ousian)” 1s shaped by causal “reason (logos) in it, z.e. God (theos)”."
The crux of the matter, however, is that this primal force in
everything is always already assumed as a fact. This forms the
foundation of the entire naturalism of the Stoics. Nature in the
Stoic sense initially means that something is causally formed and,
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as such, is always already entangled in the very nexus of causality.
From this, it follows that the Stoics know “the world” only “in
physical form”, according to Stefan Dienstbeck.” For its physical
form is that of a given nexus of causes, reasons, effects and
consequences. It manifests naturally, epistemologically, and
ethically. Thus, Susanne Bobzien has pointed out that in the Stoic
theory of causality, there is always an inherent “merging of
teleology and universal causation”.”

Now, the epistemological part of Stoicism corresponds
eodem actn to the sketched assumption of a given universal natural
causality: they teach a rational empiricism. For knowledge
(katalépsis™ ot mens)™ also has the above-mentioned “natural force
(naturalem vim)” within it. Through it, knowledge is “activated
(movetur)” and then “likenesses (szwuilitudinibus)” with nature are
formed.” Knowledge and cognition are products of the natural
force, ze. fate. True and correct knowledge and cognition therefore
adopt consequentialist character. In this context, Boeri refers to
the fact that, for the Stoics, “knowledge exhibits stability”.*
According to Sextus Empiricus, they speak of a “cognitive
impression [...] in a craftsmanlike way (#n kataléptikén phantasia
technikos)”.” Its “craftsmanlike” aspect is its consequentialist
representation of the cognitively reproduced causal nexus of
nature. Knowledge is practiced and skilled in searching for the
causal, providential, and fatalistic element in everything, and in
accepting only this element as true. For “nature (physeds) has given
the sensory faculty (aisthétikén dynamin) and the impression
(phantasian) which arises thereby as our light, as it were, for the
recognition of truth (epignosin tés alétheias)”.” Consciousness and
knowledge are expressions and representations of the mechanics
of nature, which is why the “cognitive impression (kafaléptiké
phantasia)” is also immediately “evident and striking (enargés onsa kai
plektike)’. This striking evidence in our cognition stems from its
assumed natural pre-formation through its “physical force
(naturalem vim)”. Thus, according to Aetios, in matters of cognition
the Stoics speak of a blank sheet (¢hartén), onto which something is
then written by nature.” Only that knowledge is considered to be
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true, which is accompanied by empiricist “impression (phantasias)”
and “sense-perception (aisthésess)” and thus, as in the case of
Chrysippus, means nature’s direct “printing in the soul (#posis en
psyché)” > This reproduction of nature through cognition must then
also shape the higher cognitive faculties such as understanding,
reason, or linguistic abilities in a consequentialist way. They are
merely more abstract variants of phantasia, which in turn also forms
the criterion of their validity. Thus, even in thought (enoéthe), a case
(periptisin) of objects of sense-perception (aisthéta) must occut.
Reason creates a “similarity (homoioteta)” with sense-perception, as
with a “picture (eikona)”, or an “analogy (analogian)”’, or a
“transposition (metathesin)”’, a “combination (synthesin)”, and several
other forms, all of which are fundamentally based on the
naturalistically conceived aisthesis  a n d phantasia® Therefore,
Plutarch refers to the Stoics, stating that “conception (ennoia) is a
kind of impression (phantasia tis), and impression (phantasia) is a
printing in the soul (#ypasis en psyché)”. For this reason, he confirms
the Stoic view of “conceptions (ennoia)” as abstractions from
impressions like “printings (#ypaseis)”.” All concepts originate from
the “impression (phantasia)” of a “cause (pepoickos)” that is, from
something that has caused them externally. In Stoicism, a real
impression can only be detectable through detecting its natural cause.

Hence, Aectius also reports that the “Stoics call all causes
corporeal”” Corporeality means detectability in Stoicism. A
detectable entity is called a “body (soma)”’,” which is why,
according to Cicero, already Zeno of Citium taught that “it was
totally impossible that something incorporeal [...] should be the
agent of anything, and that only a body was capable of acting and
being acted upon”.” The reason lies again in the idea of the causal
nexus, where only like can act upon like, which is why, according
to Chrysippus, “an incorporeal does not even make contact with a
body. But the soul both makes contact with and is separated from
the body. Therefore the soul is a body”.* Cleanthes seems to have
taught something similar, as reported by Nemesius.” Therefore,
the soul is, as Hierocles says, a detectable reaction of the body to
its environmental conditions and arises from it and its expetiences.
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The body “does not hesitate to change into soul on meeting the
environment”. The soul, conversely, acts as an empirically
detectable body “by stretching out and relaxing [...] for the body,
just like the soul, reacts to pressure; and the outcome is a state of
their joint pressure upon, and resistance to, each other”.” Such
passages demonstrate the empirical naturalism of the Stoics.
Hence, the entire “world (kosmos)”, as Plutarch reports the
teachings of Chrysippus, is “a complete body (zeleion sima)’.”" In
this context, Wolfhart Totschnig points out that “the Stoic
incorporeals are to be understood as effects, as effects of the
causality of bodies” and must again be subordinated to the
principle of the bodily detectable causal nexus. Correspondingly, it
follows that “concepts (ennoémata)” are ultimately “figments of the
soul (phantasmata tés psychés)”. Concepts are merely abstractions of
an empirically acquired perception. They lose their bodily
detectability in the process and become only “quasi-somethings
and quasi-qualified (hosanei tina kai hosanei poia)”.” They are only
quasi-bodies.

From concepts as quasi-somethings, the Stoics then
distinguish the structure of naturally given “genus” and “species”
of being." Nature, in contrast to concepts, is always already
causally and objectively structured in and ordered by gemera and
species. Thus, cognition and knowledge must aim to reproduce
them in order to be correct. They must imitate a seemingly given
order of nature. Thus, as in any empiricism, nature’s impressions
are endowed with belief and trust in their correctness, as Cicero
states in his report on Zeno of Citium:

[H]e also attached reliability (fide) to the senses because |[...]
he regarded cognition effected by them as true and reliable
[...] because nature had given it [...] as the natural foundation
for the subsequent impression of conceptions of things upon
the mind

which is why cognition as driven by the senses is “to be trusted

(credendum) on its own”.* The correctness of cognition thus
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depends on a belief in the correctness of sensory perception and
representation, which arise from the causal mechanics of nature.

From this, the imperatives of imitation and reproduction
of nature through abstraction also generate the dogmatic
rationalism in the Stoics. According to Sextus Empiricus, this is
reflected in the fact that for a “convincing (pithanai)” impression,
not just any, but an “even movement of the soul (lzon kinéma peri
psychén)” must be produced.” This even, non-contradictory,
consistent, and stringent experience of a soul-movement forms the
logical criterion for believing the correctness of a cognitive act.
Rationally experienced consequentiality is the image of the causal
mechanics of nature. It always first arises from empirically
obtained data. However, a firm belief (fidem, credendum) in the
correct and evident givenness of such data in azsthesis and phantasia
must already be present to be convincing (pithanai) for rationality
and reason. Ada Bronowski rightly refers to this primordial belief
in given and causally-predesigned data as the grounding “rational
empiricism”* in all Stoicism.

Furthermore, the Stoics thus base their logic on “axioma”,
which must be “complete (autoteles)”, i.e., evident.* Such evident
statements refer to “that what is (z0 hyparchon)” and what is, is
always something “which activates a cognitive impression (7o
kataléptiken  kinoun phantasian)”.” Therefore, their propositional
logic is connected to the empiricist theory of knowledge.
Propositions, judgements and syllogisms have their origin in
imitations of the seemingly given natural causal nexus too. Hence,
they must always be logically verified using the principle of
consistency and consequentiality and, if necessary, be corrected.
On this basis, the Stoics comprehensively examine the relations of
consistency in propositions and their empirical correlates, of
deductively verifiable inferences, of fallacious forms, and of
grammatical systems. Stoic logic, which became famous in
antiquity, bases its formalistic rationalism always on the empiricist
assumption of a given and causally designed nature or fatum or
providence. They hardly question the presupposed givenness and
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hegemony of natural causality, which one must at most trust and
believe in.

SKETCH OF THE ETHICAL FOUNDATIONS OF ANCIENT STOICISM

So far, the third major area of science, alongside physics
and logic, namely ethics, has been overlooked. It will now become
clear to what extent the theoretical foundations of a causal
cosmology, its consequentialist logic, and empiricist epistemology
also have ethical significance — for the above-mentioned “even
movement of the soul” corresponds ethically to terms gathered by
Cleanthes in ethics, such as “consistent (homologonmenon)”, “well-
ordered (tetagmenon)”, “self-controlled (kratoun heauton)”,* and the
Stoic concept of “proper function (kathékon)”,” which Cicero
translates as gffiinm and Seneca as convenentia. Ontology,
cosmology, logic, and epistemology based on causality and
consequence correspond to ethics of stringency. John Rist rightly
emphasizes that, since Zeno of Citium, the ethically appropriate
person in Stoicism “is above all consistent; his intentions and
motives can be viewed as forming a coherent whole”.* The
opposite of stringency, often referred to as “passions (pathé)”,
keeps us from living by consistent “reason (/gos)” according to the
Stoics. ¥ So, even in ethical terms, logical consequentialism and
naturalistic mechanics keep manifesting themselves. In this
context, the ethically required kathékon, according to Stobaeus, is
the “consequentiality in life (¢o akolouthon en 30é)” and, as such, has
always “reasonable justification (exlogon apologia)”™ at hand. That
“reason dictates our doing (logos arei poiein)”" also ultimately leads
us to live “in accord with nature (kata physin)”” — for the
presupposed concept of nature remains the paradigm for
everything.

Based upon this, as Plutarch reports about Chrysippus, we
also ultimately derive our concepts of good and evil from an
accord with “universal nature (#s koinés physeos) and from the
administration of the wotld (fou kosmon dioikésess)”.” In other
words, the common nature (Roznés physeds) in all things serves as the
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criterion for the good. Since nature consists in the idea of a
specific organization (dioikésis) of the cosmos, and this organization
is grounded in a consequentialist logic of causality, the criterion for
the good is: logical consistency itself. To do good primarily means to
act stringently, consistently, and consequentially. For in this case,
the nexus of the cosmos is rationally fulfilled. However, what is
consistent and consequential in nature itself is consistently
determined only through the empirical impression of aisthésis and
phantasia, in whose validity initially trust always has to be placed. In
other words, that which is detected in the empirical realm by those
who can detect it, becomes the standard, norm and paradigm for
natural action. For this reason, Seneca tells us, “that what is good
is a body (guod bonum est corpus esse)” > Again, by “body”, he means
not necessarily a materially given thing in the naive sense, but
rather that which is detectable, i.e. which provides aisthesis and
phantasia, and serves as the foundation for logical-rational
abstraction into consistency. Therefore, the starting point for
action must always be chosen in accordance with a given sense-
perception, and then the logic of consistency built upon it must be
carried out, so that the good reveals itself as the very nature that
we have initially trusted in (&ata physin). As in epistemology, also in
ethics the assumed consistency of nature, fate, and providence is
the causal nexus of consistency, which can be logically
reconstructed. Where this reconstruction is not carried out or
cannot be carried out, bad or evil things could happen. Thus, as
Epictetus states,

every soul’s nature (pephyken pasa psyché) is to assent to the
true, dissent from the false [...] to be moved appetitively

towards the good (agathon), with aversion towards the bad
(kakon).”

When asking what the good is, towards which the soul is
moved, it is, based on aisthesis and phantasia, the realization of
causality itself. It is not this or that object, a goal, or a specific end
that constitutes the good, but rather standing in accord with the
pre-supposed natural mechanism, and thus, independent of
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specific goals and ends, realizing only a logical form in action and
life. Julia Annas therefore clearly emphasizes “the relations of
physics and ethics” when one seeks to understand Stoic ethics.™
The specific ethical goals play a subordinate role compared to the
form of consistency that has to take place in life. Ends or goals
only become relevant inasmuch as they are consistent. If they lead
to contradictions and thus contradict the presupposed idea of
nature, cosmos, fate, and providence, they have to be corrected.
The leading principle is consistency, not a specific subject matter.
Now, from the dominance of this principle, anything can be made
ethically plausible and be justified, as long as logical consistency
holds up. From this standpoint, it becomes comprehensible why
one of the fundamental ethical doctrines of Stoicism is that “virtue
(areté) is a consistent character (diathesin homologoumenén),
choiceworthy for its own sake (di’hautén einai hairéten)”.”” The
homologia as a self-consistent /ogos in the way of life of a character,
an attitude, inner order, or disposition (dzathesin) is the decisive
ethical criterion of virtue in harmony with Stoic natural philosophy
and empiricist epistemology. Therefore, happiness (exdaimonia) also
means the “consistency in the whole life (%n homologian pantos tou
bion)”.*® Those beings live virtuously, who do not deviate in their
way of life, remain consequent, avoid and do not allow errors,
deficiencies, mistakes, and the like. Plutarch thus says about the
Stoics:

All these men agree in taking virtue to be a certain character
(diathesin tina) and power of the soul’s commanding-faculty
(bégemonikon tes pyschés kai dynamin), engendered by reason
(gegenémenen tou logon), or rather, a character which is itself
consistent, firm, and unchangeable reason (logon
homologonmenon kai bebaion kai ametaptiton).”

The commanding-faculty (bégemonikon, principatum) is, in
turn, the consistent /ggos itself, which manifests formally as an
abstraction of the presupposed causal mechanism of nature.” Its
consequentialist penetration of character represents the goal of
virtuous living. Virtue generates itself as a non-contradictory, firm,
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unchangeable and hegemonial /gos. Therefore, it is no surprise that
Gellius reports about Chrysippus that he taught,

all things are enforced and linked through fate by a certain
necessary and primary rationale (ratione quadam necessaria et
principali coacta atque conexa sint fato omnia)

and that concerning our “mind (ingenia)’, “all that external force
exerted upon them as a result of fate slides over them fairly
smoothly and without obstruction”.®® All things intellectual follow
the nexus of fate if they are to be considered rational, and thus, in
matters of virtue, they likewise align with this nexus. The mind
itself is determined by fate. It is in its hegemonic position precisely
when it follows the fatalistic logic of non-contradictory natural
causality.

With the ethically firm and unchangeable character also
comes the claim to dominance, which is expressed in the concept
of hegemonikon. The dominant force in live has to be no other than
“the product and necessary sequence of things called fate (naturalis
lla et necessaria rerum consequential efficit, quae fatum vocatur)’.”* Vice
versa, this means that the dominant paradigm in everything is to
produce and advance a non-contradictory fatalistic mechanism in
it. The fact that Gellius repeatedly emphasizes terms like
consequentia and necessaria further enforces the Stoic natural-
mechanical rationalism, which is based on trust in empirical
observations. In contrast, any uncontrolled “ineptitude and
voluntary impulse” is seen as the cause of “continual wrongdoings
and transgressions”.”

Now, “living in accordance with virtue (&at'aretén én)” and
“living in agreement (bomologoumenos zén)” are, according to
Stobaeus, the same as “living in accordance with nature (&ata physin
zen)”.** Here, all of Stoicism is summarized, its ethics (arefé), logic
(homologoumenos), and physics (physis). From all these premises, it
becomes clear why Seneca speaks of a process of “perfection
(perfecta)” in human nature,” which Cicero sketches by stating that
the wise man
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does nothing which he could regret (paenitere), nothing against
his will (invitum), but does everything honorably (splendide),
consistently (constanter), seriously (graviter), and rightly
(honeste).*

In other words, the perfection of virtue consists in the
consequentialist flawlessness of not doing anything that one could
regret, meaning not risking mistakes. Therefore, the assumed
consistency of fate is recognized as the only behavior to be
affirmed. Virtue is logically deducible from empirically discovered
givens. But also anyone who does not follow fate in this regard
does not escape it; rather, an anti-fatalistic tendency will again
consistently (fatefully) manifest in their character, making them
responsible for their vices.” From an ethical point of view, nature
can either align with itself (homologoumenos) and become good or
contradict itself and become bad. In any case it will act in a
consequentialist logic. Being virtuous means to acknowledge and
engage in this very logic in the first place. Thus, for the Stoics,
resistance, rebellion or avoidance of fate and its consequentialist
nature are the roots of evil and vice. Such naturalistic ethics lead to
an important distinction within Stoicism: the distinction between
the /nferior and the superior. Marcus Aurelius, commonly regarded as
the last classical Stoic, tells us, based on the considerations
outlined above, that it is “evident (ezargés) that inferior beings (a
cheiro) exist for the sake of the superior (2 kreitto), and the superior
for the sake of one another”.”® The inferiors are, according to
Galen following Chrysippus and Posidonius, those who are “sick
in soul” and, as reported by Stobaeus,” the opposite of the “good
man (spoudaion)” in being disordered, inappropriate, and
unregulated.”” According to Seneca, such “weak characters
(znbecillioribus ingeniis)” therefore always need “someone to lead the
way (zngeniis necessarium praeire)”, who tells them “this you will avoid,
this you will do (boc vitabis, hoc facies)”, so that the inferior learns to
make himself consistent and non-contradictory again.”

The stoic elitism expressed here becomes particularly
evident in the connection of the inferior with the sick and the mad.
Galenus reports in the previously cited passage that those “sick in
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soul” would, according to Chrysippus, also be comparable to
numerous other illnesses, as they do not adapt to fate and thus the
order of things. We also read in Cicero, “viciousness is a tenor or
character which is inconsistent in the whole of life (in fota vita
inconstans) and out of harmony with itself (a se jpsa dissentiens)” and
as such full of “disturbances (perturbations) [...] disorderly and
agitated movements of the mind (furbidi animorum concitatigue
motns)”.”” The inferior life, thought of as sick, does not align with
the empirically assumed and causal-mechanical fatalism. It thus
represents a dysfunctional life. A similar account is given by Sextus
Empiricus regarding the Stoics, who, in theoretical terms, teach
that a

cognitive impression (kataléptiké) is one which arises from
what is (byparchontos) and is stamped (enapomemagmené) and
impressed (enapesphragismené) exactly in accordance with what
is (kath’anto to hyparchon).”

In this, the two fundamental prerequisites of naturalistic
empiricism (what is, stamped and impressed) and a consequentialist
rationalism (7 accordance with) are evident once again. However,
those who do not conform to this are said to be “insane
(memeénoton)” and belong to the “deranged (phrenizontes)” and
“melancholic (melancholontes)”.” Aetius reports that Chrysippus also
referred to such people as “melancholic and mad (7o melancholonton
kai memeénoton)”.” Sextus Empiricus notes that the Stoics spoke of
“madness (mania)” in this context.” Baris Buytikokutan points out
these challenging consequences of the idea of “perfection” and
“superiority” in the Stoic concept of virtue, particularly when it is
understood as “individualistic” and thus as normatively elitist.”
Anyone who does not conform to the dominating concept of
nature, its logic, fate, and the normative nexus of life appears to be
mad, deranged, or insane. From Stoic ethics, some social and
psychological consequences can be drawn, which are themselves in
accordance with their naturalistic rationalism. Some of these
consequences will now be reflected upon in an intermediary
section as a transition to what is today known as Modern Stoicism.
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REFLECTIONS ON SOME CONSEQUENCES OF STOICISM

It remains true that ancient Stoicism is not extensively
preserved. Those who study it must rely on a largely testimonial
tradition, a millennia-long interpretation, and various inadequate
attributions. However, what remains from the Stoics allows for
some conclusions about possible inferences that can be drawn
from their foundations. The present text does not claim that these
conclusions zust be drawn, but Stoicism or its respective
proponents nevertheless contain the potential to draw them. This
means that ancient Stoicism certainly provided a well-considered
ontology, epistemology, and ethics as its foundations. However, its
derivatives throughout the history of philosophy have often failed
to do justice to these foundations. We will see this as well in
contemporary so-called Stoicism. It must also be said, though, that
the traditions handed down from antiquity nevertheless already
contain certain tendencies that could lead to the modern reception
of Stoicism. These tendencies are particularly rooted in the
underlying assumptions of the ancient Stoics: a consequentialist
logic, a nominalist epistemology, a naturalistic ontology, and a
fatalistic ethics.

First, as shown from the perspective of natural philosophy,
Stoicism invites a fatalistic naturalism of causal logic. An efficient
cause can only be established by an epistemology of measurable
detection. This falls under the Stoic concept of a body, which can
be understood as an expression of what is detectable, thereby
giving rise to the doctrine that all that exists must always contain a
measurable, physical correlate. In this context, perception (aisthésis
and phantasia) is extended to everything that can be detected, and
thus made measurable and quantifiable. Furthermore, the
processes of cognition then adapt to the progress of such a
materialism and also acquire their somatic correspondents step by
step (body parts, organs, neuronal activities, |...]).

However, the initially assumed empirical trust in the
adequacy of such a naturalistic-materialistic approach to reality still
rests on the universal acceptance of the dogma of the principle of
causality and the primacy of natural mechanics. For what cannot
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be measured within an approved framework of cause and effect is
not truly a “being” in the proper sense. According to our sources,
ancient Stoicism thus also teaches that what is not detectable in
this manner may perhaps be “something (guzd)”, but not “being
(sun?)” in the proper sense.”” This introduces a significant
difference in meaning between the actually existing physical and
the only comparatively existing immaterial. Moreover, as seen, the
Stoics understand the immaterial as a gradual abstraction from the
material (= detectable), and thus as its replica and imitation, which
can only assume its place in conforming to the causal logic of
nature. Anything else can be rejected as inexistent, wrong or
inferior. Thus, such a causalism sacrifices everything non-causal
and, consequently, everything that cannot be woven into
consequentialist logics.

Furthermore, the empiricist primacy of the causally
detectable, which for some Stoics allows causes to be valid only if
they have detectable correlates, leads to an algorithmic conception of
reality based on measurability and derivability. Since the cosmos is
only material insofar as it can be detected through mechanisms of
causes and effects, all discussions of reality are subordinated to the
principles of consistency, measurement and consequence.
Therefore, only that reality is considered truly existent which can
be inferred, predicted, and deductively derived from the
empirically assumed given. A primacy of derivability is created,
which can lead to a status-quo dogmatism, where everything
considered valid must be inferred from what is supposedly initially
given. Only what can be derived from empirically assumed causal
detectables has actual reality. With this imperative of causal
detectability, not only quantification but also functionalization,
prediction, and formalization of being go hand in hand. What
cannot be woven into this presupposed logic is, as some Stoics say,
only a quasi-being. Actual significance as being belongs only to
what can be deduced from dogmatically given premises. However,
by this implicit prioritization of the given, precisely those status
guos are prioritized, from which more efficient, functional, and
measurable inferences can be drawn respectively. In this, the
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potential rationalist dogmatism of the Stoics clearly manifests
itself. What leads to a more complete consequentialism is regarded
as more real and more relevant.

However, alongside this rationalistic bias, even more is
expressed through its empiricist aspect. For with the doctrine of a
basic trust in the functions of aisthesis and phantasia, which are
supposed to mirror the bodily-conceived cosmos up to the
hégemonikon of reason, the question arises: what is to be originally
trusted at all? What are the immediately detectable causal factors
upon which a logically coherent knowledge should be based? Or,
in other words: Who can provide information on what the decisive
initial detections for the processes of knowledge are? It will be
those who strive for exactly the logical derivability and cosmic
coherence that Stoicism originally and dogmatically pre-assumes as
valid. Here a vicious circle emerges. For it is those who vouch for
logical coherence who have accepted, deepened, and spread it as
the initially true and basic assumption about reality. These are, with
the Stoics, the sages and the superior as opposed to the erring and
the inferior. In this, dominance and elitism are expressed, which
are logically, epistemologically, and naturalistically grounded and
potentially lead to a fatalism of the elite. Thus, the fazum leads to its
own confirmation by its superior and wise sages, who follow its
assumed causal mechanics in their knowledge and actions. In
short, you have to become a Stoic yourself, to lead a virtuous life,
to grasp the truth and to even have the justification to trust in your
experience. In contrast, there is no place for the non-causal,
contradictory, inhomogeneous, and defective, and thus it must be
made consistent by the wise superior guides. Stoicism leads
potentially to a dominance-driven elitism that could even develop
into a cult of leadership, precisely due to its epistemological
assumptions. For the sage is not the one who #hinks in general, but
the one who conforms to the consequentialist logic of a logically
presupposed fatum. Since this logic is based on relatively abstract
empiricist assumptions and on trust in azsthésis and phantasia, the
question arises of who can consistently assert their original
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abstraction. A Stoic power struggle thus drives the interpretative
authority over the cosmic narrative.

From this dominance-dogmatism of the cosmos, which,
mutatis mutandis, ultimately sees nature as a mechanism of the right
of the causally stronger, the non-wise is then also positioned
accordingly. For whoever does not live according to the respective
fatum prescribed by the elite sages is considered disordered,
unrefined, sick, or mad. Again, it is not the empiricist and
rationalist assumptions themselves that are brought into focus by
the sages, but the proper and correct way of aligning oneself with
these assumptions. The individual and society must then
psychologically and socially adjust themselves to those
assumptions, rather than demanding a change in the very
conditions presented as fatalistically given by the sage elite. Thus, a
certain kind of psychologism and therapism becomes another
possible consequence of Stoicism. Not conforming to the pre-
defined mechanism of the cosmos must be addressed through
psychological self-work, adaptation, and therapy. Stoicism thus
leads, from an ethical, political, and social perspective to a
potential conformism. To live and to act virtuously and ethically
means to live in harmony with the causal and fatalistic mechanics
of the cosmos, provided by the sages. This has been highlighted by
Cristina Fragoeiro, who calls Stoicism the philosophical “heart of
cognitive-behavioral therapy”, whose approach is based on Albert
Ellis and Aaron Beck and their theories of cognitive self-
management. A similar approach was taken by Donald Robertson
before Fragoeiro, following Stoicism.” Contradiction, deficiency,
and alternatives only occur insofar as they can be logically
incorporated into the larger nexus. However, if they challenge the
provided nexus itself, they are transferred to the individual psyche
as chaotic, sick, or mad and will be rejected as in need of therapy.
Whatever becomes stringent, consistent, and causally detectable is
then considered the norm and paradigm to which life must
conform in terms of ethics.

Ancient Stoicism can certainly also be read in a more
moderate way. However, the potential consequences presented
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here cannot be denied. Therefore, the position that today calls
itself Modern or New Stoicism must now undergo an examination to
determine to what extent it aligns with the ancient predecessor,
perhaps expands upon it, or contradicts it.

“MODERN” OR “NEW’”” STOICISM

We now highlight some main ideas of contemporary
Stoicism in relation to its original version. The term “Stoic” is used
in contemporary debates both in scholarly discourses and in
socially oriented discussions, political or ideological positions,
psychological statements and self-help literature.* The latter has
millions of copies in circulation.

Now, by providing some influential examples from those
publications, we highlight the potential dangers that can arise from
Modern Stoicism. The following list of issues is not exhaustive but
aims to provide an overview of tendencies that can be found in the
various psychological self-help books, lifestyle guides, management
manuals, self-improvement meditations, and political essays that
operate with the term Stoicism.* In any case, this is not a new
phenomenon. Already in the 18th century, Leibniz described the
views of those he called “the new Stoics”, suggesting that this new
sect was ‘“dangerous”.® Baris Buytkokutan highlights in this
respect also for the 21st century that the anti-social “individualistic
orientation of neo-Stoicism is a problem”.®

In addition, the non-academic contributions of “Modern
Stoicism” rarely engage in an argumentative evaluation of their
own philosophical assumptions and presuppositions, but instead
simply accept Stoic premises. Their point of view is then mostly
associated with modes of self-improvement, self-optimizing, and
self-adjustment aiming at efficiency and elitism. This point is
crucial. For the transformation of social relations into a
psychologically conceived inner realm through an empiricist
fatalism is already embedded in ancient Stoicism, as we have seen
above. Elona Limaj has conducted a psychological study on the
“Key principles and influence of Stoicism on the wortldview of
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modern man”, which primarily highlights the central importance
of self-regulation, psychological adjustment, and moral
utilitarianism as driving motives for contemporary Stoicism.™
Anyone who wants to immerse themselves in the modern Stoic
self-help mentality can thus mostly avoid the difficult reflection on
logical and epistemological groundings and problems. Instead, we
read that

practicing Stoicism doesn’t require learning an altogether new
philosophical dictionary or ruminating for a considerable
length of time multiple times per day. Instead, it offers a
prompt, valuable, and pragmatic approach to discover
peacefulness and improve one’s qualities of character.®®

This seemingly attractive quick access in John Peterson’s
explanation of Stoicism is then complemented by the explicit call
for the training of “mental toughness”, which is also referred to as
Stoic. Despite all contemporary variations, such an approach is
already embedded in the dogmatic empiricism of the ancient Stoics
themselves. For from the trust that given empirical data is already
correctly available for its rationalization, one may immediately
move on to rationalistic conclusions for the so-called practice.
Such an often observable anti-intellectualism in modern Stoicism is
a consequence of the empiricism of the ancient Stoics. Of course,
at least the ancient Stoics, in contrast to their modern
counterparts, were interested in exploring the logical conditions of
their philosophy to some degree. Nevertheless, they also hesitated
to go all in on this endeavor, which is famously represented in
Epictetus’ position of realizing “what we can change and what we
can't”. In the end, becoming skilled in accepting what is seemingly
given remains a foundation even for ancient Stoics, all the more
for modern ones. An example for this is the influential guide The
Daily Stoic, which calls Epictetus’ position the “single most
important practice in Stoic philosophy”.* On this basis,
recommendations for everyday self-adjustment follow, which teach
how things can be accepted as unchangeable. The potential status
gno dogmatism of the Stoics becomes clearly apparent here. To
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“willingly accept what's outside your control” is elevated to an
imperative.” The primacy of self-therapy sacrifices the habits of
active participation in the shaping of the conditions and
circumstances found in life. Such positions bear fruit as soon as
the discussion of the conditions and assumptions of the empirical
realm is rejected. Instead, therapism and elitism are promoted,
carrying the Stoic doctrine of accordance to the given fafum in the
background. Thus, even when The Daily Stoic teaches “say No”,* it
does not mean rejecting and re-evaluating a dogmatically given
empirical reality, but rather rejecting one's own participation in it.
The consequence can be a quietism that justifies itself from the
empiricist acceptance of the seemingly given: “Find the positive in
the situation, but also sit with your pain and accept it,
remembering that it is a part of life”.” Lives of the Stoics thus calls
Stoicism the philosophy “that we need today more than ever”,”
for the Stoics “wanted to know, as we want to know, how to find
tranquility, purpose, self-control, and happiness”.”" In Neo-Stoic
literature, the impulses for such a life are often framed by the
biographies of ancient Stoics, which are presented as role models.
Within this lies the paradigm of an elite of sages, who, both
through teachings and life anecdotes, are meant to provide
guidance on how to appropriately engage with the dogmatically
given empirical reality. Also, positions such as “the Stoics were
never simply resigned to the current state of things, accepting
without objection the injustices of the world”” do not change this
fact, for they are usually merely claimed without any thorough
philosophical justification. Stoic rationalism keeps demanding itself
to be accepted as the “state of things”. Its fatalistic
consequentialism corresponds, according to The Obstacle is the Way
with a preceding reference to Marcus Aurelius, to the idea of

steeling ourselves. Shaking off the bad stuff that happens and
soldiering on—staring straight ahead as though nothing has
happened [...]. If your nerve holds, then nothing really did

> 93

‘happen’.
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These somewhat martial statements are immediately
followed by a chapter titled “Control your Emotions”, which
culminates in the imperative “I can control myself” in the face of
any unwelcome situation.” Now, in a Stoic sense, to learn to act as
though something is not there or has no significance is to regard it
as undetectable. What impedes is not truly real. One can argue,
then, that one should only engage with things that are empirically
detectable and rationalistically present as logically influenceable —
or otherwise to simply try to deny their detectability or render it
meaningless. In this, the Stoic elitism reappears, as the question
arises again and again: who can, may, and should determine what in a
given situation is even detectable in a meaningful way and thus
relevant, and what is not? Justifying this retrospectively from the
Stoic perspective with the idea of a nature ordered by fate only
further solidifies the relativistic claim to an elite in such an
approach. For this concept of naturalism is a dominant behavior
of those who, as the sages, claim to have a monopoly on so-called
nature: “nature, in order to be commanded, must be obeyed.””
This is followed accordingly by a chapter on the famous amor fati,
the acceptance and even love of faze.

Similarly, to provide another example from Salzgeber's 4
Little Book of Stoicism, the claim is not surprising that Stoicism is
meant to produce a “Warrior-Philosopher”, Ze., someone who is
not “bookish” or merely a “librarian of the mind”. For, as
Salzgeber states, “true philosophy is a matter of little theory and a
lot of practice”.” Such a true philosophy, according to Salzgeber
with reference to ancient sources, consists for all living beings “in
the perfection of their own nature [...] as nature designed us to
live”.” This does not conceal the problem that most of the
literature of Modern Stoicism nowhere provides us with a concept of
nature beyond empirically observed and relative phenomena. Once
again, it becomes apparent that the “nature” to which one must
conform as a modern Stoic is a relativistic concept that must
simply be accepted in order to be considered reasonable. Once
more, this reflects the dominance claim of an elite that empirically
appropriates the concept of nature for itself. From this concept of
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nature, Salzgeber again returns to the “cornerstone of Stoic
philosophy”, namely, with a renewed reference to Epictetus: “[O]f
things some ate in our powet, and others are not”.” The key is
once again: “[W]e can decide what events mean to us”,” whereby
the Stoic way of life is again shifted to inwardness and self-
adjustment and is enriched with things like daily “morning
routines”, “evening routines” and the like. Not following the
imperatives of inner self-adjustment but rather meaningfully
engaging with the external world is then labeled as “madness”.""
Here, once again, the Stoic gesture is evident: it is not the
conditions of life that maybe need to change, but individuals must
adjust themselves to those conditions and deem them valid. Failure
to do so is labeled as sick, insane, or in need of therapy. Such a
reading of Stoicism thus entails a consistently conservative stance,
advocating for the status quo, where general social challenges are
transferred to the individual psyche. The individual must then fight
for their place facing conditions assumed to be unchangeable,
rather than collectively engaging in adjusting those conditions.
This ongoing struggle is cloaked by the ancient and the modern
Stoic ancient using ideals of reason and virtue that consistently
demand such consequent conformity with the given.

The (neo-)Stoic reinterpretation of reason into
psychological conformism within an empiricist natural relativism
also manifests in other examples of Modern Stoicism. Reason,
understood as the capacity for judgments about reality, means self-
control: “[I]f the inadequate judgments disappear, the strong,
nagging feelings also go away immediately”."”" Among the few
instances where an actual attempt is made to define the concept of
“reason” philosophically, rather than simply assuming the term as
clarified (just as it is the case with “nature” and “virtue”), the one
that mostly stands out is the connection made between “reason”
and “consistency”.'” Here, too, ancient Stoicism is inherited, and
logical consistency is presented as the appropriate way to conduct
judgements about the world in accordance with its causally
structured nature. Failing to adhere to this is again referred to as “a
fit of madness”,'” thus giving voice to the Stoic psychological

224



The Dangers of Stoicism | Robert Kénig

rationalism of therapy. From this perspective, it is not surprising
that, e.g. Erik Wiegardt explicitly highlights (and maybe distorts)
Seneca’s position that to “live according to nature” includes,
among other things, recognizing that “it is madness to avoid what
is customary”.'™ “What is customary” quickly becomes a socio-
ethical demand for the consistent preservation of the status quo (a
“plain life” with Seneca). With Thomas Beckett and his Ultimate
Handbook of Stoicism, it is therefore stated that “if someone lived in
accordance with nature”, this person “caused no harm to others,
led a quiet and peaceful life, reasonably and with full passion and
commitment with regard to his work, family, and social context”.
Such a person would be

sure to attain happiness and contentment; the ultimate goal of
Stoicism. And the beauty of this tenet is, that, once someone
started walking on this righteous path, he almost never
strayed from it.'®

In addition to the demand for a certain ethical status-quo-
consistency and logical coherence, numerous similar worldviews,
labeled as “Stoic”, are expressed in self-help literature, also
extending to reactionary ideals of masculinity and femininity.'
Such motives and approaches frequently appear in contemporary
publications."”

Whether this fully aligns with ancient Stoicism is another
question altogether. Hspecially epistemological perspectives are
mainly absent in Modern Stoicism. Nevertheless, modern
publications frequently base their statements upon preserved
fragments of ancient Stoics.

All this marks certain consequences that ancient Stoicism
entails. The reason they are referred to as dangers here is related to
the Stoic idea of a community. For it is true that ancient Stoicism,
already in Zeno of Citium’s Republic, demanded a community
where “we should regard all men as our fellow-citizens”. In this
egalitarian gesture, however, due to the metaphysics behind it, also
the claim is made that “there should be one way of life and
order”."™ This way of life is then compared to a herd of animals.
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The idea of an egalitarian world community undermines itself
through the thought of a stringent and homogenized world order.
In Stoicism, this can be justified based on its naturalism through
the concepts of a nature- or fate-determined order, the structure of
which is justified by those who determine the discourse about
what constitutes empirical data, nature, and the cosmos. In Stoic
view, however, at best, this is the elite of the rationalistic-
consequentialist sages, which of course does not mean that they
are sages at all. They just have to hold dominion over what is
“nature”, “fate”, “consistency” and therefore “reason”, to claim
this position. In contrast to them, alternative concepts are referred
to as inferior, sick, or mad. From this perspective, it is no surprise
that Diogenes Laertius reports that the Skeptics had already
criticized Zeno for teaching that “all who are not virtuous are foes
(polemions)”,'” in which the dangers of the fatalistic concept of
virtue once again manifest. For the ideal of the virtuous person, as
previously illustrated, is only the stringent, consistent, unchanging,
and hardened individual.

So, what this article calls the dangers of Stoicism are
potential consequences embedded in the concepts of ancient
Stoicism. They are deeply rooted in the fatalistic metaphysics of
the Stoics, which are defined both empirically and rationalistically,
and from which anthropological, ethical, and political
consequences are drawn. The renaissance of some of these ideas
today under the title of Modern Stoicism often serves an
ideological turn that is called its “philosophy”. That it is only
philosophy in name is particularly evident through the frequent
omission of an investigation into its own logical, epistemological,
and ontological foundations. In their place, a dogmatic acceptance
of empirical naturalism, fatalistic cosmology, and conformist ideas
of virtue is substituted. These often culminate in the
aforementioned dogmatizations of ways of life, where anything
that does not conform is labeled as inferior, sick, or even mad.
This elitism and conservative therapism, however, seems to be
already embedded in ancient Stoicism, which is why it indeed
provides the foundation for such “modern” positions. Therefore,
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the philosophical evaluation of Stoicism remains necessary and
should particularly be brought into conversation where the term
Stoicism is used to justify a rationalized conformism, naturalistic
elitism, and normative therapism.
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RESUMO

A filosofia do estoicismo passou por um renascimento nos ultimos anos. Ela
figura proeminentemente em guias de autoajuda, semindrios de gestio, nos
discuros das redes sociais, declaragdes politicas, recomendagdes psicoldgicas e
posicionamentos ideolégicos. Este ressurgimento torna ainda mais crucial
submeter o estoicismo antigo a uma analise minuciosa e relaciona-lo as
alegacdes do chamado Estoicismo Moderno, com o objetivo de identificar
potenciais semelhancas e diferencas. Isso ndo significa que o estoicismo antigo
deva ser reduzido a sua recepcio moderna. No entanto, ja na Antiguidade
existiam certas tendéncias filoséficas que tornaram essa recepcdo moderna
possivel. O estoicismo Moderno se estende muito além das fronteiras do
discurso académico. O presente artigo traz exemplos que se concentram nesses
campos nao académicos e levanta a questao se o modelo antigo serve ou poderia
servir como fonte de inspira¢do para a variante moderna e pretende detectar
armadilhas e perigos. Na antiguidade, obje¢des significativas a doutrina estoica ja
foram levantadas, notavelmente por Plotino. Essas criticas visavam ndo apenas a
metafisica estoica, mas também sua estrutura ética,' particularmente no que diz
respeito a uma suposta auséncia de um conceito de “responsabilidade moral”?
nas teorias estoicas. Obje¢oes semelhantes também podem ser levantadas contra
o estoicismo do jeito como se apresenta na atualidade, apropriadamente notado
por Piotr Stankiewicz, entre outros.” Para este fim, em um primeiro passo, os
fundamentos do — infelizmente — mal preservado estoicismo antigo serdo
explorados, tanto em seus fundamentos tedricos quanto éticos, para permitir
uma compara¢do com o estoicismo Moderno. Este dltimo, portanto, serd
avaliado em relacio ao modelo antigo, abordando duas questdes-chave:
primeiro, se a autoidentificagdo moderna com o rétulo “estoicos” se sustenta, o
que podemos em grande parte afirmar; e segundo, se, da perspectiva aqui
apresentada, alguém deveria aspirar a ser um estoico, a0 que a resposta sera nao.

PALAVRAS-CHAVE
Estoicismo; Filosofia; Etica; Epistemologia; Antropologia.
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meio de breve analise das alusdes e das citagdes socraticas nessa obra, na qual
ensinamentos do filésofo estoico se encontram registrados, de forma resumida,
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EPICTETO E SOCRATES

presente texto visa a tratar das referéncias' a Socrates
na obra Encheiridion de Epicteto, elaborada por seu
discipulo Arriano. Na Antiguidade, referéncias eram
usadas, principalmente, como ferramenta retdrica, seja
para o ornamento da fala, seja para conseguir melhor
atengio do publico,” bem como para embasar um
argumento. Existem estudos sobre citacbes na
Antiguidade que evidenciam o motivo por trias da
escolha de autores especificos no momento de citar.
Barbara Graziosi’ mostra, em seu estudo sobte poesia
épica, que Homero era muito citado na Grécia classica
para exaltar atividades belicistas e assuntos sobre
hierarquia social, enquanto Hesiodo era mais evocado para tratar
de atividades domésticas e do campo, ou seja, atividades mais
pacificas. Essa constatacao reforca ainda mais a ideia de que as
citacOes eram utilizadas como forma de embasamento
argumentativo e aplicadas, mais frequentemente, na poética, desde,
pelo menos, o petiodo classico da Grécia antiga.*

Epicteto ¢ um dos protagonistas do chamado Estoicismo
romano,’ que se estendeu do fim do séc. 1 AEC até metade do séc. 11
EC. Epicteto nasceu em Hierapolis e viveu entre os séc. I e II EC.
Nao se sabe com precisdo a data de seu nascimento, mas especula-
se que seja entre os anos 50 e 55, e sua morte, provavelmente,
entre os anos 125 e 130. Sua vida pessoal é pouco conhecida.
Segundo Duhot,’ Epicteto foi um escravo alforriado levado a
Roma, onde aprendeu e seguiu os ensinamentos de Musonio
Rufo.” Posteriormente, Epicteto comecou a ensinar em Roma e,
depois, em Nicopolis.® Nio restou nada esctito pelo proprio
Epicteto. O que sobrou dos seus ensinamentos sao os registros do
seu discipulo Flavio Atriano, sendo eles quatro livros,” que
compoem as Diatribaz, e um Encheiridion.

Arriano explica, em uma carta a Lucio Gélio, geralmente
publicada como prefacio das Diatribai, que as publicou apos ver
que as suas notas pessoais de curso estavam em dominio publico.
Entao, querendo evitar distor¢oes dos ensinamentos de seu
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mestre, resolve publica-las. O Encheiridion, por sua vez, é versio
resumida das Dzatribai. Apesar de, dessa vez, nao ter nenhuma
carta do proprio Arriano afirmando ser um resumo, ou dizendo o
porqué da publicacio do Encheiridion, o fato de ser um resumo ¢é
perceptivel pelo conteido do livro. Uma vez que foi Arriano que
registrou as duas obras, ¢ impossivel sabermos se qualquer
diferenca entre a forma como o trecho citado consta nas obras de
Epicteto, e, por outro lado, a forma como o respectivo trecho
consta na obra da qual foi retirado' resulta de decisio consciente
ou de erro de Epicteto, na hora de citar, ou se a forma se deve ao
proprio Arriano.

Embora nao tenha nos chegado nada escrito por ele
mesmo, Socrates é uma das personagens mais notaveis da Grécia
classica, e ha registros da atuagao dele — sejam esses historicamente
fidedignos ou tratando-se, parcialmente, de reinterpretagdes ou até
invencbes poéticas —, escritos, sobretudo, por Platio e por
Xenofonte. Além disso, Sécrates aparece também em outras obras,
como na comédia _As nuvens, de Aristéfanes, em que é uma das
personagens. Nas escolas filosoficas do periodo helenistico,
Socrates ¢ lembrado de diversas formas. Long (1988), em seu
escrito Socrates in Hellenistic Philosophy, comenta sobre algumas
divergéncias das escolas filosoficas a respeito do tratamento de
Socrates e lembra, ainda, que Sécrates € o filosofo pré-estoico mais
proximo das ideias da escola estoica.!' O alinhamento fica
evidente, por exemplo, em alguns comentarios de Crisipo sobre a
inclinagao de Socrates a dialética e na defesa que Panécio de Rodes
faz contra as criticas dos peripatéticos."

SOCRATES NO ENCHEIRIDION

Considerando o mencionado alinhamento, é natural
encontrarmos referéncias a Socrates nas obras epictetianas.
Sécrates ndo é o unico citado e aludido no Encheiridion. F possivel
encontrarmos referéncias a Crisipo e a Homero, por exemplo, mas
com padrio diferente daquele de Socrates, uma vez que o filésofo
ateniense ¢ o mais citado e aludido nas obras de Epicteto. No
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Encheiridion, sao encontradas cinco alusdes e duas citacoes do
filésofo ateniense. Apresentamos agora as alusoes a Sécrates na
ordem em que aparecem na obra.

1 Encheiridion 5a

TOPAooEl TOUG AvOpPWTTOUG oU TA TTPAyMaTa, GAAG Ta Trepi TQV
TTpayudTwy S6ypata: olov 6 BavaTog oUddv Sevév (ETTel kai
ZwkpdTel v £@aiveto), AN TO doyua TO Trepi ToU BavdaTtou, dIoTI
BeIvdv, EKeVo TO BEIVOV EOTIV.

Nio sdo os fatos que inquietam os homens, mas as opinides
acerca dos fatos. Como a morte, em nada ¢ terrivel (pois, se o
fosse, também assim teria parecido a Sécrates), mas a opinido
sobre a morte, por ser tertivel, a faz terrivel.?

2 Encheiridion 32.3

gpxou ¢ émi TO pavTeUeaBal, KaBATTEP AZiou SwKPATNG, €9’ OV 1
Taoa okéWIG TRV avagopav eig TNV EkBaciv €xel kai oUTe €K Adyou
oUTe €K TEXVNG TIVOG GAANG dgoppai didovtal TTpOG TO CUVISEIV TO
TIPOKEiJEVOV: WoTe, 6Tav denon ouykivduveldoal @iAw N TTaTpidl, un
pavTeUeoBal, i guyKIvOUVEUTEOV.

Encara a questio de pedir ordculos da mesma forma como
Sécrates julgou ser a melhor: nos casos em que a investigacdo
toda (pelo oraculo) tem um meio para a solugdo, e os pontos
de partida para a compreensio do problema nio sio
fornecidos, nem pelo discurso nem por alguma outra técnica.
Dessa forma, quando for preciso enfrentar um perigo junto a
um amigo ou a patria, ndo consultes o ordculo se for preciso
enfrentar o perigo.

3 Encheiridion 33.12

Otav TIivi JEAANG oupBaAglv, pdhioTa TV év UTTEPOXT dokoUvTwy,
TPORaAe caut®, T Gv €mmoinoev év ToUTw ZwKpdTng i ZAvwy, Kai
oUK arropriacig Tod XxprioacBal TTPOoNKOVTWG TQ) EUTTETOVTI.

Cada vez que estiveres prestes a se reunir com alguém,
sobretudo com os que sdo conhecidos e ilustres, pergunta a ti
mesmo o que Socrates ou Zenio poderiam fazer nessa
circunstancia, e nio ficards em apuros ao se relacionar
convenientemente com Os que se apresentam.

4 Encheiridion 46.1'

péuvnoo ydp, OT oUTwg A@nPnKel Traviaxdbev Zwkpdmg 10
EMBEIKTIKOV, (DOTE APXOVTO TTPOG AUTOV BouAduevol gIA0cOPOIG UTT
aUTol ouoTabijval, Kakevog ATiyev alToug.
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Lembra, pois, que, desse modo, Socrates afastou de toda a
maneira a ostentagdo, que os que vinham até ele querendo se
reunir com filésofos através dele, ele os levava até eles.

5 Encheiridion 51.3"

SWKPATNG oUTWG ATTETEAEDDN, £TTI TTAVIWY TV TTPOCAYOREVWV
AUT® PNdevi BAAW TTPooéXwV A TG AOyw. oU B¢ &i kai pATIW &
TWKPATNG, WG ZWKPATNG YE Eival BOUASHEVOC OPEIAEIG BioTv.

Dessa forma, Socrates cumpriu o seu dever, concentrando-se
em trazer todos para o seu lado por meio da palavra. E tu, se
ainda nio és Socrates, deves estar querendo viver como
Socrates.

Em todas as passagens, ¢ possivel afirmarmos que Socrates
aparece com grande prestigio e servindo como embasamento da
argumentacao de Epicteto, embora de forma ligeiramente distinta,
bem como paradigma a ser seguido, o que anda de maos dadas
com a seguinte constatagao de Klaus Déring:

Uma forma importante da recepgio socratica antiga é [...] a
forma que se deixa descrever com a férmula “Sécrates como
paradeigma”. Socrates era, sobretudo na filosofia popular,
desde o comego e até o fim, uma das mais queridas entre as
numerosas figuras do mito e da histéria, que se costumava
citar, na inten¢do de querer comprovar o dito ou o entendido
através de um testemunho autoritativo ou de querer tornar a
explicagiao mais ilustrativa e animada através da adi¢io de um
ou muitos exemplos.'®

Nas alusoes 1 e 4, Socrates é usado como uma forma de
ilustracdo ao que ja foi argumentado, ¢ utilizado para embasar o
que ¢ dito. Nas alusGes 2 e 3, Sécrates ja aparece como modelo a
ser seguido. Epicteto mostra Sécrates como o norte do
comportamento, ligeiramente diferente do tipo de embasamento
das alusdes 1 e 4; em 2 e 3, a argumentacdo de Epicteto se da a
partir de Socrates. Long (2000), em seu estudo Epictetus as Socratic
Mentor, atirma que Socrates ¢ o grande modelo da filosofia de
Epicteto, uma espécie de professor que ele gostaria de ser ¢ um
modelo para seus alunos emularem.'” Essa afirmacdo se confirma
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nitidamente na alusio 5, quando Epicteto sustenta, de forma
contundente, que se deve querer ser como Socrates.

A reveréncia a Socrates por parte de Epicteto nio se da
somente no Encheiridion. Nas Diatribai, também ¢é possivel localizarmos,
em diversas passagens, alusoes e citagdes a Socrates. Em umas das
passagens, inclusive, Epicteto assume inspira¢ao no segundo livro
das Diatribai, dedicando capitulo inteiro a dialética, e, ao final,
emula um elenchus socritico e declara-se adepto dessa pritica.'
Devido ao carater sentencioso do Encheiridion, nao é possivel
fazermos, a partir dessa obra so, analise profunda da retérica de
Epicteto, contudo ¢ possivel afirmarmos que o estoico se utiliza de
Socrates em um tipo de argumentacao baseado em “coexisténcia”.
Argumentos desse tipo, segundo Fiorin (2015), em seu livro
Argumentagao, fundamentam-se na estrutura da realidade, ou seja,
sao argumentos que se baseiam em relagoes existentes que podem
ser: causalidade, sucessdo, coexisténcia e hierarquizagao. Para
Fiorin, argumentos de coexisténcia sao “[a]queles que relacionam
um atributo com a esséncia ou de um ato com a pessoa”."” Entre
tais, o mais utilizado por Epicteto é o argumento de autoridade,
pois esse apela para o respeito, para a reveréncia. Todas as
passagens socraticas no Encheiridion mostram esse tipo de apelo por
parte do estoico, ainda que as construcbes das falas sejam um
pouco diferentes entre si.

N o Encheiridion, ainda é possivel vermos duas citagdes a
falas de Socrates, ambas aparecendo ao final do livro, sem
contexto nenhum, parecendo alguma espécie de maximas ou
Merkspruch® (ditado a ser memorizado) que Atrriano selecionou
como forma de resumo da obra. Sao elas:

AAN, O Kpitwy, €i TauTn Toi¢ Beoic pilov, TalTn yevéohw.?!
Mas Criton, se dessa forma é agradavel aos deuses, que seja
dessa forma.

¢ug B¢ "AvuTog kai MéAITog amrokTeival pév SuvavTal, BAaGwar 5¢ 00.%
Anito e Meleto podem me matar, mas nio me fazer mal.
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Essas duas citagdes, do dialogo Criton e do mondlogo
Apologia, escritos por Platio, fecham o Enchezridion.

O préprio Epicteto teve essas duas frases de Socrates [...] “a
mao em cada ocasidao” [...], uma vez que nelas ele encontrou,
em forma comprimida, aquilo que, para ele, foi a esséncia da
vida socratica e o que deve configurar, segundo a sua opiniio,
como a verdadeira esséncia de cada vida.”

A ultima parte do Encheiridion consiste em quatro citagdes
que servem como maximas que ilustram o teor da mensagem da
obra. E interessante que as duas citagoes sdao falas do proéprio
Socrates, o que ilustra como a figura de Socrates é fundamental
para Epicteto, uma vez que, aqui, em posicao privilegiada da obra,
nao se trata de meras narrativas sobre o filésofo. Considerando o
conjunto das obras de Epicteto, podemos observar que “[c]ertas
palavras de Sécrates se repetem varias vezes como Leitmotiv. Elas
configuram, praticamente, pontos fixos no pensamento de
Epicteto”.** Sobte Encheiridion 53.4, Simplicio comenta:

A frase no final “Anito ¢ Meleto podem me matar, mas nio
me fazer mal.” [...] conecta o fim com o inicio, lembrando-
nos daquilo o que foi dito no comecgo [do Encheiridion]: que
aquele que coloca o bem e o mal entre aquelas coisas que
estdo sob nosso controle e ndo entre as coisas que vém de
fora nido pode ser constrangido por ninguém e nido pode
sofrer algum mal.”

Em geral, ndo é possivel afirmarmos se Epicteto leu os
didlogos de Platao — muito menos se ele leu todos — ou somente
alguns pequenos resumos, mas é possivel dizermos que Epicteto
conhece Sécrates por meio de leituras proprias.” Long afirma que
as fontes de Epicteto sobre Sécrates foram os escritos de Platao e
Xenofonte.” O préprio Epicteto nos fala diretamente sobre
ambos, como faz, por exemplo, a respeito de Platdo, em Diatribai
1.28, 5; Diatribai 11.17, 5; Diatribai 11.17, 11, e de Xenofonte, em
Diatribai 1.17, 12; além de citar nominalmente a obra Banguete de
Xenofonte, em Diatribai 11.12, 15 e Diatribai 1V.5, 3. Dessa forma,
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parece ser realmente correto afirmarmos que suas fontes sobre
Socrates foram Platao e Xenofonte.

Analisando puramente as citagdes no Encheiridion, notam-se
algumas diferengas entre as citacOes € as respectivas passagens em
Platao. Vejamos:

A, © Kpitwy, & Ta0Tn Toic B0ic gilov, TauTn yevéobw.?
AN, G Kpftwvy, Tayn éyadi, £ Tau Toig Bedic ikov, TauTn éoTw. >

Nessa passagem, sao perceptiveis duas mudangas: a
supressao da expressao “TUxn ayadf” e a mudanca do verbo “€oTw’
para “yevéoBw”, na versao epictetiana. A mudanca dos verbos, por
estarem conjugados na mesma pessoa € modo, e terem significados
semelhantes, acontece em campo semantico aproximado. Levando
em consideracio a mensagem passada no Ewcheiridion, nao é
mudan¢a comprometedora. Em tradugdo mais livre, nesse
contexto, seria possivel traduzir o verbo “yiyvopar”’ da mesma
forma que se traduz “d] pi’sem trazer mudanca significativa® a

b

mensagem.
Ja a supressio da expressio “10xn ayo6fi”,’! além de
também nido comprometer em nada a mensagem que é passada,
torna possivel que a citagdo tenha sido feita pela memoria,
tentando, mas nao conseguindo, lembrar-se do teor exato da
passagem platonica.
Quanto a citagdo da Apologia, verifica-se um pouco mais
de modifica¢Ges entre a citacdo e o trecho citado:

1

¢ut 5& "AvuTog Kai MéAITog amrokTeival pév Sovavtal, BAdwar ¢ 00.*
€UE PEV yap oUdEv Av BAAawelev olte MéANTOG oUTe "AvuTOg — OUDE
yap &v duvaito — ol yap ofopal Beprrov. >

Nessa citagao, ha varias diferencas, seja na conjugagao dos
verbos, seja na supressao de termos do trecho original. O
importante aqui é observarmos que, mesmo sendo bem mais
resumida que o original, a mensagem se mantém na integra. Aqui
também podemos pensar em citacio de memoria.
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O fato de ndo ser um verso pequeno fez com que a
passagem fosse lembrada de forma resumida, faltando algumas
partes. Nao ¢ absurdo pensarmos, alternativamente, que, nesse
caso, a citacdo tenha sido feita de forma resumida propositalmente
e que se trate uma maxima criada a partir da frase de Platdo.

E possivel pensarmos também que, como as obras
epictetianas foram elaboradas por Flavio Arriano, e o Encheridion é
resumo das Diatribai, essas modificacoes teriam sido feitas de
forma proposital pelo proprio Arriano, e nao proferidas, dessa
exata forma, nas aulas de Epicteto.

CONSIDERACOES FINAIS

Por fim, é importante destacarmos que as duas obras
epictetianas foram escritas por seu discipulo Flavio Arriano, que,
como ele mesmo diz em uma carta, resolveu publicar as Diatribai,
preservando, dessa maneira, a obra e os ensinamentos corretos do
seu mestre. No entanto, nao ha nenhum registro apresentando o
motivo de ele registrar (ou compor) o Encheiridion, mas é notorio e
comprovado que se trata de resumo das Diatribai.

Tendo isso em mente, é sempre importante levarmos em
consideracio que o gosto pessoal de Arriano, no que tange aos
ensinamentos documentados, esta presente na génese das duas
obras, sobretudo no Encheiridion, em que era preciso fazer uma
selecao das passagens mais importantes. O Enchezridion, por ser um
livro com carater de maximas, revela poucos detalhes quanto a
retérica de Epicteto. No entanto, ajuda-nos a endossar o seu
grande respeito por Socrates e o fato de o filésofo ter tentado
passa-lo aos seus alunos.

Certamente ha influéncia de Epicteto na predilecao de
Arriano em utilizar passagens em que Socrates ¢ reverenciado,
tendo em vista que hd outras referéncias a outros filosofos nas
Diatribai. Doring chega a afirmar que, entre todos os filésofos
estoicos dos séculos 1 AEC até meados de I EC, “é, sem duavida
alguma, Epicteto aquele o qual a figura de Sécrates impressionou
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de forma mais duradoura. Em nenhum outro, Socrates esta
constantemente presente como modelo explicito e implicito”.*

O nosso estudo ¢ importante por evidenciar o registro da
reveréncia de Epicteto, e, por consequéncia, de Arriano a Socrates,
mas também por registrar as respectivas passagens como forma de
mapeamento da obra, o que devera ter continuidade, levando em
conta, sistematicamente, as alusdes e as citacOes socraticas nas

Diatribai.
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ABSTRACT

This paper investigates the importance of Socrates in Epictetus'
Encheiridion through a brief analysis of the socratic allusions and
quotations in this work, in which the teachings of the Stoic
philosopher are recorded in a summarized form by his disciple
Arrian. Our research proofed itself significant, as references to
Socrates are more frequent than those to other philosophers,
including the founders of Stoicism.

KEYWORDS
Encheiridion; Quotations; Allusions; Socrates; Epictetus.
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2Petlman, 1962, p.157.

3 Graziosi, 2002, p. 180.

4 Embora encontremos as primeiras alusdes e citacGes nos poetas elegiacos no

final do séc. v / inicio do séc. VI AEC., a quantidade e a qualidade dessas
referéncias ndo permitem um estudo sério e pautado nas finalidades e
formalidades gerais de referéncias antes do séc. V AEC.

> Aqui, adota-se a classificacio feita por Rachel Gazolla em O oficio do fildsofo
estoico, p. 17. Apesar de outras classificagbes existirem, a denominacio
“estoicismo romano” ¢é sempre reconhecida. Alguns autores, como Duhot
(20006, p. 27), inserem Panécio de Rodes no estoicismo romano. Contudo, o
proprio estudioso diz que essa classificacdo ¢ mais para efeito cronolégico do
que dogmitico.

¢Duhot, 2006, p. 32.

7 Duhot diz ainda que Epicteto, ao ser levado a Roma, teve como mestre

Epafrédito, que o passou a Musonio Rufo que, entdo, lhe concedeu a liberdade.
8 Duhot, 2006, p. 34.

? Duhot (2006, p. 36) especula que talvez tenham existido oito volumes das
Diatribai.

10 As variantes textuais das edicdes criticas de Platio podem divergir da versio
como uma citagdo, emprestada de uma obra platonica, se apresenta nas obras de
Epicteto.

' Além disso, Doring (1979, p. 5) obsetva que os estoicos “se entendiam, desde
o infcio, como ‘socriticos’ e preservavam a memoria ao Sécrates o qual
estimavam muito. [...] De fato, alguns dos ensinamentos basicos deles
coincidivam com certos ensinamentos de Sécrates. [...] O famoso ideal do sabio
estoico, certamente, nao surgiu sem olhar para Sécrates como modelo” (“fihiten
sich von Anfang an als Sokratiker’ und bielten das Andenken des Sokrates demgemafs in
hoben Ebren. |...) Tatsdchlich stimmten einige ibrer ethischen Grundlebren mit Lebren des
Sokrates diberein. |...] Das berithmte stoische Weisenideal ist gewifs nicht obne den Blick anf
das Vorbild des Sokrates entstanden”).

21 .ong, 1988, p. 160.

13 Todas as traducdes sdo da nossa autoria. O texto grego segue a versio

estabelecida na edicio de Oldfather, na sétie LOEB.

14 Segundo Dinucci (2021, p. 96), “White (1983, p. 26, n. 26) obsetva que talvez
Epicteto tenha em mente aqui os eventos da primeira parte do didlogo Protdgoras
de Platao (310 a— 311 a)”.

1 Seguindo Dinucci (2021, p. 98), é provavel que se trate de alusdo a Criton 46 b
4 — ¢ 6 de Platio.

16 “Fine wichtige Form der antiken Sokratesrezeption ist [...] die Form, die sich mit der
Kurzformel 'Sokrates als Paradeigma’ bezeichnen lifst. Vor allem in der Popularphilosophie
war Sokrates unter den ablreichen Gestalten ans Mythos und Geschichte, die man
berbeizitierte, wenn man das Gesagte oder Gemeinte durch ein autoritatives Zeugnis belegen
oder die Erirterung durch die Beibringung eines oder mebrerer Beispiele anschaulicher und
abwechslungsreicher gestalten wollte, von Anfang an eine der beliebtesten und blieb es bis zum
Sebluf” (1979, p. 12).

¥ Long, 2000, p. 86.

8 Diatribai .12, 25.

¥ Fiorin, 2015, p.170.

2 Cf. Déring, 1979, p. 47.

2 Ench. 53.3.
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2 Ench. 53.4.

B “Epiktet selbst batte diese beiden Sokratesworte |...] 'bei jeder Gelegenbeit parat'|...)
weil er in ibnen in komprimierter Form das ansgesprochen fand, was fiir ihn die Quintesseny
des sokratischen Lebens aunsmachte und was seiner Meinung nach eigentlich die Quintessenz,
eines jeden Lebens ansmachen sollte (D6ring, 1979, p. 45).

24 “Bestimmte Sokratesworte kebren wie Leitmotive immer wieder, sie bilden geradezn so
etwas wie Fixpunkte im Denken Epiktets” (Doring, 1979, p. 45).

% “Das am Ende hingugefiigte Wort "Anytos und Meletos konnen mich zwar titen, aber
schaden konnen sie mir nicht' |...) verkniift das Ende nit dem Anfang, indem es uns an das
erinnert, was am Anfang [des Encheiridion] gesagt wurde: daf§ derjenige, der Gut und Bise
bei denjenigen Dingen ansiedelt, die in unserer Macht sind, und nicht bei den AunfSendingen,
weder von irgendjemandem gezwungen noch irgendwann einen Schaden erleiden kann” (apud
Déring, 1979, p. 47).

% Doring, 1974, p.199.

% Long, 2000, p. 85.

2 Fnch. 53.3.

2 PL, Crito 43d.

% Obviamente, toda tradugdo apresenta diferencas em relacdo ao texto de
partida. O verbo “viyvopar” que significa, em geral, nascer, tornar, surgir, nesse
imperativo podetia ser traduzido como “eipi” (ser/estar), isto é “[m]as Criton, se
desta forma ¢é agradavel aos Deuses, que seja dessa formal”.

31 Comumente traduzida como “a boa fortuna”, “a boa sorte”.

32 Ench. 53.4.

8 PL., Apol. 30c. Tradugdo: “Pois a mim, nio fizeram mal, nem Anito, nem
Meleto — e nem poderiam — pois ndo creio que seja justo”.

8 “\I|st Epiktet obne Zweifel derjenige, anf den die Gestalt des Sokrates den nachhaltigsten
Eindruck gemacht hat. Wie bei keinem anderen ist bei ibm das 1V orbild des Sokrates
ausgesprochen oder nunausgesprochen stets gegenwartig” (1979, p. 44).
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RESUMO

O presente artigo tem como objetivo apresentar uma analise textual do dialogo
comico Coméreio de vidas, escrito por Luciano de Samosata. No contexto da
ridiculariza¢do feita pelo autor as escolas de filosofia helenistica, o conceito de
Biog ¢ compreendido enquanto um estilo de vida demandavel e negociavel.
Pormenoriza-se a caracterizagdao comica de cada personagem, tanto pelo aspecto
fisico quanto pelo comportamento, remetendo-se a figuras de filésofos e a
esteredtipos. O artigo busca elucidar as linhas gerais dos Bior caracterizados.
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dialogo coémico Comeércio de vidas, escrito por Luciano
de Samosata, oferece um panorama satirico das escolas
filos6ficas helenisticas, apresentando-as como
mercadorias em um leildo. A obra, que se inspira no
Aoyévoug Mpdoig de Menipo de Gadara, utiliza a figura
do leildo para explorar a mercantilizagiao da filosofia na
sociedade do séc. 1 d.C. Neste contexto, o conceito de
Biog, que abarca a ideia de modo de vida e estilo
filosofico, torna-se central, servindo como um ponto
de partida para a caracterizacdo comica de cada
personagem-tipo. O presente artigo tem como
objetivo analisar a representagao dos Biol filoséficos no
Comiéreio de vidas, buscando elucidar as caracteristicas de
cada estilo de vida e a critica de Luciano a banalizacdo do saber
filosofico. Através da analise textual do didlogo, pretende-se
demonstrar como o autor utiliza o humor e a satira para refletir
sobre a relevancia da filosofia na sociedade de sua época.

Segundo Alice Alexiou, Luciano teria tido como base para
a elaboragao do Comsercio de vidas a obra de Menipo de Gadara
Aioyévoug Mpaoig, da qual s6 restam fragmentos.! Nesses
fragmentos, Didgenes de Sinope é vendido em um mercado de
escravos e, ao ser perguntado sobre as suas aptidoes, responde:
“comandar os homens”.” Do mesmo modo, no Comércio de vidas, os
representantes de cada escola filosofica sao dispostos e
apresentados por Zeus e Hermes na seguinte ordem: o pitagorico,
o cinico, o cirenaico, o democtitico e o heraclitico (ambos
aparecem juntos), o académico, o epicurista, o estoico, O
peripatético e o cético. Eles interagem com os seus compradores,
exibindo o seu conhecimento, de forma caricatural.

Zeus abre o didlogo referindo-se aos Biol, enquanto ordena
a Hermes que prepare o 16106 do leilao. Hermes torna-se, entao, o
pregoeiro do leildo, sendo responsavel pela boa apresentacio dos
Biol para o maior nimero de pessoas, a partir da determinagdao de
Zeus:

[...] ou 8¢ oticov £§fg Tapayaywy Toug Bioug, GAAE KOOHACOG
mpPdTEPOV, WG EUTTPOoWTTOI PavolvTal kai &1 TTAgioToug émagovTal.®
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[...] disponha os estilos de vida em ordem, trazendo-os a
frente, mas arrumando-os antes, de modo a aparentarem estar
bem-apessoados e que chamem a aten¢io da maior
quantidade possivel de pessoas.

De acordo com Olimar Flores Junior, os Biol sao o
resultado de “um ideal de filésofo que deve viver conforme a
doutrina que prega e cuja propedéutica contenha o elogio a um
modus vivend?”.* Este sentido de Biog é abarcado pela fala de
Hermes: “amoknpufopev &8¢ Bioug QINOCOQOUC TTAVTOC €idoUg Kai
TTpoaipécewy TolkiAwv”® “anunciaremos estilos de vida filoséfica
de todo tipo e de seitas variadas”. Sera o sentido a partir do qual
compreenderemos os tipos filoséficos presentes no dialogo, ou
seja, para os fins da nossa analise partiremos do entendimento de
que as personagens-tipo abrangem estereétipos gerais de cada seita
filosofica, embora, é claro, facam referéncias a figuras historicas de
tilésofos especificos que representam essas seitas, mas em carater
anedoético. Sendo assim, esta acep¢ao de Biog, que neste contexto
significa “modo de viver”, ou “estilo de vida”,® é diferente da que
abarca a ideia de biografia ou de uma vida particular. Tratando-se
de um dialogo comico e contendo, portanto, caractetisticas
dramaticas, também podemos entender Biog neste contexto como
sinobnimo de RBog, mas enquanto um TPOTOG prescrito dentro de
cada seita filosofica exposta.

E importante observar que os Biol filosoficos presentes no
didlogo tém certo apelo ao publico, pois representam elementos
reais da sociedade do séc. 11 d.C. A maideia, enquanto locus para
uma série de debates relativos a maneira mais apropriada de se
viver, possibilitou a atuacdo de escolas filoséficas rivais das mais
diversas, como as presentes no didlogo lucidnico,” algumas das
quais mescladas a elementos religiosos e misticos® ou abertas as
camadas mais baixas da sociedade.” Compreende-se nesse contexto
a pluralidade das escolas filosoficas como uma forma de
mercantilizacdo da cultura, as quais acabariam tornando-se para os
consumidores uma forma de realizacio pessoal ao nivel da
ostenta¢ao. Nesse sentido, Luciano objetifica os tipos filosoficos a
partir dos “oxfjpara iAogéewv”’ com a finalidade de trazer para o
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publico uma reflexdo acerca do estado em que se encontra a
atividade filoséfica na sua época.'” Segundo Baldwin, o humor
satirico concernente aos filosofos foi para Luciano uma commodity
negociavel, quando da composicio do Coméreio de vidas."" Inclusive,
os precos com que cada Biog é vendido adquirem uma relativa
significancia, se considerarmos a relevancia do conhecimento de
cada um para cada comprador (o valor de dois ébolos pago por
Diégenes ¢ retomado em O pescador como um motivo de
indignacdo). Luciano, entdo, rebaixa totalmente o papel de guia
tradicionalmente atribuido 2 filosofia, em um leilio onde os
compradores sao motivados mais pelo desejo de possuir escravos
que por uma vida melhor, e a sua obra ressalta a propria
banalizacio do saber filos6fico.'

O primeiro a ser a anunciado é o pitagorico, cujo apelo
visual é patente pelo uso por Hermes da forma de infinitivo
avabewpeioBbal e pelas suas caracteristicas fisicas. O deus faz a
propaganda do homem jonico de cabelo comprido e de semblante
altivo apresentando o que ele é (“Umép GvBpwtov”, “um super-
homem”) e o que ele sabe (“TAv TOU TTAVTOG Gppoviav kai avapidval
TEAIV”, “a musica universal e o renascer de novo”). Além disso, o
pitagérico também conhece a aritmética, a astronomia, 0s
portentos, a geometria, a musica e a feitiaria: ele é “pévrmv
Gkpov”,” “um adivinho de primeira”. Perguntado sobre a sua
proveniéncia e o lugar onde foi educado, o pitagorico responde no
dialeto jonico ser de Samos e ter estudado no Egito, o que seria
uma referéncia particular ao filésofo Pitagoras.

Da descricio do pitagérico o que mais nos chama a
atencdo é o carater mistico dele, associado a feiticaria. Ele se
apresenta mais como um religioso que como um filésofo, mais ou
menos alimentado de filosofia," cuja busca do conhecimento
cientifico do mundo serve apenas como um meio para se alcangar
a salvacio da alma.” Ao ser perguntado pelo comprador o que ele
ensinard, o pitagorico responde que niao ensinard nada, mas
somente fara anamnese, e o0 método necessario para isso, segundo
ele, ¢ uma quietude prolongada: um siléncio de cinco anos.™
Obviamente, essa forma de ascese ndo agrada ao comprador, que é
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do tipo loquaz (“AdAog”) e para quem ¢é mais facil ir direto a parte
util do sistema pitagérico. A continuagio do método anamnésico
seria praticar musica, geometria e aritmética, e em seguida aprender
sobre os elementos e que a divindade ¢ um numero, a razio ¢ a
harmonia. A seguir, o pitagbrico menciona a imortalidade da alma
(metempsicose), sendo isso suficiente para o comprador, que
pergunta sobre o habito alimentar dele (“Siaita™); o pitagorico é
vegetatiano, mas s6 nio se alimenta de grios.'” Para ele, os grios
sao sagrados, e isso lhe d4 o tom comico que o assemelha a um
feiticeiro:

[...] ipoi €iol kai BwupaoTh alTéwV 1) PUOIG TTPGWTOV PEV Yap TO TIaV
yovi €iol, kai fv amoduong Kuapov €T xAwpov €6vTa, dyeal Toigv
avdpeiolol Yopiolalv Epeepéa THV UiV EwnBévia 8¢ AV AQfig £¢ TNV
oehnvainv vuél pepeTpnuévnoly, aipa Toijoelg. TO 8¢ pédov,
ABnvaiolol VOUOG KUGWOIoT TAG apxdag aipéeadal.'®

[...] sdo sagrados, e a natureza deles ¢ maravilhosa; primeiro
sao totalmente um germe, e, se vocé descascar um grao que
ainda esta verde, vocé verd a forma original semelhante aos
o6rgios sexuais masculinos; e, se, depois de cozinha-la, deixa-la
a0 luar durante uma quantidade calculada de noites, vocé tera
produzido sangue. E o mais impressionante é que os
atenienses tém o costume de eleger os magistrados por meio
de grios.

Diante do carater divino apresentado pelo pitagorico
(mostrando um pénis de ouro, para o comprador ele aparenta ser
imortal), ¢ dado o valor de dez minas pela compra dele. F o quarto
maior prego entre os Biol vendidos.

O Biog seguinte tem um preco bastante menor. O cinico,
por possuir uma utilidade demasiado pratica, carece da sofisticagao
filosofica qualitativa, se comparado com os Biol mais bem pagos. A
descrigao dele enfoca a sua aparéncia exterior, cujas caracteristicas
tém “correspondéncia com o que se encontra em outras fontes
referentes a Didgenes e as mesmas caracteristicas, com diferentes
combinag¢des, aparecem sempre aplicadas aos cinicos”."
Destacam-se da sua indumentaria o alforje (“fj Tpa”), o manto
(“70 TPIBWVIOV, 6 TPIBWV”), “que compde a aparéncia maltrapilha e
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mendicante (“pum@v Kai kakodalpdvwg diakeluévog”) e  que
corresponde a pele de leao quando o cinico se coloca como um
imitador de Héracles”,”” e o bastio (“10 &Uhov”).”> O que mais
distingue a elabora¢ao do tipo cinico aqui descrito em comparagao
com as obras de Luciano em que predomina a ideia de um
“cinismo literario” é o fato de que no Comércio de vidas toda a
descricao dele ¢ feita somente no campo de um “oxfpa”, “sem
qualquer alusdo ao seu fundamento filoséfico ou politico”. Mesmo
as falas da personagem cinica, que se referem aos supostos
beneficios oferecidos ao comprador, podem ser entendidas “como
uma dramatizagdo da passagem da vida de Didgenes, reproduzida
em um numero consideravel de versoes, segundo a qual ele teria
sido capturado por piratas durante uma viagem e vendido como
escravo”, o que vincularia Luciano a tradi¢do que da continuidade
a0 “imaginitio comum sobre o seu ensinamento”.” A tnica parte
pedagdgica encontrada na descri¢ao do carater cinico é a proposta
de um atalho para a virtude por meio da dor (“mévog”), mas
também pela afirmagio de que se ¢ livre, libertador da raca
humana e profitente da verdade e da “mappnoia”, em uma breve
mencio que contribui para a construcdo do esteredtipo cinico.”

A reagdo do comprador diante do cinico é naturalmente a
de uma pessoa comum. De acordo com Olimar Flores Junior,

os compradores [...] buscam desconfiados encontrar alguma
serventia para os profissionais do saber e assim encarnam,
como observadores, o cidadio comum daqueles tempos a
quem o mundo da filosofia era, de certa forma, inacessivel e o
julgamento dos filésofos redundava, ndo raro, no
estranhamento e na detrisdo.”

E préprio de uma pessoa comum recusar sentir dor e
cansaco como meio de se atingir a felicidade. E ¢ essa a reacdo do
comprador diante do que diz o cinico:

AIOFENHZ" [...] "Hv paoTiyoi 8¢ Tmig §j oTpeAoi, TolTwv 0UdEV
aviapov nynan.

AFOPAZTHZ: Mg To0T0 QNG TO Wi GAYElV paoTiyolpevov; OU yap
XEAWVNG 1 kapdaBou 10 dépua TTepIBERANUAI.?
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— [.] E se alguém acoiti-lo ou torturi-lo, vocé nio
considerara nada disso doloroso.

— Como assim nao sentir dor ao ser acoitado? Pois ndo estou
envolvido com uma carapaga de tartaruga ou de caranguejo.

Quanto a viver de um modo selvagem, com um acento
barbaro e com um timbre semelhante ao de um cdo, ¢ morrer
comendo uma lula crua, o comprador considera igualmente
desumano.”® Porém, ele vé serventia na forga fisica do cinico para
trabalhar como marinheiro ou como jardineiro, pagando o
baixissimo valor de dois 6bolos por ele.”’

Por mais que seja muito baixo o valor pago pelo cinico, ao
menos ¢ algum valor pago, considerando-se a questao da demanda
por parte das classes sociais baixas e menos educadas.®® Mesmo
que o cinico possua um satus filoséfico minimo perante a
sociedade, o didlogo mostra que para a maioria das pessoas ¢
preferivel ter os seus nomes associados a ac¢ées louvaveis, nio o
aspecto grosseiro dos cinicos, e muito menos a vontade de praticar
exibicionismo,” como ¢ o caso particular do cinico em referéncia a
Didgenes de Sinope.”™

Sdo excegoes os dois estilos de vida apregoados a seguir. A
demanda deles é nula, nio sendo comprados por ninguém. Sao os
casos do cirenaico, que aparece completamente alcoolizado, e da
dupla do democtritico e do heraclitico, os quais cumprem papéis
complementares, um rindo e o outro chorando (esta ¢ a imagem
classica dos filésofos Democrito e Heraclito, muito representada
entre a idade média e a idade moderna), segundo Alexandre
Costa.”

Embora nio tenha uma fala prépria (ele mal consegue falar
por causa da embriaguez), o cirenaico ¢é apresentado por Zeus
como sendo um sujeito que usa uma roupa roxa € uma coroa.
Hermes apresenta o estilo de vida dele da seguinte forma:

MoAuTeAég TO XpfAda kai TTAougiwy deduevov. Biog olTog {SIoTog,
Biog TpioyakdapioTog. Tic émOupel Tpueig; Tig wveitar TOV
appotatov;®?
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A necessidade extravagante e catente de pessoas ricas! Este
estilo de vida é o mais suave. E um estilo de vida triplamente
feliz! Quem deseja a volapia? Quem quer comprar o estilo de
vida mais afavel?.

O comprador chama o cirenaico para questionar-lhe sobre
a sua utilidade, mas Hermes pede que tome cuidado, pois ele esta
embriagado. Entio, o comprador se queixa disso: “Kai Tig v €0
@povv Trpiato diepBapuévov olTw Kai AkéAaoTov Avdpdrrodov;” >
“E quem em si consciéncia compraria um cativo tao degradado e
incontinente?”. A recusa repousaria na justificativa de que,
historicamente, o hedonismo sempre foi visto com desconfianga.™
Porém, deve-se ter em mente que o hedonismo proposto pelo
epicurismo difere deste, na medida em que o epicurismo leva em
conta uma moderag¢ao calculada e ponderada com a dor a fim de
garantir a tranquilidade da alma.”® Ao contririo do epicurismo, a
doutrina cirenaica, cujo fundador seria Aristipo de Cirene, também
reconhece a diferenca entre o prazer e a dor, o prazer sendo
definido como um “movimento suave”, e¢ dor como um
“movimento aspero”.” Para Aristipo e os seus seguidotes, o prazer
sentido pelas sensagdes corporais seria de uma categoria superior a
dos prazeres da alma.”” Tal teoria ¢ ridicularizada a tal ponto em
Comeéreio de vidas, que o cirenaico é representado como estando
completamente alcoolizado. Nenhum comprador vé utilidade em
um Biog cujo objetivo é pura e simplesmente o prazer.”

O outro Biog sem comprador é o da dupla democritico e
heraclitico, o primeiro vindo de Abdera (“Tov yeA@vra”, “que fica
rindo”) e o segundo de Efeso (“1ov kAdovia”, “que fica
chorando”). Eles sao anunciados juntos, porque esta é a vontade
da personagem Zeus: “Aua yap attw mempdabal Botopar”, “Com
efeito, tenho a intengdo de vender os dois juntos”. As
caracteristicas mais marcantes da dupla sao a contraposi¢ao entre o
riso de Demécrito e o choro de Heraclito, que formam a imagem
classica deles juntos, e a presenca de ideias filoséficas pré-
socraticas. O democritico justifica a sua hilaridade dizendo que
“oTrouddiov yap £v auTéololv oUdEV, KEVED OE TTAVTA Kai ATOPWY Qopn
kai ameipin”,” “ndo ha nada sério neles [os assuntos humanos], mas

b
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tudo ¢ vao, uma propagac¢ao de atomos e uma infinitude”. Ja para
o heraclitico, que fala de uma maneira enigmatica, os assuntos
humanos sao lamentaveis e pereciveis, e, por isso, tem pena deles.
Além disso, o heraclitico fala de conflagracdes e da desventura do
universo. Para o comprador, o mal desse ultimo Biog é quase uma
melancolia (“pehayxohia”), razio pela qual ele recusa compra-los.*

Em seguida, é apresentado o mais bem pago dos Biol. Ele
representa a escola académica, e a sua descricio pode remeter
tanto a Platdo, quanto a Soécrates. Segundo o comentario de
Harmon, alguns editores atribuem o nome da personagem a
Platao, e outros a Socrates, por causa das diferengas entre os
manuscritos optando ele proprio pelo nome ACADEMIC para a
personagem.”!

O trecho dedicado ao académico ridiculariza em primeiro
lugar o homoerotismo de Socrates. Trata-se de uma clara
referéncia a narrativa de O banguete de Platao, na qual Alcibiades
explana o momento em que se deita sob o manto de Sécrates
junto com ele.”” Vale a pena ler o didlogo entre o comprador e o
académico, para que se perceba o humor presente aqui:

ArOPASTHE ™ EiTTé o, Ti padAioTa €idWg TUYXAVEIG;

SOKPATH" MaIdEPAOTAG €Yl KAl GOPOG TA EPWTIKA.

AroPAsTHE' MG olv éyw Tpiwuai og; NMadaywyod yap ¢dedunv TG
aIdi KaAQ OVTI pol.

$OKPATHz" Tig 8'Gv £€mMTNdeI6TEPOG £UOT YEVOITO TuVEIval KAAD; Kai
yap oU TV CWHATWY £PACTAG €ipl, TRV Wuxnv 3¢ nyolual KaAnv.
ApéAel KQv UTTO TAUTOV  iPATIOV pOI KATAKEWVTAI, AKOUOEl auTV
AeyOvTwyV Pndév UTr'épol deivov TTabeiv.

ArOPAsTH:' "ATIOTA AEYEIG, TO TTAIDEPACTRV OVTA UN TEPA TAG WUXAG
ToAUTTpOypOVETY, Kai TadTa £€Tégouciag, UTO TQ QUTQ ipaTiw
KaTakeipevov.

— Diga-me o que vocé por acaso sabe melhor?

— Sou um pederasta e conhecedor dos assuntos relativos ao
amor.

— Como, entdo, eu posso comprar voceé? Pois eu estava
precisando de um pedagogo patra o meu filho, que é bonito.

— E quem poderia ser mais apropriado que eu para se deitar
com um belo rapaz? E, de fato, ndo sou um amante dos
corpos, mas julgo bela a alma. Sem duvida, mesmo que se
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deitem [os corpos| comigo sob o mesmo manto, vocé os ouvira
dizer que nao sofreram nada de ruim da minha parte.

— Voce estd falando coisas inacreditaveis: embora seja um
pederasta, nao tem interesse em nada além da alma, mesmo
tendo a possibilidade, deitado sob o mesmo manto.

O que se percebe é que a referéncia a Socrates ¢
especificamente direcionada a personagem dos textos de Platio,
pois, ao ser perguntado sobre a maneira de viver, o académico
responde: “Oik® pév £paut® Tiva TOAIV avatmAdoag, xpdpar df
ToAITeia Eévn Kai vOpoug vopidw Toug £polg”,* “Administro uma
cidade que eu modelei para mim mesmo. Faco uso de uma
constitui¢do estrangeira e adoto as minhas préprias leis”. Neste
caso, a referéncia é ao dialogo A repriblica. Quanto ao resumo da
sua filosofia, o académico explica que as ideias sao os modelos das
coisas existentes, ou seja, todas as coisas visivels no mundo
material sao estabelecidas fora deste mundo enquanto imagens
invisfveis. O comprador nido consegue ver esses modelos
(“mrapadeiypata’), mas o académico lhe explica que isso acontece
porque o comprador é cego em relacdo ao olho da alma (“TupAdg
[..] TS Wuxfig TOV 6pBaAu6V”), ao passo que ele enxerga imagens de
todas as coisas, “um tu e um eu invisiveis” (tudo para ele tem
duplicidade).

Por tanta sabedoria e perspicacia, o comprador compra o
académico pela enorme quantia de dois talentos, ou seja, 120
minas, seis vezes mais que o segundo mais bem pago dos Biol. O
nome do comprador é apresentado no ato da compra como sendo
Dion de Siracusa, amigo e provavel discipulo de Platiao, segundo
Daniel Lopes.* Assim, esse trecho do didlogo revela, por um lado,
o interesse particular de politicos pela filosofia politica (Dion de
Siracusa foi cunhado do tirano que governou Siracusa entre 405 e
367 a.C.). Por outro lado, revela também o lado mais dogmatico da
filosofia académica, marcada pela dialética, a qual se torna uma
filosofia cética posteriormente, esta ultima sendo antidogmatica,
segundo Lloyd Gerson.*

Ap6s a venda do académico-socratico-platonico, Hermes
anuncia o epicurista, que, apesar de nao ter voz no dialogo, ¢é
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comprado pelo valor de duas minas. A sua filosofia é vinculada aos
Biol que nio foram comprados no dialogo, especificamente ao
cirenaico alcoolizado, e ao democtitico, por causa da continuidade
e desenvolvimento dados por Epicuro ao hedonismo de Aristipo e
ao atomismo de Democrito. Um motivo para a diferenca do preco
pago por eles pode ser o carater mais moderado do hedonismo de
Epicuro. Quanto aos seus habitos alimentares, Hermes fala o
seguinte: “Ta yAukéa oITeital Kai T& PEATWON Kai PANOTE ye TOG
ioxadag”,* “alimenta-se de doces, bolinhos de mel e sobretudo
figos”.

O Biog seguinte é o do estoico, para o qual Luciano dedica
o maior espago do didlogo, explorando de maneira bastante
incisiva os defeitos dele. Assim como em outras obras lucianicas, o
estoico conserva, nas palavras de Marcel Caster, o pedantismo
légico, os raciocinios tortuosos e os questionamentos
meticulosos.® Como veremos, o estoico abusa do uso de
silogismos com a inten¢ao de dominar a mente do comprador, e
desde o principio é apresentado como um mestre da linguagem.
Fisicamente, tem a cabeca raspada e o aspecto taciturno, vindo do
portico (TOv €v xp® koupiav £keivov, TOV OKUBPWTIOV, TOV ATTo Tiig
otodg). Ele é referido por Hermes como sabio, belo, justo, viril,
rei, orador, tico etc. (“pévog oUTOG COPAG, HOVOG KAAGG, HOVOG
Oikalog avopeiog BaolAeUs pATwE TTAOUCIOG VouoBETNG Kai Ta GAAa
omoéoa éoTiv’).”

Perguntado se nao se sentia irritado por estar sendo
vendido como escravo, o estoico responde:

OUdaPQG oU yap £@'Nuiv TaOTd £€0Tiv. A BE oUK £@'Muiv, adidgopa
gival cUPBEPNKeV.®

De modo algum, pois isso nio esta sob o nosso encargo. E as
coisas que ndo estdo sob o nosso encargo correspondem as
coisas indiferentes.

Com essa fala, o estoico expressa uma no¢ao importante

para a compreensio deste complexo sistema: os conceitos de
“EQNUIV’ e “olK €@KV’ (sob o nosso encargo ou nio), aos quais
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se seguem outros dois conceitos complementares, os de
“mponypéva” e “amomponyuéva’  (coisas preferiveis e nao-
preferiveis). Sao conceitos que se inserem na parte ética da
compreensao estoica do mundo, na qual ha coisas boas, mas e
indiferentes. Para eles, somente sio boas a virtude e as atividades
virtuosas, € somente sao maus os vicios e as agoes motivadas por
eles.”’ O que esta além das coisas boas e mds sio as coisas
indiferentes, ¢ ¢ por meio do uso que se faz dessas coisas
indiferentes que se pode avaliar o progresso de um estoico em
direcdo a “apeth” (virtude ou exceléncia moral) e a um “eudaipwv
Biog” (uma vida feliz). As coisas indiferentes podem ser preferiveis
ou nio-preferiveis.”” O filésofo Epicteto enfatiza no seu Manual os
conceitos de “€@'Nuiv’ e “oUk é@'Nuiv”’, a fim de exortar os alunos
estoicos a manter o carater moral em uma condi¢do apropriada.
Em resumo, o que esta é@’'uiv é o autocontrole capaz de discernir
o que ¢ bom e mau, incluindo a opinido, o impulso, o desejo etc., e
“oUK €@Muiv’ sdo as coisas que existem e que acontecem por
acidente, incluindo os nossos corpos, propriedades, reputagdes
etc.”

Porém, o comprador nio compreende muito bem esse
vocabulario complicado, e, diante disso, o estoico vé uma brecha
para se colocar de uma maneira presungosa:

[...] 6 8¢ omoudaiog 6 TRV Aoyikrv Bewpiav ékpabuv ol pévov TadTa
oidev, GAG kai oUpBapa kai TapacUuBapa OTToia Kai &Tréoov
AMARAwv dlagépel.>

[..] mas o aplicado estudante da teoria logica nio sabe
somente isso, mas também qual é a natureza do predicado e
do predicado secundario e de que modo se diferem entre si.

O ponto alto da participagao do estoico ¢ o trecho em que
ele mostra o seu verdadeiro poder: “6 &oidipog guAAoyIop6g”, “o
famoso silogismo”. Ele explicitamente chama o silogismo de um
poder (“dUvapig”) capaz de emaranhar os seus interlocutores com
entrelacamentos de palavras e fazé-los ficar em siléncio.” De fato,
os estoicos se dedicavam a estudar com afinco os silogismos,
dentro do campo de estudo mais amplo da linguagem que é o da
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légica. Segundo Didgenes Laércio, os estoicos diziam que o estudo
dos silogismos seria extremamente util, pois contribuiria para se
corrigir as opinides de alguém com base em demonstragdes. Pela
definicao trazida pelo biografista, um silogismo é um argumento
silogistico composto de premissas e de uma conclusio.”® O
biografista fala também sobre a seriedade intelectual necessaria
para os estoicos, a qual, porém, acaba sendo subvertida em
Coméreio de vidas, a0 ser associada ao estoico. A irrefutabilidade, que
¢ a forca argumentativa capaz de firmar a opinido de alguém,” ¢é
distorcida no dialogo entre o estoico e o comprador de modo tal,
que faz com que uma falacia produza um efeito sobre a realidade
independentemente da validade do argumento. Apds haver uma
discussdo entre o estoico e o comprador acerca do dinheiro (a
agiotagem e o enriquecimento seriam tao apropriados para o
estoico quanto o silogismo),” o estoico langa mio do seu podert,
como se estivesse prestes a atirar uma flecha contra o oponente:
“AM’6pa prj o€ ammoToéeiow TM AvaTrodeikTw cuAoyIou®”,> “Tome
cuidado para que eu nio o atinja com o silogismo indemonstravel”
— o silogismo indemonstravel, como o nome ja diz, nao necessita
de demonstragdo, “porque sua validez ¢ Oobvia”, conforme
explicam Valter Duarte e Aldo Dinucci.® Da “flecha”, o estoico
pretende que o comprador seja transformado em uma pedra, além
de que fique em aporia e em siléncio, pelo seguinte raciocinio:

xPyzinnos- [...] ‘O AiBog oud éoTi;

AroPAsTHz " Nai.

xpyzinnoz: Ti 8¢; To {Wov ou oWua;

AroPAsTHz' Nai.

XPYZINNOs™ XU 8¢ {Wov;

AroPAsTHz' "EoIka yoOv.

xpyzinnoz: AiBog Gpa & aiua GOv.

AFOPASTHE' Mndapdg. AANAvaAucdv pe TTpdg ToU Aldg Kai £¢
UTrapxfg oinoov dvepwTrov.®!

—[...] A pedra é substancia corporea?

— Sim.

— E af; o ser vivo ndo ¢ substancia corpérea?
— Sim.

— E vocé é um ser vivo?

— E o que parece, pelo menos.
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— Logo vocé é uma pedra, porque é uma substancia corpérea.
— Nada disso! Mas me desenlace, por Zeus, e me faga um ser
humano de voltal

Como nio se trata de um raciocinio sério, nio devemos
nos ater aos pormenores da légica estoica. Basta-nos apenas
entender que o silogismo da personagem estoica acima citado é
uma falacia, porque o termo médio (“o®ua’”) nao esta distribuido,
ou seja, ndo tem expressa a sua universalidade em nenhuma das
premissas, e tem pouca relagio com o que se chama de silogismos
indemonstraveis.”” Na logica estoica, os argumentos silogisticos
seriam aqueles ou indemonstraveis ou redutiveis aos
indemonstriveis por uma ou mais proposi¢cdes (“Bépara”).”’
Segundo Valter Duarte e Aldo Dinucci, autores do artigo Solugio de
silogismos estoicos, “um indemonstravel ¢ um argumento particular
composto por axidmata, ndo uma forma argumentativa ou um
esquema”.” Ainda segundo Duarte e Dinucci, em logica classica,
“para validar um argumento, ¢ preciso decompo-lo, por meio de
um processo de analise, mostrando que ele é composto por um ou
mais indemonstrados”.” Porém, no Coméreio de vidas, esse processo
de analise (o substantivo “av@Aucig” tem a mesma raiz da forma
verbal no imperativo aoristo “avéAhuodv”’ constante na fala do
comprador, traduzida como “desenlace”) forma uma figura
ambigua que ao mesmo tempo se refere ao procedimento de
validagdo silogistica, proprio da légica estoica, e ao ato de
desenlagar o emaranhado causado pela personagem estoica sobre o
comprador. E, de fato, o processo reverso efetuado pelo estoico
faz com que literalmente o comprador volte a ser um ser humano
e nao mais uma pedra, por meio de outro silogismo. Note-se que,
desta vez, o termo o@pa aparece distribuido pelo adjetivo “mév”,
sendo mais claramente especificada a universalidade da primeira
premissa, o que acaba alterando a validade do argumento (a
auséncia dos artigos pode implicar em uma indefini¢do em relagao
a universalidade dos demais termos):

XPYzINMos OU xaAetrov: AMEuTTaliv ioB1 dvBpwTrog. Eitre yap pol,
v oWpa {wov;
AroPAsTHs" OU.
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xpyzinnos: Ti &¢; AiBog {Qov;

AroPAsTHs™ OU.

XPYZINNO:" U 8¢ GUA €i;

ArOPAsTHz® Nai.

XPYEINMOsE ZMUa 8¢ v MoV €,
AroPAsTHs" Nai.

xPyzinnoz: OUk &pa AiBog & 6V ye (v.®

— E facil: seja de novo um ser humano! Diga-me, pois, toda
substancia corpérea é um ser vivo?

— Nao.

— E af; alguma pedra é um ser vivor

— Nio.

— E vocé é uma substancia corporea?

— Sim.

— Entdo, porque é uma substincia corpdrea, vocé é um ser
vivo?

— Sim.

— Logo vocé ndo é uma pedra, precisamente porque é um ser
vivo.

Assim, a énfase dada a logica estoica, que pode ser
instrumentalizada para procedimentos retoricos, sugere que as
elites sociais da época demandariam o dominio das opinides
alheias. Conforme George Bragues comenta no seu artigo The
Market for Philosophers: an Interpretation of Lucian’s Satire on Philosophy,
a sofisticagdo da ldégica estoica pode ter sido util inclusive para
conferir a essas elites um szzfus de sabedoria por meio do qual se
legitimaria uma pretensa superioridade politica.” Ao mesmo
tempo, além do conhecimento sobre a linguagem, o estilo de vida
estoico fornece técnicas de autocontrole concernentes a ética, que
funcionariam como uma espécie de defesa psicolégica perante
possiveis riscos atinentes a atividade politica.®® Precisamente
quanto a parte ética, o estoico ndo demonstra qualquer reagao em
referéncia a estar sendo vendido como escravo, porque se trataria
de uma situagdo involuntaria e indiferente sobre a qual nao esta
sob o seu encargo decidir (“ouk é@'AYiv’). Entretanto,
ironicamente, nao mede esfor¢os para defender o direito de
praticar a agiotagem, que também seria algo indiferente dentro da
ética estoica.” Por esses motivos, o Biog estoico ¢ vendido por
doze minas.”
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O peripatético ¢é igualmente descrito como rico
(“mmAovoiov”’), mas também como moderado, gentil, em
concordancia com o seu estilo de vida e duplo “(uérpiog, €mEIKAG,
apuddiog T( Biw, 16 8¢ péyiaTov, dimAols”). No entanto, ele nao tem
voz no dialogo, sendo as suas descri¢oes feitas por Hermes. Ser
duplo, na fala de Hermes, refere-se as caracteristicas dos textos de
Aristoteles:

"AMOG PEv 6 EKTOOBEV PaIvOuEVOS, BAAOG B¢ 6 EvTooBev eival SOKET
WoTe Av TIpin auTov, WEUVNOoO TOV pév EEwTEPIKOV, TOV OE
£0WTEPIKOV KaAgiv.”

Ele parece um visto de fora, e outro visto de dentro; portanto,
se quiser compra-lo, esteja alerta para chamar um de
exotérico, e o outro de esotérico.

Além disso, o conhecimento do peripatético é marcado
pelo interesse por biologia. O detalhamento do seu estudo das
ciéncias naturais acaba por interessar ao comprador. Por causa da
abrangéncia do estudo peripatético, o comprador paga vinte minas
por ele.”” Comparativamente, o peripatético é muito menos
caracterizado que os representantes das demais seitas. Na
construcao do esteredtipo desta escola, Luciano nao se preocupou
em critica-los de maneira tao contundente quanto criticou as
outras escolas. Segundo Marcel Caster, os assuntos metafisicos
tratados entre eles, os platonicos e os estoicos nao interessavam a
Luciano.”

Por fim, resta o Biog cético, que afirma nao saber nada:
“AroPAsTH:" "Eywye. AANG TTp@TOV €iTTE pol, oU TI éTTioTacal; / MYPPON®
OUdév”,™ “— Eu mesmo [o comprarel]. Mas primeiro me diga, o que
vocé sabe? / — Nada”. De acordo com a escola cética, o ser
humano nio tem a possibilidade de apreender nada, porque
qualquer argumento a favor de uma proposi¢ao particular sempre
podera ser refutado com um contra-argumento igualmente
poderoso. Por isso, os pirronicos deduzem que qualquer
julgamento deve ser suspenso e que ¢ preciso se render as forcas
da natureza.” Segundo Long, o filésofo Pirro de Elida afirma que
a verdade e a falsidade nio podem determinar nem a nossa
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percepgao da realidade, nem os julgamentos que fazemos acerca
dela, razao pela qual o que percebemos ou julgamos nao pode ser
objeto do conhecimento. Em outras palavras, a realidade ¢
inapreensivel para os pirronicos.”” Somente a aparéncia das coisas é
aceitavel para eles, ndo a asser¢ao feita sobre as coisas; a aparéncia
por si s6 nao poderia ser tomada como evidéncia para se inferir o
que algo ¢ de fato.”

De modo geral, os céticos tinham uma abordagem
investigativa, suspensiva e dubitativa (aporética). Segundo Sexto
Empirico, a habilidade cética consistia em se colocar em oposi¢ao
aparéncias ¢ ideias de tal maneira que os resultados sejam a
suspensao do julgamento e a liberdade da perturbacio, por causa
da igualdade dos objetos e dos argumentos opostos com relagiao a
plausibilidade e a implausibilidade. Os céticos se abstinham do
dogmatismo, mesmo quando davam respostas do tipo “nao mais
isso que aquilo”, ou “eu nao determino nada”, uma vez entendido
um dogma enquanto um assentimento a algo nio-evidente.” Estio
presentes no Coméreio de vidas tanto essa pesagem de argumentos
opostos que resulta na percepc¢ao de igualdade entre eles, quanto a
afirmacao de ignorancia, resultado da falha dos sentidos. A
comparagao entre argumentos Opostos nao permite a0 cético
perceber qual argumento ¢é verdadeiro ou falso, e a sua
incapacidade de conhecer a realidade como consequéncia das
limitagdes sensoriais revela o seu tehog. Por fim, depois de a
personagem cética afirmar que segue incapaz de fazer julgamentos
ou discernimentos (“akpit6g”) pelos sentidos (“avaiodnrog”),
sendo esta incapacidade literalmente associada a surdez e a
cegueira, ¢ se comparando a um verme (“OKWANE”), o comprador
decide compra-lo pelo valor de uma mina 4tica.”

Vemos, entao, no didlogo Comércio de wvidas, Luciano
explorar comicamente os retratos dos adeptos das diferentes
escolas filosoficas da sua época, que se apresentam enquanto
commodities em um mercado de escravos. Para isso, a composi¢ao
do texto inclui recursos déiticos direcionados nao s6 aos modos de
vida praticados por esses adeptos, mas também aos espectadores
desse palco, muito semelhante ao de um teatro. Quanto ao que se
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percebe de uma recepcio de uma “poética teatral” nesta obra,
observamos “um declarado gosto em jogar com a diversidade de
perspectivas”.® Estas sio as perspectivas cotrespondentes aos
variados modos de viver as filosofias helenisticas. Do ponto de
vista particular, enquanto autor, Luciano faz a distingdo entre as

seitas como um leigo, vendo-as de fora.®'
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ABSTRACT

This article aims to present a textual analysis of the comic dialogue
Philosophies for Sale, written by Lucian of Samosata. In the context
of the author's ridicule of Hellenistic schools of philosophy, the
concept of Biog is understood as a demandable and negotiable
lifestyle. The comic characterization of each character is detailed,
both in terms of physical appearance and behavior, with references
to figures of philosophers and stereotypes. The article seeks to
elucidate the general outlines of the characterized Bior.

KEYWORDS

Lucian of Samosata; Philosophies for Sale; Hellenistic Philosophy;
Biog; Satire.
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Diatribes 2 e 11 de Musoénio Rufo:
sobre o fato de o humano ter nascido
para a virtude e sobre o meio de vida
Z 1

adequado ao filésofo

Cristovao José dos Santos Junior | Aldo Lopes Dinucci
RESUMO

Neste artigo, apresentamos traduges inéditas em lingua portuguesa das
diatribes 2 e 11 do fil6sofo estoico Caio Musonio Rufo (séc. 1 d.C.). Para tanto,
partimos da edi¢do critica estabelecida pelo fil6logo helenista Hense (1905), a
qual foi revista e atualizada por Lutz (1947). Por fim, quanto a realizacio do
texto de chegada, tivemos a oportunidade de cotejar nossa tradug¢do com as

inglesas de Lutz (1947) e de King (2011), bem como com a espanhola de Garcia
(1995).
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TRADUZINDO MUSONIO RUFO
aio Musonio Rufo, célebre filésofo estoico do séc. 1 e
professor de Epicteto, era, segundo a Suda,” filho de
um romano da classe equestre de nome Capito. Suidas
também nos diz ser Musonio tirreno (etrusco), natural
de Volsinio, na Etruria,> e ter sido aluno de
Hermégenes de Tarso, o sofista.* Segundo as
cronologias comumente aceitas,” teria nascido no fim
do reinado de Augusto ou no principio do de Tibério
(por volta do ano 30 EC) e vivido até o reinado dos
Flavianos (entre os anos 90 e 100/101 EC).
Seguiu Rubélio Plauto® quando este foi exilado
por Nero” em 60.° Retornou a Roma apés a morte de
Plauto em 62, mas foi banido por Nero para a ilha de Giaros em
65, acusado de ter ocultado a conspira¢do de Pisdao." Com a
ascensao de Galba'' (ano 68), Musonio retornou do exilio. Tentou,
em 09, entre os embaixadores de Vitélio,” deter os soldados que
marchavam sobre Roma, comandados por Marco Antonio Primo,
general de Vespasiano,” falando a eles sobre os beneficios da paz,
mas nao obteve éxito."

Sob Vespasiano, processou Publio Celer,” que, apds a
conspiragao de Pisdo, havia denunciado e levado a morte Barea
Sorano'® (amigo de Muso6nio), obtendo a condenagao.'” Foi o tnico
filésofo que nao foi banido de Roma por Vespasiano em 71," mas
acabou sendo banido pelo préprio Vespasiano em 75, retornando
apo6s a morte deste em 79. Nio se sabe a data de sua morte, mas
tdo somente que nao mais vivia sob Trajano, pois Plinio refere-se a
ele entao como ja falecido.”

Suidas menciona suas obras e cartas supostamente trocadas
entre Musonio e Apolonio de Tiana, consideradas espurias.”
Musoénio, porém, nada escreveu: dois alunos seus incumbiram-se
dessa tarefa: um certo Lucio, de quem nos chegaram 21 diatribes,
preservadas por Estobeu,” e certo Pélio, cuja obra nio chegou
sendo em fragmentos.” A edi¢io critica de sua obra é de autoria de
Hense,” que deve ser complementada por um papiro incluido na
edicao de Lutz.*
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Parcela significativa do que se sabe sobre o pensamento
musoniano pode ser examinada por intermédio de suas diatribes.
Em cada diatribe, Musonio discute determinado tema, de modo
que, cada texto, configura unidade propria e coesa de pensamento.

As diatribes 2 e 11 estido, em certa medida, tematicamente
conectadas. Na diatribe 2, Musonio defende que o ser humano ja
nasceria predisposto a vida virtuosa, que deve ser cultivada,
quotidianamente, de forma pratica. Assim, o estoico reconhece
que, embora apenas o filésofo se dedique ao estudo da virtude,
todo ser humano possui, em si, elemento suficiente para viver de
forma virtuosa. Ja diatribe 11, Musonio defende que a vida simples
no campo, em contato direto com a natureza, seria adequada ao
filésofo.

Desse modo, nas duas diatribes ora apresentadas, percebe-
se a defesa da filosofia como algo acessivel a todos quanto a seu
aspecto ético de ordem pratica. Por um lado, todos nascem para a
vida virtuosa, que é examinada pela filosofia (diatribe 2). Por outro
lado, viver de forma simples, cultivando a terra para a partir dela se
nutrir, seria adequado a atividade filoséfica (diatribe 11).

Por fim, nossa tradug¢ao partiu da edi¢ao critica estabelecida
por Hense (1905) e atualizada por Lutz (1947). Quanto ao
processo tradutoério, cotejamos nossos textos de chegada com as
traducoes inglesas de Lutz (1947) e de King (2011) ¢ com a
traducao espanhola de Garcia (2020). Note-se, ainda, que, pelo que
nos foi dado saber, estas tradugoes sdo inéditas em lingua
portuguesa.
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DIATRIBE 2
TEXTO DE PARTIDA GREGO

<EK TOY OTI NMPOZ APETHN 'EFONE O ANOGPQINOZ>

I'IdVng, é(pr] (pUGEI TrachKapav oUTwg, woTe v dvapapTr’]ng
Kai Ka)\wg, oUx 0 Pév NUAV 0 &' ol kai TouTou psya TEKUAPIOV OTI
Tdolv Opoiwg oi VOHOBETaI KOl TTPOCTATTOUCIV 4G Xxpn TOIElV Kai
arrayopsuoumv G un xpn, oux urrs&oupoupsvm ouésva TV
ameIBolvVTWY i TEV apapmvovmv waoTE aTlpwpnTov gival, oU véov,
ou TTpeaBUTnV, oUk ioxupdv, ouk &obevij, oUx OvTivaolv. kaitol £Xpiiv,
& 6Aov émeioakTov TO TAC GPETAC AV, Kai pndiv ou’JToU Quoel AUV
pemv wm'rep 008" &v TOic UTTO TS GANAC TéExvag oUaIv spymg oU0eig
aTTaITENTal €ival GVaPGPTNTOG, R HEUABNKGWG TAV Texvnv oUTwg und'
év TOIG KOTA TOV Blov pnéava amaiteioBai gival cxvapcxpTr]Tov 00TIg
GPETNV UN €E€UaBev, ETTEITEP APETN POVN TTOIET U GUAPTAVEIV &V Biw.
viv d¢ év pév Bepatreia KapvOVTWY oUdEC AvapdptnTov Aol gival
GA\ov f} TOV iaTpov Kai é&v xprioel AUpag oudéva GAAoV i) TOV HOUGIKOV
<kai> év xprioel TNdaAiwy oudéva BANov i TOV KUBepvATNV: €V O TR
Biw OUKETI uévov avapdpTnTov gival TOV IAGGopov aEIolov, 6¢ BOKET
pévog EmpeAeioBal apeTig, AAN' Opoiwg GtravTag Kai Toug pndepiav
¢mpéAeiav Ta0TNG TreTroinuévous. dfjAov olv, W oUdEV ETepov ToUTOU
aitiov fj 1O TPOG APETNV yeyovéval TOV GvBpwTTov. Kai WV KAKEVO
Méya Tekunplov To0 peteival GpeTiig @Uoel AWiv, 10 Taviag oUTwg
OloAéyecBal TTEPT £QUTOV, WG EXOVTWV APETAV Kai OVTWV AyadQv.
oUdeig yap £0TI TV TIOAGDV, 0C €pWTWHEVOG TTOTEPOV APPWV i
PPOVILOC TUYXAVEl (v, BPPwV OHOAOYATE! gival 00 al EPWTWHEVOS
méTEPOV AdIKOG N Bikalog Tuyxdavel v, @Aael 0Tl AOIKOS. Opoiwg O
Kav €pwtd TIC TOTEPOV OWEPwY R akdAaoTtog, T A6’ olTwg
amokpivetal £pwTndeic, 6Tl cWEPWV Kai ATTAWC Av EpwTd TIC TTOTEPOV
dyaec‘)g a’l'n N @adlog, (pou’n av <611> dyabdg, kai TalT oUuK Av Exwv
eimeiv olte 6|600Ka)\ov auTol kahokayabiag, olTe paer]clv apsmg 4]
&oknoiv fv 1001 o0v Tivog BAAOU TEKPAPIOV 0TIV i 00 QUOIKRAV Eival
UtroBoAnv 1A 100 avBpwTtou Wuxf TTPOG kahokayabiov kai oTrépua
ApeTig EKAOTW NPV éveival, dIa OE TO TTAVIWG AyaBoug UTTApXEIV
TIPOONKEIV NIV, oi pév amatwueda wg kai on Ovreg dyaboi, oi d¢
aioxuvoueba Opohoyelv <OTI> oUK €opév. €Trel dId Ti, TTPOG Oev,
ypduuata pév i HouaIKAV A TTOAQIGTPIKAYV 0USEIG PR HoBwv €idéval
enaiv, o00¢ Exelv TaG Téxvag TaUTAG TTPOCTIOIETTAI, W) Kai d1IdAaKaAov
Tap' Ov £@oita Exwv eitrelv, apetnv O¢ Exelv TaAg UmoyveiTal; Ot
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éKeiVwV PEV 0UBEVOGS QUOEl TR AvOPWTIW PETEOTIV, OUDE fKEl <TIC> €ig
TOV Biov £xwv UTTOROAGG ***

TEXTO DE CHEGADA EM LINGUA PORTUGUESA
<SOBRE O FATO DE O HUMANO TER NASCIDO PARA A VIRTUDE>?

Musonio disse que todos, por natureza, nascem para viver
livres de erro e belamente. Nao ha um de nés que nio seja assim.
Grande prova disso ¢ o fato de que os legisladores prescrevem o
que se deve fazer e proibem o que nio se deve para todos,
igualmente, nio excetuando nenhum dos que desobedecem ou
erram, para nao deixar ninguém sem punicdo, seja jovem, seja
ancido, seja forte, seja fraco, quem quer que seja.

Portanto, se a totalidade da virtude nos fosse externa, e nos
nao a compartilhassemos por natureza, entio — assim como,
quanto as demais artes, nao se exige que alguém que nao tenha
aprendido uma técnica nio erre —, nao se exigiria que alguém que
nao tivesse aprendido a virtude de cor fosse livre de erro nas agoes
da vida, ja que, certamente, apenas a virtude nos faz nio errar na
vida.

De fato, no tratamento dos enfermos, nenhum outro é
considerado livre de erro, senio o médico; no uso da lira, nenhum
outro, senio 0 musico; no uso do timio, nenhum outro, senio o
piloto. Mas, quanto a vida, nao consideram que apenas o filésofo é
livre de erro, quem parece ser o unico a cuidar da virtude, de modo
que todos sdo tratados igualmente, inclusive aqueles que nada
fazem quanto ao cuidado da virtude.

E evidente, portanto, que a razio disso ndo é nenhuma
outra senao o fato de que o humano é nascido para a virtude.
Certamente, essa ¢ a grande prova de que a virtude nos ¢é
compartilhada por natureza é que todos falam de si mesmos como
possuindo virtude e sendo bons, pois nenhum hé, entre os muitos,
o qual, quando indagado se lhe ocorre ser justo ou injusto,
responda que ¢ injusto por natureza.
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De modo semelhante, se alguém ¢é indagado, também
responde que é temperante. Ademais, em geral, quando alguém ¢é
indagado se ¢ bom ou mau, diz que ¢ bom, ainda que nao consiga
dizer quem lhe ensinou a kalokagathia,” nem como fez para que lhe
ocorresse o aprendizado e a pratica da virtude.

Portanto, isso nao seria prova de outra coisa senao do fato
de que a fundagao natural da alma humana ¢ para a kalokagathia, e
que a semente da virtude ¢ langada em cada um de nés? Como ¢é
apropriado que sejamos bons, alguns de nds se enganam crendo
serem bons, enquanto outros se envergonham ao reconhecer que
nao o sao.

Por qual razio, pelos deuses, ninguém que nao tenha
aprendido letras ou musica ou luta diz sabé-las, nem finge possuir
essas artes sem dizer ter recorrido a professor relacionado a elas,
mas todos professam possuir a virtude? Porque nenhuma delas é
partilhada ao humano por natureza, nem ha quem venha para a
vida possuindo seus fundamentos |[...].

DIATRIBE 11
TEXTO DE PARTIDA GREGO

EK TOY TIZ O ®INOZQI MPOZHKQON MNMOPOZ

"EoTi kai £€1epog TTOPOG oUdEV TOUTOU KOKiwv, Taxa O Kai
apeivwv vouioBeig av oUk aAOywg avdpi y' elpwoTw 1O oWua, O ATTO
vfic, @v ' olv idiav £xn TIC Gv Te kai pry. TToANoI yap B Kai GAAoTpiav
yAv yewpyolvTeg, i dnuoaiav f idIWTIKAV, duvavTal TPEPEIV oU pévov
auToUg, Kai Tékva O Kai yuvdikag €vioi ye dn kai €i¢ dyav &tmod TolTou
guTropolaclv, auToupyikoi Kai @IAGTTovol OVTeC. aueiBeTal yap n vyi
KGANIOTO Kai SIKadTaTa ToUg ETTIHEAOEVOUS auThS, TTOAATTAGSIA WV
AauBavel didoloa kai d@Boviav TTapéxouoa TTAVTWY TV AvayKaiwy
TPOG TOV Biov T PouAopévw TTovElY, Kai TalTa PEV OUV T TTPETTOVTI,
ouv aioxuvn &' oUd&v auT@v. ou yc’xp ¢omiv AvBpWTTWY 006£‘|g Wy}
GpunTlKog Ye pnée pa)\aKog v, 0¢ av @ain va YEWPYIKQOV spywv
<oTi>olv aioxpodv i avappooTov avdpi Ayab® eival. TS Pév yap ou
KOAOV TO QUTEUEIV; TTOG OE TO apolv; TG O TO dutreAoUpyEiv; TO O
oTreipelv, 10 O¢ Oepilelv, 1O O GAodv, ol TTAvT' éAeuBépia TalTa Kai
avopdaoiv dyaboig TpétovTa; Kai pAv 1O TToldaivelv wotrep ‘Hoiodov
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00 KOTAOXUVEV 008" EKWAUEV €ival Oeo@IAR Te kai JOUTIKSY, oUTwS oUd'
av GAAov oUdéva kKwAUoelev. €Uoi Pév On Kai dpeaTtov To0TO TTAVTWY
TV év yewpyiaig Epywv, OT TA Wuxi TTapéxel oXoAnv TrAgiova
dlavoeioBai 11 Kai ¢nTelv TTaudeiag €xouevov. 6ca pév yap €pya Travu
évreivel 10 oWPa Kai KAPTITEL, TalTa Kai TAV Yuxnv avaykadel Tpog
alToi¢ €ival pévoig fj JEAIOTa CuVevTEIVOPEVNY TM CWHaTI doa 8¢ TV
Epywv £€@inol un ayav €vietdoBal 10 oua, TalT oUK ATTEipyel TAV
Wuxnv ékAoyieaBai 11 TV KPEITTOVWY KAK TWOV TOIOUTWY AOYIOUDV
a0V aUTAC yiveoBal copwTépav, ol 3 kai PEAIoTA TIES PIAGTOPOC
épicTal. O TalT €y TNV TTOIPEVIKNV AoTraloual PANIoTA. € ye Unv
Gua @INOCOPET TIC Kai yewpyel, oUK GAAov Gv TTapaBdAoiul TouTw Biov
0UBE TTOPICHOV ETEPOV TTPOTINACAIMI Av. TTOG PEV YyapP OU KATA QUGCIV
M&AAov aTro yiig, i) TPo@dG Te Kai uATNE £€0Tiv AUV, i a1 GAAOU Tou
TPéPeaBal; TS &' oUK avopikwTepov Tol KaBRoBal é&v TTOAEI, WOTTEP
oi cogioTai, 10 {Av év Xwpiw; THOG O oux UyieivéTepov TOD
oKlaTpo@eiobal 10 €Ew dlaiTdoBal; Ti O¢; €éAeuBepiwTepoV alTOV AUTH
unxavacBarl 10 dvaykaia i Tap' ETépwv AauPdvelv; aAAa @aivetal 1O
pn OgioBal GAAoU TTPOG TG Xpeiag Tag auTod TTOAU oeuvdTEPOV | TO
O€ioBal. oUTwg dpa KaAdv Kai eUBaIYOVIKOV Kai Beo@IAEG TO (v ATTO
yewpyiag €oTi, oUv ye T KahokdyaBiag un dAywpelv, wote Micowva
TOV Xnvdiov 6 Be0¢ aveime go@ov kai Tov Yweidiov AyAadv eUdaipova
TTPOONYOPEUTE, XWPITIKDG £KATEPOV aAUTWV Plolvia kai altoupyia
XPWHEVOV Kai TAG év BoTel dIaTpIBAS atTexOuevoy. dp' olv oUkK GEiov
¢nAolv Te Kai pigeioBal TouToug Kai TTePIEXE0Bal OTToUdf TOU YeEWPYETV;

Ti olv; o0 Bevov @ain TIC &v Towg Bvdpa TTAIBEUTIKOV Kdi
duvduevov TTpoBIRAlelv véoug eic @IAocogiav épydleoBal yiv Kai TG
CWHATI TTOVEIV TOIG XWPITAIS TTAPATTANCiWG; vai. devov av TodTo TR
&VTI v, €iTTep ékWAuev ) épyacia TS YA @IAocoeiv i GANOUC TTPOG
@IAocgoiav weeAelv. viv O¢ kai udAlov dv pol dokololv weeheiodal oi
véol oUK €v TTOAEl T OI0a0KAAW ouvovTeg oud' év T OiIaTpIBA
akoUovteg auTol Aéyoviog, GAAN' épyalopevov €mi TAg Aypolkiag
OpVTEG Kai Epyw EvdelkvUuevov Amrep U@nyeiral 6 Adyog, OTI Xpn
Tovelv Kol KokoTraBelv 1@ cwuat pdAov f £tépou Oe€ioBar Tol
TPEPOVTOC. Ti OE TO KWwAUOV £0Ti Kai épyalouevov 1ol SIdackalou TOV
MalnTrv akoUelv TI Gua Trepi ow@poolvng i dikalooUvng f) KapTepiag
AéyovToG; TTOAGDV PEV yap AOywv oU BeT TOIG QINOCOPRTOUTT KOAXG,
oUdE TOV OxAov ToUTOV TWV BewpnUATWY AVOANTITEOV TTAVTWG TOIg
VvéoIC, £¢' (O QUOWWEVOUC TOUC COPIOTAC OpQuEV: TadTa yap Of T
OvTl ikava kataTpiyal Biov avBpwTiou £oTi. T &' AvaykaldTATA KAl
Xpnolgwrara padeiv ouk aduvarov kai TTpog épyaacia yewpyiki 6vTag,
GAMwg Te kai o0 OIG TTavTOG épyacopévoug, GAAG  dvaTtrauAaig
XPNOOUEVOUG. OAiyol pév olv Tov TpoTov TolTov £BeAfoouct
paveavelv, oid' akpIBOG &yw: EoTl 8¢ Auelvov pndé TTPOCIEval TR
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@INOGOQW TOUG TTAEIOVAG TWV QINOTOQETV AeydvTwy VEwy, 6aol gabpoi
1€ Kai paAakoi, &' olg TpoaoidvTag dvamipymAatal knAidwv @IAocogia.
TV PEV yap dAnBIVOV £pacTiv QIAogo@iag ouk €aTiv oudeig, 0¢ oUK
Qv €0eAnoeie PeT' avdpog dyabol Oiayelv €v Xwpiw, Kai &i
XAAETTWTATOV TUXOI OV TO XWpiov, HEAWVY ye ATToAaUelv peyaAa TadTtng
1A d1aTpIBAG T ouveival TG dIBACKAAW VUKTWP Kai Ped' Auépav, T
atreival TV AoTIKOV KAKWV, AtTep EUTTO0IoV TM QIAOCOEETV, TG WN
d0vacBal AavBavelv €U A Kak®dC T TOIGV, O Of HEéyIoTOV TOIC
Taideuopévolg Od@eAog Kai €aBielv &8¢ kal Trivelv Kai KaBeUdelv
épopwpevov U Avdpog dyabol péya 6pehog. G O yévorr' av €€
avaykng &v T ouvouaoia Ti kaT' aypov, TadTta £malvel kai ©foyvig év
0i¢ Pnal

Kai HeTd TV 00 ye Trive Kai €001, Kai JETA TOIOIV
[ N v ~ g e ”
iICe, Kai avdave TOIG, WV PeyAAn SUVApIG.

OTl ye pnv oUK GAAoug TIvaG fi ToUg dyaBoUg avdpag Aéyel
MEYAAnv Exelv dUvaulv TTpOg avBpwTTwy WeEAEIav, €i guveoBiol Kai
cupTrivol TIG aUTOoIG Kai guyKaBégoiTo, deONAWKEVY"

£00AQV pEv yap atr' £é00Ad padnosarr fjv O& KOKOIoI
Toupuyiic, &TToAeic kai Tov £6vTa voov.

pn On Aeyétw TIC OTI TQ PavBavelv i) TG SIBACKEIV O xpn TO
YEWPYEIV £UTTOdIoV: 0U yap Eolkev oUTwG Exelv, €i O JAAIoT Av oUTw

Kol € TAEloTov 6 pév pavBavwy ouvein T Odiddokovt, 6 O
OIddoKwV dId XEIPOG Exol TOV pavBdavovTa. TouTou O¢ ToloUTou 6VTOoG, O
TTOPOG €K YEWPYIAG QaiveTal WV TG PINOCOPW TTPETWOECTATOG.

TEXTO DE CHEGADA EM LINGUA PORTUGUESA
SOBRE O MEIO DE VIDA ADEQUADO AO FILOSOFO

Também existe outro meio de vida em nada pior do que o
nosso e, talvez, considerado até mesmo melhot, nio sem razio, a
um homem forte de corpo, como viver da terra, sendo seu
proprietario ou nao. De fato, muitos que lavram a terra alheia,
publica ou privada, conseguem manter ndo apenas a si, mas
também seus filhos e suas esposas. E alguns deles prosperam
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muito, desde que sendo trabalhadores e diligentes, pois a terra
retribui bem e justamente os que a cultivam, recompensando, em
muitas vezes, o que recebe e concedendo fartura de todas as coisas
necessarias a vida aos que querem trabalhar, fazendo-o com
dignidade e sem qualquer desonra.

De fato, nenhum humano, a nao ser que delicado e fragil,
diria que os trabalhos agricolas seriam vergonhosos ou
inadequados a um bom homem. Afinal, como nao seria bom
plantar, arar ou cultivar vinhas? Além disso, as a¢oes de semear, de
colher e de debulhar nio seriam todas préprias da condigao de
liberdade e adequadas a homens de bem? Igualmente, do mesmo
modo como ser pastor nao desonrou Hesiodo nem o impediu de
ser abengoado pelos deuses e cantor devoto das musas, isso nao
impediria nenhum outro.

O que mais me agrada quanto a todos os trabalhos
agricolas ¢ que eles fornecem maior 6cio a alma para pensar e
investigar sobre a educagdo. De fato, muitos trabalhos que
distendem e dobram o corpo inteiro também for¢am a alma a estar
apenas neles ou a distendé-la excessivamente junto ao corpo. Mas
existem tantos outros trabalhos que permitem nao distender muito
o corpo, nao impedindo a alma de refletir acerca das coisas mais
elevadas e, com tais reflexoes, de se tornar mais sabia, algo que
todo filésofo anseia muito.

Por causa disso, eu exalto, sobretudo, os trabalhos do
pastor. Se alguém, a0 mesmo tempo, filosofa e cultiva, eu nao lhe
apresentaria nenhum outro estilo de vida nem preferiria que tivesse
outro sustento. Como nos alimentar da terra, que é nossa nutriz e
nossa mae, nao estaria mais segundo a natureza do que viver de
outra forma? Como viver no campo nio seria mais viril do que
ficar sentado na cidade como os sofistas? Como viver ao ar livre
nao seria mais saudavel do que ficar na sombra? E o que seria mais
adequado a alguém livre do que conquistar o que lhe seja
necessario em vez de recebé-lo dos outros? Nao depender do
outro se mostra mais louvavel do que depender.

Assim, viver da lavoura é — do mesmo modo que nio
desdenhar da nobreza de carater — algo bom, feliz e abencoado

284



Diatribes 2 ¢ 11 de Musonio Rufo |...] | Cristovao J. dos S. Junior | Aldo Lopes Dinucci

pelos deuses, como evidenciado quando o deus afirmou que o
Mison de Queneia® seria sabio e que Aglao de Psofide seria feliz,
vivendo cada um deles como campongés, trabalhando por conta
propria e mantendo-se afastados da cidade.

Portanto, nao seria digno emula-los e imita-los, abragando
com zelo a ideia de ser agricultor? Alguém poderia dizer: “E dai?
Cultivar a terra e trabalhar o corpo como camponeses nao seria
estapafurdio ao homem que ensina e que pode conduzir jovens a
Filosofia? Sim, isso seria estapafurdio se, realmente, o trabalho na
terra o impedisse de filosofar ou de auxiliar outros na filosofia.

Em realidade, a meu ver, os jovens parecem ser mais
favorecidos se — em vez de estarem juntos a seu professor na
cidade para ouvir o que dizem suas diatribes — o vissem
trabalhando no campo e lhes mostrando, por meio do trabalho, o
caminho para o qual a razao nos conduz, no sentido de que ¢
necessario trabalhar duro e sofrer, no préprio corpo, em vez de
deixar que outra pessoa o auxilie. De fato, o que impediria um
aluno de, enquanto trabalha, escutar seu professor falar sobre
temperanga, justica e perseveranga?

Por certo, os que desejam filosofar bem nao precisam de
muitas palavras, nem os jovens precisam do amontoado de todas
as teorias das quais vemos os sofistas se enchendo, pois elas sao
suficientes para consumir a vida humana. Mas também nao ¢
impossivel aprender as coisas mais necessarias e uteis trabalhando
no campo, principalmente se nio formos trabalhar o dia todo,
desfrutando de intervalos para repouso. Eu sei que, certamente,
poucos desejario aprender desse modo. E melhor que a maioria
dos jovens que dizem filosofar nem se aproxime de um filésofo;
refiro-me aos sujeitos podres e fracos que sujam a imagem da
filosofia.

De fato, dos verdadeiros amantes da filosofia nio existe
nenhum que nao desejasse ficar no campo com um bom homem,
mesmo se o lugar fosse de dificil ocupacio, ja que estaria destinado
a desfrutar muito desse estilo de vida. Assim, ele estaria junto a seu
professor noite e dia, ficando longe dos males da cidade, os quais
atrapalham filosofar; e seus feitos, bons ou maus, nao poderiam
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passar despercebidos, o que seria o maior privilégio para os que
estdao sendo educados. Igualmente, comer, beber e dormir sob a
tutela de um bom homem ¢é grande privilégio. Teognis também
clogiava essas coisas que, inevitavelmente, aconteceriam estando
no campo, quando diz: “Bebe, come e senta-te com eles, que
possuem grande poder, e os agrada”.”® Tedgonis mostra que, de
fato, os homens bons, ndo os demais, possuem grande poder para
ajudar os humanos que comem, bebem e se sentam com eles,
dizendo o seguinte: “Tu aprenderas coisas boas dos bons homens,
mas, se tu te misturares com os maus, destruirds o teu proprio
intelecto”.” Entdo, que ninguém diga que ser um agricultor ¢é
impedimento para aprender ou para ensinar, pois nao parece
provavel que isso proceda estando quem aprende ainda mais junto
a quem ensina, e guiando quem ensina a mao de quem aprende.

Assim sendo, viver do campo parece ser mais adequado ao
filésofo.
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ABSTRACT

In this article, we present previously unpublished Portuguese
translations of Diatribes 2 and 11 by the Stoic philosopher Gaius
Musonius Rufus (Ist century CE). To this end, we have based our
work on the critical edition established by the Hellenist philologist
Hense (1905), which was later revised and updated by Lutz (1947).
Finally, in rendering the target text, we had the opportunity to
compare our translation with the English versions by Lutz (1947)
and King (2011), as well as the Spanish translation by Garcia
(1995).

KEYWORDS

Musonius Rufus; Diatribes; Stoicism; Classical philosophy;
Translation.
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' O trabalho ora apresentado estd diretamente vinculado a nossa tese de

doutoramento, desenvolvida na Universidade Federal de Sergipe e intitulada
Traducdo e vocabuldrio estoico de diatribes de Musonio Rufo.

% Suidas, Suda, M, 1305.

* Suidas, Suda, M, 1305. Btriria, chamada comumente de Tyrhenia nos textos
gregos e latinos: situava-se na regido central da Italia, cobrindo parcialmente as
areas das atuais provincias italianas de Toscinia, Lacio, Emilia Romana e
Umbria.

*Suidas, Suda, £, 3046.

> Cf. King, 2011, p. 13.

¢ Aristocrata romano e opositor de Nero, por quem foi condenado a morte.
Viveu entre 33 e 62 d.C.

"Imperador de Roma que governou entre os anos 54 e 68 d.C.

8 Tacito, Anais, x1v, 59. Técito nos diz que os filésofos Musonio e Coeranus da
Grécia aconselharam Plauto a aguardar a morte com firmeza ao invés de levar
uma vida precaria e ansiosa.

® Cf. Thécito, Anais, xv, 71; Dion Cassio, LXII; Epicteto, Diatribes 1.25.19-20;
11.6.22; 111.24.1000 e 109; Filostrato (1ida de Apolinio, Vi1, 16) nos diz que os
gregos iam, por barco, visitar Musonio para ouvir seus discursos; e que, apds a
partida de Musonio, iam até Giaros para visitar uma fonte de 4gua que teria sido
descoberta pelo filésofo na ilha, que, até sua chegada, nio tinha fonte de agua
potavel conhecida. Giaros (atual Yioura) é uma ilha desolada do arquipélago
grego das Ciclades. Miseravel desde a Antiguidade, habitada por uns poucos
pescadores, tornou-se posteriormente destino de varios banidos pelos
imperadores romanos.

' Gneu Calpirnio Pisio, senador romano que comandou uma conspiragio
contra Nero em 65 d.C.

""Imperador de Roma que governou por sete meses entre os anos 68 € 69 d.C.

12 Imperador de Roma que, tendo assumido o império em 69 d.C., renunciou
pouco depois e foi executado pelos soldados de Vespasiano.

B Imperador de Roma entre os anos 69 e 70 d.C.

4 Tacito, Historias, m1, 81. Tacito nos diz que “Musoénio uniu-se as tropas, e,
amplificando as béncios da paz e os perigos da Guerra, comecou a admoestar a
multidao armada. Muitos acharam-no ridiculo; outros, cansativo; outros estavam
prontos para atird-lo ao chio e pisoted-lo caso ele nio tivesse ouvido os avisos
dos mais comportados e as ameacas dos outros e cessado de exibir sua
extemporanea sabedoria”.

¥ Filésofo estoico que, tendo sido informante de Nero, foi condenado 4 morte e
executado sob Vespasiano.

'®Senador romano condenado a morte por Nero. Suicidou-se em 65 ou 66 d.C.
" Tacito, Histdrias, v, 10; 40. T4cito nos diz que Musdnio Rufo acusou Publio
Celer de ter promovido a destruigio de Bareas Sorano por perjirio. Naquele
momento, a memoria de Sorano era mantida com treveréncia. Celer, por outro
lado, como professor de filosofia, mas, a0 mesmo tempo, amigo e delator de
Bareas, era visto como evidentemente culpado.

18 Dido Cassio, LXV, 13.

1 Plinio, o Jovem, Cartas, 111, 11.

? Filostrato, Vida de Apolinio de Tiana, v, 46.

2 Estobeu, Florilégio, XXI1X, 78; LV, 18,

2 Por exemplo: Aulo Gélio, v. 1; 1x.2; XVL1.

3 Hense. Musonii Rufi Religuiae. Leipzig 1905. Outros trabalhos importantes e
recentes que tratam de Musonio sdo: LAURENTI. Musonio, maestro di Epitteto.
In: ANRW 2.36.3, 1989, p. 2105-21406; FRANCIS, J. A. Subversive virtue: asceticism and
anthority in the second-century pagan world. University Park, Pa., Pennsylvania State
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University Press. 1995, p. 11-16.
* CORA LUTZ. Musonins Rufus: the Roman Socrates. In: Yale Classical Studies,
Volume X.A.R. Bellinger (ed.). Yale: Yale University Press, 1947; CYNTHIA KING.

Musonius Rufus: Lectures and Sayings. William B. Irvine (ed.). Seatle:
CreateSpace, 2011.

% O titulo grego nio consta da edi¢do de Hense (1905), havendo sido incluido
na edicdo de Lutz (1947).

% kahokayaBia significa “belo e virtuoso”, podendo ser traduzido como
“bondade” ou “nobreza”. Em textos filoséficos, esse conceito costuma estar
ligado ao ideal de virtude.

% Mison de Queneia é considerado possivel membro do grupo dos Sete Sabios
(Tales de Mileto, Bias de Priene, Pitaco de Mitilene, S6lon de Atenas, Cléobulo
de Lindos, Quilon de Esparta e Mison de Queneia). Consoante a fortuna critica,
teria sido agricultor e teria vivido na Lacénia ou em Creta no séc. VI AEC.
®Tebgnis, Elegias, v. 33-34.

¥ 1dem, ibidem, v. 35-36.
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A Amazonida: uma traducao do livro 1

das Pis-homéricas de Quinto de Esmirna
Rafael de A. Semédo'

RESUMO

Apresenta-se, neste artigo, a tradugdo para o portugués brasileiro, direto do
grego antigo, do livro 1 das Pds-homéricas de Quinto de Esmirna, poema épico
heroico do séc. 111 d.C. que narra em catorze livros os eventos da guerra de Troia
que ocorrem entre a lliada e a Odisseia. O livro 1 narra a chamada “amazonida”,
a chegada de Pentesileia e suas guerreiras para acudir os troianos e tomar o lugar
de Heitor como baluarte do exército de Priamo. Depois de uma matanga
desenfreada, Pentesileia ¢ morta por Aquiles, que acaba por ela se apaixonando.
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Pés-homéricas; Amazonas; Pentesileia; Epica antiga; Quinto de Esmirna.
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s Pds-homéricas de Quinto de Esmirna (séc. 111 d.C.) sdo
um poema épico grego de catorze livros que narra em
hexametros datilicos os eventos ocorridos entre a
lliada e a Odisseia. Assim, a maneira de Homero (nao
obstante certas diferencas de estilo), o narrador aborda
eventos como a morte de Aquiles, o suicidio de Ajax,
o cavalo de madeira e o saque de Troia, em um
modelo épico de composicao. O livto 1 comega
justamente onde a [//adatermina, nos funerais de
Heitor, ¢ o livro X1V se encerra com os retornos dos

gregos, onde comec¢a a saga de Ulisses narrada na

Odisseia. Uma das caracteristicas mais marcantes das

Pids-homiéricas é seu carater episddico, isto é, cada um de
seus livros narra uma histéria com inicio, meio e fim. Neste artigo,
apresentamos nossa tradu¢ao do livro 1, em que se conta sobre a
chegada de Pentesileia e suas amazonas.

INTRODUCAO AO LIVRO 1

O primeiro livro das Pds-homéricas gira em torno da figura
de Pentesileia, rainha das amazonas tracias. Depois do funeral de
Heitor, narrado ao fim da l/iada, a nova aliada chega a Troia para
substitui-lo como baluarte do exército de Prfamo e antagonista de
Aquiles. Existe uma divisdo simétrica entre o ponto de vista
adotado pelo narrador para apresentar o desenvolvimento dos
eventos: em uma primeira metade (v. 1-493), ele se posiciona
sobretudo ao lado dos troianos, mostrando como o povo de
Priamo recebe a chegada de Pentesileia a cidade, e como troianos a
seguem na batalha do dia seguinte.

Ja em uma segunda metade (v. 494-781), o narrador se
desloca para os navios aqueus, onde Ajax e Aquiles se encontram
antes de entrar na batalha. Neste ponto, o narrador passa a retratar
os eventos a partir do lado grego, acompanhando principalmente
Aquiles, que rapidamente mata Pentesileia. No momento da morte
da donzela, o herdi se apaixona pela mesma e lamenta nao ter se
casado com ela, em vez de lhe ter tirado a vida. Por conta desse

292



A Amazonida: uma traducao do livro 1 |...] | Rafael de A. Semédo

lamento, Tersites ridiculariza Aquiles, que se enfurece e o acaba
matando.

Na secdo final do livro (v. 782-830), Quinto apresenta
novamente uma simetria em relacdo aos funerais dos mortos,
comecando pelo lado troiano, narrando o sepultamento de
Pentesileia, e depois segue para o lado grego, com o sepultamento
coletivo dos soldados, em especial, o do herdi Podarces.

Assim podemos, portanto, apresentar a estrutura do livro 1:

[1-17] Prélogo: troianos apavorados ap6s a morte de Heitor

[18-137] A chegada de Pentesileia.

[18-87] Troianos recebem a rainha amazona e suas guerreiras.
[88-119] Banquete: Prfamo recebe sua aliada recém-chegada.
[120-137] Sono: Pentesileia tem um sono enganoso e acredita em sua
vitoria.

[138-493] Batalha e aristeia de Pentesileia.

[138-169] Cena de armamento: Pentesileia se prepara para a batalha.
[170-219] Adentrando a peleja: a rainha deixa a fortaleza e segue para
a luta.

[220-403] Aristeia de Pentesileia: a amazona avanca.

[404-476] Insurgéncia frustrada: inspiradas por Pentesileia, as troianas
consideram pegar em armas, mas sao persuadidas a nao fazer isso
por sua lider ancid, Teano.

[476-493] Aqueus em retirada: Pentesileia avanga, gregos fogem em
direcio aos navios.

[494-620] Aquiles e Ajax saem dos navios e adentram a batalha.
[494-537] Aquiles e Ajax se unem a0s aqueus: antes sentados em seus
navios, os herdis aqueus se preparam para rechagar o ataque troiano.
[538-572] Pentesileia enfrenta os herdis: em vdo, a amazona tenta
acertar Aquiles e Ajax com lancas. Ajax deixa a cena, pois cré que
Aquiles derrotara facilmente sua antagonista.

[573-620] O duelo: rapidamente, Aquiles vence Pentesileia.

[621-781] A morte de Pentesileia.

[621-656] A queda de Pentesileia: troianos recuam.

[657-674] A bela morta: a beleza de Pentesileia é revelada quando seu
elmo ¢ removido, e Aquiles sente afeicao por ela.

[675-715] A faria de Ares: o deus deseja vingar sua filha, mas Zeus o
impede, e ele obedece.
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[716-781] A morte de Tersites: Tersites zomba de Aquiles por sua
afeicao por Pentesileia, 0 que provoca uma reagao mortal no heréi.
[782-830] Os funerais de Pentesileia e dos gregos.

[782-810] Os funerais de Pentesileia: os troianos lamentam sua
heroina caida e erguem um grande timulo em sua homenagem.
[811-830] Os funerais dos aqueus: os gregos lamentam seus mortos,
especialmente o her6i Podarces.

SOBRE A TRADUCAO

Esta é uma tradu¢ao académica em versos livres, em que se
buscou seguir a divisdo linha por linha do texto-fonte. O texto
grego em que se baseia ¢ estabelecido por Francis Vian, pela
colecao Les Belles Lettres (1963), exceto nos v. 1.563b-564, uma
lacuna no manuscrito em que seguimos a emenda sugerida por
Way pela colecao Loeb Classical Library (1984[1913]).
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Depois que Heitor deiforme foi motto pelo Pelion,

e o fogo o consumiu, e a terra encobriu seus 0ssos,

entdo se abtigava na cidadela de Prfamo o povo troiano
apavorado com a forga potente do Facida de mente audaz.

"Tal como as vacas nao querem sair pelas matas

contra os ferozes ledes, mas fogem em bando

e se encolhem por densos arbustos,

assim fetrafa-se 0 povo na cidade ante o her6i valente,
lembrando de quantos antes a vida ele arrancara,

avancando feroz ao redor da foz do Escamandro Ideu,

e quantos eliminou ao fugirem sob a grande muralha,

e como matou Heitor e o arrastou ao redor da cidade

€ 0s outros, 0s quais chacinou, vindo do mar agitado,

quando primeiro levava a rufna aos troianos.

Ao lembrarem-se deles, na cidade abrigavam-se os troianos.
Pois a0 seu redor revoara a lancinante pentria,

como se Troia ja fora tomada pelo fogo funesto.

E entio das correntes do Termodonte de amplos caminhos
marchou Pentesileia, revestida da forma das deusas,

ndo s6 ansiosa por combater na guetra aflitiva,

mas, sobretudo, para fugir de um vergonhoso e terrivel agouro,
nio fosse alguém de seu proprio povo afronta-la ou censura-la
pelo que se passara com a irmd, Hipdlita, por conta de quem
assomava-lhe o softimento. Ela a havia abatido com a lanca potente,
sem que tivesse qualquer intencao, pois pretendia acertar um veado.
Por isso, portanto, viera até a glotiosa tetra de Troia.

Ademais, a forca de Ares a impelia a seguir adiante

até que, a0 se purificar da mancha funesta do assassinato,
aplacasse com sacificio as tetriveis Exrfnias, as quais,
enfurecidas com ela por conta da irma, desde entdo invisfveis

a perseguiam. Pois elas sempre revoam em torno do pés

dos culpados, e nio ¢ possivel das deusas fugir.

Com ela seguiam doze mulheres, todas ilustres,

todas avidas pelo combate e pela terrivel carnificina.

Eram suas servas, embora fossem laudaveis,

mas dentre todas em muito se destacava Pentesileia —

tal como quando entre as estrelas, a lua divina

distingue-se em meio ao céu amplo e vasto, depois de surgir
conspicua entte todas, ao ser o éter partido por nuvens ruidosas,
quando adormece o impeto grande e feroz dos ventos uivantes —
assim entre todas as outras, avidas pela batalha, ela se distinguia.
Ali se encontravam Clonia, Detinoe e Polemusa,
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Evandra, bem como Antandra, e a divina Bremusa.

Hipétoe vinha depois, e em seguida Harmétoe de olhos escuros,
Alcibia, Antibrote e Derimaqueia, e ao seu lado,

vibrante com sua langa, Termddossa acompanhava.

Essas seguiam entio ao redor da belicosa Pentesileia —

tal como Aurora descende do incansavel Olimpo,

exultante em seus pensamentos com os cavalos brilhantes,

junto as Horas de belas madeixas, e entre todas aquelas

distingue-se ela na forma espléndida, embora todas sejam impecaveis —

assim Pentesileia avancava em direcdo a cidade troiana
destacando-se em meio as amazonas. E a seu redor os troianos
de todos os cantos se impressionavam, ansiosos ao avistarem
a filha de altas grevas do incansavel Ares,

tao semelhante as venturosas, pois o contorno

do rosto, a0 mesmo tempo belo e apavorante, os instigara.
Sedutor era o seu sottiso, e sob o cenho, os olhos

brilhavam de modo envolvente, tal como raios.

Por sobte as bochechas, coradas por sua honradez,

recafa uma graga assombrosa, revestida de forca.

E o povo ento se alegrava, embora antes tivessem softido —
como quando os camponeses avistam da alta montanha

0 arco-tis se erguer sobre o mar de amplos caminhos

¢ obstinados esperam pela chuva divina, pois suas terras
encontram-se aridas, e sedentas anseiam pela dgua de Zeus.
Enfim o céu grandioso escurece, e eles, a0 observarem

o venturoso sinal do vento e da chuva que se aproxima,
alegram-se, embora antes por conta das terras se lamentassem —
assim os filhos troianos, ao avistarem chegar a sua patria

a assombrosa Pentesileia, avida pela batalha, se regozijavam.
Pois quando a esperanca do bem invade a mente do homem,
ela dissipa os desditosos agravos que o cercam.

Por isso também a mui softida mente de Priamo,

tomada de um luto descomunal, foi um pouco acalmada —
como quando um homem atormentado por seus olhos cegos,
ansiando por enxergar a luz sagrada ou entdo morrer,

ou pelo trabalho de um médico habil ou por conta de um deus
que livra seus olhos da escuriddo, enxerga a luz da manha,
mas ndo como antes, pois embora em parte curado

do arduo mal, ainda assim retém a terrivel agonia

da dor que permanece sob seus olhos — assim avistou

o filho de Laomedonte a assombrosa Pentesileia.
Regozijava-se em patrte, mas ainda softia bastante, tomado

de dor pela morte dos filhos. Conduziu entdo a sua morada
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a soberana, honrando-a de modo firme e bem-intencionado,
como a uma filha que apds vinte anos retorna, vinda de longe.
Proveu-lhe um jantar com farta comida, do tipo de que

se servem os reis glotiosos, quando apos detrotar outros povos
festejam em um banquete, exultantes por conta de sua vitoria.

A ela ofereceu ainda belos e ricos presentes, e prometeu

dar-The ainda mais, se socotresse os troianos que se dizimavam.
Prometeu entio ela a Prfamo um feito jamais esperado:

rasgar Aquiles, e, além disso, desmantelar a ampla hoste

de Argivos, ateando fogo por sobte suas naus,

tola. Pois ndo sabia o quanto Aquiles, habil com a langa,

a todos sobrepujava na guerra devastadora de homens.

Quando entio a ouviu a nobre filha de Eétion,

Andromaca, tais coisas disse a0 seu caro peito:

“Ah, infeliz! Por que nutre ideias tio grandiosas?

Pois vocé néo tem peito para lutar com o destemido

Pelion, mas rapido lancara sobre si a morte e a rufna.

O infeliz, por que enlouqueceu na sua mente? Decerto de ti

se aproximam o destino do nume e o funesto desfecho da morte.
Pois Heitor a superava imensamente com a lanca

e, mesmo tao poderoso, morreu e abalou os troianos,

que como um deus enxergavam-no pela cidade.

Ele era minha gl6tia maior, e de seus magnificos pais

quando vivia. Ah, antes a terra me houvesse encoberto

antes que fosse sua vida arruinada com a lanca através da garganta.
Mas agora, de modo nefasto, dor indizivel avistei

a0 arrastarem-no os cavalos de cascos velozes do doloroso
Aquiles ao redor da cidade, aquele quem me tirou 0 homem
com quem me casei, e que todos os dias me traz agonia terrfvel”.
Assim falou ao préptio peito a filha de Eétion de belos artelhos
a0 lembrar-se do esposo. Pois um softimento enorme se alastra
nas mulheres prudentes por conta de seu falecido marido.

E o sol, girando com rapidas revolugdes, mergulhou

nas cotrentes profundas do oceano, trazendo entdo o fim do dia.
Ao terminarem a bebida e o agradavel banquete,

entdo as servas puseram-se a preparar o leito aprazivel

de Pentesileia de mente audaz na residéncia de Prfamo.

L4 chegando, pos-se ela a dormir, e o doce Sono, ao envolvé-la,
encobtiu-lhe os olhos. Do mais alto céu desceu até 1a

por sugestio de Palas a forca do Sonho ardiloso,

a fim de que, 20 avista-lo, tornasse-se ela um mal para os troianos
e para si proptia ao se levantar contra as falanges na guerra.

E assim tramava a sabia Ttitogénia seus planos:
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Sobte Pentesileia se erguia o Sonho ruinoso simil ao pai,

e a induzia a lutar de modo valente, frente a frente, contra
Aquiles de pés velozes. E ela ao ouvi-lo nos pensamentos
regozijava-se inteiramente, pois acreditava que grande facanha
alcangaria junto a batalha temivel naquele fatidico dia.

Tola, pois fora persuadida pelo Sonho nefasto,

0 vespertino, que encanta Nas camas Os Miseraveis

povos dos homens, trazendo incessantes engodos,

e que a ela enganou, induzindo-a entdo a softer.

Mas quando se ergueu Erigeneia de artelhos rosados,
Pentesileia saltou de sua cama, inspirando em sua mente
grande pujanga, e entdo sobre os ombros langou

suas armas espléndidas, as quais Ares Ihe concedera.
Primeiro por sobrte as canelas brilhantes tal como a prata
atou as grevas douradas, a elas bem amarradas.

Em seguida, vestiu cintilante armadura. Por cima dos ombros
guardou exultante a espada enorme, toda ela envolvida

por uma bainha de prata e marfim habilmente adornada.
Ergueu entio seu escudo divino, igual a0 contorno da lua,
a qual se ergue por sobre a profunda corrente do mar,
formada pela metade de um chifre recurvo —

assim emitia o escudo seu brilho indizivel. Sobre a cabeca
ela ergueu o elmo de longas crinas douradas.

Assim revestiu seu corpo com as armas mortiferas.
Apresentava-se entdo semelhante ao trovio, o qual do Olimpo
a forca de Zeus incansavel langa 2 terra,

exibindo aos mortais a for¢a ruidosa da tempestade

ou do uivar incessante dos ventos que rugem.

Logo, ao se aptessar para deixar o salio

tomou duas langas sob o escudo, €, na mio diteita,

o enorme machado com duas laminas, que Eis tertfvel

a ela entregara, a fim de a proteger da guerra voraz.
Exultante consigo, rapido se ditigiu para fora dos muros,

e a0 avancar impelia os trofanos a guerra que aos homens
traz gléria. Por sua vez os nobres vardes de pronto a ouviram,
agrupando-se, mesmo que antes nao desejassem

lutar contra Aquiles, ja que a todos ele sobrepujava.

Mas ela com vaidade exaltada seguia. Montou seu cavalo,
belo e muito veloz que The dera a esposa de Boreas,
Orituia, como um presente de hospede ao visitd-la

na Tracia, e que mesmo entre as ageis harpias se distinguia.
Nele montada deixou para tras as altas moradas da cidadela
a brava Pentesileia. Igualmente as Queres a encorajavam,
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funestas, enquanto avancava para o seu ptimeiro e Gltimo
embate. E a0 redor muitos troianos com pés que nao voltariam
seguiam a indomita moga na guerra implacavel

em sua hoste — tal como ovelhas atras do carneiro, o qual, quando
todas juntas se movem, segue a frente pela pericia de seu pastor —
assim seguiam sua for¢a com grande avidez

0s bravos troianos e as amazonas obstinadas.

E ela como a Tritonide, ao avangar contra os gigantes,

ou Fiis a0 se lancar estrondosa por sobre todo o exército —
assim entre os troianos seguia a agil Pentesileia.

Entio o filho valente do opulento Laomedonte

ergueu suas sofregas maos ao Cronion

em oragdo, voltando-se para o nobre templo de Zeus

Ideu, o qual Tlion sempre vigia com seus préptios olhos:
“Ouga-me, pai, ¢ faca que hoje toda a gente aqueia

seja abatida pelas maos da senhora filha de Ates,

e a traga de volta a salvo até a minha morada,

assim respeitando seu filho, Ares forte e poderoso,

e ela propria, porque se assemelha terrivelmente

as deusas celestiais e tem ascendéncia de sua estirpe divina.
Apiede-se, ainda, de meu coragio, depois que muitos males softi
pela ruina dos filhos, os quais de meu lado as Queres
arrebataram com as maos dos atgivos no fronte da guetra.
Compadeca-se, enquanto poucos ainda restamos do sangue ilustre
de Dardano, enquanto a cidade ainda nio esta destruida,

a fim de que nos aliviemos da dolorosa chacina de Ares”.
Assim rogava intensamente. Mas uma 4guia entdo a esquerda
se langou furiosa, com guincho agudo e trazendo nas garras
uma pomba que agonizava. Alarmou-se entio

no 4nimo a mente de Priamo, e disse que ndo mais veria
Pentesileia voltar da guerra com vida.

Nagquele dia estava em verdade predestinado

as Queres cumprirem-no, e ele softia, despedagado no imo.
Mas os argivos de longe se impressionavam ao ver

avancarem os guerteiros troianos e a filha de Ares, Pentesileia —
aqueles tal como feras que nas montanhas

levam a motte aos betros ovelhas de densa 13,

e ela como a rajada de fogo que sobre as matas secas

em furia irrompe com o vento que o espalha.

Enquanto isso, alguém assim disse aos homens reunidos:
“Alguém agrupou os troianos apds a morte de Heitor,

o0s quais dizfamos ndo mais ansiarem pelo confronto.

Agora, disparam de subito, avidos pela batalha:
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Neste momento alguém entre eles incita ao esforco.

Diria vocé ser um deus quando almeja grande facanha.

Mas vamos! Langando no peito insaciavel coragem
lembremos da forga guerreira. Pois tampouco hoje
desamparados por deuses lutamos contra os troianos”.

Assim disse. E ap6s se equiparem com suas brilhantes couragas,
irrompiam das naus com os ombros cobertos pela coragem.
Juntos lancaram-se a sangrenta batalha, tal como carnfvoras feras,
portando, da mesma forma que ela, belissimas armas,
armaduras firmes de couro, lancas pontiagudas

e solidos elmos. Temerarios o cotpo de um ao outro atacavam
com o bronze, cobtindo o solo troiano de um profundo vermelho.
Ali Pentesileia abateu Persinoo e Molion,

Tliso, bem como Antiteo e Tetno vitil,

Ipalmo, Heménides e o poderoso Elasipo.

Detinoe Laogono abateu. Clonia, Menipo,

que antes, desde Filace, seguia Protesilau,

a fim de lutar contra os bravos troianos.

Por sua morte Podarces sofreu em seu peito,

o filho de Tficles. Pois muito 0 amava dentre os parceiros.

De pronto acertou Clonia divina, e firme sua lanca
atravessou-lhe o ventre. De imediato com a lan¢a

jotrou para fora o sangue escuro, ¢ junto todas as suas entranhas.
Por ela se enfureceu Pentesileia, e no ato Podatces

com sua lanca enorme feriu no musculo grosso

do braco direito, rasgando-lhe as veias cheias de sangue,

que negro jorrava com forca através

de sua ferida aberta. Gemendo entio ele bateu

em retirada, pois o sofrimento forcava-lhe o peito.

Quando fugiu, indizivel pesar recaiu por sobre os filaces,

e depois de niio muito se afastar da batalha

rapidamente motreu nos bracos de seus companheiros.
Idomeneu destruiu Bremusa com sua enorme lanca

no seio direito, e de pronto se despedagou o coracao dela —
tombou semelhante ao freixo que nas montanhas

os lenhadores com forca derrubam, e que ao cair

langa um doloroso zunido e um baque pesado —

assim gritando tombou. A mortte soltou-The todas as juntas,

e sua alma se uniu as brisas que ventam forte.

Metiones matou Termédosa e também Evandra

em suas investidas na destrutiva batalha.

Esta ao atravessar com a lanca o corago, aquela atingindo-a
por sob o ventre com a espada. Rapidamente a vida as deixou.
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O bravo filho de Oileu subjugou Detinoe

a0 atingj-la através da clavicula com a lanca pontiaguda.

A cabeca de ambas Derimaqueia e Alcibia

o Tidida cottou do pescogo na altura dos ombros

com sua espada funesta. Ambas cairam como novilhas
despojadas subitamente da alma vivaz

a0 se Ihe cortarem os tenddes do pescogo com forte machado.
Assim caitam subjugadas as maos do Tidida

sobre a planicie troiana e longe de suas cabegas.

Esténelo sobte seus corpos matou o poderoso Cabiro,

que veio de Seto ansioso para lutar

contra os argivos, mas nao mais voltou a sua patria.

Por sua morte Paris em seu coracdo se enfureceu

e atirou na ditecio de Esténelo, mas ndo o acettou,

embora quisesse, pois sua flecha fora direcionada

a outro lugar, aonde a guiaram as Queres implacaveis:

matou deptessa Evenor do cinto de bronze,

que de Duliquio viera com o intuito de combater os troianos.
O filho, entio, de Fileu, a0 ver tal nobre se desfalecendo
rapido se agitou, e como um ledo sobre um rebanho de ovelhas
saltou. Todos de uma vez se encolheram ante o bravo vario.
Matou, pois, Agelau, o Hipasida, e Itimeneu,

que de Mileto advindos bradavam seus gtitos contra os Danaos
sob o comando de Nastes divino e do magnanimo Anfimaco -
o0s quais habitavam Miracle e os alvos picos de Latmo,

os enormes vales de Branco e Panormo de belas costas,

as profundas cotrentes do rio Meandro, o qual da Frigia

de muitos rebanhos em meio a terra rica em vinhas dos Carios
flui serpenteando pelo seu curso cheio de curvas —

matou-os Meges em batalha, e subjugou ainda

tantos quantos com sua negra lanca alcangou.

Pois em seu peito langara bravura a Ttitogénia

a fim de que enviasse a seus inimigos o dia da morte.

Polipetes caro a Ares subjugou Dreseo

o qual Neera engendrou, unida no leito

ao prudente Tiodamante sob o nevado Sipilo, onde os deuses
transformaram Niobe em pedra — da qual as lagrimas
escotrem ainda em profusdo do alto da rocha escarpada,

e junto lamentam as correntes do Hermo que muito ressoa

e os pincaros do alto Sipilo, de onde do alto uma neblina

se alastra continuamente, tertivel para os pastores de ovelhas.
A rocha é muito espantosa para os mortais que transitam ali,
ja que parece uma moca de luto, a qual gemendo sob nefasta
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aflicdo incessante derrama lagrimas incontrolaveis.

E voce diria sé-lo verdade quando de longe a avistasse,
porém, depois que se aproximasse, pareceria de fato
somente elevado rochedo e o precipicio de Sipilo.

Mas ela, camprindo a furia funesta dos venturosos,

chora ainda entre as pedras e parece enlutada.

Uns aos outros eles impunham a dolorosa morte

e matanga. Pois o terrivel Tumulto se erguia

em melo aos exércitos, e proximo a ele seguia

o fim nocivo da Morte. A seu redor revoavam

as Queres penosas, trazendo a rufna desesperante.

Os coragdes de muitos argivos e de troianos se transformaram
em pé naquele dia, e um enorme alarido os incitava adiante.
Pois vigorosa coragem jamais deixava a forca de Pentesileia,
— mas como uma enorme leoa salta sobre as vacas

pelas montanhas ao disparar pelo vale de altos penhascos,
faminta por sangue que muito aquece o seu peito —

assim saltava entdo sobre os Danaos a jovem filha de Ares.
Eles por sua vez batiam em retirada com o peito alarmado.
Mas ela os perseguia — como a onda do mar estrondoso
segue as rapidas naus, quando o vento espalha a branca vela
impelindo-a, e de todos os promontdrios ecoam os gritos
do mar que regurgita em ditegio a longa costa de terra —
assim perseguindo os Danaos ela destrufa as falanges,

e muito exultante em seus pensamentos a eles bradou:

“Oh cées, pagario caro pelo ultraje a Priamo

no dia de hoje! Ninguém escapara de minha forca

nem retornara para o deleite de seus caros pais e seus filhos
ou suas esposas, mas setvirdo de alimento para aves e feras
assim que mortrerem, € ndo Thes serd erguida uma tumba de terral
Onde se encontra a forca de Diomedes, onde a do Eacida?
E onde esta Ajax? Pois diz-se que sio os melhores,

mas n2o ousarao lutar contra mim, temendo

que eu leve deles as almas dos membros a0s mortos”.
Entio com pensamentos audaciosos saltou sobre os argivos
simil 2 Quer em ferocidade. E subjugou muita gente,

ora com seu machado de corte profundo, ora mais uma vez
agitando a lanca afiada. Seu 4gil cavalo trazia

o arco implacavel em sua aljava, caso a ela sobreviesse

a necessidade do arco e das flechas penosas

na batalha sangrenta. E seguiam-na rapido os homens,
irmaos e amigos de Heitor que lutava de perto

inspirados no peito pelos poderes de Ares, os quais
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destrufam os ddnaos com suas lancas polidas.

E eles cafam tal como folhas velozes ou gotas de chuva,

um em seguida do outro. A terra espantosa muito gemia,
banhada de sangue e repleta de mortos.

Cavalos, perfurados por flechas e langas,

uma dltima vez relinchavam, expelindo sua forga vital,

¢ os homens arfavam, agarrando com as maos a poeira.

Mas os cavalos troianos, de tras avancando,

pisoteavam-nos como a colheita, e de vez cafam entre os mottos.
Um dos troianos admirou-se, muito regozijado,

a0 ver Pentesileia lancando-se sobte o exército

simil a escura tormenta que sobre o mar

esbraveja quando a forca do Sol se alinha com Capricormio.

E ali alimentado por vas esperangas falou:

“Oh amigos! quio claramente no dia de hoje um dos imortais
desceu vindo do céu a fim de atacar os atgivos,

trazendo a nds o favor divino de Zeus com resoluta vontade,
que se lembrou agora de Prfamo e seu peito forte,

Pois ao vé-la ndo creio ser ela uma mulher —

tdo arrojada portando sua couraga brilhante —

mas sim Atena ou Enio de peito valente,

ou Fris ou mesmo a célebre filha de Ieto. E creio que hoje
matanga nefasta ela fara recair sobre os Arvigos

e queimara suas naus com fogo devastador, elas que antes
chegaram a Troia tramando-nos males.

Chegaram trazendo-nos a descontrolada miséria de Ares,

mas nao terdo o deleite ao chegarem de volta a patria

na Hélade, ja que uma deusa vem a0 nosso socotro”.

Assim disse um dos troianos em sua mente muito regozijado,
tolo, j4 que nem mesmo imaginava o sofrimento que disparava
na diregdo dele e dos troianos, assim como da prépria Pentesileia.
Longe dali nem Ajax indémito nem Aquiles saqueador

ouviam o nefasto alatido que na batalha ecoava,

mas em volta do timulo do Menecida se encontravam absottos,
lembrando-se do companheiro, cada um chorando em seu canto.
Pois algum dos venturosos deuses mantinham-nos longe da guerra
a fim de que a muitos sobreviesse a nefasta ruina,

abatidos eles pelos troianos e pela brava Pentesileia,

que se langava por sobreeles.............

......... e males idealizava. Nao s6 sua forca,

mas a coragem também aumentava, € nunca em vao

se atirava a batalha, sempre dilacerando as costas

dos que fugiam e o peito daqueles que contra ela investiam.
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De sangue quente cobtia-se inteira, e, a0 avancar,

seus membros moviam-se rapidos. Fadiga nio dominava

seu animo bravo, mas irrefreavel era seu impeto ainda,

[ia que Moira a impelia em direcao ao célebre Aquiles].

Aisa perniciosa a glorificava, e longe mantendo-se

do calor da batalha, funestamente exultava, pois pretendia

logo depois fazer a donzela ser abatida com a forga das maos

do Eicida. Ao seu redor a escuridao se escondia, e ela,

sempre invisivel, a incitava. Cedia-lhe gl6tia. Ao fim, entretanto,

a direcionava a um mal destrutivo. Por todos os lados ela matava —
como quando uma novilha na primavera, ansiando

pela grama agradavel, salta adentrando o fresco jardim

na auséncia do dono, perambulando de um lado ao outro,
danificando todas as plantas recém-desabrochadas

e comendo aquelas que esmagou com seus €ascos —

assim em meio a multidio a donzela Enialia avancava contra

os filhos dos aqueus, matando alguns e fazendo os outros fugirem.
As troianas de longe os feitos guerteiros daquela mulher
admiravam. Entio um desejo de guerra tomou Hipodameia,

filha de Antimaco e esposa de Tisifono, determinado

na guerra. Entio, instigada por pensamentos potentes

proferiu um discurso audaz, encorajando as companheiras

em direcéio a batalha aflitiva — bravura impeliu sua forca:

“Amigas, lancem coragem ao coracio em seus peitos,

tal como aquela de nossos maridos, os quais pela patria

combatem seus inimigos a fim de defender os filhos e nos,

sem jamais descansar da aflicao. Lembremos, potém, nds proptias
também da mesma batalha, trazendo-nos animo aos pensamentos.
Atras ndo estamos dos homens de firme vigor,

a mesma for¢a que t€m noés temos também.

Os olhos sdo-nos iguais, € nossos joelhos, e tudo ¢ o mesmo.

Para todos a luz ¢ a mesma e o ar que circula,

e a comida ndo ¢ diferente. O que de melhor um deus

pos sobte os homens? Nao temamos, portanto, o clamor da batalha.
Nao veem como essa mulher em muito supera os homens valentes
que lutam a frente? E junto a ela ndo estao sua familia

e nem sua cidade, porém, em nome de um rei estrangeiro

luta de coracio, despreocupada com os homens,

inserindo nos pensamentos coragem e a mente nefasta.

Aos nossos pés, porém, empilham-se dotes por todos os lados:

de algumas os caros maridos e filhos ruitam ao redor da cidade,
outras lamentam seus pais que ja n3o vivem mais,

outras lamentam ainda por conta da morte de seus irmaos
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e parentes. Nao ha nenhuma de nés alheia a miséria

tertfvel, e nossa esperanga ¢ vislumbrar apenas

o dia da escravidio. Assim, nao nos demoremos, atormentadas,
a adentrarmos a guetra, pois parece melhor perecer

em meio ao combate do que, ficando atrés, sermos levadas
junto com os filhos pequenos sob funesta opressao

da cidade incendiada e dos matidos que nio vivem mais”.
Assim ela falou, e recaiu sobre todas um desejo

pelo odioso combate. Impetuosamente esperavam se dirigir

até as muralhas com armaduras e o desejo de acudir

a cidade e o povo. O animo as impelia adiante -

tal como quando zumbem as abelhas dentro de uma colmeia
quando ndo é mais inverno, e se preparam para sair

para o campo, nio mais desejando permanecer no intetior,

mas umas as outras conclamam para que partam —

assim as troianas se apressavam em direcio a batalha,

incitando umas as outras, largando as Iis e os cestos

e com suas armas funestas em punho seguiam adiante.

E agora do lado de fora teriam morrido junto com seus maridos
€ as amazonas audazes, caindo em batalha,

ndo as tivesse detido Teano com densos pensares

a0 dissuadi-las com sabias palavras ao se apressarem:
“Miseraveis, por que imprudentes vocés se incitam

ao temivel tumulto, desejando o duro trabalho sem antes
jamais haverem enfrentado a lida da luta, mas sem expetiéncia
se voltam a feitos inalcancaveis? Pois seus peitos jamais serdo
como os dos Danaos, eles que muito bem sabem como lutar.
As amazonas, por outro lado, desde o inicio se deleitaram

com equitagao e a guerra implacavel, e executaram faganhas
como as dos homens, pois sempre a forca de Ares as impelira,
e nada dos homens lhes falta, ja que o duro trabalho lhes trouxe
a0 animo um grande poder, e faz destemidos os seus joelhos.
Ademais, dizem ser filha de Ares potente, e assim

nao parece adequado mulher alguma com ela rivalizar.

Quem sabe ndo seja um dos imortais que veio por nossas preces.
A raca de todos os seres humanos é a mesma, mas alguns
voltam-se 2 certos trabalhos e outros, a outros, e o melhor

dos trabalhos ¢ aquele que com a mente se sabe executar.
Mantenham-se longe, portanto, da guerra estrondosa

e voltem-se para o tear embaixo de seus tetos.

A guerra competird somente aos nossos maridos.

Logo havera esperanca do bem, pois pode-se ver claramente

os Aqueus sendo aniquilados, e o grande poder de nossos maridos
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os instiga adiante. Nao ha razao para medo, pois os inimigos cruéis
nao tém o controle ao redor da cidade, nem h4 dolorosa
necessidade para lutarem também as mulheres”.

Assim falou, e elas obedeceram, ja que era mais velha,

e apenas de longe observaram a batalha. E Pentesileia

seguia subjugando os guerreiros. Tremiam os aqueus,

pois néo havia escapatoria da rufna angustiante,

mas eram mortos tal como as cabras que balem sob

as temiveis mandibulas do leopardo. Os vardes ndo mais
desejavam lutar, apenas fugir. Corriam cada um para um lado,
uns depois de atirar de seus ombros as armas ao chio, outros
com suas armas. E longe de seus condutores fugiam igualmente
os cavalos. Aos que atacavam crescia O prazer, enquanto
muitos eram os gemidos dos que mortiam. Forca alguma tinham
os desesperados, e encurtava-se a vida de todos aqueles

a quem Pentesileia encontrava no gélido fronte da guerra —

tal como quando itrompe a tempestade deveras angustiante

e lanca ao chio arvores grandes cheias de flotes,

rompendo-as de suas rafzes, e outras por cima destroi

No tronco, e ao se partirem despencam umas sobre as outras —
assim tombava por sobre o pé a vasta hoste dos danaos

pelo desejo das Moiras e pela langa de Pentesileia.

Quando, entretanto, as naus estavam prestes a ser incendiadas
nas maos dos troianos, entdo, com firme postura, A]ax

ouviu um gemido e ao Facida disse:

“Aquiles, chegou aos meus ouvidos imenso alvoroco

como se ocorresse uma grande batalha.

Vamos! Que os troianos nio cheguem antes as naus

com inten¢do de queimar os navios e destruir os argivos.

Caso contririo, teceberemos dolorosa repreensio.

Pois ndo parece adequado que os descendentes de Zeus grandioso
desonrem a sagrada linhagem dos pais, quando os proptios
com suas lancas pilharam a radiante cidade de Troia
anteriormente junto com Héracles de mente valente,

de Laomedonte.

Assim creio que agora se deva suceder por meio

de nossas mios, ja que um grande poder emana de ambos”.
Falou dessa forma, e o peito audaz do Eacida ele obedeceu,
pois escutou também com os préptios ouvidos o som aflitivo.
Ambos se dirigiram até suas couracas brilhantes,

e depois de vesti-las se apressaram em direcio ao tumulto.

Suas belissimas armas soavam no alto, a alma de Ares

de modo igual se alojava nos dois, e Attitone que agita o escudo
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incutia em ambos grande bravura enquanto marchavam.

Os argivos se regozijaram a0 avistarem os dois bravos homens
tal como os filhos do grande Aloeu — os quais

afirmavam que colocariam enormes montanhas por sobre

o vasto Olimpo, Ossa altaneira e Pélion de cume elevado,

a fim de que conseguissem, ansiosos, chegar ao topo do céu —
assim se atiravam 2 destrutiva batalha os Fdcidas,

para a grande alegtia dos ansiosos aqueus,

ambos se apressando a rechacar os seus inimigos longe do povo.
E muitos os dois sobrepujaram com as tigidas lancas —

tal como dois gigantescos ledes que dentro da moita encontram
gordas ovelhas distantes de seus quetidos pastores

e as matam de pronto, tomando seu negro sangue

e saciando com as visceras cruas o estdmago amplo —

assim ambos obliteravam a hoste sem fim de vardes.

Ajax ali eliminou Déioco € o belicoso Hilo,

e Eurinomo afeito a guerra e o divino Enieu.

O Pelida, por sua vez, abateu Antandra e Polemusa,

assim como Antibrote e Hip6toe de alma elevada,

seguida de Harmoétoe. Sobre toda a hoste avangava

junto com o magnanimo Telamonida. Por suas maos
desabavam as solidas bravas falanges

facil e rapidamente, como uma densa floresta com o fogo

que o vento impulsiona pelos arbustos montanha acima.
Quando deles se apercebeu a beligerante Pentesileia,

tal como feras ao dispararem em meio a batalha sangtenta,
contra os dois se langou, como se fosse uma pantera audaz

que de tras de uma moita, dotada de instinto mortal,

salta, medonha, agitando sua cauda em direcao aos cagadores
que a ameagam. Eles que, por sua vez, revestidos por armaduras,
firmes mantém-se contra o ataque, confiando nas lancas pontiagudas —
assim os varoes belicosos se punham diante de Pentesileia
brandindo suas lancas. E a0 redor ressoava o metal

enquanto avancavam. Primeiro atirou sua langa enorme

a brava Pentesileia. O escudo do Facida a mesma encontrou

e foi rechagada, quebrando em pedagos como se fosse de pedra,
tais eram os dons imortais do circunspecto Hefesto.

Ela com a outra mao langou com impeto sua azagaia

mirando em Ajax, ameacando os dois:

“Agora em vao de minhas maos a lanca voou,

mas cteio que rapidamente a mesma lhes destruira

0 4nimo junto com a forga, vocés que se vangloriam de ser valentes
em meio a0s Danaos. Mas aliviada serd a calamidade
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da guerra para os troianos que domam cavalos.

Cheguem mais perto através do tumulto para testemunhar
quanto poder impele o peito das amazonas.

Pois minha linhagem ¢ de Ares, e ndo me concebeu

homem mortal, mas sim o proprio deus insaciavel no grito intimidante.
Por isso, a minha bravura supera em muito aquela dos homens”.
Assim disse ela com deleite nos seus pensamentos. Atirou entio um segundo
dardo, mas eles apenas se tiram, e a lanca de imediato atingju

a prateada greva na perna de Ajax, porém nio alcangou

sua belissima pele, embora ansiasse feri-la.

Pois nio estava entdo destinado que a ponta aflitiva

dos inimigos na guerra tocasse o sangue do mesmo.

Ajax no se importou com a mulher amazona, mas saltou em direcio
a multiddo dos troianos. Deixou Pentesileia para o Pelida sozinho,
Pois se assegurava em seus pensamentos

de que, forte embora ela fosse, facil seria

para Aquiles o feito, como uma pomba para o falcio.

Alto ela gemeu depois de atirar em vao sua lanca,

e entdo o Pelida, zombando, a ela se dirigiu:

“Mulher! Como se exulta com palavras vazias

a0 avangar contra nés com desejo de guerrear,

nds, os mais bravos herdis sobte a terta,

ja que nos vanglotriamos de sermos nascidos da estirpe

do altissonante Cronida. Tremia diante de nés o agil Heitor

se o mesmo de longe nos avistava a disparar em meio

a guerra angustiante. A lan¢a que me pertence, contudo, o abateu,
muito embora tdo poderoso ele fosse. Vocé enlouqueceu

e foi extremamente atrevida a0 nos ameacar hoje de morte.

Mas o dia do fim chegard a vocé de imediato.

Pois nem Ares, o proptio, seu pai, a protegera

contra mim. Cumptird um amargo destino, assim como nos montes
uma corga € perseguida por um ledo que devora vacas.

Ou nio ouviu de quantos tombaram os joelhos

junto a corrente do Xanto por nossas maos,

ou se foi disso informada, decerto tomaram-lhe os venturosos

a mente e o juizo, a fim de que a devorem as Queres funestas”.
Assim dizendo saltou brandindo em sua mao poderosa

a enorme lanca homicida criada por Quiton.

De pronto atingiu Pentesileia de mente guerreira sob

o seio direito. O negro sangue jorrou impetuoso,

afrouxaram-se os membros e da mao soltou

seu enorme machado. Ao redor, a noite encobtiu-lhe

os olhos, ¢ as afliches afundaram em sua mente.
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Contudo, recuperou o félego e viu de subito seu inimigo
600 prestes a arrasta-la para debaixo de seu veloz cavalo.
Ponderou entio se puxava a mio a grande espada
para enfrentar o impulso do agil Aquiles, que avangava,
ou se entio rapidamente saltando de seu ligeiro cavalo
20 homem divino implorava e lhe oferecia depressa
605 cobre e ouro em abundancia, os quais detretem o coragio
dos homens mortais, mesmo dos brutos,
e assim setia petsuadido o Facida e seu peito mortal,
ou se pedia que se compadecesse por terem a mesma idade
e desse a ela, desejosa que estava por escapar, o dia da volta.
610 Assim ponderava, mas os deuses langaram-lhe um curso distinto.
Pois assim que avangou, o Pelida se encoletizou fortemente
e perfurou-a de pronto, a ela e a pele de seu cavalo de cascos
tempestuosos — tal como alguém com espeto atravessa as entranhas
por sobre o fogo ardente, ansioso pelo jantar,
615 ou como quando um cagador nas montanhas se poe a lancar
a dolorosa azagaia e transpassa com impeto o ventre
de um veado, e o rigido dardo, depois de voar de um lado
a0 outro, se finca no tronco de um pinheiro ou de uma arvore alta —
assim com sua avida lanca o Pelida de frente
620 atravessou Pentesileia e também seu belo cavalo.
Ela rapidamente se uniu ao p6 e a rufna
a0 desabar graciosa por sobte o chdo, mas com dignidade
nio se desfigurou o seu nobre corpo. Atravessada com a lanca
em seu amplo ventre, ela arfava e se apoiava no agil cavalo —
625 tal como o abeto ¢ partido com a for¢a do gélido Boreas,
o mais alto a0 longo do amplo bosque e da floresta,
que a terra nutre junto a fonte para sua gléria esplendorosa —
assim desabou rapidamente Pentesileia de seu cavalo,
¢ admiravel embora ela fosse, aquebrantou-se-lhe a forga.
630 Quando os troianos viram-na motta em batalha,
tremendo de imediato rumo a cidade se apressaram,
aflitos por um softimento indizfvel no peito —
tal como o vento baixa com forca pelo amplo mar
e os marinheiros, sua nau destruida, escapam da morte,
635 mas apenas uns poucos, atribulados no mar catastréfico.
Enfim, entretanto, surge a tetra proximo a eles, ou uma cidade,
e cles, extenuados em todos os membros pelo horror lamentoso
disparam fugindo do mar, ainda muito sofrendo por conta da nau
e dos companheiros, levados em direcio a tertivel escuriddo pela onda —
640 assim os troianos, depois de fugirem da guerra rumo a cidade,
lamentavam-se todos por conta da filha do indémito Ares
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e também por aqueles tombados na guerra angustiante.
Exultante por ela, Aquiles alto se vanglotiava:

“Deite agora no po, miseravel, como repasto dos caes

e das aves. Quem foi que a convenceu a se atirar

contra mim? Ou quem disse que ap6s voltar da batalha
receberia dons incontaveis de Priamo, o ancido,

depois de matar os Argivos? Os imortais tal intengdo

jamais concederam, pois somos por muito os mais bravos
dentre os herdis. Brilho enorme aos Danaos, dor aos Troianos
e a0 seu amargo destino, ja que as Queres escuras e seu pensamento
a exortaram a deixar para tras os trabalhos das mocas

e ir para a guerra, diante da qual tremem até mesmo os homens”.
Assim falando, tirou sua lanca de freixo o Pelida.

Arrancou-a do agjl cavalo e da terrivel Pentesileia.

Os dois expiraram, ambos tombados por uma tnica langa.
De sua cabeca, tomou-lhe o elmo resplandecente

simil aos raios do sol ou ao btilho de Zeus.

Caida em meio a0 sangue e a poeira,

a face amavel sob seu cenho foi revelada,

morta embora estivesse. E os Argivos presentes, ao vé-la,

se maravilhavam, pois parecia uma das venturosas.

Jazia entre as armas por sobte a tetra tal como a inabalavel
Artemnis, filha de Zeus, a0 dotmi, quando se cansam

seus membtos apos acertar ageis ledes pelas montanhas.
Tornou-a admirivel em meio a0s mortos a prépria

Cipris de bela coroa, esposa de Ares potente,

a fim de afligir também o filho do impecavel Peleu.

Muitos sonhavam que, ao voltarem a casa,

pudessem ter junto ao leito uma esposa tal como essa.

E Aquiles de modo incessante afligiu-se no peito

por havé-la matado, e ndo conduzido como divina esposa

até a Ftia de muitos cavalos, ja que sua magnitude e compleicio
eram irreprochavetis, e se assemelhava s imortais.

E o soffimento acerca da filha, por conta da qual se enlutava,
invadiu a mente de Ares. Rapido, pois, saltou do Olimpo —

tal como o sempre tetrivel trovao retumbante,

o qual Zeus arremessa, e de sua mao incansavel

brilhante se lanca sobre o mar sem limites, ou sobre

a terra, e por conta do qual se abala o grandioso Olimpo —
assim Ares, angustiado em seu coracio, disparava através

do extenso ar com suas armas, ap6s ter ouvido o tertivel
destino da propria filha. Pois ao partir pelo céu muito extenso,
a ele o haviam contado as Auras, deusas filhas de Béreas,
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a triste rufna da moga. Ao ouvi-lo, como se fosse a tormenta
atravessou as montanhas do Ida, e sob seus pés se abalavam

os vales profundos e as escarpadas montanhas,

e 0s 1ios ¢ as incontaveis bases do Ida.

E teria agora oprimido os mirmidoes com um dia amargo,

nio tivesse Zeus, ele préprio, o amedrontado do Olimpo

com raios apavorantes € seus penosos trovoes,

que aos montes voavam no meio do ar em frente a seus pés,
com chamas tertiveis. Ao vé-lo, apercebeu-se da repreensio
altamente sonora do pai trovejante e se deteve,

desejoso embora estivesse pelo estrondo da guerra —

assim como quando com violéncia a tormenta de Zeus,

ou a tormenta e O raio, partem com os ventos uma rocha imensa
de uma elevada atalaia, e os vales ressoam de modo feroz

com o desabamento, e a rocha avanga rolando com impeto

e sons descomunais, até que alcanca a terra

sobre a planicie e para subitamente, mesmo a contragosto —
assim Ares, o bravo filho de Zeus, se deteve, contratiado

no peito, embora ansioso, pois os Olimpios se portam

todos de modo igual frente ao soberano dos venturosos,

ja que ele em muito os supera com sua forca indizivel.
Incitava-o a mente inquieta com muitos impulsos:

ora partir em dire¢do a0 céu que estremecia

com a tertivel repreensio do muito exaltado Cronida,

ora ndo dar ouvidos ao pai, mas destrocar Aquiles

de modo sangrento com as maos incansaveis. Mas o seu coraciao
a ele lembrou de quantos filhos de Zeus tombaram na guerra,
0s quais, a0 motrerem, nem ele préprio salvou.

Por isso, apenas de longe obsetvava os argivos. Caso contrario,
assim como os Titds, se encontraria subjugado pelo aflitivo trovio,
se guardasse intengoes diferentes da mente de Zeus imortal.

E entéo os filhos guerteiros dos bravos argivos

rapidamente dos mortos tomaram as armas cobertas de sangue,
cotrendo por todos os lados. Mas muito softia o Pelida

ao contemplar a for¢a amavel da jovem em meio a poeira,

pois tristezas funestas tomavam o seu coragao, tao grandes
quanto as que antes sentira com a morte de Patroclo, seu companheiro.
Tersites, contudo, com um discutso odioso o insultou:

“Aquiles de mente terrfvel, por acaso algum dentre os numes
enganou-o No peito o animo pela nefasta amazona

que contra nés muitos males quetia tramar?

Voce tem na mente um coragdo desvairado pelas mulheres,

e se preocupa com ela como se fosse uma esposa prudente
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com a qual, como uma jovem com dotes, deseja noivar e se casar.
Antes tivesse ela em batalha se adiantado e o acertado com a langa,
ja que o seu coragdo se alegra incessante com as mogas,

e, sempre que avista uma mulher, na sua mente maldita

nio se preocupa com a grande faganha que vem da exceléncia.

O miseravel, onde se encontra agora sua forga e seu raciocinio?
Onde estd a forga irreprochavel de um rei? Vocé nio sabe

quanta dor recaiu sobre os troianos, loucos pelas mulheres?

Pois para os mortais ndo ha coisa mais lamentavel que o prazer
de atirar-se a cama, o que faz 0 homem insensato,

mesmo que seja prudente. O renome s6 vem com trabalho,

pois enquanto os feitos de Ares e a glétia vitotiosa agradam

20 homem lanceiro, o leito com as mulheres alegra o covarde”.
Assim disse com muito desdém, e com ele se enfureceu

em seu peito o altivo Pelida. Rapidamente com a mio poderosa
junto a mandibula e ao lado da orelha o golpeou, e de imediato
irromperam seus dentes por sobre o chio, e de rosto caiu

ele préprio. O sangue aos montes jorrou de sua boca,

e de pronto dos membros o espfrito fraco do homem inutil

se esvaiu. O exército aqueu entio se alegrou,

pois ele insultava a todos com seu tertivel palavreado,

sempre inconveniente. Era, portanto, a vergonha dos danaos.

E entdo afirmou um dos argivos ageis na guerra:

“Nio ¢ cabivel que um homem inferior insulte os reis

aberta nem publicamente, ja que um 6dio tertivel o acompanha.
Existe a justica, e a Ate pune a lingua despudorada,

a qual sempre aos falantes empilha ainda mais dor sobre as dores”.
Assim falou um dos Danaos, e o altivo Pelida,

aflito em seu peito, disse a Tersites entdo:

“Deite agora sobre a poeira agarrado aos seus desaforos!
Nio ¢ adequado que o vil se coloque contra o melhor.
Voce que, transtornado, outrora agitou o coracio paciente
de Odisseu falando incontaveis desgracas.

Ja eu, o Pelida, nio me portei de modo igual,

pois destruf o seu animo ao atingj-lo nem mesmo

com forga total com a mao. Destino implacavel o encobriu
e deixou a vida por sua debilidade. Agora, va para longe

do exército aqueu, e entre 0s mortos profira o seu palavrorio
Assim disse o filho do Fécida, bravo e também destemido.
Somente o Tidida entre os argivos se enfureceu com Aquiles
por ter mortrido Tersites, ja que dizia terem os dois

vindo do mesmo sangue, pois era o bravo filho

do ilustre Tideu, e aquele, de Agrio simile aos deuses,

(i
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de Agtio que era irmdo do divino Eneu.
E Eneu gerou entre os danaos um belicoso herdeiro,
Tideu, do qual nasceu o bravo Diomedes, seu filho.
Por isso se enfureceu pela motte, ento, de Tersites.
775 E agora teria contra o Pelion erguido suas maos
nio o tivessem detido os mais bravos filhos entre os aqueus,
que reunidos muito o acalmaram, enquanto do outro lado
detinham também o Pelida. Pois caso nio o fizessem,
pretendiam os melhotes dentre os argivos se enfrentar
780 com suas espadas, pois uma ira tertfvel os incitava.
Foram, porém, persuadidos pelos conselhos dos companheiros.
Os senhores Atridas, por outro lado, se apiedando
da ilustre Pentesileia, admirados com ela eles préprios,
deixaram os troianos levarem-na a cidade do espléndido Tlio
785 junto com suas armas, quando ouviram a mensagem que enviara
Prfamo, ja que nos pensamentos ele queria
levar a jovem de bravo espitito com suas armas
e o cavalo ao grandioso timulo do opulento Laomedonte.
Ergueu, portanto, em frente a cidade a sua pira,
790 ampla e grandiosa, e por cima depositou a jovem
com muitas riquezas, tantas quanto convinham
em nome da morta serem no fogo queimadas, rica senhora.
E entio devorou-a a forga extraordinatia de Hefesto,
a chama destruidora. E o povo ao redor, um em seguida do outro,
795 extinguiu rapido a pira com vinho de agradavel fragrancia.
Recolhidos seus ossos, verteram doce unguento em profusao
e em concavo timulo os depositaram. Ao seu redor
langaram por cima farta gordura de uma vaca que se distinguia
em meio aos rebanhos nutridos pelas montanhas do Ida.
800 Os troianos choraram como se fosse ela uma filha querida,
e sofrendo enterraram-na préximo a bem construida muralha,
sobre uma torte em frente aos ossos de Laomedonte,
trazendo presentes em honra de Ares, bem como da propria Pentesileia.
Ao seu lado enterraram as Amazonas, tantas quantas, juntas,
805 seguiram-na em direcao a batalha e foram pelos atgivos subjugadas.
Pois os Atridas no as ptivaram dos timulos fanebres
e deixaram que os troianos habeis na guerra as retirassem
junto com outros mortos do alcance das flechas.
Pois ndo se guarda rancor daqueles que ja morreram, mas se lamenta
810 por conta dos inimigos que nfo mais existem ao serem ptivados da vida.
Longe dali, os argivos davam ao fogo as muitas cabegas
de herdis que juntos haviam mortido e sido abatidos
nas maos dos troianos junto ao fronte da guerra,
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muito sofrendo por conta dos mortos, mas, acima dos outtos,
choravam em volta do excelente Podarces. Pois ele néo era
inferior a0 bravo irmao em batalha, Protesilau,

o qual entretanto ha muito mottera, abatido pelo bravo Heitor,
nobre Protesilau. Podarces, porém, ao ser golpeado

com a langa de Pentesileia, causou dor funesta aos argivos.

Por isso, longe do mesmo enterraram a multidao

dos morttos, e apenas em volta dele ergueram,

sofrendo, uma tumba eminente, ja que era bravo no peito.

Em separado enterraram o corpo nefasto do indtil Tersites,

e logo depois partiram em dire¢io as naus de solida proa,
saudando muito em suas mentes o Facida Aquiles.

Quando Fos radiante havia partido ao fundo

do Oceano, espalhou-se em torno da terra Nix maravilhosa,

e entlo a forga de Aquiles se banqueteava na tenda

do abastado Agamémnon. E junto com ele se deleitavam

os outros nobres com entusiasmo até que chegasse Fos divina.
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ABSTRACT

This article presents a Brazilian Portuguese translation, directly
from the Ancient Greek, of book 1 of Quintus of Smyrna's
Posthomerica, a heroic epic from the 3rd century CE that narrates
in 14 books the events of the Trojan War occurring between the
Iliad and the Odyssey. Book 1 recounts the so-called “Amazon
episode,” the arrival of Penthesilea and her warriors to aid the
Trojans and take Hector’s place as the bulwark of Priam’s army.
After a bloodthirsty slaughter, Penthesilea is killed by Achilles,
who ultimately falls in love with her.

KEYWORDS

Posthomerica; Amazons; Penthesilea; Ancient Epic; Quintus of
Smyrna.
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Ler Asclepiades de Samos: o poeta e
uma traducao anotada de epigramas
selecionados’
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RESUMO

Este artigo propée uma traducido integral aos 33 epigramas creditados com
relativa seguranga ao poeta grego Asclepiades de Samos (ativo no séc. 111 AEC),
acompanhada de notas e precedida de uma breve introdugio ao autor,
considerado um dos expoentes do género epigramatico no periodo helenistico
(323-31 AEC).
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énero poético concebido na Grécia antiga, o epigrama
tem no periodo helenistico (323-31 AEC) o seu
momento de proeminéncia. E quando, desprendido do
suporte material que lhe era inerente em seus
primérdios® e produzido em larga escala, torna-se a
espécie poética mais representativa dos ideais que
nortearam os poetas de entdo, majoritariamente
composta em disticos elegiacos, com ampla variedade
tematica e tendo como caracteristicas centrais a
brevidade e a concisio, aspectos muito caros a
literatura helenistica como um todo. No que concerne
a Asclepiades, um dos expoentes desse tipo de poesia,
dados biograficos seguros sio escassos e somente
conjecturaveis a partit da leitura de sua obra supérstite e de
referéncias a ele feitas na Antiguidade. A tradi¢do situa o seu
nascimento na ilha de Samos, a leste do Mar Egeu, na regiao da
Jonia, nos ultimos anos da era classica (¢ 480-323 AEC). Assim
sendo, trata-se de um dos primeiros epigramatistas dos quais se
tem noticia no mundo grego, inserindo-se no contexto histérico de
grande agitacio que culminou com a formagdo dos reinos
helenisticos e com a efervescéncia cultural que dai adveio,
especialmente sob a dinastia ptolomaica.

Alguns testemunhos dao conta da elevada reputagao
alcancada por Asclepiades ja entre os seus contemporaneos. O
caso mais célebre é o do sétimo idilio de Tedcrito: Simiquidas, o
narrador em primeira pessoa, dirige-se ao seu interlocutor, Licidas,
e afirma que, embora todos digam que ele proprio, Simiquidas, é o
melhor poeta (“kApE AéyovTl / TavTeg Goidov dpiotov” (v. 37-38)),’
nao pode, em sua concepgio, vencer no canto nem o nobre
Sicélidas de Samos nem Filitas (“oU yép TTw Kat’ €udv véov olTe TOV
€00AOV / ZikeNiBav viknpi TOV €K Zapw olte PiAitav / deidwv” (v. 39-
41)). De acordo com os escélios a esse idilio, o nome Sicélidas
seria um patronimico associado a Asclepiades, “o escritor de
epigramas” (“10v émypapparoypdgov’”’), de origem samia (“Z&piog
10 yévog”).*
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Além dos testemunhos de natureza propriamente literaria,
fontes epigraficas parecem se referitr ao poeta. Sabe-se da
existéncia de um decreto de proxenia proveniente da antiga cidade
de Hestica, na Eubeia, no qual um numero consideravel de
individuos é comtemplado, entre os quais certo “Asclepiades, filho
de Herdédoto, samio” (“AckAn[miadni ‘HpoddTou Zapiwi”); moedas
oriundas da ilha de Samos, datadas de e 300 AEC, trazem as
legendas “AZKAHMIAA e AXIKAHMIA”, podendo ser também
identificadas com o epigramatista.” Seja qual for a significacdo dos
patronimicos que lhe sio conferidos, e havendo ou nio algum
elemento de verdade nas fontes materiais em que ¢ citado, fato ¢é
que nao ha qualquer dado inconteste com o qual se possa contar
no que respeita a biografia de Asclepiades, como séi ocorrer em se
tratando de autores antigos.

Mesmo os epigramas que carregam potencial evidéncia do
exato momento em que viveu o poeta sao problematicos: por um
lado, a persona loguens nao deve ser confundida com o epigramatista,
inclusive nos poemas que lhe sio exclusivamente creditados; por
outro, grande parte das composi¢des apresenta multipla atribuicao
autoral. Tomem-se como exemplos desse ultimo caso os
epigramas em que ha referéncias a figuras historicas: XXXIX
(Asclepiades ou Posidipo), que menciona, muito provavelmente, a
rainha Berenice 1, esposa de Ptolomeu 1 Séter; XL (Arquelau ou
Asclepiades), sobre uma estatua de Alexandre, o Grande, esculpida
por Lisipo, famoso escultor do periodo classico; e XLIV
(Asclepiades ou Antipatro de Tessalonica), sobre um anel que
pertenceria a Cledpatra Selene, filha de Cledpatra vil e de Marco
Anténio, ou a irma de Alexandre, também chamada Cle6patra.®

Estudiosos sempre apontardo elementos, sobretudo
linguisticos, que tendam a favorecer a autoria de um ou de outro
poeta. O epigrama XXXIX, por exemplo, que associa Berenice e
Afrodite a uma imagem de dificil distin¢ao, ¢ mais provavelmente
obra de Posidipo de Pela, que, aqui, figura como autor alternativo
a Asclepiades.” Trata-se, a proposito, do Gnico poema em todo o
corpus a citar um membro da realeza ptolomaica, ainda que haja
diavidas quanto a exata identidade da Berenice mencionada.
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Analogamente, um caso mais sugestivo de um possivel contato
direto de Asclepiades com o Egito dos faradés Ptolomeus seria o
epigrama XXVI, de tematica convivial e que, ao descrever cenas da
vida cotidiana — preparativos para um banquete —, incorpora
convengoes da comédia e do mimo gregos. No texto, a persona
loquens encarrega certo Demétrio da tarefa de providenciar os
mantimentos necessarios para a ocasido, fazendo compras a
Amintas, um peixeiro, ¢ a Taubario, um vendedor de guirlandas.
Sendo Amintas um nome muito comum em territorio macedonio,
e Taubario, um nome aparentemente egipcio, 0 poema parece se
configurar em um contexto alexandrino.®

Da obra de Asclepiades, que pode ter sido mais vasta e
abrangente, o pouco que nos chegou foi transmitido,
fundamentalmente, por via manuscrita. E sabido que a principal
fonte para os epigramas helenisticos preservados consiste na assim
chamada Awtologia grega, uma reuniao de mais de 4000 epigramas de
inameros autores, cobrindo um arco temporal que se estende do
séc. VII AEC ao séc. X EC. Ela abarca os corpora de duas diferentes
antologias bizantinas, a saber, a Antologia Palatina (4AP), cujo
manusctito (Codex Palatinus Graecus 23) foi descoberto em 1600, na
Biblioteca Palatina de Heidelberg, na Alemanha, e a Antologia de
Planudes (AP), que contém em seu manuscrito (Marcianus Graecus
487) 388 epigramas compilados por volta do ano 1300. Ambas
derivam de uma antologia anterior, cujo texto original se perdeu,
elaborada no inicio do séc. X EC, possivelmente por um arcebispo
de Constantinopla chamado Constantino Céfalas. A antologia de
Céfalas, por sua vez, baseou-se, entre outros materiais, na reuniao
de antigas cole¢oes e antologias compiladas e organizadas por
autores antigos, entre elas a Guirlanda de Meleagro de Gadara (séc. 1
AEC), a Guirlanda de Filipe da Tessalonica (séc. 1 EC), o Ciclode
Agatias Escolastico (séc. VI EC), a Musa Pueri/ de Estratao de Sardes
(séc. 11 EC), os epigramas de Paladas de Alexandria (séc. IV EC) e
uma série de poemas amatoérios atribuidos a Rufino, poeta do
periodo imperial (. 31 AEC — 529 EC).”

No processo de transmissao do corpus remanescente do
poeta, agrupam-se complicacdes mormente relacionadas a
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questdes de autoria, complicagbes essas que se refletem nos quatro
grupos distintos em que pode ser dividido: trinta e trés epigramas
lhe sao creditados com relativa seguranga (I-XXXII); seis sao
espurios, conferidos alternativamente a Asclepiades e Posidipo,
sendo este um provavel contemporaneo (XXXIV-XXXIX); outros
oito poemas preservados o tém entre seus possiveis autores (XL-
XLVII); e a0 menos cinco fragmentos de tipologia diversa lhe
podem ser atribuidos com alguma plausibilidade (XLvIII-LiI). Neste
artigo, concentro-me no primeiro conjunto, no intuito de oferecer
ao leitor, na integra, tradugdes anotadas a poemas inescapaveis a
um primeiro contato com a obra do autor.

Nao se sabe ao certo se a producao literaria de Asclepiades
se restringiu a poesia epigramatica, ja que somente exemplares dela
sobreviveram, e deve-se levar em conta que a reunido de epigramas
compilados por Meleagro, em sua Guirlanda — que, a excegao de
alguns poucos fragmentos oriundos de fontes indiretas, consiste
no principal veiculo de transmissdo do corpus supérstite do
epigramatista —, “reflete somente suas proéprias preferéncias
estilisticas e seus temas e géneros de interesse, e, provavelmente,
traca uma imagem distorcida do escopo literario de Asclepiades”."
No entanto, frise-se que, como um dos mais antigos poetas que se
dedicaram a produgio de epigramas, Asclepiades teria
desempenhado uma importante fun¢ao na propria formagao do
género. Sua obra sobressai ndo s6 pela adaptagiao das convengoes
do antigo epigrama-inscricio ao epigrama literario, mas também
pela combinagio desse novo “arranjo” com outras tradi¢Oes
poéticas gregas, por meio da apropriacao de elementos tematicos e
formais relacionados, sobretudo, a épica, a elegia, a mélica, a
comédia e ao mimo." Saliente-se que tal processo se di em uma
época em que passa a vigorar uma cultura da escrita, de maneira
que, agora, as composi¢oes sao “autoconscientemente literarias”,"
produzidas para leitura privada e solitaria e destinadas a um
publico-alvo fundamental, o leitor."

Ha ainda epitafios ficticios calcados nas convengoes das
antigas inscri¢bes sepulcrais, como se observa nos seguintes casos:
XXV, sobre a morte da poeta Erina; XXIX, em que a
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personificagao da Virtude (Apetd) pranteia junto a um tumulo do
heréi Ajax; e XxxII, sobre Lide e a Iide de Antimaco de Cdlofon.
Convencdes do epigrama-inscricao ressoam em pelo menos trés
epigramas que se apresentam como dedicatorios, e, neles, os
objetos dedicados sdao explicita e enfaticamente identificados: VI,
em que uma mulher chamada Lisidice dedica a Afrodite sua espora
equestre, no contexto de um jogo metaférico entre a pratica da
equitagdo € o sexo; XXVII, que retrata uma mascara coOmica que se
dedica a si propria as Musas, em comemorag¢do a vitoria de um
menino em uma competi¢ao escolar; e em XXXV (Asclepiades ou
Posidipo), cuja estruturacao é tematica e formalmente similar a de
VL. Contam-se também, sob o nome de Asclepiades, epigramas
pederasticos, ecfrasticos e laudatérios. Note-se que essas categorias
nao sio estanques e amiude se sobrepdem, procedimento muito
comum na literatura produzida no periodo." O dialeto ¢
predominantemente jonico, com forte influéncia do atico, e muitos
poemas sao compostos em dorico — por vezes, como ¢é o caso do
epigrama XVI, o poeta emprega os trés dialetos em uma unica
composi¢ao.

Em grande medida, os epigramas de Asclepiades de Samos
lidam com a tematica amorosa, em suas vertentes homoerdtica e
heteroerética. O leitor se deparara, na maior parte das vezes, com
relatos de encontros amorosos que se efetivaram ou que
fracassaram; lamentos por um amor nao correspondido ou
rechacado; comentarios sobre éos (o “desejo sexual”) e seus
sintomas; tentativas de sedu¢ao de um(a) amante em potencial. O
contexto em que esses poemas tomam forma ¢é geralmente o
simposio — e 0 cortejo que se seguia ao seu término.

Considera-se que Asclepiades tenha sido o mais antigo
autor a dedicar-se a composicao de epigramas erdticos e
simposiasticos. Nao é possivel afirmar com certeza se lhe cabe o
titulo de inventor desses subgéneros epigramaticos, nos quais se
consagrou, mas seu papel em sua consolidagio tematica e
estrutural como uma linha de for¢a do género parece ter sido
decisivo. Combinando tépicos da elegia com a forma do epigrama
arcaico e classico, o poeta construiu o epigrama erético valendo-se
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de procedimentos estilisticos e retéricos até entdo inéditos.”
Demonstra-o bem o epigrama Il, em que a persona loquens tenta
seduzir uma jovem. Nele, temas tipicamente elegfacos se mostram
presentes, como os #dpoi do carpe diem e do memento mori, evocados
para persuadir a TapBévog a renunciar a sua virgindade. Verifica-se,
ademais, um tom de lamento no verso final, dado que o verbo que
encerra o texto grego, “kelcopeda” (“jazeremos”), enfatizado pelo
vocativo que o antecede (“TTapBéve”), “cria um fim simultaneo para
o poema e para a vida”, resultando em “um epigrama que sustém o
fluxo caracteristico das cole¢oes elegfacas para imitar a
interminavel completude da inscri¢ao sepulcral”.'

Tais elementos caracteristicos da poesia elegiaca encontram
paralelo na obra de um dos mais notaveis compositores ligados a
esse género, Tedgnis de Mégara (ativo em ¢ 550 AEC). Evidéncias
papiraceas sugerem que, entre fins do séc. IV e inicio do séc. III AEC
— momento em que Asclepiades estaria em plena atividade —
entraram em circulagdo cole¢oes de pequenos poemas, entre os
quais exemplares elegiacos atribuidos a Teodgnis, embora nao se
possa precisar até que ponto a obra deste repercutiu na produgao
daquele. De todo modo, ¢ licito supor que colecGes nas quais a
elegia figurava fora de seu contexto performatico original — o
simposio — decerto influfram na correspondéncia quase
intercambiavel que essas duas espécies de poesia adquiriram na era
helenistica, particularmente em razao do emprego do mesmo
metro."” Passemos aos epigramas.

b

I (4r5.169)
NdU Bépoug dIYVT XIWV TToTéV, HOU 3¢ vauTaig

€K XEINVOG iOEIV eiapivov ZTépavov:
fdiov &’ 6TéTaV KPUWN Mia ToUg QIAEOVTAG

xAdiva, kai aiviitar KUtrpig utr’ dug@oTépov.

Doce bebida, ao sedento, é a neve no verao; doce, aos nautas,
¢ ver, apés o inverno, guirlanda primaveril.

Porém, mais doce é quando uma sé manta encobre
os amantes, e Cipris'® é honrada por ambos."”
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IT (4P 5.85)

@eidn TTapBeving. kai Ti TAéov; oU yap G AIdnv
¢\B000’ eUprioeig TOV @IAéovTa, KOPN.

év {woial Ta TepTva T8 KUTTpIdog: év &’ AxépovT
00Téa Kai oTTodIr, TTOPOEVE, KEIoOUEDA.

Guardas tua virgindade. E para qué? Pois, apds chegar
ao Hades, ndo encontrards amante, menina.

Entre os vivos estdo os prazeres de Cipris, e no Aqueronte,”
como 0ssos e cinzas, virgem, jazeremos.

11 (4p 5.153)

Nikapétng 10 TdB0I0I BeRapPévov RBU TTPOCWTTOV
TTUKVA 31 UYnAQV @aivopevoy Bupidwv

ai xapotrai KAeo@vTtog £11i TpoBUpoIg Eudpavay,
KUTrpr @iAn, yAukeTroU BAéUPATOG AaTEPOTTA.

O doce rosto de Nicatete, embebido em desejo,

amiude visfvel por entre as altas janelas —
diante de sua porta consumiram-no, Cipris querida,

os raios cintilantes do doce olhar de Cleofonte.

v (4P 5.158)
‘Epuidvn mlavii TToT’ éyw cuvéTraifov £xouon
Zwviov €€ avBéwv Troikidov, G Magin,
Xpuoea ypduuat' €xov- “dioAou” &' EyéypaTiTo “@ikel pe,
Kai pr AutmnOig Av Tig €xn W’ €Tepog”.

Brincava eu outrora com a sedutora Hermione,” que tinha
uma cinta multicolorida de flores, 6 Pafia,?
portando letras douradas. “Para sempre”, escrevera-se, “ama-me,

e ndo te aflijas se um outro alguém me possuir”.

V (4P 5.210)

TWEOAAUG) AISUUN YE OUVAPTTATEY, WHOI, £yw O
TAKOMAI WG KNPOG TTap TTUpi KAAAOG Op(V.

€l B¢ péhaiva, Ti T0UTO; Kai AvOpaKeG: AN’ OTE Keivoug
BAAYwWEV AAPTTIOUD” WG POdEAl KAAUKEG.

Com seus olhos Didime? arrebatou-me, ai de mim!, e eu,
vendo sua beleza, derreto como cera junto ao fogo.

E se ela é negra, que tem? Também o sdo os carvoes. Mas, quando
os aquecemos, brilham como botoes de rosa.
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VI (4P 5.203)

Auo1Bikn ooi, Kutrpl, TOV iTmaoTipa JUwTTa,
Xpuaoeov eUKVAPOU KEVTPOV £BnKe TTOSOG,

( TTOAUV UTTiov TTTToV éyUuvacev: oUdé TToT' auTig
HNPOG £@oivixOn kolpa TIVaoTOouEVNG:

Av yap &KkévinTog TEAEOBPOMOG: 0UVEKEV STTAOV
00i KATA HETOOTTUANG XPUOEOV EKPEUATEY.

Lisidice dedicou a ti, Cipris, uma espora equestre,
o dourado aguilhdo de seu belo pé,

com o qual treinou supinos cavalos, muitos. Nunca a sua
coxa ficou rubra, pois se movia com leveza.

Sem esporas, atingia sua meta. Por isso, o aureo
instrumento ela pendurou em tua porta.**

Vi1 (4P 5.207)
ai Zapial Birtw kai Navviov €ig Appoditng
@oITAV TOIg AUTAG OUK £€BéNouai vopoIG,
gic 8' E1ep' aUuTopoAoUaoIv G pn KaAd. deaTrdTi KuTpl,
piogl TaG KoiTng Tfg TTapd ol puyadag.

As samias Bito e Naninha o templo de Afrodite®
ndo querem visitar segundo suas leis, mas
desertam para outras coisas, nao belas. Senhora Cipris,
odeia as que fogem do leito em tua moradal®

v (4p 5.162)
N Aapupn Y' ETpwoe PiAaiviov, €i 8¢ 10 Tpalua
un oagég, aAN' & rdvog dueTal gig dvuxa.
oixop', "Epwteg, OAwAQ, dioixopal- €ig yap £Taipav
vuoTtalwv £TTERNV, 1 O& BiyovT EBakev.

A cruel Fileninha me feriu, e, embora o ferimento nao
seja evidente, a dor me trespassa até as unhas.

Estou partindo, Amores,” arruinado, perdido. Pois, sonolento,
pisei numa cortesd, e ela me mordeu quando a toquei.

IX (4P 5.7)

NUyve, o€ yap Trapeoloa Tpig Wuoaev ‘HpdkAeia
fi€ev kol fikel- AUXve, oU &', &i Bedg &,

v SoAinv amdapuvov- é1av gilov Evdov Exouca
Taidn, amooBeaOeig UNKETI QG TTAPEXE.

Lamparina, trés vezes em tua presenca Heracleia jurou a ti
que vitia e ndo veio. Lamparina, tu, se uma deusa és,”

pune a traidora: quando em casa com um amante ela estiver
a brincar, apagada nio mais lhes fornega luz.”
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X (4P 5.150)
wHoAdYNa' AgeIv €ig vUKTA ol i "mRoNToG
NIk Kai gguviv Guooe Oeouo@opov,
KoUy fiKel, UAQKR B¢ TTOPOiXETal. GP' ETTIOPKETV
ABeAE; TOV AUxvov, TIaTdEg, ATTooBécare.

A famosa Nico prometeu que viria a0 meu encontro
esta noite, jurou pela veneranda Tesmoféria,™

e ndo veio, € ji passou a guarda.” Acaso um perjurio
planejava? Apagai, escravos, a lamparina.

XI (AP 5.64)

veipe, xahaloBoAel, Troiel OKATOG, aibe, Kepauvou,
TTAVTa TA TTOPpPUPOVT' v XOovi Ogie VEQE-

Av yap pe kTeivng, T61E TTAUoOoUal, fiv &€ ' Aeiig Civ
kai 8100fg ToUTwV Xgipova, Kwudooual

EAkel yap W' 6 KpaT@v Kai ool Bedg, () TToTE TTEIoBEiG,
Zel, 31d XaAKeiwv Xpuoog £5Ug BaAduwy.

Neva, envia granizo, faz escurecer, queima, fulmina,
agita todas as nuvens negras sobre a terral

Se me matares, cessarei entdo; mas, se me deixares viver
e fazer coisas piores do que essas, festejarei.

Pois me arrasta o deus que rege também a ti, a quem um dia obedeceste,
6 Zeus, quando feito ouro adentraste bronzeo tilamo.®

XII (4P 5.145)

AUTOU pol, atépavol, TTapd SIKAiol TaTode KpeUAaTol
MiMVETE, UR TTPOTTETWG PUAAC TIVAGTOUEVOI

oU¢ dakpUoig KaTERPECa — KATOUPRPA YapP SUUAT EPWVTWY —
AAN' 6Tav oiyopévng auTov idnTe BUPNG,

oT1aE00' UTTEP KEPOARG EUOV UETOV, WG Qv éKeivou
1 &avor ye kOUN Tapa in ddkpua.

Permanecei aqui para mim, guirlandas, suspensas nesta porta
de duplo batente,” sem sacudir de pronto as pétalas

que com lagrimas molhei — pois chuvosos sdo os olhos dos amantes —,
mas, quando a porta se abrir e o virdes,

derramai a minha chuva sobre sua cabega, para que seus
loiros cabelos bebam as minhas lagrimas.™

XIII (4P 5.164)

NUE, ot yap, oUK GAANV, papTtUpoual, oid ' UBPICel
MuBiag i Nikolg oloa IAEEQTTATNG,

KANnBeig, ouk &kAnTog, éANAUBa- TalTa TTaBoloa
ool pépyart' £T' éoig oTdoa TTapd TTPOBUPOIG.
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Noite,” invoco a ti, ndo outra, para testemunhar o quanto
me ultraja a Pitiade de Nico,” uma ama-engano.”
Vim como convidado, nao sem convite. Sofrendo essas coisas,

que ela ainda se queixe contigo, plantada 2 minha porta.

X1V (4P 5.167)
UeTdG AV Kai VUE kai TO TpiTov BAyog Epwr
oivog Kai Bopéng wuypdg, &yt 5& POvoe.
AAN' 6 KaAOG Mo oG TTAéoV Toxue. Kai oU yap olTwg
AAUBEG 0USE BUPNV TIPOG piav NOUXAoAG.
10 Too0UT éBONCa BePpeypévog: “axpi Tivog, ZeU;
ZeU @ile, oiynoov- kaUToG épav EPOBEG”.

Havia noite, chuva e — terceiro motivo de dor a0 amor —
vinho, e o frio Béreas,” e eu estava sozinho.

Mas o belo Mosco foi mais forte. Também tu vieste
assim, sem descansar ante uma tnica porta.”

Aqui, encharcado,” deste modo gritei: “até quando, 6 Zeus?
Zeus amigo, cala-te. Também tu aprendeste a amar”.

XV (4P 12.46)

oUK €ip' oUd' £TEwV BUO KeTKOT! Kai KOTTIR) J(V.
WPWTEG, Ti KOKOV TOUTO; Ti e QAEYETE;

Av yap &yw 1 Tabw, Ti TToINoeTe; dijhov, "Epwreg,

5

w¢ 10 Mapog TTaiead’ GPPoveS AoTPAYAAOIG.

Nio tenho nem vinte e dois anos e estou farto de vivet.

O Amores, por que este mal? Por que me queimais?
Pois, se eu softer algo, que fareis? E evidente, Amores:

como antes, insensatos, brincareis com ossinhos.*!

XVI (4P 12.50)
mv', '"AoKANTTIAdN. Ti T& ddkpua TalTa; Ti TTACYKEIG;
oU ot pévov xahetn KuTrpig éAnicato,
oUd' £TTi 00l oUVW KaTeBrkaTo TdEa Kai ioUg
mKPOG "Epwg. Ti WV év oTTodIfj TiBETal;
Tivwpev Bdkyou wpov Topa. dAKTUNOG AwG.
A TTGAI KoIIoTav AUXVOV iDEIV UEVOEY;
tivopev: oU yap épwg-t PeTA TOI Xp&VoV OUKETI TIOUAUY,
OXETAIE, TNV PAKPAV VUKT' avatraucoueda.

Bebe, Asclepiades! Por que essas lagrimas? Que sofres?
Nao somente a ti apresou a aspera Cipris,
tampouco s6 contra ti armou-se com arco e flechas
o amargo Eros. Por que em cinzas te poes a viver?
Bebamos de Baco® a pura bebidal Mede um dedo o amanhecer.
Ou de novo luz adormecedora® esperamos ver?
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[Bebamos! Nzo ha paixdo.]* Depois de ndo mais muito tempo,
misero, uma longa noite descansaremos.®

XVII (4P 12.160)
1000', 6 TI AoITTOV Yuxig, 6 T dryToT', "Epwreg,
T00TO V' €XEIV TTPOG BV Houxinv dgeTe:
N Un On T680IG ETI BANAETE W', GAAG KEPAUVOIG,
Kail TavTwg Téppnv B£0Be pe KAvOpakinv.
vai vai BANeT', "EpwTeg: EveaKANKWG yap aviaig
€€ Upéwv ToUTWY, €T ETIT BoUAoY' EXEIV.

Isto, o que me resta de vida, seja o que for, Amores,
deixai-o a0 menos ter paz, pelos deuses!

Ou com setas ndo mais me golpeeis, mas com raios,
e reduzi-me por inteiro a cinza e brasa.

Sim, sim, golpeai-me, Amores! Pois seco, com aflicbes,
de v6s [...]* desejo ter.”

XV (4P 12.135)

oivog EpwTog EAeyxog: £pdiv dpveluevov Huiv
fitacav ai ToAAai Nikaydpnv TTpoTTooeig:

Kai yap £5akpuUTey Kai EVUOTOOE Kai TI KATNQEG
EBAeTTe, XW OPIyXOeig oUK Eueve OTEPAVOG.

Vinho ¢é prova de amor. Embora nos negasse amar,
os muitos brindes denunciaram Nicagoras.

Pois ele se pos a chorar, inclinou a cabega e bem para baixo
olhava, e presa a ele nio permanecia sua guirlanda.®

XIX (4P 12.153)

TPSoBE pol Apxeddng é0AiBeTo, viv O¢, TGAaIVa,
oUd' 6a0ov Taifwy €ig £l ETTIOTPEPETA.

000" 6 ueAixpog “Epwg aiel YAUKUG, GAN' avinoag
TTOAAGKIG NOiWV YiVeT' €piol BeAG.

Antes, Arqueades era perseguido por mim, mas agora, misera,
nem mesmo a brincar ele volta sua aten¢io para mim.

Nem sempre é doce o meloso Eros, mas, quando causa dor,
amiude mais doce aos amantes torna-se o deus.¥

XX (4P 12.161)

Aodpkiov 1) @IAEQnRog éttioTaTal WG ATTAAOG TTalg
£€00a1 ravorpou KUtrpidog wku BEAOG

iepov aoTpATTOUCA KAT' BUPATOG, 1) &' UTTEP PWV
OUV TTIETAOW YUPVOV UNpoV £Qaive XAQUUG.
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Dorcinha, a ama-efebo,* sabe, qual tenro menino,
atirar dardo veloz de Cipris Pandémia™

irradiando desejo do olhar: sobre os ombros a clamide,
com um pétaso, expunha sua coxa desnuda.

XXI (4P 12.75)
el ITepd ool TTPOTEKEITO Kai £v Xepi TOEA Kai ioi,
oUK av "Epwg €ypdpn KUtmpidog dAAG oU TTaig.

Se a ti asas fossem acopladas e nas mios arco e flechas houvesse,
ndo tetia sido Eros tegistrado como filho de Ciptis, mas tu.*

Xx11 (4p 12.105)
MIKPOG "Epwg ék unTpOg £T' €UOAPaTOG ATTOTITAG
¢ oikwv UWol AduIdog ou TéToual.
AAN' alToU @IAéWV TE Kai AZAAWTA QIANBEIG,
oU TTOAAOTG, EUKPAG 8" €I £vi CUPPEPOUA.

Eu, pequeno Eros, que ainda capturavel a mae abandonei
voando, da casa de Damis alto voo nio alco.

Mas aqui, sem ciimes amando e sendo amado, ndo com
muitos misturado, relaciono-me de um para um.”

XXIII (4P 12.162)
oUTTWw TooPOPWV 0US' AypIog, AN vEOYVOG
oUuOG "Epwg Tapd v KOTrpiv UTrooTpégeTal
BEATOV Exwv Xpuoénv: Ta Oihokpdreog &¢ AlaUAou
TPaUAiCel Yuxi @iATpa kat' AvTiyévoug.

Ainda nio munido de arco nem selvagem, mas crianga,
o meu Eros para junto de Cipris retorna,

portando uma tabua dourada: os encantamentos de Filocrates
2 anima de Diaulo ele balbucia contra Antigenes.*

XXIV (4P 12.163)

e0pev "Epwg Tl KAAG PEEal KaAdV, oUxi udpaySov
XPUo®, 1O uAT AvBel unTe yévort' év iow,t

oUd' EAéavT EBEVw, AeUKQ MEAaY, AAAG KAéavSpov
EUBI6TW, TTeiBolc GvBea Kai QIAING.

Eros logrou mesclar a0 belo algo belo, ndo pedras verdes™
a ouro, dispares em cor e em espécie,

tampouco matfim a ébano, preto a branco, mas Cleandro
a Bubioto, flores de persuasio e amizade.™
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XXV (4P 5.181)
TOV TKapiwvt AUiv AaBE TkwAakag T+ aAAG 108" fiEel;
Kai TévTe OTEQAVOUG TWV Podivwy. Ti TO TAE;
oU @NG KEPUOAT' EXEIV; DIOAWAOMEV. OU TPOXIET TIG
TOV AaTTiOnV; ANoTrv, oU BepdTTovT EXOMEV.
oUK GdIKEIG 0UBEV; pépe TOV Adyov. €ABE AaBoloa,
®puvn, T0G YRQoug. W peyaAou Kivadoug:
TTEVT' 0IVOg SPayUmV, GAAEG 500 — A A — x
wWTa, Aéyeig, oKOUPPOI, TOE0UUKES T, OXadOVEG.
alpiov aUTa KOAQWG AoyloupeBa. viv d¢ TTpodg Aioxpav
AV HUPSTTWAIV itV TTévTe AR’ dpyupéag:
eime &¢ onueiov, Bakxwv 6T évT' é@iAnoev
£€fig, v KAivn pdpTug ETTEypAPETO.

Compra... para n6s® — mas ele vird, afinal?
E cinco guitlandas de rosas. Como “basta”?
Dizes nao ter troco? Estamos perdidos! Ninguém mandara
a roda o 1apita?® Temos um ladtio, nio um servo.
Em nada erras? Traz a conta. Vem tu, Frina, trazendo
as pedrinhas.” Oh, que grande patife!®
Vinho de cinco dracmas, salsicha de dois...
orelhas, dizes, cavalas, #hésmykes,” favos de mel.
Amanha, calcularemos bem isso. Mas agora, indo até
Escra, a perfumista, traz cinco de prata.*®
Transmita-lhe um sinal: Bicon, que a amou cinco vezes
seguidas, das quais o leito foi testemunha.®

XXVI (AP 5.185)

Eig dyopav Badioag, AnuiTple, TPEIG Tap' Auluviou
yAaukiokoug aiTel kai déka ukidia,

Kal KUQAg Kapidag—apiBunoel &¢ ool alTog—
€ikool kai TéTopag. delipo AaBwv ATl

Kai TTapa @auBapiou podivoug £€ TTpdoAafe < — x >
Kal Tpuépav Taxéwg &v TTaPOdw KAAETOV.

Indo a agora, Demétrio, de Amintas pede
trés glankiskos™ e dez bodibezinhos,
e camardes corcundas — ele contara para ti —,
vinte e quatro. Tendo comprado, volta aqui.
E de Taubétio traz ainda seis guitlandas de rosas...*
e no caminho chama logo Trifera.®

XXVII (4P 6.308)

VIKAOAG TOUG TTa1dAG ETTEI KAAX YPAPUOT Eypayey
Kovvapog oydwkovt' acTpaydAoug EAaBev,

KapE Xapiv MoUoaig ToV kwuIkov (Mde XapnTa
TPEoRUTNV BopURwW BfiK' £vi TTAIdapiwV.
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Os meninos tendo vencido quando belas letras escreveu,
Conaro ganhou oitenta ossinhos,®’

e como presente as Musas aqui me consagrou, o comico Cares,
um velho, em meio ao clamor dos menininhos.®

XXvI (4p 7.11)

6 yAUukUG Hpivvag oUTog TTévog, oUxi TTOAUG pév
W av TTopPOEeVIKAG EVVEQKAIOEKETEUG

AAN' £TEpwv TTOAAQV duvaTwTEPOG: €i &' Aidag pol
un TaxUg AABE, Tig &v Tahikov é0y' Bvoua;

Este é o doce trabalho de Erina, decerto nio extenso,
pois de uma virgem de dezenove anos,

porém mais forte que o de muitos outros. E, se Hades cedo
ndo me tivesse alcancado, quem tetia tio grande nome??

XXIX (AP 7.145)
Gd' éyw a TAGPWY ApeTa TTapd TMOE KABNal
Aiavtog TUpBW Kelpapéva TTAOKAUOUG,
Bupov axer peyaAw BeBoAnuéva i rap' Axaioig
a doAOPpwv ATTata Kpéaoov el duvartal.

Eis-me aqui, a paciente Virtude, sentada junto a este
tamulo de Ajax, as madeixas tendo ceifado,

no coragio golpeada por grande dot™ se entre os aqueus
a ardilosa Engano é mais poderosa do que eu.”!

XXX (AP 7.284)

OKTW Meu TIAXEIS ATTexe, TpNxEia BdAaooa,
Kai kUpaive Boa 8' nAika ool dUvayig.

fv O¢ TOv EUpdpew kaBéANG Tdov, GAAO PV oUdEV
Kpriyuov, eUprocig ' 60Téa Kai OTTOdIAV.

Permanece 2 oito cubitos de mim, mar inclemente,
e encapela-te e ruge enquanto te houver forga.
Se derrubares o timulo de Eumares, nada propicio
encontraras, a nio ser 0ssos e cinzas. '

XXXI (AP 7.500)
W TTap' éudV OTEIXWVY KEVOV Apiov, iTTov, 6diTa,
gi¢ Xiov €0T" av ikn, TraTtpi MeAncayépn,
WG Ut pév Kai vija Kal éutropinv Kakog EUpog
WAeoev, EviTrTTOU &' aUTO AéAeiTTT' Gvoua.

O transeunte junto de meu tumulo vazio, dize, viajante,
quando chegares a Quios, a0 meu pai Melesagoras,
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que 2 mim, minha nau e minha carga o funesto Euro™
destruiu, e que de Evipo resta apenas o nome.

XXXII (4P 9.63)

Audn kai yévog gipi kai olvopa- TV &' o Kédpou
oguvoTéPn TTAc@V gidi &' AvTidayov.

Tig yap €' oUK ReIoE; Tig oUK dveAégaTo AUdNy,
10 EUvOV Mouo v ypauua kai AvTiuaxou;

Lide sou por estirpe e por nome. Da linhagem de Codro™
mais que todas sou veneravel gracas a Antimaco.

Pois quem em canto ndo me celebrou? Quem nio leu Lid,
a escrita conjunta das Musas e de Antimaco?”™

XXXIII (4P 13.23)

0 TTOPEPTTIWY, MIKPOV, € TI KAYKOVEIG, GKouaov
10 BoTpUOG TTEpIoOd SfjTa KAdN,

0G TTPE0BUG OYSWKOVT' ETWV TOV €K VEWV EBayev
AdN T TEXVa KAl COQOV AéyovTa.

el TOV TEkOVTA, QeU O¢ Kai o€, BAOTpUOG @iAOG TTAf,
000dv Auoipog adovav ATTWAEU.

Io, transeunte! Escuta um pouco, ainda que por algo
te apresses, os nimios lamentos de Bottis,

velho octogenario que enterrou aquele que desde
jovem com habilidade e sabedoria ja falava.

Phedt, pail Phed, também tu, 6 amado filho de Botris!
De quanto prazer desfortuna te privoul!
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ABSTRACT

This article offers a translation with notes of the 33 epigrams
credited with relative certainty to the Greek poet Asclepiades of
Samos (active in the 3" century C.E.). The translation is preceded
by a brief introduction to the poet, who is considered one of the
most important Hellenistic epigrammatists.

KEYWORDS

Hellenistic literature; Hellenistic poetry; Epigram; Asclepiades;
Translation.
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! Este trabalho em muito se beneficiou de minha pesquisa de inicia¢io cientifica,
intitulada “Os epigramas de Asclepiades de Samos: traducio e estudo
introdutério” e concluida em fins de 2019, sob orientacido do prof. dr. Fernando
Rodrigues Junior (DLCV-FFLCH-USP) e com apoio da Fapesp, aos quais, também
aqui, expresso o meu agradecimento.

2 Figurando entre os ptimeiros exemplos de esctita em alfabeto grego, o

¢miypauua surge, no periodo arcaico (¢ 800-480 AEC), enquanto breve
“inscricao”, no sentido elementar de agio resultante do verbo émypdgev
(“escrever em cima de”, “inscrever”, “gravar”, “registrar’”) e com objetivos
notadamente praticos, como informagdo, descricao, dedicatoria, celebracio e
homenagem. Nesse momento, o termo designava, sobretudo, pequenas
inscricdes sepulcrais e dedicatérias insculpidas em pedra ou metal, versificadas
ou nio e sem autotia declarada — portanto, indissociaveis de seu suporte
material em termos de forma, significado e funcio. Cf. Fantuzzi; Hunter, 2004,
p. 283.

3 Para Tedctito, segue-se a edicdo de Gow, 1952. Salvo quando indicadas, todas

as tradugdes e/ou adaptacdes sio de minha autoria. As transliteracdes do grego,
quando feitas por mim, seguem Prado (2006).

4 As passagens escolidsticas citadas tomam por base a edigio de Wendel, 1914, p.
89.

> Cf. Guichard, 2004, p. 8-9; Sens, 2011, xxvi-xvii e testemunhos 5 (a), 5 (b) e 7
(p. cxii-xviii).

¢ Os epigramas de Asclepiades sdo refetidos e traduzidos conforme a edigio
estabelecida por Alexander Sens (2011), decisio que encontra motivagio nos
critérios de selecio e edigio por ele adotados, que visam apresentar um texto
revisto, com as atualizagGes e acréscimos que se faziam necessarios com o
passar dos sessenta anos da publicagio de The Greek Anthology: Hellenistic
Epigrams, de Andrew Gow e Denys Page (1965, 2 volumes), obra de referéncia
na qual se baseiam, neste artigo, as citagdes a epigramas de outros poctas da era
helenistica.

7 Cf. Guichatd, 2004, p. 13; Sens, 2011, p. xxxii.

8Cf. Sens, 2011, p. xxxii.

? Cf. Bing; Bruss, 2007, p. 20; Cesila, 2017, p. 41-45. Ver ainda Cameron, 1993.
©Sens, 2011, p. xxxii.

1 Afirma Guichard, 2004, p. 31: “[Plor um lado, [os epigramas de Asclepiades]

continuam a transformacio do epigrama funerario e votivo que haviam iniciado
Simonides, Erina, Lednidas e Anite, mas, por outro, acrescentam os elementos
eréticos e simposfacos, provenientes da elegia, e os elementos mimicos,
derivados das diversas realizacoes da comédia”.

2 Freeman, 2004, p. 345.

3 Cf. Bulloch, 1990, p. 543; Gutzwiller, 1998, p. 2-3.
1 Comentam Krevans e Sens, 2006, p. 195: “Pata esses escritores, as antigas

associacoes que ligavam contexto de performance, metro, dialeto e matéria haviam
desaparecido. Como resultado, os poetas helenisticos podiam brincar, de
maneira exuberante e amiude sardonica, com as convengdes que distinguiam as
formas literarias tradicionais; essa manipulacdo de caracteristicas e expectativas
genéricas ¢ outra marca registrada da poesia helenistica ¢ pode ser encontrada
em todas as mais influentes obras literarias da época”.

B Cf. Gutzwiller, 1998, p. 117-124.

6]dem, ibidem, p. 124-125.
7 Cf. Sens, 2011, p. xliii-xliv; Gutzwillet, 1998, p. 117.
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18 Ciptis, “o nome da deusa mais largamente atestado na literatura” (Pirenne-

Delforge, 1994, p. 317), é a denominagdo mais comum por meio da qual
Afrodite ¢é referida no corpus epigramatico de Asclepiades, um termo que remete
a0 seu nascimento na ilha de Chipre, no contexto de uma tradicdo que remonta
a Teogonia, de Hesfodo (ativo em ¢« 700 AEC), e ao episédio que narra a castracdo
de Urano (v. 188-2006): de seu membro viril, ceifado e atirado ao mar pelo filho
Crono, nasce Afrodite, em meio ao esperma espumante do deus, evento apos o
qual ela aporta na ilha.

¥ Gutzwiller (1998, p. 72) sustenta que este poema de tom proemial podetia

abrir uma colegdo de epigramas organizada pelo proprio Asclepiades.

2¢O Aqueronte é o rio que as almas devem atravessar para chegar ao impétio
dos Mortos” (Grimal, 2014, p. 35).

2O uso do verbo “oupmaiev”’ (“btincar com”) consolida a imagem da

brincadeira erdtica, objeto do relato da persona loguens. Cf. Anacreonte 358 PMG,
onde o verbo aparece pela primeira vez com esse mesmo sentido.
2 Hpiteto evocativo da tradicio segundo a qual Pafos, na ilha de Chipre, é a

patria de Afrodite.
2 Nio hi elementos suficientes que comprovem a hipétese, postulada por

Cameron (1995, p. 236-237), de que Asclepfades faria, aqui, uma homenagem a
Didime, provavel amante de Ptolomeu 11 Filadelfo, que reinou sobre o Egito
entre 283 e 246 AEC.

2 Trata-se de uma adaptacio do aspecto formal de uma inscri¢do dedicatéria a
um epigrama literdrio de tematica erdtica. A “espora equestre” dedicada a
Afrodite — bem como o “purpureo chicote” e as “rédeas reluzentes”
consagrados por Plango a mesma deusa, em XXXV — faz parte de mero artificio
retérico no contexto mais amplo e implicito de um elogio a performance sexual de
Lisidice. A pratica da equitagdo constitui uma metafora recorrente a atividade
sexual (cf. Aristof., Lis., v. 676-677). Ver Cameron, 1995, p. 515-517; Tueller,
2008, p. 118. Cf. ainda Diosc. AP 5.55.

% Diferentes leituras sugerem que a preposicio “ei¢”, seguida pelo nome da

deusa no caso genitivo, deve ser suplementada com um substantivo: “xé&ppara”
(“prazeres”, “deleites”, “alegrias”), segundo Gow e Page (1965, p. 122); “Epya”
(“trabalhos”) — construcio largamente atestada —, argumenta Guichard (2004, p.
198). De acordo com Sens (2011, p. 46-47), contudo, trata-se de “uma maneira
usual de dizer ‘para a (casa/templo) de (x)*”’, uma sugestdo mais convincente ao
se levar em consideracdo a construcio com um verbo que indica movimento,
“gormav” (“it”, “caminhar”, “visitar”, “frequentar”); logo, tem-se “it a casa/ao
templo de Afrodite”, expressao usada, conclui Sens, “como um eufemismo para
‘fazer sexo”™”.

% Na Antiguidade, a ilha de Samos era famosa por suas cortesis, ¢ os nomes de

Bito e Naninha sio frequentemente associados a prostituicao. Neste epigrama,
infere-se uma relagdo homoerética entre as duas sdmias — pratica que seria
contraria as “leis de Afrodite” —, apesar do fato de que “nio se consetva
nenhum testemunho seguro de homossexualidade feminina na literatura
helenfstica, nem nenhum texto que a reprove” (Guichard, 2004, p. 195).

#Nos epigramas que lhe s3o seguramente creditados, por trés vezes Asclepiades

usa o plural para se referir ao deus Eros, aqui, em XV (v. 2, 3) ¢ em XV1I (v. 1, 5).
L) pwteg é uma personificagdo ja atestada no séev AEC e se torna “um lugar-
comum na poesia helenistica, inclusive no epigrama” (Sens, 2011, p. 53). Cf,,
por exemplo, Posidip., 4 12.45; Cal., fr. 227.2 Pf; Apolénio de Rodes,
Argonduticas, 3.452, 687, 765, 937; Mnesalc., AP 9.324.3. Os Amores, prossegue
Sens (idem, ibidem), “sdo especialmente prevalentes em Asclepfades, onde sdo
constantemente referidos como figuras maliciosas que procuram atormentar ou

339



mesmo destruir o falante”.
% Na comédia, hi duas passagens nas quais lamparinas sio tratadas como

divindades por personagens femininas (Aristof., Ass., 1-18; fr. 724. 2-3 PcG). No
entanto, nao héa elementos suficientes que permitam atribuir a esses objetos um
status semelhante entre os gregos — particularmente entre as mulheres, a quem
aparecem mais associados nos registros remanescentes —, sendo “improvavel
que os sofisticados leitores de Asclepiades tenham considerado seriamente a
visdo de que elas eram divinas” (Sens, 2011, p. 57).

% Cf. X, de tema e linguagem semelhantes, junto ao qual este poema pode ter
feito parte de uma sequéncia dentro de uma tnica colecdo (Gutzwiller, 1998, p.
292-293). Os dois epigramas teriam inspirado Mel, 4P 5.8 e.4P 5.166. Cf.
também Mel., 4P 5.165.

¥ Onde se esperaria Afrodite, como nos demais epigramas erdticos de

Asclepiades, “a referéncia a deusa que ensinou a arte da agricultura aos homens
e lhes deu leis civilizatorias |...] sublinha a traicdo de Nico” (Guichard, 2004, p.
220-221), na medida em que a persona loguens tessalta a seriedade da promessa
que lhe fora feita, chamando a atenc¢éo para a solenidade de Deméter ¢ de seu
papel como divindade que atribui e assegura tais leis (Sens, 2011, p. 63-64).

% Os gregos dividiam a noite em quatro partes, quatro unidades de tempo

demarcadas pelas rondas de uma guarda de vigilantes: “quando a guarda
anunciava a meia-noite (possivelmente golpeava o chio com um bastdo, como
ainda se faz no Oriente), a luz se apagava e néio mais se recebiam visitas” (Maas,
1937, p. 131-132 apud: Guichard, 2004, p. 221).

¥ Referéncia a paixdo de Zeus por Danae, que o levou a assumir a forma de uma

“chuva de ouro” para chegar até ela, trancafiada em uma camara de bronze pelo
pai Actisio, rei de Argos, apds este tomar conhecimento da predicio de um
oraculo segundo o qual seu neto o mataria. Cf. Grimal, 2014, p. 110. Ao trazer
Zeus como divindade invocada, o epigrama alude a tradicional concepcido de
que Eros subjuga a todos igualmente, deuses — mesmo o mais poderoso — e
mortais. O tema do k@pog (“cortejo”), que retorna nos trés epigramas
subsequentes (XII, XIII e XIV), é reminiscente da poesia grega arcaica, em que
consiste na costumeira ida, ap6s o término do simpdsio, a casa de um(a) amante
em potencial, para dirigir-lhe apelos ou queixas. “Asclepfades desempenha um
papel importante na integragdo do &omos a0 epigrama e se converte em modelo
para outros autores, especialmente para Meleagro” (Guichard, 2004, p. 224). Cf.
anon., AP 5.168; 4p 12.115; 4r 12.116; Mel., 4p 12.117.

% Sobre a pritica convencional, no universo da poesia do &dmos, de abandonar a
porta da pessoa amada a guirlanda usada no simpésio, cf., por exemplo, Tebc.,
2.153; Mel., 4P 5.191 (v. 5-8); Rufin., 4P 5.92 (v. 3).

* O tdpos do(a) amante rejeitado(a) que se queixa as portas da casa do(a)
amado(a) reaparece em XIII ¢ em XLIL Baseou-se neste epigrama e em XI anon.,
Ar 12.116.

% A personificacdo da Noite aparece na genealogia dos deuses primordiais na
Teogonia (v. 123-125), de Hesiodo, em que ¢ retratada como filha de Caos e irma
de Erebos.

3 Cameron (1995, p. 504-505) chegou a sugetit que Pitiade setia filha da mesma
Nico mencionada em X (14, autora de um falso juramento a um amante em
potencial), o que classificaria “fy Nikolg” como um matronimico, recurso pouco
usual. Segundo Hugh Lloyd-Jones (apu#d Cameron, 1995, p. 505), Pitfade seria
escrava de Nico. Ambos os nomes aparecem com frequéncia na literatura grega
associados a cortesds, o que ¢ o mais provavel aqui, especialmente porque
mencionados por uma voz poética masculina. Cf. Guichard, 2004, p. 242-243.
Para Sens (2011, p. 86), “a implicacdo mais importante neste contexto ¢ a de que
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Pitlade ¢ extremamente boa no que ela faz”’; “TuBiag”, anota ainda, “é
frequentemente usado como adjetivo, em referéncia a uma vitéria nos jogos
piticos”.

% Ainda que em outros compostos terminados em -amdmg o primeiro elemento
denote em geral aquilo que ¢ alvo do engano (“égamam”), ¢ mais provavel que
“@IAegomaTng” assuma, aqui, o sentido de “amante de enganos”, dado o contexto
e a comparag¢do com outro Adpax similar em XX (“@iAépnBog”, v. 1).

¥ Vento do Norte. Na Teogonia (v. 378-380), Hesiodo o descreve como filho de
Aurora e Astreu e irmao de Zéfiro e Noto.

% Iniciada ao final do v. 3, a frase é objeto de grande discussdo entre os

estudiosos no que diz respeito as identidades de seu enunciador e de seu
enunciatario, ou seja, questiona-se se a sentenca parte da persona loguens a Mosco,
a um amigo, a um rival que chegara ali antes, ao leitor, ou se as palavras sdo ditas
pelo proprio Mosco a persona loquens. Cf. Guichard, 2004, p. 251-252; Sens, 2011,
p. 92-93. Este afirma que “a solugdo mais economica [...] ¢ a de que o narrador
se dirige a Zeus, a quem o discurso reportado que continua em 'Tide [...] éBonoa’
¢ também dirigido”.

4O participio “BeBpeypévog” (do verbo “Bpéxev”’, no sentido de “molhat”,
“encharcar”, “inundar”) possui, nesta passagem, dupla significacdo: “molhado”,
“encharcado”, retomando “vetog” (“chuva”, v. 1), ou “bébado”, remetendo a
“oivog” (“vinho”, v. 2).

“ Os astrdgaloi sio pequenos ossos usados como dados em jogos. Eros é descrito
pela primeira vez como jogador no fr. 398 PMG, de Anacreonte (ativo em ¢. 550
AEC). Para uma equiparagio da vida a um jogo de dados, cf. PL, Rep., 604c. Ha
certa similaridade entre este epigrama e XVII; neles, Posidipo buscou a base
linguistica e tematica de 4P 12. 45. Cf. ainda Mel., 4P 12. 47; 4p 12. 48.

“2Nome alternativo para Dioniso, divindade associada ao vinho e 4 embtiaguez

extasiante.

43 Asclepiades emprega a variante dérica do substantivo masculino “koipiotg”
(derivado de “koipigev”, “fazer dormir”), um hdpa.

4 Neste trecho cotrompido, discute-se sobretudo o emprego da forma verbal
“mivopev” (v. 7). Em vista do imperativo no v. 1 (“mv”) e do subjuntivo
exortativo no v. 5 (“mivwpev”), o uso do indicativo na passagem transmitida via
AP é um tanto desconcertante, “fora de lugar, uma vez que o apelo final a
iminéncia da morte é mais provavelmente parte de uma exortagdo a desfrutar da
vida enquanto se pode [...] do que uma explicacdo daquilo que fazem o falante e
seus companheiros” (Sens, 2011, p. 109). Guichard (2004, p. 267) nota que nio
ha nenhum paralelo para a “expressao eliptica” “o0 yap €pwg”.

4 O epigrama dialoga tematica, linguistica e formalmente com a mélica arcaica
de Alceu (¢ 630-580 AEC); cf. frs. 38a, 335 e 346 Vv, cujo contexto, como parece
ser o do presente caso, ¢ simposiastico. Para Gutzwiller (1998, p. 148-149), o
poema funciona como uma espécie de assinatura, uma sphragis a uma provavel
colecio organizada pelo préprio Asclepiades, na qual “o leitor encontraria este
poema ap6s uma longa série de epigramas nos quais o poeta narra seus Vatios
casos de amor e lamenta sua condicio de amante”.

4 Naio ha um entendimento claro do trecho transmitido e nenhuma das solucdes

propostas parece ser convincente o bastante para ser privilegiada, como observa
Sens, 2011, p. 118.

4 Dentre as imitagOes e adaptacoes deste epigrama ou de pattes dele na literatura
helenistica, cf. Teoc., 7. 117-9; Cal., .4 12. 73; Posidip., 4P 12. 45; Mel., 4P 12.
80; .4r 5. 197.
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“ O poema toma como mote a exptressio proverbial que entre os latinos veio a

ser denominada “i vino veritas” (“no vinho, a verdade”), um #jpos da poesia
simposiastica exaustivamente trabalhado na literatura postetior e cujo primeiro
registro ¢ o fr. 366 v de Alceu. Asclepiades foi, possivelmente, o primeiro a
adapta-lo ao epigrama literario. Cf. Cal, 4p 12. 134, uma reelaboragio mais
ecoante. Na poesia grega, a descricdo dos sintomas de éros vem de uma longa
tradicdo que remonta a Safo (. 630-580 AEC) e a0 seu célebre fr. 31 v.

4 Hste é o unico epigrama de Asclepiades cuja persona loquens é seguramente

feminina, elemento que remete a poesia elegiaca de Tedgnis, importante
influenciador de sua obra (cf., do Corpus Theognideum, os v. 257-261; 579-582;
8601-864). A intermiténcia de Eros ghkjpikros (“doce-amargo”) enquanto for¢a
que oscila entre o prazer e a dor é uma ideia presente ja na poesia grega arcaica,
tendo sido Safo a primeira a chama-lo assim (fr. 130 v, v. 2).

0 A principio, ver-se-ia em Dorcinha uma mulher sexualmente atraida por
efebos, como sugere o hdpax que a qualifica (“@iAépnBog”, v. 1), mas é somente
no dltimo verso — na ultima palavra do poema (“xAapug”, v. 4), intencionalmente
posposta — que se revela o real sentido do adjetivo: Dorcinha ¢é assim descrita
“porque ela adota a vestimenta tradicional dos efebos”, a clamide, para “seduzir
homens que possam também estar interessados em um efebo enquanto seu
erdmenos” (Sens, 2011, p. 132). Testemunhos sobre o travestimento feminino na
Antiguidade sao escassos, lembra Guichard (2004, p. 293-294).

> No séc. Iv AEC, nota Burkert (1995, p. 306), “encontramos Afrodite dividida

em dois aspectos: 0 amor supetior, 'celeste’ Afrodite Urania, ¢ o amor de 'todo o
povo', Afrodite Pandemos, que representa a vida sexual «infetior», sobretudo a
prostituicao'. Cf. PL, Simp., 180d-182a. Sobre o culto a Afrodite Pandémia e sua
relagio com a passagem dos jovens adolescentes a sexualidade adulta, cf.
Pirenne-Delforge (1994, p. 26-40).

52 Ecfréstico ou amoroso, o unico monodistico creditado a Asclepiades ¢é

dirigido a uma obra de arte (uma estatua, talvez) ou a um jovem, provavelmente
um efebo. Cf. XXXIX, considerado um complemento. Dentro da mesma
tematica, cf. XXXVIII e, ainda, anon., 4P 12.111; Mel,, 4p 12.54; ap 12.78; 4p
12.76.

33 Cf. os dois epigtamas seguintes, XXIII € XXIV, que formam, junto a este, uma

sequéncia de poemas que sugerem relacoes homoeroéticas entre homens.

> Obscura, a expressio que encetra o ultimo distico torna dificil uma
identificacdo precisa da relacdo existente entre o infante Eros descrito e os trés
personagens mencionados. Guichard (2004, p. 313) declara que a expressio
remeteria, “sem duvida, a uma realidade que desconhecemos”; é provavel,
ressalta Sens (2011, p. 151), que “o poema tivesse sido escrito para um circulo
restrito de individuos, cujo conhecimento das relagbes pressupostas tornaria
inteligfvel o segundo distico”. Gow e Page (1965, p. 131) notam que o genitivo
“AilatAou” (v. 3), se tomado como patronimico de Fil6crates, um nome comum,
configuraria uma informacao irrelevante ao contexto, e apontam que o epigrama
pode ser entendido como um elogio a Fil6crates, um poeta desconhecido, e a
Diaulo, supostamente um jovem menino por quem a persona loguens nutriria
afeto.

> O substantivo feminino “opdpaydog” (em sua grafia mais comum, com o
sigma inicial) nomeia, registra Sens (2011, p. 158), “uma variedade de pedras
verdes, incluindo a esmeralda, mas também o quartzo e o malaquite”.

% Como em 1, trata-se de uma celebracio, em priamel, da afeicio mutua, aqui

mediante compara¢io com ornamentos de luxo, os quais apontariam, ainda que
indiretamente, para a condi¢do social de Cleandro e de Eubioto, ambos de
provavel ascendéncia aristocratica, como sugere a etimologia de seus préprios
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nomes. Cf. Guichard (2004, p. 324). Dover (1989, p. 80) cita o epigrama junto a
Mel., 4P 12. 164, como exemplos de possiveis casos de “relagbes homossexuais
entre coetineos”, embora o texto em si nao ofereca dados que sustentem tal
particularidade.

7 Para as inumeras proposicdes de emendas a este trecho inicial obscuro, cf.
Guichard 2004, p. 329-330. Sens (2011, p. 163-164) reitera o fato de “kapiwv”
nao corresponder ao metro e de “kwAakag” constituir um Adpax de sentido
desconhecido.

8 Metafora para o procedimento de tortura ao qual escravos eram submetidos —

neste contexto, para punir e a0 mesmo tempo extrair informagdes, embora a
referéncia nio deva ser tomada seriamente, uma vez que O texto incorpora
motivos da comédia e do mimo gregos (cf. XXVI).

3% “Seixos”, as pequenas pedras usadas para contagem no abaco, instrumento

aqui evocado via sinédoque.

®Literalmente, “raposa”.

1O termo nio é empregado em nenhum outro texto em lingua grega, tampouco
esta dicionarizado. Sens (2011, p. 169) sugere que ele denomina um doce a ser
servido ap0s o jantar.

62 Sio muitas as conjecturas para o substantivo implicito; “Aikutor” (“frascos”)
parece ser a mais provavel. Cf. Gow-Page, 1965, p. 134; Guichard, 2004, p. 335;
e Sens, 2011, p. 170-171. A persona loguens, Bacon, no afa de organizar um belo e
bem preparado banquete, recorre a Escra, uma perfumista — que, como nos
informa o ultimo distico, foi dele parceira intima e sexual —, para ajuda-lo, a ele
fornecendo, mediante os elogios transmitidos pelo servo, nio s6é o Oleo
perfumado, mas também os luxuosos recipientes individuais a serem utilizados
durante a ocasido, supde-se que um para cada conviva.

¢ Este ultimo distico ¢ reelaborado por Posidipo, em 4P 5. 213.

¢ Espécie de peixe nio identificada; presume-se que se trate de um tubardo de

pequeno porte.

¢ Instru¢des para a compra de ingredientes e a preparacio de banquetes, cenas
da vida cotidiana, s3o motivos comuns a Comédia Média (¢. 380-320 AEC), a
Comédia Nova (¢. 320-263 AEC) e ao mimo (florescente no séc. V. AEC, com
Sofron, irrompendo novamente no periodo helenistico), embora ja presentes na
mélica arcaica (cf. Alc., fr. 368 v; Anacr., 396 PMG).

¢ Embora desempenhassem papel secundario na ocasido, é sabido que mulheres
participavam dos simpoésios (como atestam inclusive testemunhos
iconograficos), nao s6 para tocar e dangar, mas também para oferecer aos
simposiastas favores sexuais, pressuposta funcao de Trifera.

¢ Competigdes escolares, pritica certamente comum no ambito da educagio na

Grécia helenistica, tiveram vencedores imortalizados em numerosas inscricoes
pot “philoponia” (“bom trabalho”) e “eutaxia” (“disciplina”) (Cribiore, 2001, p.
114). No entanto, sublinha Sens (2011, p. 179-180), a vitéria de Conaro,
disposta em estrutura comum a inscri¢des dedicatorias, é meramente ficticia,
sendo o proprio poema um exemplo de “kald grammata”.

¢ Cates nio ¢ nome de nenhum personagem em todo o corpus supérstite da

comédia grega, e seu nome deve ser associado a uma passagem de alguma peca
em que figurou ou ao tipo de texto utilizado na competi¢do. Sobre o uso de
comédias para fins escolares, com destaque a importincia das obras de
Menandro, cf. Cribiore (2001, p. 199-201). Um elemento humoristico, traco
distintivo da obra de Asclepiades, é dado nos v. 3-4, quando, “em meio ao
clamor dos menininhos”, a méascara cémica de Cares ¢ dedicada as Musas — algo
que pode ser lido, inclusive, como uma reflexdo sobre o préprio fazer poético

343



do autor, reflexdo na qual o poema se tornaria autodepreciativo (Sens, 2011, p.
181) —, evocando o tradicional carater irascivel e misantrépico com o qual os
velhos sao retratados pelos comedidgrafos (cf. Aristof., Acarn., v. 676-718; Cav.,
v. 42; Vesp., passin,; Men., Disc., passim). Cf. Cal., 4P 6.310, uma reelabora¢io do
epigrama.

¢ Erina foi uma célebtre poeta grega. Nio hé informacdes seguras sobre o lugar
em que nasceu nem sobre sua cronologia, com fontes situando-a em periodos
que vdo da era arcaica ao inicio do séc. IV AEC, caso em que teria sido
contemporinea de Antimaco de Coélofon, também homenageado por
Asclepfades (cf. xxxi11). Sabe-se que ela compds um poema hexamétrico de
nome 'HAakd™ (A 70¢a), sua obra mais conhecida, da qual restam cerca de 300
versos dedicados a uma amiga proxima, Baucis, que morrera prematuramente
aos dezenove anos, no dia em que se casaria. Na medida em que os v. 3-4 a ddo
como morta, o que a principio parece ser uma espécie de apresentacdo a obra de
Erina logo se revela um epigrama estruturado em convengdes de antigas
inscri¢oes sepulcrais, vindo a inspirar uma série de outras composi¢oes em
honra da poeta (cf. Leon., 4P 7.13; 7.18; Antip. Sid., 4P 7.713; anon., AP 9.190;
7.12).

70 Expressao adaptada com base em Od. X, v. 247. Cf. também I/ 1X, v. 9.

7L A detrota de Virtude por Engano refere-se, aqui, a derrota de Ajax por
Odisseu na famigerada batalha pelas armas de Aquiles (cf., por exemplo, Od. X1,
543-567). Associam-se as personificagoes os dois guerreiros em suas respectivas
posicées de vencedor e perdedor, bem como as qualidades que lhes sdo
atribuidas nos epitetos épicos em oposicio, sendo Virtude descrita como
“TAGpwv” (“paciente”), e Engano, como “GoAégpwv’” (“ardilosa”).

72 Para uma associacio a nivel linguistico e retdrico, cf. 1. Para uma associa¢io
tematica, no contexto do #jpos epigramatico que trata das vitimas de naufragios,
cf. XXXI e, ainda, Posidip., AP 7.267; Le6n., 4P 7.283; Antip. Tess., AP 7.287;
Diocl., .4p 7.393; Filod., 4P 7.382; Arq., AP 7.278.

73 Vento do Leste, filho de Aurora e de Astreu ou de Tifeu (Grimal, 2014, p.
161).

74 Ou ainda, “do tempo de Codro”, tido como o ultimo rei de Atenas.

75 Sabe-se pouco sobre Antimaco, a ndo ser que tetia nascido em Colofon, na

segunda metade do séc. vV AEC. Apds a morte de uma amante ou esposa
chamada Lide, compds um poema elegiaco de mesmo nome, com conteudo
mitolégico, do qual restam poucos fragmentos e ao qual Asclepiades rende
homenagem, adaptando ao seu epigrama convencoes de inscri¢oes tumulares.
“Como a Lide de Antimaco glorificou AU, assim o poema de Asclepiades
glorifica o poema epénimo em honra dela”, pontua Sens (2011, p. 213).
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KATAMAOYZ, "H TYPANNO:: A VIAGEM AO SUBMUNDO OU O
TIRANO'

1. CARONTE

ois bem, Cloto, este navio ja estd pronto e bem
preparado para a partida ha muito tempo; pois o porao
ja foi esvaziado, o mastro esta icado, a vela estd
balancando e cada um dos remos esta atado a correia.
Ao que me parece, ninguém esta impedindo a gente
de, depois de levantar a ancora, partir. Mas Hermes
esta atrasado! Ele deveria estar aqui ha muito tempo.
Como vocé pode ver, o barco esta vazio, sem
passageiros, e ja poderia ter [ido] e voltado trés vezes
hoje. O fim da tarde esta proximo e a gente ainda nao
conseguiu nem um 6bulo.” Depois, sei que Plutio vai perceber a
minha auséncia, mas isso é culpa de outro. E o nosso belo e bom
condutor de mortos,” como um homem qualquer apds ter bebido
as 4guas do Lete," 12 em cima, se esqueceu de vir em nossa dire¢io;
e agora com certeza deve estar lutando com jovenzinhos ou
tocando a citara ou declamando alguns discursos, exibindo o seu
ponto forte; ou rapidamente, em algum lugar, o ilustre estd
roubando — pois essa é uma das artes dele. E entao ele age como
alguém livre da gente, mesmo sendo metade nosso.

2. CLOTO

Por acaso vocé sabe, Caronte, se ndo apareceu alguma ocupagiao
para ele, sendo requisitado por Zeus para um servico sobre os
assuntos la de cima? Ele também ¢ seu patrio.

CARONTE

Mas nao ao ponto de governar além da parte comum estipulada,
Cloto, ja que a gente nunca segurou quando ele precisava partir. E
eu conheco bem a nossa causa, que é s6 o astddelos, as libacoes
finebres, os bolos sacrificiais e as oferendas aos mortos — além de
escuriddo, neblina e trevas. Mas no céu, todo luminoso e repleto
de ambrosia e de néctar em abundancia, parece doce se demorar
ali. Ele voa para longe da gente como se estivesse escapando de
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alguma prisao, mas sempre que ¢ hora de voltar, desce devagar,
passo a passo, com dificuldade.

3. CLOTO

Deixe de amargura, Caronte, pois ele mesmo esta chegando, como
vocé vé, trazendo uma multidio para nds; e mais, estd os
espantando com uma vara, como se fossem um rebanho de cabras.
Mas o que ¢ isso? Vejo que um deles esta amarrado e o outro
rindo; e um esta carregando uma sacola e segurando um bastdao nas
maos, olhando com olhos afiados, incitando os outros. Vocé nio
esta vendo o proprio Hermes, escorrendo suor, ofegante e com os
pés empoeirados? Com certeza, estd com a respiracao pesada. O
que ¢é isso, Hermes? Qual é o problema? Vocé esta parecendo
atordoado.

HERMES
Que outra coisa, Cloto, senao esse malandro fujio ai, que tive que
perseguir? Hoje, por pouco nao virei um desertor para voceés.

CLOTO
Quem ¢ ele? E por que queria fugir?

HERMES
Isso ¢é evidente: ele queria viver mais. Pelas suas lamentacSes e seus
chororoés, é algum rei ou tirano dizendo ter sido privado de muita
riqueza.

CLOTO
Entio, o atrevido escapou, como se pudesse viver mais, ignorando
o fio da vida ja determinado para ele?

4. HERMES

Escapou, vocé diz? Pois se esse homem nobilissimo — o do bastao
— nao tivesse me ajudado, e, trabalhando juntos, a gente nao
tivesse o amarrado, ele teria ido embora, fugindo de nés. Pois
desde que Atropo® o entregou para mim, por todo o caminho ele
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resistia e relutava; e pressionando os pés contra o chio, nio era
nada facil de conduzir. As vezes também suplicava e implorava
para o soltar um pouco, prometendo dar muitas coisas de valor.
Mas, como seria razoavel, eu nao permiti, vendo que ele prometia
coisas impossiveis. Quando a gente ja estava na boca da caverna e
cu listava os mortos a Eaco® — contando como de costume, de
acordo com a lista enviada pela sua irma a ele —, nio sei como o
trés vezes amaldicoado, passando despercebido andando,
desapareceu! Af, entdo, faltava um corpo no calculo; e Eaco,
franzindo as sobrancelhas, disse: “Nao use de ladroagem em todas
as ocasioes, Hermes! Ja bastam suas brincadeiras no céu. As coisas
dos mortos sao exatas e jamais podem passar despercebidas. Como
vocé Ve, na lista, estdo assinalados mil e quatro, mas vocé chega até
mim com um faltando. Se vocé declara isso, entao Atropo calculou
errado”. E eu, vermelho por causa das palavras, rapidamente me
lembrei daquilo durante o caminho. Entao, olhando em volta, nao
o via mais. Ao perceber a fuga, comecei a persegui-lo o mais
rapido possivel através do [caminho] que leva a luz — e esse
nobilissimo al me seguia por espontanea vontade —, correndo
como quando dio a largada. A gente s6 o pegou no Tenirio!” Foi
tao longe que quase fugiu.

5. CLOTO
E a gente ja estava condenando Hermes por negligéncia, Caronte!

CARONTE
Entio, por que a gente ainda esta perdendo tempo, como se esse
atraso nao fosse suficiente?

CLOTO

Bem falado. Embarquem! Como de costume, identificarei cada um
dos que forem vindo, com o livto nas maos e sentada na escada:
quem ¢, de onde ¢ e de que forma morreu. E vocé, ao recebé-los,
amontoe e organize-os; vocé, Hermes, embarque primeiro estes
recém-nascidos. Afinal, o que eles poderiam me responder?
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HERMES
Veja, barqueiro, estes trezentos junto com os abandonados.®

CARONTE
Uau, que bela cagada!l Voce veio até a gente trazendo mortos ainda
verdes.

HERMES
Cloto, quer que a gente embarque os nao lamentados com esses?

CLOTO

Voceé diz os velhos? Faz assim. Afinal, por que é que eu deveria
examinar agora esses problemas de antes de Euclides?” Vocés, os
com mais de sessenta anos, entrem ja! O que € isso? Nao estio me
ouvindo porque estio com os ouvidos tapados pelos anos. Vocé
precisa guia-los rapidamente, carregando-os.

HERMES
Veja, de novo, esses 398." Todos moles e maduros, reunidos no
devido tempo.

CARONTE
Por Zeus, todos ja estdo iguais as uvas passadas.

6. CLOTO

Depois desses, Hermes, traga os soldados feridos. Mas antes digam
como morreram e chegaram até aqui. Melhor: eu mesma vou
examind-los conforme o que esta escrito. Ontem, deveriam ter
morrido 84 soldados na Média, dentre eles também o filho de
Oxiartes, Gobates.

HERMES
Estao aqui.
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CLOTO
Sete se suicidaram por amor, incluindo o filésofo Teagenes, por
causa da prostituta de Mégara.

HERMES
Esses estao ai.

CLOTO
E onde estao os que, por causa do poder, mataram uns aos outros?

HERMES
Estio ai, de pé.

CLOTO
E o que foi assassinado pela mulher e o seu amante?

HERMES
Veja, ele esta af do lado.

CLOTO

Claro, embarque os do tribunal, quer dizer, os pendurados nos
postes de tortura e os empalados. E onde estao os sessenta que
foram mortos por assaltantes, Hermes?

HERMES
Os feridos estio aqui, como vocé esta vendo. Quer que eu
embarque também as mulheres?

CLOTO

Com certeza, e os de naufragio também, porque morreram do
mesmo jeito. E os de febre e junto com eles também o médico
Agatocledo. E onde esta o filésofo Cinisco, que deveria morrer por
ter comido o jantar de Hécate, os ovos da purificacdo e, além
disso, um choco cru?
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CINISCO

Estou aqui ha muito tempo, querida Cloto. O que eu fiz de errado
para vocé me deixar tanto tempo ld em cima? Vocé teceu quase
todo o meu fuso."" E muitas vezes eu tentei partir, cortando o fio,
mas, nao sei como, ele era inquebravel!

CLOTO
Eu deixei vocé para ser um guardido e um médico dos fracassos
humanos. Mas embarque e boa sorte.

CINISCO

Por Zeus, nao se a gente nao forgar esse aqui que esta amarrado a
embarcar primeiro! Porque eu tenho medo de que, implorando, ele
convenca voce.

8. CLOTO
Vamos ver quem ele é.

CINISCO
E Megapentes, filho de Lacide, um tirano.

CLOTO
Vocé, embarque.

MEGAPENTES

De forma alguma, senhora Cloto, mas me deixe subir um pouco!
Depois eu venho até voce de livre e espontianea vontade, sem que
ninguém precise chamar.

CLOTO
E por que vocé quer ir?

MEGAPENTES
Permita-me terminar a minha casa, porque eu a deixei pela metade.
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CLOTO
Que tolo! Embarque.

MEGAPENTES

Eu nao estou pedindo muito tempo, Moira. Permita-me ficar ali
um dial Até o fim, informarei a2 mulher sobre as coisas: onde esta
enterrado o meu grande tesouro.

CLOTO
Nao da para mudar o destino.

MEGAPENTES
Entao, tanto ouro sera perdido?

CLOTO
Perdido nao, fique tranquilo quanto a isso. Mégacles, o seu primo,
ficara com ele.

MEGAPENTES
Al, que afrontal O meu inimigo? O que por desleixo eu mesmo
nao matei antes?

CLOTO

Esse mesmo! Ele vai viver quarenta anos a mais do que vocé — até
um pouquinho além — com as concubinas, as roupas e todo o ouro
que herdou de voceé.

MEGAPENTES
Voceé esta sendo injusta, Cloto, distribuindo as minhas coisas para
0 meu maior inimigo!

CLOTO

Mas elas nio eram de Cidimaco, 6 excelentissimo, e vocé herdou
depois de té-lo assassinado e degolado seus filhos enquanto ele
ainda respirava?
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MEGAPENTES
Mas eram minhas agora.

CLOTO
Entio, o seu tempo de posse agora chegou ao fim.

9. MEGAPENTES
Ouga o que eu quero te dizer em particular, Cloto, sem que
ninguém escute... e vocés se afastem um pouco! Se vocé me

deixar escapar, prometo te dar, hoje, mil talentos de ouro
trabalhado.

CLOTO
Por acaso, vocé ainda estd com o ouro e as moedas na cabeca,
pateta?

MEGAPENTES

Se vocé quiser, também posso acrescentar duas crateras'? — aquelas
que eu tomei depois de matar Cledcrito —, cada uma com uma
centena de talentos de ouro refinado.

CLOTO
Peguem-no, porque parece que ndo vai embarcar de boa
vontade...

MEGAPENTES

Vocés sio testemunhas! A muralha e o estaleiro continuam
inacabados, porque, se eu tivesse vivido por pelo menos mais
cinco dias, estariam terminados!

CLOTO
Qutro vai terminar de construir a muralha.

MEGAPENTES
Entdo, eu peco algo totalmente razoavel.
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CLOTO
O queé?

MEGAPENTES

Viver tempo suficiente para submeter os Pisidas, impor tributos
aos Lidios e erguer um enorme monumento para mim, onde
gravarei os grandes feitos e atos militares da minha vida.

CLOTO
Isso que vocé esta pedindo nao ¢ coisa de um dia, mas uma
ocupacao de quase vinte anos.

10. MEGAPENTES

Eu estou preparado para te dar uma garantia do meu retorno
rapido! Se vocé quiser, entregarei o meu unico filho como meu
substituto.

CLOTO
O que voce se gabava o tempo inteiro de deixar na terra, imundo?

MEGAPENTES
Eu falava essas coisas ha muito tempo atrds, mas agora enxergo
melhor.

CLOTO
Esse af vira para junto de vocé daqui a pouco, assassinado pelo

novo trel.

11. MEGAPENTES
Entao, pelo menos, nao se oponha a isso, Moiral

CLOTO
O qué?
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MEGAPENTES
Quero saber que rumo as minhas coisas vao tomar depois de eu
ter morrido.

CLOTO

Escute, porque vocé vai se irritar ainda mais ao saber: o seu
escravo Midas vai se casar com a sua mulher. Ele te trafa com ela
ha muito tempo.

MEGAPENTES
O maldito que eu libertei, convencido por ela?

CLOTO

A sua filha sera contada entre as concubinas do novo tirano, e os
icones e as imagens que a cidade, ha um tempo, levantou para vocé
serao todos derrubados, gerando riso nos espectadores.

MEGAPENTES
Mas me diga, nenhum dos meus amigos vai ficar indignado com
esses atos?

CLOTO

E quem era seu amigo? E por que teria se tornado seu amigo?
Vocé nio sabia que todos os que adoravam e elogiavam cada coisa
que vocé falava ou fazia fazia isso por medo ou por esperancar?
Porque eram amigos do poder e miravam as vantagens.

MEGAPENTES

No entanto, se apressando nos jantares desejavam muitas e
grandes felicidades em voz alta; cada um pronto para motrer por
mim se fosse possivel. Eu era s6 um juramento para eles.”

CLOTO

Bem, vocé morreu ontem, depois de jantar na casa de um deles. E
aquela dltima [taga] que te deram beber trouxe voce até aqui.
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MEGAPENTES
Eu realmente senti um gosto amargo. Por que ele fez isso?

CLOTO
Vocé esta me fazendo muitas perguntas, deveria embarcar.

12. MEGAPENTES
Algo esta me atormentando muito, Cloto, motivo pelo qual eu
gostaria de subir um pouquinho para a luz mais uma vez.

CLOTO
E o que é isso? Porque parece ser algo realmente importante.

MEGAPENTES

Assim que o meu escravo Carion me viu morto, tarde da noite na
sala de jantar onde eu estava deitado, ja que ninguém me vigiava,
aproveitou a oportunidade: levou minha amante Docinho — acho
que eles tinham um caso ha muito tempo —, fechou a porta e
transou como se ninguém estivesse la dentro. Depois de satisfazer
os seus desejos, olhou para mim e disse: “E vocé, homenzinho
sujo, me injuriava o tempo todo, me atacando com golpes”.
Enquanto falava isso, arrancava meus cabelos e batia na minha
cabega; por fim, escarrando bastante, cuspiu em mim e foi embora
dizendo: “Va para o lugar dos injustos.” E eu ardia de raiva,
mesmo nao tendo o que fazer com ele, uma vez que ja estava seco
e gelado. A amante imunda, ao notar os sons de alguém se
aproximando, esfregou saliva nos olhos, como se chorasse por
mim; e solucando e invocando meu nome, se afastou. Se eu
pudesse pega-los...

13. CLOTO

Pare de ficar fazendo ameagas e embarque. Ja é hora de vocé
encontrar os juizes.
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MEGAPENTES
E quem, entre os homens, é bom o suficiente para julgar um
tirano?

CLOTO

Um tirano, ninguém; mas um morto, Radamanto, que vocé vai ver
hoje. Ele ¢ muito justo e da a cada um a sentenca certa. Agora, nao
perca tempo.

MEGAPENTES

Vocé esta me passando por uma pessoa comum, Moira, um desses
pobres, um escravo, nao alguém que antigamente foi reil Apenas
me deixe voltar a viver.

CLOTO
Onde esta o do bastao? E vocé, Hermes, arraste-o pelos pés para
dentro, porque ele ndo vai embarcar por vontade propria.

HERMES
Ei, fujao, me siga agora. E vocé¢, barqueiro, pegue ele assim, com

firmeza.

CARONTE
Fique tranquilo, ele vai ser amarrado ao mastro.

MEGAPENTES
Mas eu preciso sentar na primeira fileiral

CLOTO
Por qué?

MEGAPENTES
Por Zeus, porque eu era um tirano e tinha infinitos guarda-costas!
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CINISCO

Entao, esse Carion arrancava o seu cabelo com razio, ja que vocé
¢ um estapido. Neste caso, vocé val experimentar uma tirania
amarga, provando do meu bastao.

MEGAPENTES

O Cinisco vai se atrever a levantar o bastio contra mim? Antes,
porque vocé era muito franco, selvagem e critico, por pouco nao
tive que te icar a uma estaca..."

CINISCO
Pois bem! Vocé também vai ficar icado ao mastro.

14. MICILO
Ej, Cloto, diga af, nenhuma palavra sobre mim? Ou, porque eu sou
pobre, por causa disso, devo embarcar por tltimo?

CLOTO
E vocé, quem ¢é?

MICILO
Micilo, o sapateiro.

CLOTO

Entio, vocé esta aflito por estar atrasado? Nao estd vendo que o
tirano promete dar muitas coisas s6 para poder voltar por pouco
tempo? Eu fico admirada de vocé também nio estar contente com
esse atraso.

MICILO

Escute, boa Moira, aquela dadiva do Ciclope nio me alegra muito:
prometer “devorar o ninguém por tltimo”." Sim, seja ptimeiro ou
seja por ultimo os mesmos dentes estao esperando. E, alids, a
minha sorte nao é nada como a dos ricos, porque nossas vidas sao
diametralmente opostas, como dizem. O tirano parecia ser
abenc¢oado durante a vida, temido e admirado por todos; deixando
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tanto ouro, prata, roupas, cavalos, jantares, belos escravos e
mulheres formosas, naturalmente ficou irritado e triste por ser
separado deles. Nao sei exatamente como, mas a alma se apega a
coisas assim e nao consegue se desligar facilmente, ja que se fundiu
a elas ha muito tempo. E mais: isso é como uma ligacdo
inquebravel pela qual acabaram sendo ligadas; e, se alguém a afasta
delas, depois da vida, gritam e suplicam. Antes corajosos,
descobrem-se uns covardes nesse caminho que leva ao Hades:
voltam os joelhos para tras e, como apaixonados, querem ver as
coisas sob a luz do sol mesmo de longe — como aquele bobo
fugindo na estrada fazia — implorando aqui para vocé. Como eu
nao tinha nada seguro em vida, nem terras, nem casa, nem ouro,
nem moveis, nem fama ou estatuas, era natural estar pronto para
ir. Assim que Atropos acenou para mim, larguei a ferramenta e a
sola de sapato feliz — porque segurava uma bota nas maos — e,
pulando de uma vez, descalco e sem nem lavar a tinta preta, a
segui. Na verdade, eu a guiei, olhando para frente, porque nada do
que ficou atras me atrai ou me faz voltar. 15. Por Zeus, ja vejo
todas as coisas bonitas entre vocés. Acho completamente delicioso
todos serem iguais e nenhum dos vizinhos ser diferente. Concluo
que aqui os devedores nio cobram ouro nem pagam tributos; e o
melhor: ndo tremem no frio, ndo adoecem e nem apanham dos
poderosos. E a paz e todas as coisas de antes viraram de ponta-
cabecal Nos, os pobres, rimos enquanto os ricos sofrem e
lamentam.

16. cLoto
Estou vendo vocé rindo ha muito tempo, Micilo. O que foi que te
fez rir tanto?

MICILO

Escute, vocé que ¢ a mais valiosa das deusas para mim: 14 em cima,
eu morava ao lado do tirano. Vi muito perfeitamente o que
acontecia em sua casa, ¢ ele parecia, na época, ser similar aos
deuses; porque eu o considerava abengoado, vendo o brilho da sua
purpura,’® a multidio de seguidores, o ouro, os seus copos
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decorados e os divas com pés de prata. Além disso, o cheiro das
coisas que preparavam no jantar me atormentava. Assim, por ser
exaltado pela Fortuna e andar com reveréncia — jogando a cabe¢a
para tras com orgulho e encantando os que encontrava —, ele
parecia um super-humano e trés vezes afortunado: o mais belo de
todos, o mais alto um covado real' inteiro; mas, quando ele
morreu, despido dos seus luxos, eu o vi como um ridiculo! E ria
ainda mais de mim por me espantar com tamanho canalha,
julgando sua prosperidade pelo cheiro e ainda o considerando feliz
pelo sangue dos caracéis do mar Lacedemonio. 17. E ndo sé ele,
mas também ao ver o agiota Gnifon reclamando e se
arrependendo, porque nao tirou proveito do seu dinheiro e morreu
sem desfrutar dele. E deixou o que tinha ao libertino Rodocares,
porque era seu parente mais proximo e o primeiro em relagdo a
heranca, segundo a lei. Eu nio conseguia parar de rir me
lembrando principalmente de como ele estava sempre palido, seco
e com a fronte cheia de preocupagoes; rico sé nos dedos, com os
quais contava talentos e mirfades, guardando pouco a pouco o que
sera torrado pelo abencoado Rodocares! Mas por que a gente ainda
ndo partiu? Enquanto navegamos, vamos rir do restante quando os
virmos reclamando.

CLOTO
Embarque, para que o barqueiro ice a ancora.

18. CARONTE
Ei, para onde esta indo? O barco ja esta cheio! Ele que espere até
amanha, a gente vai fazer a travessia ao amanhecer.

MICILO

Vocé esta sendo injusto, Caronte, deixando um morto ja passado
para tras, sem se preocupar. BEu reportarei o seu crime a
Radamanto! Ai de mim, que maldade eles ja navegarem e eu ficar
aqui sozinho. Mas por que eu nao nado junto com eles? Afinal, ja
estando morto, nao tenho medo de me afogar e morrer. E, além

do mais, nem tenho o ébolo para pagar a viagem...
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CLOTO
O que é isso? Espere, Micilo, vocé ndo pode passar assim.

MICILO
Mas talvez assim eu possa chegar do outro lado antes de vocés.

CLOTO
De forma alguma, mas vamos te levar navegando! Vocé, Hermes,
pegue ele.

19. CARONTE
E agora, onde vocé vai sentar? Estao todos lotados, como vocé
pode ver.

HERMES
Em cima dos ombros do tirano, se vocé concordatr.

CLOTO
Hermes teve uma boa ideia.

CARONTE
Entdo, levante e suba no pescogo do malvado. E que a gente faca
uma boa viagem!

CINISCO

E bom eu te dizer a verdade desde j4, Caronte: nio poderei dar o
6bulo quando a gente desembarcar, porque nio tenho mais nada
além da bolsa, que vocé esta vendo, e esse cajado. Mas, se voce
quiser, estou pronto para tirar a agua do porao ou ser um remador.
E vocé nio vai reclamar de nada se apenas me der um remo forte e
facil de manejar.

CARONTE
Reme, porque isso é o suficiente para o seu pagamento.
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CINISCO
E sera preciso dar o tempo das remadas?

CARONTE
Sim, por Zeus, se vocé conhecer algum passo de marinheiro.

CINISCO
Conheco e muitos, Carontel Mas veja so, esses chordes estio
gritando na direcdo contraria da nossa, o que vai atrapalhar a
€ancao.

20. MORTOS

Ai de mim, as minhas coisas! Ai ai, as minhas terras! Ai de mim, a
casa que eu deixeil O meu herdeiro vai desperdicar tantos talentos
quando os receber. Ai ai, meus filhinhos pequenos! E quem, por
acaso, vai colher as videiras que eu plantei no ano passado?

HERMES
Ei, Micilo, vocé nao vai lamentar? Nao é costume alguém navegar
sem lagrimas.

MICILO
Longe de mim! Estou em uma viagem feliz, nao tenho nada para
lamentar.

HERMES
De qualquer forma, lamente a0 menos um pouco, pela tradicao.

MICILO

Sendo assim, vou me lamentar, Hermes, ja que vocé quer: ai de
mim, as tiras de couro! Ai ai, as botas velhas! Ai de mim, as
sandalias podres! Miseravel, nao vou mais ficar faminto da manha
até a noite; nem andar descalco e nu no inverno, batendo os dentes

de frio. Quem, por acaso, vai ficar com as minhas ferramentas de
trabalho?
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HERMES
E lamentacao o suficiente. A gente ja esta quase desembarcando.

21. CARONTE
Vamos, antes de mais nada, paguem a viagem para a gente. Pague

vocé também; ja tenho o de todos. Pague o 6bulo vocé também,
Micilo.

MICILO

Vocé esta brincando, Caronte, ou esti escrevendo em 4gua,'® como
dizem, ao supor que Micilo tenha um 6bulo. Para comegar, eu nem
sei se 0 6bulo ¢ quadrado ou redondo.

CARONTE

Que bela e lucrativa viagem a de hoje! De qualquer forma,
desembarquem. Eu vou atras dos cavalos, bois, caes e os demais
animais, porque eles também precisam atravessar.

CLOTO

Leve-os, Hermes, e eu mesma vou navegar de volta ao outro lado
para, depois de receber, atravessar Indopates e Heramitres, do
povo da Sérica.” Porque eles estio mortos, tendo lutado um
contra o outro por fronteiras de terra.

HERMES
Vamos, vocés ai. Ou melhor: me sigam todos, um atras do outro.

22. MICILO

Por Héracles, que escuridao! Onde esta o belo Megilo agora? E
quem aqui poderia reconhecer se Frine é mais bela que Simique?
Porque todas as coisas sao iguais, da mesma cor, e nada ¢ belo ou
mais belo. E ja também a minha capinha, que por tanto tempo me
parecia repugnante, virou como a purpura do rei; porque
desalumiadas, as duas estio submersas na mesma escuridio. E
voce, Cinisco, onde é que estd, por acasor
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CINISCO
Estou falando com vocé aqui, Micilo. Se quiser, a gente pode
caminhar juntos.

MICILO

Bem falado! Da ca sua mao direita. Mas me diga, Cinisco — porque
esta claro que voce foi iniciado nos ritos de Eléusis —, as coisas
daqui nao parecem iguais as de 1a?

CINISCO
Bem falado! Veja, de fato alguém esta se aproximando carregando

uma tocha, terrivel e ameagador, encarando algo. Seria, talvez, uma
Erinia?®

MICILO
Pela forma é o que parece.

23. HERMES
Pegue-os, Tisifone, os 1004.

TISIFONE
Ha tempos, o Radamanto aqui esta esperando por voces.

RADAMANTO
Traga-os, Erinia. E vocé, Hermes, va anunciando e convocando.

CINISCO
Radamanto, pelo seu pai, me introduza primeiro e me examine!

RADAMANTO
Por qué?

CINISCO

Principalmente, porque quero fazer a acusagao contra um certo
tirano, porque conheco as maldades que ele fez durante a vida.
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Logo, eu nio falaria de maneira confidvel se niao mostrasse,
primeiro, quem eu sou e de que forma vivi.

RADAMANTO

E quem ¢é vocé?

CINISCO

Sou Cinisco, exceléncia, conhecido como filésofo.

RADAMANTO
Venha ca e se apresente primeiro para o tribunal. E vocé,
convoque a acusagao!

24. HERMES
Se alguém acusa o Cinisco aqui, apresente-se.

CINISCO
Ninguém se apresenta.

RADAMANTO
Mas isso nao basta, Cinisco. Tire as roupas, para que eu examine
vocé pelas marcas.

CINISCO
E onde eu teria me tornado uma pessoa marcadar

RADAMANTO
Todas as mas a¢Oes que qualquer um de vocés tenha feito durante
a vida — cada uma delas — leva uma marca invisivel para a alma.

CINISCO
Veja, eu tirei as roupas para vocé, entao procure essas marcas de
que esta falando.

RADAMANTO

Esse aqui esta completamente limpo, com exce¢ao dessas trés ou
quatro marcas praticamente apagadas e escurecidas. Mas o que ¢
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isso? Muitas pegadas e sinais das queimaduras — ndo sei como —
desapareceram! Ou, melhor, foram removidas! Como ¢é isso,
Cinisco? Como ficou inteiramente limpo?

CINISCO

Eu vou te explicar. Antigamente, sendo maldoso por ignorancia,
ganhei muitas marcas por causa disso; tdo logo comecei a filosofar,
aos poucos, lavei todas as manchas da alma.

RADAMANTO

Esse usou o melhor e mais eficaz remédio! Va para a Ilha dos
Abencoados, para viver junto com os mais nobres. Mas, antes, faz
a acusagdo contra o tirano de que estava falando. Convoque
outros!

25. MICILO

A minha situa¢do, Radamanto, é pequena e também precisa de
uma revista curta. Entdo, estou sem roupas ha muito tempo para
que voce me examine.

RADAMANTO
E quem ¢ vocé, por acaso?

MICILO
O sapateiro Micilo.

RADAMANTO

Muito bem, Micilo, vocé esta rigorosamente limpo e sem sinais
aparentes. Va para junto do Cinisco ali vocé também. Convoque,
agora, o tirano.

HERMES

Apresente-se, Megapentes, filho de Lacides. Para onde vocé esta se
virando? Venha cal Estou te chamando, tirano! Traga-o para o
centro, Tisifone, arrastando-o pelo pescogol!
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RADAMANTO
E vocé¢, Cinisco, faz a acusagao e a refutacdo agora que esse
homem af esta perto.

26. CINISCO

Na verdade, nem precisava dizer nada. Vocé percebera logo de
cara que tipinho ele é s6 pelas marcas. No entanto, eu vou revelar
claramente este homem para vocé através do meu discurso. Acho
que omitirel as coisas que esse triplamente amaldicoado fez
quando era um cidaddio comum; depois, tendo se aliado aos
homens mais arrogantes, reunido soldados e se erguido contra a
cidade, ele se estabeleceu como tirano — e assassinou mais de dez
mil indecisos, roubando as posses de cada um deles. Mas, quando
chegou ao apice da riqueza, nao largou a indecéncia e se voltou
inteiramente a crueldade e a desmedida contra o povo lamentavel:
violou donzelas, corrompeu rapazes e agiu com seus suditos como
se fosse um bébado! Vocé nem vai conseguir puni-lo pela
arrogancia, futilidade e orgulho para com aqueles que cruzaram o
seu caminho; mais facil alguém olhar diretamente para o sol, sem
pestanejar, do que para ele! Nao sé isso, mas também quem
poderia descrever a crueldade dos castigos criados por ele, que
nem aos familiares poupou? E isso nio ¢, de forma alguma, uma
inimizade sem fundamento — como vocé rapidamente descobrird
quando chamar os que foram assassinados por ele. Ou melhor: os
que nem foram chamados, como vocé esta vendo, estio aqui
cercando e o estrangulando. Todos esses, Radamanto, morreram
por culpa dele: uns emboscados por causa das esposas bonitas,
outros vexados pela insoléncia dos filhos raptados, uns porque
eram ricos e outros porque eram direitos, virtuosos e nao
concordavam com as suas agoes.

27. RADAMANTO
O que voceé diz sobre isso, maldito?

367



Caliope: Presenca Classica | 2024.2 . Ano XLI . Numero 48

MEGAPENTES

Cometi os assassinatos que ele falou, mas todas as outras coisas —
os adultérios, a corrup¢iao de rapazes e a violagao das mogas —
todas essas coisas Cinisco inventou contra mim.

bl

CINISCO
Entao, também sobre isso, Radamanto, fornecerei testemunhas
para voce.

RADAMANTO
De quem vocé esta falando?

CINISCO
Convoque para mim, Hermes, a Lampada e a Cama® dele; porque
clas estavam presentes e foram testemunhas, entdo sabem o que
ele fazia.

HERMES
Cama e Lampada de Megapentes, apresentem-se. Fizeram muito
bem em me obedecet!

RADAMANTO
Entdo, digam para a gente o que vocés sabem sobre esse
Megapente. Fale vocé primeiro, Cama.

CAMA

Toda a acusacdo feita por Cinisco ¢ verdadeira. Na verdade, eu
tenho vergonha de contar, senhor Radamanto, tais eram as coisas
que ele fazia em cima de mim!

RADAMANTO

Seu testemunho de acusacao ¢é clarissimo, mesmo se
envergonhando de dizer. E agora vocé também, LLampada, faca o
seu testemunho.
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LAMPADA

Eu nio sei sobre as coisas durante o dia, porque nio estava
presente. Mas o que fazia ou que era feito durante a noite, hesito
em dizer... Assisti muitas coisas indiziveis, que ultrapassam toda a
insoléncia, de modo que, muitas vezes, eu nao bebia o azeite de
proposito, querendo me apagar! Mas ele me trazia para perto dos
atos e sujava a minha luz de toda forma.

28. RADAMANTO

Ja sao muitas testemunhas. Mas retire também as vestes purpuras,
para que a gente veja o numero de marcas. Ail Esse homem esta
completamente livido e marcado; ou melhor, escurecido por causa
das marcas. Entdo, de que forma sera punido? Talvez deva ser
jogado no Piriflegetonte” ou dado ao Cérberor®

CINISCO
Nada disso! Mas, se vocé quiser, eu posso sugerir uma coisa
diferente — e serda um castigo adequado para ele.

RADAMANTO
Diga, e eu serei muitissimo grato a vocé por 1sso.

CINISCO
E costume, suponho, que todos os que morrem bebam a dgua do

Lete.

RADAMANTO
Certamente!

CINISCO
Entao, que esse ai seja o tnico, dentre todos, a nao beber.

29. RADAMANTO
Mas por qué?
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CINISCO
Assim, ele vai sofrer um duro castigo, lembrando de quem era e do
tanto que podia 14 em cima e remoendo a vida mansa.

RADAMANTO

Bem falado! Eu condeno esse homem a ser levado e aprisionado
junto a Tantalo,* lembrando das coisas que fez durante a vida.
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ABSTRACT

This translation presents a previously unpublished Brazilian
Portuguese version of the text KarémAoug, i Tupavvog by Lucian
of Samosata, an important Greek-language author of the Imperial

period.
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! Tradugio do texto grego estabelecido em: Lucian with an English

translation. Translation by A.M. Harmon. Cambridge (MA): Harvard University
Press. London, 1915. (v. 1n).
2 Obolo: na Grécia, moeda de pouco valor, equivalente a um sexto de dracma. A

moeda era colocada em ou sobre a boca dos defuntos e usada como pagamento
a Caronte pela viagem de barco a0 mundo dos mortos.
® Um condutor das almas dos mortos, que os guia do mundo dos vivos ao

mundo dos mottos.

* Rio Lete: um dos rios do mundo inferior. Literalmente, significa
“esquecimento”, uma de suas caracteristicas na mitologia grega. Aqueles que
bebessem de sua 4gua ou, até mesmo, tocassem na sua agua, experimentariam o
completo esquecimento.

> Uma das trés moiras, as divindades do destino. Enquanto Cloto, sua irma, era

responsavel por fiar o fio da vida, Atropos o cortava, decidindo assim o
momento da morte dos homens.

¢ Filho de Zeus, foi designado por Hades para ajudar a julgar as almas recém-
chegadas ao mundo inferior, formando um trio de juizes dos mortos junto a
Radamanto e Minos.

7 Tenatio era uma cidade que ficava na extremidade sul da peninsula do

Peloponeso, na Grécia. E associada a uma das entradas para o mundo inferior.
8 Na Grécia antiga, as criancas que nio eram reconhecidas pelos pais eram

abandonadas a morte. O verbo éxtiBnui pode fazer referéncia a essa pratica.
? Segundo Magueijo (2013, p. 99), em 403 a.C., depois de expulso de Atenas o

governo espartano, restaurada, portanto, a democracia, havia “contas a saldar”,

ou seja, vingangas contra os “colaboracionistas” do ocupante. Para evitar mais

tumultos, o arconte Euclides propés e fez aprovar uma amnistia (amnéstia),

literalmente “esquecimento”, segundo a qual era proibido proceder

judicialmente por atos cometidos antes da promulgacio da lei. A expressio

“(isso foi) antes de Euclides” ganhou, também, o sentido de “coisa j4 muito
» s

antiga”, “aguas passadas”.

10 Titeralmente, quatrocentos faltando dois.

' Bobina de madeira que setve para fiar na roca, na qual se enrola o fio de
algodao, de seda, etc. O simbolismo do fio da vida ¢ comum no imaginario
grego, e sdo as Moiras as responsaveis por sua distribui¢ao.

12 As crateras eram um tipo de vaso usado para misturar vinho e dgua.

13 Literalmente, “pata eles, eu era um juramento”.
* Literalmente, “pregat a uma estaca” parece referit-se ao castigo da

crucificacio.
15 Referéncia ao famoso encontro de Odisseu e o ciclope Polifemo, narrado no

canto IX da Odlisseia. Como parte de um plano para escapar do gigante devorador
de homens, Odisseu oferece-lhe vinho. Polifemo, como uma forma perversa de
agradecimento, diz que deixara Odisseu ser o ultimo a ser devorado e pergunta-
lhe o seu nome. Astucioso, Odisseu responde que seu nome ¢ “ninguém”,
trocadilho que o ajudari a escapar da situaciio posteriormente.

16 Pigmento extraido de caramujos marinhos, de alto valor na Antiguidade por
nio desbotar facilmente. Por conta disso, Micilo relaciona o tom a vestimenta
como simbolo de riqueza.

7 Medida de comprimento; o cévado era dado pela distincia da ponta do

cotovelo até a ponta do dedo minimo. Segundo Herédoto, o covado real era
trés dakTulol maior que o normal — algo por volta de 52,07 cm.
8 Uma metifora para um esforco vio, ji que nio ¢ possivel escrever em 4gua.

373



19 Sérica ou Seres foi um dos paises da Asia conhecido pelos antigos gedgrafos

gregos e 1omanos.

2 As Etrinias eram deusas encarregadas de castigar os crimes humanos,
especialmente aqueles relacionados ao sangue. Sao trés, Alecto, Megera e
Tisifone. Eram chamadas também de Euménides ou Furias.

% Por serem verdadeiras personagens, os objetos tecebem a primeira letra
maidscula e sio verdadeiramente antropomorfizadas.

22 Um dos rios do Hades, feito de fogo; na tradicdo, era utilizado para torturar as

almas.
2 Monstruoso cio de trés cabegas que guardava o Hades. Segundo a tradigio,

um dos trabalhos de Héracles foi capturar este animal.

2 Famosa personagem do imaginatio grego. Segundo a tradi¢do, desafiando os
deuses, Tantalo serviu a carne do préprio filho Pélope em um banquete. Como
castigo, foi langado ao Tartaro, onde permanece em um vale abundante sem
poder saciar sua fome e sede: a0 aproximar-se da dgua, esta escoa para longe,
bem como os frutos que tenta alcangar nas arvores. Seu castigo ¢ citado no
canto X1 da Odisseia de Homero.
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