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APRESENTACAO

O décimo-segundo nimero darevista Caliope: Presenca cldssica da
continuidade ao exercicio de difusdo dos resultados das pesquisas em
Estudos Classicos e em suas dreas fronteirigas. O empenho da equipe do
Programa de P6s-Graduag@o da Universidade Federal do Rio de Janeiro
(UFRJ) e do Departamento de Letras Cldssicas da mesma universidade
em dar prosseguimento a esse trabalho ¢ alimentado sobretudo pelo an-
seio de integragdo entre o programa e os demais centros dedicados a te-
mas que se afinem com os temas que privilegiamos.

O presente numero de Caliope: Presenca cldssica traz nove artigos
e uma resenha de especialistas que expdem ao risco da divulgacao refle-
x0es e conclusdes sobre suas investigagdes.

A professora Viviana Gastaldi, da Universidad Nacional Del Sur (Ar-
gentina), traz a luz alguns frutos de sua exaustiva pesquisa acerca da
retérica grega, tomando aqui como corpus o texto tragico.

A elegia latina é abordada por professoras dos dois programas de
pos-graduacio em Letras Cldssicas no Brasil, a saber, a professora Zelia
de Almeida Cardoso, da Universidade de Sao Paulo (USP) e a professora
Alice da Silva Cunha, docente deste programa. A primeira autora tematiza
os elementos religiosos nas elegias de Tibulo, enquanto a segunda apre-
senta consideragdes sobre a figura de Cintia na elegia de Propércio.

A tragédia Hécuba, de Euripedes, foi analisada pela professora Sil-
via Damasceno, docente de lingua e literatura grega na Universidade Fe-
deral Fluminense (UFF), que examina a tragédia a partir da hipdtese de
uma ruptura com cédigos de verossimilhanga. A professora Gléria Braga
Onelley, docente de lingua e literatura grega da mesma Universidade (UFF),
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aborda a representacio dos conflitos sociais em dois poetas gregos do
periodo arcaico, Alceu de Mitilene e Tedgnis de Mégara, centrando-se
na imagem metafdrica da nau, como significante da cidade em lutas.

A poesia grega helenistica faz-se presente neste volume através do
artigo intitulado “Afrodite, Eros e feiticaria no Idilio II, As magas, de
Teocrito”, da lavra da professora Giuliana Ragusa, professora de Lingua
e Literatura Grega da Universidade de Sdo Paulo (USP). Em seu artigo,
aprofessora Giuliana enfoca os aspectos magicos que caracterizam Afro-
dite no corpus eleito.

O prestigio e a paga da poesia pinddrica foram examinados pela pro-
fessora Shirley Fatima Gomes de Almeida Pecanha, docente deste Pro-
grama de Pds-Graduacdo, num artigo que busca relacionar a eficdcia da
louvacdo no epinicio pinddrico com sua recompensa remuneratoria.

Como uma das frentes de atuacdo do Programa de Pés-Graduagio
da UFRIJ, os estudos lingiiisticos figuram neste nimero de Caliope:
Presenca cldssica, por meio do artigo da professora Mara Rodrigues Vieira,
docente deste programa, intitulado “Considerag¢des sobre o tempo na ora-
cdoinfinitiva latina”.

Uma tradug¢@o do fragmento pseudo-hesiddico 23a M-W € proposta
neste nimero da revista por Wilson A. Ribeiro Jr., que, assim, traz ao
nosso vernaculo um dos mais remotos registros do mito de Ifigénia.

O livro que apresenta a tradu¢@o que Antdnio Indcio de Mesquita
Neves propde para as fabulas de Fedro é comentado por Fernanda
Messeder Moura, discente do Programa de Pds-Graduacido em Letras
Classicas da UFRJ, que reinaugura, assim, a se¢@o de resenhas na se-
gunda fase da revista.

Como editores, estamos seguros de que, mais esta vez, levamos ao
prelo brasileiro, carente de producdes na drea, contribui¢des expressivas
para o transito nacional e internacional de idéias e informacdes acerca
das linguas e das culturas que merecem o nome de cldssicas.

Os editores
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ARTIGOS



CINTIA: O PODER DA SEDUCAO NA ELEGIA
PROPERCIANA

Alice da Silva Cunha

RESUMO

A elegia de Propércio caracteriza-se por uma predominancia do tema
amoroso de teor subjetivo, aspecto relevante na composi¢do elegiaca
latina. A cria¢@o poética properciana encontra em Cintia a fonte de toda
a sua inspiracdo, o que lhe confere uma certa singularidade face as obras
de outros elegiacos latinos. E ela a musa tinica de seus versos, 2 qual o
poeta se acha unido pela fides manifesta em diversas instincias de sua
obra, donde se releva que, aos sentimentos devotados pelo poeta a sua
amada, contrapde-se a insensibilidade da mesma. A elegia amorosa de
Propércio exprime, assim, os sofrimentos vivenciados pelo poeta, viti-
ma da avassaladora paixdo, configurados por uma linguagem marcada
por tons subjetivos, que parece demonstrar uma prevaléncia do indivi-
dual sobre o politico-social.

Palavras-chave: elegia; propércio; fides; mito.

A elegia latina encontra no amor a sua temdtica fundamental, distin-
guindo-se, no entanto, quanto a abordagem deste tema, tratado de um
modo eminentemente subjetivo, da tradi¢do helenistica, em que se ob-
serva um teor notadamente objetivo.

Ressalte-se, ainda, no que se refere a temdtica amorosa, a peculiari-
dade da obra de Propércio face aos demais elegiacos latinos: a fides une-
o definitivamente a Cintia, sua unica musa inspiradora. Isto o afirma o
proprio poeta no eloqiiente pentdmetro: Cynthia prima fuit, Cynthia finis
erit (1,12,20).

A poesia properciana acha-se, pois, profundamente marcada pela
emocao desencadeada por todo um processo de seducio em que os olhos,
na maioria das vezes denominados pela forma diminutiva ocelli, pdem
em relevo uma afetividade recorrente que se manifesta através de uma
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linguagem que, de um modo geral, privilegia os aspectos de natureza
sensorial no despertar do sentimento amoroso.

Cynthia prima suis miserum me cepit ocellis,

contactum nullis ante cupidinibus.

(Cintia, a primeira, arrebatou-me a mim infeliz, com seus ternos olhos, antes

ndo tocado por nenhum desejo).

1,1,1-2)

Estes versos que compdem o primeiro distico iniciam a primeira elegia
que integra o Monobiblos, cuja temdtica versa sobre a paixao nutrida pelo
poeta em relacdo a Cintia, sua amada. Nota-se, de imediato, a primazia
de Cintia. O sintagma que inicia o poema — Cynthia prima — ressalta esse
aspecto que, entretanto, aflora entre outros como, por exemplo, o fato
de seu olhar ter o poder de arrebatar o poeta, manifesto no poema atra-
vés do sintagma miserum me, o que, de certo modo, vai marcar nesta
elegia um paradoxo recorrente em outras composicdes do autor. O fas-
cinio que a ternura do olhar de Cintia provoca no poeta, ainda inexperiente,
desperta nele anseios antes inusitados, causados pela chama de avassa-
ladora paixdo. A for¢a desse sentimento, tao intenso e profundo, marca
de forma indelével a obra lirica do poeta, que se confessa impotente para
libertar-se da escraviddo que lhe fora imposta pelo amor. O sofrimento
em que se acha mergulhado o eu enunciador ndo lhe permite encontrar
repouso em circunstancia alguma e, em sua dor tdo profunda, ndo teme
a morte cruel que, pelo contrdrio, poderia revelar-se um lenitivo para as
suas angustias.

Non adeo leuiter noster puer haesit ocellis,
ut meus oblito puluis amore uacet.

(De fato, o nosso menino ndo se impregnou levemente ao meu olhar, a
ponto de minhas cinzas poderem libertar-se de um amor esquecido).
1,19,5-6)

Nos versos mencionados, a alusdo aos olhos do poeta (ocelli) se
processa através do mesmo termo empregado na referéncia aos olhos
sedutores da amada (ocelli); no entanto, ao utilizar o mesmo vocabulo,
idéntico até mesmo no grau, pode-se inferir um paralelismo que ressalta,
por um lado, os olhos da amada como agentes propulsores de seducdo e,
por outro, os olhos do poeta dominados pelo fascinio exercido pelo olhar
de Cintia, capaz de torna-lo irremediavelmente cativo de seus caprichos.
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Para tanto, basta considerar o emprego de um verbo de estado, haerere
(estar unido, fixo), na forma perfectiva, haesit, cuja acep¢do evidencia,
no texto properciano, a a¢do intrépida de Cupido (noster puer), que, com
suas armas, atinge de forma irremedidvel o inexperiente poeta, dominan-
do-o firmemente, o que, no nivel textual, acha-se ressaltado pela litotes
(non leuiter), numa alusdo a for¢a do sentimento de que se acha cativo o
poeta, impedido de ver, com senso critico, o mundo que o rodeia. As-
sim, o poeta seduzido pelo olhar encantador da amada (se-ducere, afas-
tar, desviar) deixa de trilhar os caminhos usuais que lhe proporcionariam
uma vida comum para entregar-se de corpo e alma aquela que passa a
ser a Unica razdo do seu viver. Os inusitados sentimentos experimenta-
dos pelo poeta estdo de tal maneira arraigados ao seu ser que nem a morte
poderd pdr termo a forga avassaladora dessa paixao.

O poder de sedug@o que emana do olhar encontra ressonincia em
vdrias outras passagens da obra properciana, entre as quais se podem
citar: oculi sunt in amore duces (0s olhos sdao guias no amor, 11,15,12).
Ressalta, aqui, o poeta o jogo fascinante que emerge da comunicacio entre
os olhares, capazes de, em eloqiiente siléncio, ndo apenas dialogar, mas
também revelar os segredos mais reconditos da alma. O papel concernente
ao olhar na conquista amorosa encontra respaldo na sabedoria popular,
estando, assim, ligado a expressao proverbial. Publilio Siro faz referén-
ciaem sua obra ao provérbio: Oculi occulte amorem incipiunt, consuetudo
perficit (Os olhos iniciam o amor em segredo, o costume o completa).
O jogo da seducdo cuja primazia pertence ao olhar encontra novas ver-
sdes ao longo dos séculos; no periodo medieval, por exemplo, constata-
se uma formula recorrente: Vbi amor ibi oculus (onde esta o amor, ai
esta o olhar).

Retornando ao nosso poeta, abordaremos uma outra passagem que,
em tom sentencioso, afirma que o poder exercido pelos olhos nos rituais
da sedugdo é também responsdvel pelo fascinio que mantém acesa a ar-
dorosa chama da paixao:

Quantum oculis, animo tam procul ibit amor (tdo longe quanto dos
olhos, estard o amor do coracio; I11,21,10); ou pura e simplesmente “lon-
ge dos olhos, longe do coracdo”, conforme o conhecido provérbio.

O sentimento de arrebatamento que envolve os seres apaixonados
escapa a qualquer tentativa de compreensao deste processo que se reve-
la profundamente enigmético, uma vez confrontado com os postulados
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de fundamentacdo l6gica. Propércio exprime, em seus versos, perplexi-
dade face a experiéncia vivenciada, fruto de uma ainda nao experimenta-
da emogdo (cf. primeiros versos). Na seqiiéncia desses versos, o poeta
recorre ao mito, que parece apresentar-se como Unica possibilidade de
elucidar a situacdo enigmdtica em que se encontra.

Tum mihi constantis deiecit lumina fastus
Et caput impositis pressit Amor pedibus,
donec me docuit castas odisse puellas
improbus et nullo uiuere consilio.

(Entdao o Amor fez-me inclinar o olhar orgulhoso e pressionou-me a ca-
beca, calcando-a com os pés, e, improbo, ensinou-me nao s6 a odiar as
castas donzelas, mas também a viver sem respeitar quaisquer regras.)
1,1,3-6)

O encontro do poeta com a amada deixa-o, de imediato, fascinado a
ponto de fazé-lo experimentar ndo apenas sensagdes inusitadas, mas tam-
bém de provocar alteragdes comportamentais, identificadas como efei-
tos das agdes de Amor (Cupido). A explicagdo para mudanca de tal natu-
reza sO pode encontrar respaldo no mito, dada a complexidade de que se
reveste, uma vez que resguarda em si a forca propulsora do desejo, que
culmina na criacdo, na regeneragdo das espécies. A versdo mitica mais
difundida pelos autores helenisticos constitui fator de predilecao do
elegiaco latino; daf ele representar, em sua poética, Cupido como um
menino alado, inconseqiiente, que atinge, de forma implacével, o cora-
¢do dos deuses e dos homens. Nesses versos citados, o poeta ressalta a
dominacdo imposta por Amor aqueles que foram vitimas dos seus dar-
dos: a perda do orgulho, ou melhor, do amor-préprio, explicitada pela
imagem da cabeca pisada pelos pés, numa alusdo a servidao imposta e,
ainda, a instaura¢c@o de uma “nova ordem”, a qual ndo se acha, de modo
algum, submetida aos ditames que regem os valores estabelecidos pela
sociedade. Assim, o sujeito abatido pela a¢do “cupidinea” abdica da sua
condicdo de agente, na medida em que perde o dominio de si mesmo,
estando, por isso, irremediavelmente subjugado ao encanto do ser que o
arrebatou. Incompreensivel a luz da razdo, a atitude do amante, pautada
pela emocio, assume propor¢des de tamanha irracionalidade que fazem
evocar os desvarios caracteristicos da loucura.

Et mihi iam toto furor hic non deficit anno
cum tamen aduersos cogor habere deos.
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(E este furor, ja passado um ano inteiro, ndo me abandonou, sendo eu,
entretanto, obrigado a ter deuses contrarios a mim.)
1,1,7-8)

A firia da paix@o que transtorna e dilacera o coragdo do poeta pare-
ce ndo ter fim, o tempo ndo lhe traz o lenitivo desejado e a situagdo cad-
tica por ele vivenciada nao pode ser explicitada por outras vias, sendo as
de cunho mitico, ou seja, através da adversidade dos deuses. A intrepi-
dez da forga desgovernada que acomete o sentimento amoroso desco-
nhece qualquer limite que tenha como principio o senso comum, dai a
associacdo do cego furor a deméncia, descontrole total da razdo. Cintia,
por seu turno, ndo corresponde aos sentimentos que lhe sdo dedicados
pelo poeta, uma vez que parece disposta a deixar Roma, para seguir um
rival do poeta, que parte para as gélidas regides da Iliria.

Tum igitur demens, nec te mea cura moratur?

an tibi sum gelida uilior Illyria?

(Entdo, louca, nem o meu amor te detém? Ou sou para ti mais vil do que

a gélida Iliria?)

1,8,1-2)

Os versos iniciais desta elegia exprimem ex abrupto o desconcerto
do poeta face a possivel viagem da amada para a indspita Iliria, despre-
zando, assim, todo o seu amor apenas a ela dedicado. No entanto, a ex-
pectativa da realizacdo da viagem da amada causa no autor elegiaco uma
espécie de antecipacdo dos sofrimentos a serem vivenciados pela ausén-
cia daquela que constitui a razdo unica de sua vida. Tenta, pois, por to-
dos os meios, demové-la dessa perigosa empreitada. Observe-se o em-
prego do adjetivo demens (demente) em relagdo a Cintia, cujo comporta-
mento ndo encontra justificativa plausivel, diante da insensatez de des-
prezar tdo grande amor e seguir os gélidos caminhos da Iliria, cuja
adjetivacdo demonstra por antitese a disparidade entre o calor da
abrasadora paix@o que lhe devota o poeta e a gélida ambiéncia da Iliria,
que contrasta metonimicamente com a frieza do rival.

O poder da paixdo, que atormenta os homens e ndo deixa a salvo os
deuses, estd vinculado as peripécias de um menino alado que se diverte
com suas flechas certeiras, desferindo-as contra alvos que incontinente
desestabiliza. Em diversas passagens de sua obra poética, Propércio faz
referéncia a pulsdo de Eros, capaz de ultrapassar os limiares da morte,
conforme o atestam os versos anteriormente citados. A seducdo que atrai,
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de forma incondicional, os amantes revela-se por inteiro na expressao
subjetiva do poeta elegiaco, que assume, por vezes, um tom confessional,
até mesmo em poemas que primam por um teor nitidamente objetivo,
como, por exemplo, a elegia II,12, em que o poeta descreve Cupido, a
partir de uma pintura.

In me tela manent, manet et puerilis imago;
sed certe pennas perdidit ille suas;

euolat ei nostro quoniam de pectore nusquam
assiduusque meo sanguine bella gerit.

(Em mim permanecem os seus dardos e a imagem pueril; mas, com certe-
za, ele perdeu as suas asas; pois do meu peito ndo voa para parte algu-
ma, e cravado nele, arma, sem tréguas, guerras com o0 meu sangue.)
(I1,12,13-6)

A impossibilidade de libertar-se do sentimento profundo que o une a
Cintia, uma vez que esta ndo corresponde ao amor que lhe é dedicado
pelo poeta, encontra na imagética referente a Cupido a eloqiiéncia neces-
saria, capaz de exprimir as dores e as angustias de que padece a sua alma.
Arraigado ao peito do poeta, o0 Amor parece ter encontrado nele sua
morada cativa, atormentando-o sem complacéncia e infringindo-lhe pe-
noso castigo, pois, se por um lado nao consegue despertar na amada
reciprocos sentimentos, por outro, mostra-se incapaz de libertar-se da
paixdo que o escraviza.

O poeta elegiaco deixa patente, em seus versos, a for¢a que emana
da paixao, sentimento de natureza obsessiva, prenunciada pela perda sim-
bélica das asas do deus alado, que atrai por seu poder irresistivel de se-
ducdo o género humano, instigando-o a defrontar-se com o Outro, que
para o seu semelhante representa o mistério a ser desvendado. Contudo,
essa forca arrebatadora ndo se pauta por critérios fundamentados na 16-
gica da razdo, mas ultrapassa esses limites, numa tentativa de atingir o
cardter enigmatico de que o Outro se acha revestido. A atragio pelo Outro,
ou melhor, pelo desconhecido que habita o Outro, eis a premissa que nos
permite, de certo modo, inferir a condi¢do vivenciada pelo poeta, quer
sofra, quer se deleite: refém do irresistivel fascinio que sobre ele exerce
a amada, sente-se atraido, de forma irremedidvel, pelos misteriosos en-
cantos que a envolvem.
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ABSTRACT

Propertius’ elegies are characterized by a predominance of the love theme
with a subjective tenor — a relevant aspect in the Latin elegiac composition.
Propertian poetic creation finds in Cynthia the source of all his inspiration,
which confers him a sort of singularity among the Latin elegiac poets.
The sole muse of his verses, to whom he finds himself linked by the fides
manifested in several instances of his work, is markedly known for her
insensitiveness in opposition to the feelings the poet devotes to her.
Propertius’ love elegy express, thus, the sufferings lived through by the poet,
a victim of overwhelming passion; these sufferings are configured by a
language with subjective tones, which seems to demonstrate the prevalence
of the individual being over the social-political one.

Key words: elegy; propertius; fides; myth.
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AFRODITE, EROS E FEITICARIA NO IDILIO 2,
AS MAGAS, DE TEQCRITO

Giuliana Ragusa

RESUMO

Este artigo centra-se no Idilio 2, As Magas, de Tedcrito (c. 300-260 a.C.),
a fim de ali observar a estruturacio poética do tridngulo Afrodite, éros e
feiticaria. Uma vez que Simaeta, a personagem cuja voz se faz ouvir nos
versos do idilio, profere uma prece em meio a um ritual claramente ma-
gico e erdtico, interessa aqui a consideracio dos elementos dessa prece
e do rito urdidos; da representacdo de Afrodite, a regente de éros, nesse
contexto; e das relagcdes da deusa com o universo da magia, notaveis na
literatura grega desde, pelo menos, a lliada.

Ao discutir esses trés pontos, pretendo ndo apenas destacar aspectos
especificos da construcdo de Afrodite no poema de Tedcrito, mas tam-
bém refletir sobre uma das muitas facetas de sua figura poética — a da
deusa que flerta com ou até mesmo pratica a feitigaria.
Palavras-chave: Afrodite; Eros; feiticaria.

Ao longo dos séculos, os poetas gregos estabeleceram, com maior
ou menor énfase, a triade Afrodite-éros-magia. Entre os mais represen-
tativos, pode-se incluir o poeta helenistico Tedcrito (c. 300-260 a.C.) —
origindrio da coldnia corintia de Siracusa, na Sicilia! —, notadamente em
seu Idilio 2, As Magas®. Antes de estudar tal triade nesse poema, co-
mento algumas de suas ocorréncias prévias, notdveis, pelo menos, des-
de a Iliada e, possivelmente, na inscri¢do encontrada na chamada “taga
de Nestor”, em geral relacionada ao canto XI do poema homérico e a um
de seus personagens, Nestor, o velho herdi grego e rei de Pilo que possui,
justamente, uma “copa” (v.635) assim descrita pelo aedo (vv. 636-639)°:

(...) ouro com crivos de ouro, quatro alcas e duas
pombas, ladeando cada al¢a, como a bicar
dureas; o fundo, duplo; um outro com esfor¢o

a movera da mesa, quando cheia; erguia-a

facil Nestor deiforme. (...)
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Em “A Escrita Alfabética Grega: uma invencao da pélis?”, Haiganuch
Sarian observa que as inscri¢des de linhas em hexametro — o metro da
épica homérica — e suas caracteristicas em dois objetos arcaicos, a sa-
ber, a “taca de Nestor” —nome decorrente de sua semelhanga com a “pilea
copa do Gerénio” dos versos homéricos — e a “endécoa do Dipylon™ tes-
temunham o fato de que, em torno de 750 a.C. — data aproximada dos
poemas homéricos lliada e Odisséia —, a “escrita alfabética (...) ja havia
atingido um momento de evolug¢do suficiente para a conotagio métrica”
(SARIAN, 1998/1999: 164).

O que interessa aqui € a prépria inscri¢do da “taca de Nestor”, cujo
alfabeto € tipico da regido continental da Eubéia’®. Nela, 1é-se:

De Nestor sou a taga, deliciosa.
Aquele que desta delicia beber — de pronto o
tomard o desejo de Afrodite de bela coroa®.

Para Christopher A. Faraone, em Ancient Greek Love Magic, esses
dizeres constituem “o mais antigo exemplo no mundo grego” de um “en-
cantamento para a poténcia” sexual (FARAONE, 2001: 18-19). Nele,
destaca-se a presenca da deusa do amor erético, da sexualidade: Afrodi-
te. Portanto, a inscri¢do da “taca de Nestor”, datada de c¢. 740-725 a.C.,
jd insere a divindade no universo da magia.

Voltando a literatura, vemos na Il/iada o mesmo tipo de associag@o
ocorrer no canto XIV, conhecido como Dios Apdte ou “Zeus Iludido”,
na tradugdo de Haroldo de Campos (2001). Nesse canto, Hera concebe
um plano para distrair a aten¢@o de seu marido, Zeus, dos conflitos entre
gregos e troianos. A saida que encontra € a sedug@o amorosa do deus, a
qual se inicia por uma cuidadosa toilette — cena que “‘era um lugar co-
mum da poesia épica” (Jouan, 1966: 101). Todavia, Hera é uma divinda-
de da soberania e do casamento, mas ndo expressamente da paixao ero-
tica, lembram os autores de Os Deuses da Grécia, Giulia Sissa e Marcel
Detienne, que concluem:

[Hera €] incapaz de exercer um poder, o poder erdtico, que caracteriza
uma fun¢do inteiramente separada e que Afrodite encarna pessoalmen-
te. A deusa soberana fem de pedir ajuda a deusa amorosa, ndo s6 porque
estd excluida da fungdo reservada a esta, mas também por ndo querer
invadir o seu dominio exclusivo (1991: 48).

De fato, apds banhar-se, perfumar-se, vestir-se e adornar-se (vv.166-
186), ela vai até Afrodite. Porém, como esta € aliada dos troianos, Hera
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— favoravel aos gregos — terd que se valer de um outro engodo para con-
seguir o que precisa (vv.198-207):

Da-me, entdo, o amor e o impulso de Eros,

amavios com que domas deuses e mortais.

Aos extremos da terra multinutriz, vou

ao pai dos deuses ver, o Oceano, e a deusa-mae,

Tétis, que em seu solar me nutriram e criaram,

das maos de Réia me recebendo (...)

(...). Quero vé-los 205

e por fim a discordia antiga, que afastou

do seu leito de amor aos dois, faz muito. (...)

Antes de contar sua mentira — que repetird a Zeus (vv.282-354) —,
Hera de pronto declara o que deseja de Afrodite, conforme frisa o negrito.
Esta nao hesita, canta o aedo:

(...) do seio

o cinto pespontado desprendeu, policromo,
adornado de todos os seus encantos: 14

o amor e o impulso de Eros; o enlace de nipcias
e o enlevo sedutor, que mesmo aos sdbios faz
perder o juizo. (...)

(vv.213-217).

Afrodite empresta a Hera o objeto que consubstancia seu poder, o
“cinto” (himdntas) que concentra todos os seus “encantos” — substanti-
vo que traduz a palavra grega thelktéria, relacionada ao verbo thélgein,
(“encantar, enfeiticar”), e que aponta para o universo da magia, aproxi-
mando-o da deusa que rege éros.

Um “cinto” associado a Afrodite e a sua esfera reaparece a0 menos
uma vez mais na poesia grega, no epigrama 158 de Asclepiades (século
IIT a.C.), inserido no quinto livro da Antologia Grega ou Palatina (com-
pilacdo de quinze livros de epigramas dos séculos VII a.C.-V d.C.), tra-
duzido por José Paulo Paes (1995: 29):

Com a bela Hermione folgava eu certa vez; trazia

ela, 6 Péfia’, um cinto de variadas flores

onde estava escrito em letras de ouro: “Ama-me toda, mas
nio te atormentes se a outro eu pertencer’.

Quem porta o cinto € Hermione, e ndo a deusa. A despeito disso, o
erotismo dos versos e o encantamento insinuado pela prépria mengao ao
adorno mostram que decerto Asclepiades conhecia o canto X1V da lliada.
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Passemos agora ao Idilio 2, As Magas (Pharmakeutriai), um dos
poucos idilios com cendrio urbano — a cidade de C6s®—, embora emol-
durado pela natureza.

Nesse mondlogo dramdtico, a linguagem poética, em versos hexa-
metros e dialeto sobretudo dodrico, reconstroi um encantamento realiza-
do por Simaeta, jovem de posic@o social debatida® e vitima da paixdo.
Tedcrito, tematizando a “agonia do amor ndo correspondido e o estra-
nhamente perturbador e desorientador efeito da doenga amorosa”',
mostra-nos Simaeta em seu desespero decorrente do desejo insatisfeito,
de suas mégoas “de alcova” e de seu citime “totalmente fisico”!!. E as-
sim que ela conduz, com palavras e agdes, um ritual de feiticaria teste-
munhado pela noite e pelos astros que tem por objetivo trazer-lhe de volta
o insensivel amante DéIfis, que a abandonou.

Em meio a esse ritual magico-erdtico rica e detalhadamente descri-
to, que, segundo os helenistas, guarda uma série de coincidéncias com
os rituais encontrados nos Papiros Mdgicos Gregos — e, por isso, mostra-
ria ser Tederito um conhecedor das técnicas e do ritual da magia'?—, Afro-
dite € referida em trés momentos. Para iniciar o comentdrio dessas refe-
réncias, traduzo abaixo os versos 1 a 10":

Onde meus louros? Traze-os, Téstile! onde os filtros de amor?
Enlaca o caldeirdo com rubra e fina 13,

porque amarrarei o homem, cujo amor se me tornou pesado —
o desgracado que ha doze dias ndo me aparece,

nao sabe ambas as coisas — se estamos mortas ou vivas —,
nem bate — inconstante — as portas. Mas a um outro amor ja
foi — Eros e também Afrodite possuindo seus voliiveis sensos.
E certo que irei ao gindsio de Timageto,

amanha, para vé-lo, e o censurarei pelo que me fez.

Agora, vou amarrd-lo com sacrificios! (...)

A serva Téstile, que nio estd presente no ritual de Simaeta', a jo-
vem pede que providencie uma série de elementos, porque vai amarrar
Délfis (v.21), cujos “voliveis sensos” (takhinas phrénas, v.7) estdo nas
mios de Eros e de Afrodite. Portanto, nessa primeira mencio, a deusa
faz-se acompanhar de Eros, deus que, na Teogonia, de Hesiodo (c. 700
a.C.), é dado, inicialmente, como independente (vv.116-119) e, depois,
como seu acompanhante, integrante de seu séquito (vv.201-202). Essas
sdo duas maneiras de vé-lo; hd uma terceira: parte da tradi¢do posterior,
a qual se filiam os poetas helenisticos, preferird ver Eros como filho de
Afrodite®.
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Desde a lliada, na passagem do canto XIV ja citada, a associa¢do
éros-loucura-Afrodite se estabelece na imagem dos sensos arrebatados
pela paixao de que se vale também Tedcrito. E ndo faltam textos gregos
que a ressaltem, como estes dois versos restantes do fragmento 47 V de
Safo:

... ¢ Eros sacudiu-me os
sensos, como o vento caindo sobre as drvores da montanha...

Em termos da linguagem dos versos 1 a 10, hd alguns pontos a des-
tacar. Note-se que, por duas vezes (vv. 3 e 10), Simaeta profere as for-
mas verbais de futuro de katadésomai (“‘amarrar”), “um termo técnico
freqiientemente encontrado em maldi¢des (...) inscritas em vasos de
cerdmica do periodo cldssico em diante”'®. Depois, observe-se o uso das
formas verbais imperativas “traze” (phére) e “enlaga” (stépson), nos dois
versos iniciais, respectivamente, tipicas de preces e rituais de feiticaria.
Nos mesmos versos, vale frisar que Simaeta menciona elementos que re-
velam a natureza do feitico de amor erético que conduz: “louros” (ddphnai),
“filtros de amor” (philtra), “rubra e fina 13" (phoinikéoi oios aotoi), “cal-
deirdo” (keléban)".

Logo apds esse intréito, a jovem inicia a recitacdo do encantamento
com o qual espera remediar sua situac¢do (vv.10-17):

(...) Mas, 6 Selene,

brilhe para mim! A ti vou cantar suavemente, 6 nume,

sim, Hécate dos infernos, ante quem até sabujos tremem,
ao sair do cemitério, entre os caddveres e 0 sangue escuro.
Salve, Hécate apavorante, e até o fim ajude-nos,

esta pocdo tornando bem mais forte que a de Circe,

e que a de Medéia e que a da loira Perimede.

O iunks, arrasta tu aquele homem até minha casa!
A invocagdo a Lua, a deusa Selene, langa-nos na noite, mais apro-
priada a realizagdo de feiticos. J4 em Safo (Fr. 154 V) um ritual envol-

vendo mulheres ocorreria, conforme indicam os dois inicos versos pre-
servados no fragmento, em torno da lua:

Em plenitude brilhava a lua,
quando elas se postaram em torno do altar...

Outra invocag¢do na seqiiéncia, a de Hécate “apavorante” (v.14), tam-
bém nos leva a esfera noturna, pois essa deusa ctonica, “dos infernos”
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(tai khthiniai, v.12), é “especialmente associada a lua e a magica (...) e
especialmente ativa a noite” (Bing & Cohen, 1991: 150). Além disso, ela
¢ “usualmente pensada como acompanhada de cées e presente nas en-
cruzilhadas (...) e freqiientemente era equiparada a Artemis, do século V
a.C. em diante” (Burkert, 1998: 171) — algo que ocorre no préprio idilio de

Tedcrito (vv.28-31), em meio aos sacrificios de fogo feitos por Simaeta:

Agora, queimarei o farelo. E tu, 6 Artemis, que de Hades

o diamante derretes e mesmo qualquer outra coisa tdo dura —
0 Téstile, as cadelas estdo latindo pela cidade:

a deusa esta nas encruzilhadas. O bronze, que rdpido soe.

Por fim, diga-se que Hécate é uma “divindade da lua e das feiticeiras
da Tessdlia a lua conjuradas, como a temida Medéia” (Burkert, 1998: 171).
No idilio, seguem-se a Selene e Hécate justamente os nomes de trés no-
torias feiticeiras fortemente marcadas por Afrodite e seu poder: Circe,
Medéia e Perimede. Sobre a tltima, pouco se sabe. O fato de o poeta
chama-la de “loira” (v.16) leva a conjectura de que ela seria Agamede,
feiticeira referida na Iliada (canto XI, v.740) como ‘“‘sdbia na farmacia
de plantas”. As outras duas s@o bem conhecidas.

Eis a descri¢do que o canto X da Odisséia, na tradugdo de Carlos A.
Nunes (vv.136-138), traca de Circe, habitante da ilha Eéia:

Circe, de trangas bem feitas, canora e terrivel deidade,
que era de Eetes irma, feiticeiro de espirito escuro,
pois ambos foram nascidos do Sol que os mortais ilumina...

Circe e seu irmao sdo feiticeiros; além disso, ela € bela, sedutora e
“terrivel”. Quando os companheiros de Odisseu se aproximam de sua
mansio, novamente ela € retratada cantando “com voz adoravel” (v.221)
e, ainda, trabalhando no tear — tarefa exclusivamente feminina no mundo
antigo em que, desde a Iliada, vemos belas mulheres, como Helena —
esta também ligada a feiticaria na Odisséia'® — e Andrdmaca executarem.

A atividade de construir tramas entrelagando fios, no caso de Circe
— e também da teceld Penélope — pode ser pensada em articulagdo com o
aspecto ardiloso dessas mulheres. Dos ardis da feiticeira, apenas um dos
homens de Ulisses, Euriloco, suspeita (v.232); os outros aceitam sua
comida e bebida, a qual ela mistura a “droga funesta” (phdrmaka liigra,
v.236) com que os transforma, fisicamente, em porcos que aprisiona
“numa pocilga” (v.238). Porém, a droga, por isso mesmo terrivel, ndo
apaga suas consciéncias humanas.
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Para resgatar seus companheiros, Odisseu contard com a ajuda de
Hermes, deus que lhe administrard uma “droga boa” (phdrmakon esthlon,
v.242) para que ele fique imune aos “ardis perniciosos” (v.289) da feiti-
ceira que ndo o poderd “enfeiticar” (thélksai, v.241). Além de beber essa
droga —feita com uma planta, que s6 os deuses podem arrancar, de nome
“MOoli” (moly, v.305) —, instrui Hermes, Ulisses deverd ameagar mata-la
e, depois, atender o apelo da feiticeira para que a siga rumo ao leito, mas
ndo sem antes dela arrancar o “‘juramento dos deuses (...) de que nenhu-
ma outra insidia, de fato, planeja” contra ele (vv.299-300).

O esquema concebido por Hermes funciona: Circe desfaz o seu fei-
tico com outra droga e os porcos voltam a forma humana dos compa-
nheiros de Odisseu. Todavia, todos acabam por ficar na manséo dela por
um ano, “todos os dias a mesa, comendo e bebendo a vontade” (v.468)
—Odisseu partilhando do seu leito —, até que, finalmente, ela os deixa partir.

Pode-se afirmar que Circe subjugou os homens de Ulisses com dro-
gas, mas o proprio herdi, que ingerira um antidoto contra a feiticeira, ela
subjugou com outro encanto — a sedugdo erdtica regida por Afrodite.

A tltima feiticeira mencionada por Simaeta, Medéia, neta do Sol e
filha de Eetes — o irmao de Circe na Odisséia e rei da Colquida —, também
se apresenta sob os signos da magia, de éros e Afrodite e, ainda, da vio-
Iéncia. Sua paixdo por Jasdo, que a leva a cometer muitos crimes, cons-
titui material mitico trabalhado, sobretudo, por Pindaro (séculos VI-V
a.C., Pitica 4), Euripides (século V a.C., Medéia)" e Apoldnio de Rodes
(século III a.C., Os Argonautas). Destaco o mais arcaico desses poetas.

Na Ode Pitica 4, a Arquésilas de Cirene, vencedor da corrida de
carros de 462 a.C., é especialmente interessante 0o momento em que Afro-
dite aparece para ensinar a Jasdo um feiti¢o para conquistar Medéia, que
o0 ajudard a capturar o velocino de ouro — empreitada realizada pelos
argonautas. Traduzo, abaixo, os versos 213 a 223, nos quais vemos a
deusa instruindo seu protegido:

Mas a senhora das mais agudas flechas®,
policromo iunks do Olimpo a roda de quatro

barras inescapdvel atrelando,

a ave da loucura ela, a Ciprogénia, trouxe

pela primeira vez aos homens e em preces e feiticos
ensinou o filho de Eesdo a habilidade,

para que o respeito de Medéia pelos pais

tirasse, e o desejo pela Grécia lhe queimasse
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a mente e a guiasse com o chicote de Peitd, a Persuasdo.
Répido indicou-lhe meios de realizar as provas dadas pelo pai,
e, misturando, em farmacos, com 6leos

antidotos contra terriveis dores,

deu-lhe para untar-se. E concordaram em juntos em boda
doce se unirem um ao outro*'.

Na ode pindarica, Afrodite € a prépria feiticeira que vem ensinar um
encantamento amoroso, o funks, que “pretende instilar a uma paixao
correspondente na pessoa desejada como amante (...) [e que ] consistia
num pdssaro de pescogo torcido atrelado a uma pequena roda” (RACE,
1997: 287)%. Essa roda “é entdo girada de modo a arrastar um amante
em direcdo a um lugar determinado” (BING & COHEN, 1991: 150).
Ressalte-se que esse funks se associa as paixdes sensuais que geram unides
breves e infelizes, como as de Circe e Odisseu, Medéia e Jasdo, Simaeta
e Délfis>.

Por fim, o verso 17 do Idilio 2 consiste no refrdo em que € evo-
cado, justamente, o encantamento erdtico do iunks, e que abre o inicio
da realizagdo do ritual magico de amarracio realizado por Simaeta: “O
funks, arrasta tu aquele homem até minha casa!”.

Claro esta que, nos dezessete versos inicias de seu idilio, Tedcrito
configura numa prece — comum tanto em contextos religiosos quanto
magicos*— a invocagdo noturna de um feitico para “amarrar”
(katadésomai, v.3 e v.10) o homem que fez Simaeta sofrer um duro amor
e a abandonou regido por Eros e Afrodite — feitico este cujo contexto
envolve, além de sacrificios de fogo, Selene, Hécate, Circe, Medéia e
Perimede, ou seja, deidades sombrias, sendo as duas primeiras afeitas a
noite e as duas dltimas, a feiticaria e a paixdo erdtica — dois aspectos
proprios de Afrodite, que é olimpia, mas também cultuada como ctonica,
algo que emana “de um imagindrio que a associava, desde sua origem,
aos poderes ‘negros’, ou seja, noturnos e infernais” (PIRENNE-
DELFORGE, 1994: 440).

Charles Segal, em Poetry and Myth in Ancient Pastoral, observa
sobre as deusas invocadas e sobre o feiti¢o do funks no idilio de Tedcrito:

Ao evocar essas figuras exatamente quando ela pde em movimento a
magica que supostamente ganharia de volta seu préprio amado, Simaeta
estd inconscientemente confirmando seu lugar entre amantes infelizes,
vitimas ou agentes da seducdo e da inconstancia (...) O iunx, por sua
propria natureza, s pode mergulhar a jovem mais profundamente ainda
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no ambito da paixdo instdvel e enganadora, da violéncia e da sedugdo
(SEGAL, 1981:78).

Na segunda referéncia direta a Afrodite, Simaeta ainda esta realizando
os procedimentos do ritual do feiti¢o e, desde o verso 17, repete o refrdo
encantatério® abaixo citado, o qual s6 mudard bem adiante (vv.42-47):

Assim como o boneco de cera eu, com ajuda da deusa, derreto,
que derreta de amor, por sua vez, Délfis da Mindia*!

E assim como giro este rhombos bronzeo de Afrodite,

que ele gire na dire¢do de nossas portas.

O funks, arrasta tu aquele homem até minha casa!

No refrdo, Simaeta invoca o funks ou feitico amoroso que vimos
sendo ensinado por Afrodite a Jasdo para conquistar Medéia na ode de
Pindaro. E, novamente, no verso 45, invoca outro feitico similar como
proveniente de Afrodite, o rhémbos, “um mecanismo rodopiante ao final
de uma corda, usado no culto a Réia e Dioniso e em encantamentos
amorosos; em grego tardio, equiparado ou confundido com a roda do
funks e o topo giratério” (FARAONE, 2001: 177), Ou seja, Simaeta in-
voca duas vezes dois feiticos amorosos similares e provenientes da deu-
sa do amor erético.

Além desse ponto, é preciso destacar a imagem duplamente
enfatizada do éros que derrete, recorrente na poesia grega antiga desde
Hesiodo, pelo menos, que, na Teogonia (v.121), atribui ao deus Eros o
epiteto [usimelés, que pode ser entendido como “derrete” (lusi-)-“mem-
bros” (-melés); éros é, entre outras coisas, “uma experiéncia de derreti-
mento” (CARSON, 1998: 39). Em Tedcrito, assim como o “boneco de
cera” — elemento que ndo deixa dividas sobre a natureza mégica do ri-
tual — derrete no fogo onde Simaeta langa os sacrificios necessarios, Délfis
devera — tal qual ela prépria — derreter de paixao?.

Por fim, na terceira referéncia a Afrodite, Simaeta estd, desde o verso
63, ndo mais realizando o rito magico, mas lamentando sua estdria com
Délfis a Lua, pontuando suas lembrancas com um refrdo encantatdrio
diferente do que dizia “O funks, arrasta tu aquele homem até minha casa!”.
O novo refrdo invoca Selene e € na ultima estrofe que antecede a sua
repeti¢do derradeira que ocorre a meng¢ado a Afrodite, em meio ao discur-
so direto de Délfis reportado pela jovem que conta como ele a fez su-
cumbir aos seus desejos (vv.129-135):
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Mas, agora, digo que gragas devo primeiro a Cipria e
depois da Cipria, tu, a segunda, do fogo me arrebataste,

6 mulher, chamando-me a tua alcova, assim,

mesmo meio queimado. Sim, Fros muitas vezes uma chama
atica, mais fervente que a de Hefesto Lipdrio.

Mostra-me onde comegou meu éros, 6 veneranda Selene!

Aimagem do fogo € sublinhada pelo superlativo phlogerdteron (“mais
fervente”) e pela presenca de Hefesto, o deus ferreiro, de Lipara, ““a mais
larga de um cordao de ilhas vulcéanicas (...) ao norte da Sicilia”, onde o
culto a deidade era o mais importante (BING & COHEN, 1991: 156). No
contexto dessa imagem ardente, Afrodite € citada duas vezes, como al-
guém a quem Délfis — queimado pelo desejo — sente-se obrigado a agra-
decer por lhe ter favorecido a subjugacdo de Simaeta.

Quanto a ultima — e dupla — referéncia a Afrodite, este comentario
pode iluminar seus sentidos:

Em seus estdgios mais arcaicos (...), a feiticaria amorosa no mundo grego
tem, aparentemente, muito a ver com Afrodite que, em suas manifesta-
¢cOes ciprias, estd estreitamente conectada com todos os aspectos da
sexualidade e do amor. Seu préprio nome vem a significar ‘intercurso
sexual’, como também substantivos e verbos a ele relacionados —
aphrodisia e aphrodizein, por exemplo. (FARAONE, 2001: 133-134).

Note-se que “Cipria”, o nome da deusa empregado nos versos 129
e 130 e que €, além de “Afrodite”, o mais recorrente na literatura grega
(PIRENNE-DELFORGE, 1994: 317), aparece decerto por razdes liga-
das a métrica dos hexametros. Mas essa explicacdo conveniente se am-
plia se levarmos em conta a citacio acima. O Oriente dividia com a Grécia
0 espaco geografico, histérico-social, econdmico e cultural da ilha de
Chipre, onde Afrodite recebia seu culto mais célebre na Antigiiidade® e
onde foi a herdeira de uma longa tradicdo de culto a deusas da fecundi-
dade, da sexualidade, testemunhada por estdtuas femininas claramente
torneadas e datdveis da era calcolitica (c. 3000-2300 a.C.)%.

Isso tudo € muito elogiiente no contexto magico-erédtico do Idilio 2,
As Magas, e parece mostrar que a linguagem de Tedcrito, incluindo a
escolha do nome da deusa Afrodite, em sua derradeira e enfatica apari-
¢do no poema, pouco ou nada tem de casual. “Cipria” remete ao Oriente,
que, no imagindrio grego, estava especialmente ligado a Chipre, a feitica-
ria — Simaeta diz ter aprendido seu “funesto feitico” (kaka phdrmaka) de
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“uma estrangeira da Assiria” (vv.161-162) — e a prépria Afrodite, deusa
que é, para uma forte corrente tedrica, originariamente oriental®.

ABSTRACT

This articles centers itself on the Idyll 2, The Sorceresses, of Theocritus
(c. 300-260 a.C.), in order to observe the poetical construction of the
triangle Aphrodite, éros and sorcery therein. Knowing that Simaetha, the
character whose voice is heard through the verses of the idyll, utters a
prayer within a clearly magical and erotic ritual, what is important here
is the consideration of this prayer and of the rite performed, of Aphrodite’s
representation in this context, and of the relations of the goddess of éros with
sorcery, which are remarkable in Greek literature since the lliad, at least.
In discussing these three points, I intend not only to emphasize specific
aspects of Aphrodite as conceived in the poem of Theocritus, but also to
reflect about one of the many facets of her poetic figure — that of the
goddess that flirts with or even practices sorcery.

Key words: Aphrodite; éros; sorcery.
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NOTAS

' Cf. Dover (1992: Xix-xx), que lembra ser possivel que o poeta seja da ilha grega de
Cés, proxima da costa da Asia Menor, no mar Egeu, a qual € muito presente em sua
lirica.

2 Ignoramos se a ordem dos idilios ou os titulos foram concebidos por Tederito, nem
sabemos se ele conhecia o termo “idilio” (eidiillion, “pequena fotografia”). Cf. Dover
(1992: xvii-xviii) e Bulloch (1990: 573).

3 Tradugdo: Campos (2001-2002). Salvo quando indicado, as tradu¢des sdo minhas.
*Segundo Sarian (1998/1999: 162), a endcoa foi encontrada em Atenas e é datada de c.
740-725 a.C.; nela, 1&-se este hexametro completo: aquele que dentre todos os danga-
rinos dan¢ar com mais graga. Dai porque esse objeto “era certamente o prémio des-
tinado ao vencedor” numa competi¢ao.

3 Ibidem; o objeto foi encontrado “na col6nia eubdica de Pitecussa (atual ilha de Ischia,
na Itdlia)”.
® Texto grego: S. West (1994: 9). Tradugdo minha.

7 Esse epiteto deve-se ao proeminente e antigo culto de Afrodite em Pafos, vila de
Chipre. Cf. Gardner et alii (1888, p.225-263) e Pirenne-Delforge (1994, p.70).

8 Cf. Dover (1992: xix) e Legrand (1946: 94).

? Bing & Cohen (1991: 149, n. 21): “...ela ndo parece ser nem uma hetaira [cortesa]
nem uma escrava, mas uma mulher nascida livre. (...) Tem sido sugerido que sua rela-
tiva liberdade e mobilidade sdo reflexos das circunstancias sociais alteradas da era
helenistica, quando a vida das mulheres veio a se tornar um pouco menos restrita”.
Vide Dover (1992: 95).

10 Cf. Bulloch (1990: 585).

''Cf. ed. Legrand (1946: 95).

12 Ibidem: 96-97.

13 Texto grego: ed. Dover (1992).

14 Graf (1997: 195): “O feiticeiro é um individuo isolado (...)”.
15 Cf. Dover (1992: 88) e Pirenne-Delforge (1994a: 46-73).

16 Cf. Dover (1992: 98) e Faraone (1997: 3).

7 Dover (1992: 98): “Louro e 12 carmim sdo destinados a proteger a propria Simaeta
dos poderes imprevisiveis que ela conjura”.

18 Cf. canto IV (vv.217-234) da Odisséia, em que vemos a bela esposa de Menelau
manipular drogas ardilosas (phdrmaka metioenta, v.227) e também boas (esthld, v.238),
calmantes e analgésicas, que a ela foram dadas por uma egipcia. A tradugdo do grego é
minha aqui. Cf. as notas 31 e 33-35 da edi¢d@o Belles Lettres de Bérard (2002, p.134-
137), base para as referéncias que faco ao texto grego.

1 Uma outra personagem feminina da tragédia que também age como feiticeira movida
por éros, mais precisamente, pelo ciime que sente em relagao ao marido, Héracles, é
a Dejanira da tragédia As Traquinias, de S6focles.
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2 Imagem comumente associada 2 deusa e a Eros. Cf. Euripides, Hipdlito (vv.525-
532): “O Eros, Eros, que nos olhos / destilas o desejo, levando o doce / encanto a alma
dos que atacas, / jamais com males te reveles a mim, / nem me venhas sem medida. /
Pois nem os dardos do fogo e nem os dos astros / s3o mais poderosos que os de Afro-
dite, que langa das maos / Eros, o filho de Zeus ”. Texto grego: Barrett (1992). Tradu-
¢d0 minha.

2 Texto grego: Race (1997).

22 Cf. Faraone (2001: 60-68 ¢ 176) e Torres (2002: 195-197).

2 Detienne (1972: 170) e Segal (1981: 75-78).

24 Graf (1997, p.191): “(...) a prece mégica, em estrutura geral, contetido e contexto
nao é diferente da prece religiosa, com excecao de duas peculiaridades: as voces magicae
na prece, e a materia magica na danosa, negra versao do ritual”.

% Dover (1992: 94) comenta: “O uso de refrdes, apesar de ndo desconhecido na ma-
gica antiga, ndo lhe € especialmente caracteristico, e € provavel que seu uso por Tedcrito
aqui seja o equivalente artistico, ja favorecido em sua poesia bucoélica, das monétonas
repeti¢des de palavras e frases que de fato caracterizam os encantamentos magicos”.
26 Cidade da costa litoranea da Caria, na Asia Menor.

*7 Faraone (2001: 49-50) comenta que a pratica de queimar, em rituais de feiticaria,
efigies de cera e outros materiais especiais, visando a causar no alvo da magia a “dor e

o desconforto do fogo” ou mesmo de fazer com que partes do corpo da vitima derre-
tam, € uma pratica atestada desde o século VII a.C. na Grécia.

28 Essa afirmagao € recorrente e consensual entre os estudiosos de Afrodite e da reli-
gido grega desde textos antigos como o de Farnell (1896: 619).

2 Cf. os estudos de J. Karageorghis (1976: 19-30) e Karageorghis (1991).

30 Cf. o estudo amplo de Pirene-Delforge (1994), cujo capitulo introdutério (pp.1-13)
traca um panorama das teses sobre as origens da deusa, das quais é mais forte a que a
vé como de procedéncia oriental.
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A RESISTENCIA DA NAU /
CIDADE NA LUTA PELO PODER

Gloria Braga Onelley (UFF)

RESUMO

Caracterizou-se a época arcaica por profundas mudancas politicas e
sociais cujas origens podem ser buscadas nas lutas de classes, ocorridas
em diversas cidades do mundo grego. Por meio da imagem de uma nau
acometida por uma violenta tempestade, projeta-se, metaforicamente, no
fragmento 326 (Lobel-Page) do poeta lirico Alceu de Mitilene e nos ver-
sos elegiacos 667-682 dos Theognidea, a critica situacdo politica ins-
taurada na nau / cidade, por partidos antagdnicos, na luta pelo poder.
Pretende-se, no presente trabalho, examinar os referidos poemas, verifi-
cando o emprego das imagens maritimas, por meio das quais se indicia,
figuradamente, a gravidade dos conflitos politicos que ameagam destruir
a nau/cidade.

Palavras-chave: poesia grega arcaica; lutas de classes; aristocracia;
metafora.

A imagem da nau do Estado na qual o comandante (governante po-
litico) lidera tripulantes (cidaddos) em uma nau (cidade), acometida por
uma violenta tempestade, tornou-se um lugar-comum na poesia da Grécia
arcaica e, a partir do século V a. C., um tépico amplamente empregado
em temas politicos'. Essa simbologia da nau / cidade na iminéncia de ser
tragada por impetuosas tormentas encerra conflitos externos, como a
guerra, ou internos, como as lutas entre fac¢des antagdnicas na cidade-
Estado.

E Her4clito, gramdtico do século I d.C., quem assegura em Alego-
rias Homéricas 5, 5 e 7, que os versos do fragmento 326 Lobel-Page, do
poeta lirico Alceu — cuja akmé costuma ser situada por volta de 600 a.C.
—devem ser interpretados alegoricamente, jd que a nau, agoitada por uma
tempestade, alude metaforicamente a discérdia civil ocorrida na cidade
de Mitilene, centro de supremacia politica da ilha de Lesbos, ameacada
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de uma conspiracao tiranica intentada por Mirsilo. Parece oportuno citar
as palavras de Herdclito:

Encontramos também, de modo conveniente, o poeta lirico de Mitilene a
falar por alegorias; de fato, ele compara igualmente as desordens da tira-
nia com o estado tempestuoso do mar.

(Alegorias Homéricas, 5, 5)

Ap6s citar os versos de Alceu de Mitilene, nos quais, segundo o
gramadtico, os conflitos causados por tiranos sdo comparados a tempes-
tades maritimas, Heraclito continua:

A primeira vista, quem ndo pensaria, a partir da precedente imagem do
mar, que o medo dos navegantes é do mar? Mas ndo € assim: o nomeado
é Mirsilo e a conspiragdo tiranica despertada em Mitilene.

(Ibidem, 5, 7)

Como observa Heraclito acerca dessa simbologia da nau na tempes-
tade, poder-se-ia imaginar que a descri¢do das aventuras maritimas evo-
casse reais experiéncias da vida do poeta e de seus companheiros de
partido politico. Todavia, Heraclito reitera o emprego dessas imagens
maritimas e de seus sentidos simbdlicos, afirmando que

Ele (Alceu), habitante de uma ilha, serve-se abundantemente de imagens
maritimas em alegorias e compara a maior parte dos males causados por
tiranos com tempestades maritimas.

(Ibidem, 5, 9)

Portanto, com base no testemunho de Heréclito, verificar-se-4, pri-
meiramente, 0 modo como se desenvolve a alegoria da nau do Estado
nos versos do fragmento 326 Lobel-Page do poeta Alceu de Mitilene, nos
quais as ondas que se embatem nos lados da nau representariam as fac-
¢des politicas, e a nau ameacada, a cidade de Mitilene. A seguir, serd
estabelecida uma relacdo de intertextualidade com os versos elegiacos
667-682, inseridos nos Corpus Theognideum, porém atribuidos ao poeta
da segunda metade do século V a.C., Eveno de Paros?, nos quais se re-
corre a essa mesma forma figurada de expressdo, por meio de um dis-
curso enigmatico, compreensivel somente aos aristocratas, tendo em vista
ser a mensagem destinada, sob a forma de uma adverténcia politica, a
companheiros do mesmo partido. Neste sentido, a alegoria da nau do
Estado seria, nos Theognidea, um ainos politico que, na defini¢io pro-
posta por Nagy (1985: 23-25), consiste num c6digo com, no minimo,
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duas mensagens: um, com uma mensagem verdadeira, destinada a uma
audiéncia planejada; um outro, com uma mensagem falsa, direcionada
aos que ndo conseguem decodificar o ainos politico, por ndo serem por-
tadores de sabedoria. Com efeito, os versos teognideos sdo dirigidos a
uma audiéncia bem especifica, aos homens de bem, aos aristocratas de
sangue (agathot), por serem eles sdbios. Conforme assegura, ainda,
Nagy, a palavra usada na linguagem tradicional do afnos para designar
aqueles que ouvem a mensagem verdadeira € sophds. Deste modo, para
o poeta dos Theognidea, seja Tedgnis, seja Eveno de Paros, seja qual-
quer um outro, a sabedoria dos nobres torna-se condi¢do basica para o
entendimento da mensagem que contém a adverténcia politica. Logo, a
convicgdo de que os ndo nobres ndo compreendem o afnos politico resi-
de no fato de ndo serem eles sdbios.

E importante assinalar, ainda, que, embora a simbologia da nau do
Estado — ameagada por ondas maritimas associadas a conflitos internos
da pdlis — esteja presente em ambos 0s textos poéticos, distintas sdo as
situagdes politicas por essa imagem representada: nos versos de Alceu, a
alegoria encerra dissensdes politicas entre fac¢des aristocrdticas adver-
sas, que disputavam o poder em Mitilene; nos mencionados versos dos
Theognidea, ela reflete a imagem de uma cadtica situagdo instaurada na
cidade, em virtude da tomada do poder por individuos oriundos de estra-
tos ndo aristocraticos e, em conseqiiéncia, conduzem a cidade a uma total
destruicao.

Antes, porém, de serem examinados, no poema 326 Lobel-Page, a
imagem da nau do Estado e os elementos que a constituem, convém lem-
brar que grande parte dos versos remanescentes do poeta aristocrata
Alceu, mormente os de tematica politica, se insere no ambito das lutas
civis travadas entre familias aristocraticas, na luta pela conquista do poder
em Mitilene®. Essas dimensodes desencadearam graves conflitos internos,
cujo termo foi a implantag@o da tirania. Com efeito, mencionam-se, nos
fragmentos dos poemas de Alceu, trés eminentes nomes da politica de
Mitilene entre os séculos VII e VI a.C.: Melancro, tirano destituido do
poder, entre 612-609 a.C., pelo partido aristocrdtico de que faziam parte
Pitaco e os irmdos de Alceu, conspiragdo em que o poeta ndo deve ter
tomado parte por ser provavelmente muito jovem*; o tirano Mirsilo que
obteve poder por algum tempo, no periodo entre 605-509 a.C., e cuja
morte foi motivo de jibilo para o poeta’; e, finalmente, uma figura his-
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térica importante, Pitaco (Politica 1274b), incluido pela tradicdo entre os
Sete Sdbios® e, a julgar pelo testemunho de Aristételes (Politica, 3, 1285 a),
eleito aisymnétes, “lider, chefe”, pelo povo para restabelecer a ordem em
Mitilene, abalada por conflitos suscitados por exilados, cujos lideres eram
Alceu e seu irmao Antiménides.

E importante lembrar que, embora nio se possa estabelecer uma
completa identificacdo entre o texto poético e as experiéncias pessoais
do poeta, em virtude de ndo poder a obra literdria inserir-se nos domi-
nios da autobiografia nem da histéria, fragmentos dos poemas de Alceu
parecem refletir uma parcela de sua vivéncia pessoal, como deixam en-
trever, entre outros, os versos do fragmento 326 Lobel-Page que alu-
dem, conforme atestou Herdclito (loc. cit.), as manobras politicas de
Mirsilo para estabelecer-se como tirano em Mitilene. Expressou-se, as-
sim, o poeta Alceu:

Nao compreendo a luta dos ventos;

rola uma onda daqui,

uma onda dali, e nds, no meio,

somos levados com a negra nau, 4

muito atormentados pela forte tempestade.

Na verdade, a dgua cobre o pé do mastro,

toda a vela jd estd transparente

e nela hd enormes farrapos; 8

as cordas cedem e os lemes

[ ]

[ ]

permanecem firmes ambos os pés da vela 12
nos cabos, e somente isso me mantém

sdo e salvo.

De modo andlogo a um comandante que procura compreender a
impetuosidade dos ventos, a fim de controlar uma nau desgovernada em
conseqiiéncia de uma violenta tempestade maritima, e os danos mate-
riais por ela causados, assim também o sujeito do enunciado busca en-
tender a gravidade da tormenta, relacionada analogicamente com os even-
tos dramdticos da luta civil em Mitilene, e indicar, por meio de imagens
maritimas, a seus companheiros de partido a preocupante situagdo de
conflito instaurada na nau, na luta pelo poder, com vista a uma possivel
salvacdo.
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Entretanto, como se infere dos versos 2-4, a nau/cidade voga a de-
riva, totalmente descontrolada em decorréncia da tempestade que se abate
sobre ela, manifestacdo visivel da discérdia civil em Mitilene, represen-
tada no primeiro verso pelo substantivo stdsin, termo que se adapta, na
opinido de Bowra (1973: 221), ndo s6 a descricdo da tormenta, mas tam-
bém a alegoria politica, visto denotar a agitacio dos ventos e, em sentido
politico, a rebelido civil, a stdsis.

A imagem das ondas que se embatem nos dois lados da nau — bem
marcada pela forma verbal kylindetai, “rola”, e assinalada pela repeticdo
do advérbio énthen.../énthen “daqui.../dali”, nos versos 2 e 3 em “rola
uma onda daqui/outra dali...” —, em virtude da furia dos ventos, consti-
tui, ao que parece, a representacio simbodlica dos partidos antagdnicos
ao do “eu” poético, aos quais € preciso resistir, como bem demonstra o
verso 12: “permanecem firmes ambos os pés”. Neste passo, os pés da
vela apresentam uma func¢iio ambivalente: tornam-se, objetivamente, os
instrumentos de resisténcia contra a fiiria dos ventos e das ondas — ten-
do em vista serem os marinheiros/ cidadaos obrigados a ter os pés fir-
memente fixados aos cabos, para ndo serem langados ao mar — e, em
sentido metaforico, simbolos de resisténcia contra as investidas das fac-
coes adversdrias a do sujeito do enunciado.

Por outro lado, a 4gua que transpassa o pé do mastro (v. 6), assim
como o estado precdrio da nau, sobretudo da vela, configurada no verso
7 como um farrapo transparente, laiphos... zddelon, sdo indicios meta-
féricos da iminente vitdria do partido oponente ao do “eu” poético, pos-
sivelmente — segundo considerou Heréclito (loc. cit.) — o partido de Mirsilo,
a quem Pitaco se associou depois de ter rompido a alianga com a faccio
a qual pertencia o poeta’.

Atribuiu-se, pois, ao texto da alegoria de Alceu, um especifico valor
de adverténcia politica, dirigida aos companheiros do mesmo circulo
politico, para descrever a iminéncia do perigo que pairava sobre eles e ao
qual era preciso resistir, o mais possivel, para salvar a vida.

A mesma imagem maritima da nau do Estado utilizou-a, também com
propdsitos politicos, o poeta dos Theognidea, nos disticos elegiacos
(vv.667-682) traduzidos a seguir:

Se eu tivesse riquezas, Simdnides, como as que eu ja tive,
ndo me afligiria por estar em companhia de homens de bem.
Mas agora, embora eu compreenda, as coisas me escapam, estou mudo
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por causa da pobreza; eu saberia melhor ainda do que muitos, 670
porque somos agora levados, com as velas brancas recolhidas, tendo
[sido langados
para fora do mar de Melos, durante a noite sombria;
e eles ndo querem despejar a dgua acumulada no fundo do navio
[quando o mar transpde
as duas bordas. Muito dificil serd que
se salvem, da maneira como se comportam. Afastaram do comando
o prudente piloto, que era hdbil em sua inteligéncia.
Apoderam-se a forca das riquezas, a ordem desapareceu,
Nao hd mais partilha justa ao meio;
os carregadores comandam, os homens inferiores sdo superiores aos
[homens de bem.
Estou assustado, que de nenhum modo a onda engula a nau.
Que esses enigmas sejam insinuados por mim aos homens de bem:
entendé-los-ia um homem inferior, se fosse sabio.

Com base nesses versos dos Theognidea, descreve-se a forma vio-
lenta por meio da qual individuos inferiores, procedentes de estratos ndo
aristocraticos — estigmatizados pelo adjetivo kakoi (v. 679), kakds (v.
682), nas formas de singular e plural — usurparam o poder a seus tradi-
cionais detentores, os antigos aristocratas, os homens de bem — caracte-
rizados pelo adjetivo agathoi (v. 668), agathon (v. 679) e agathoisin (v.
681), nas diversas formas casuais®.

Assim, por meio da imagem de uma nau conduzida & deriva no mar
tempestuoso, projeta-se, simbolicamente, a critica situagdo instituida na
cidade na luta pelo poder, uma verdadeira revolu¢@o na nau do Estado,
que culmina com a implanta¢@o do governo de homens de baixa estirpe,
os kakof, e, conseqiientemente, com o empobrecimento e a destitui¢do
da nobreza.

Com efeito, a simbologia do mar transpondo os dois lados da nau
(v.673), bem como a eliminacéo do “prudente piloto”, kybernéten.../esthlon
(vv. 675-676) — governante do partido aristocritico, como parece com-
provar o qualificativo esthlon, empregado em passos varios dos
Theognidea como equivalente de agathds — sdo imagens que deixam
entrever a vitdria do partido adverso ao dos nobres, os kakoi. Esses novos
dirigentes da nau / cidade, desprovidos do espirito de justica, assolam-na
como se fossem uma tempestade devastadora, apoderando-se indevida
e violentamente das riquezas, subvertendo o equilibrio oligarquico e, por
conseguinte, a igualitdria reparticdo dos poderes e dos bens. Os versos
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677-678 reiteram a baixeza de cardter dos novos governantes € a igno-
rancia de principios éticos, norteadora de sua conduta ignébil:

Apoderam-se a forca das riquezas, a ordem desapareceu,
nao ha mais partilha justa ao meio.

Temendo, pois, a vitéria da desmedida sobre a justica, alicerce de
equilibrio da cidade, o sujeito do enunciado, por meio da configuragdo
de uma gigantesca onda tragando a nau, manifesta extrema preocupagio
pelo destino da nau/cidade, prestes a naufragar, expressando-se assim:
“Estou assustado, que de nenhum modo a onda engula o barco” (v. 680).

A descricdo acerca da calamitosa situacdo politica é apresentada,
como se declara no verso 681, de forma velada, sob a forma de uma
admonig¢do politica enigmdtica, compreensivel apenas a classe dos aris-
tocratas, submetida ao desgoverno dos atuais dirigentes, incapazes, en-
tretanto, de entender a mensagem oculta na imagem da nau do Estado,
em virtude de serem homens destituidos de sabedoria. Eram eles, no dizer
do poeta, phortegoi, termo composto do substantivo phortos, “carga,
carregamento” — derivado da raiz do verbo phéro, “carregar”, acrescida
do sufixo -fo, e da raiz do verbo dgo, “levar”, que significa “aqueles que
podem levar as cargas de um navio”, donde a acep¢do pejorativa de “car-
regadores” dos bens da cidade (v. 679). Assim, ao designar os atuais
governantes da nau do Estado com uma expressdo corrente da lingua-
gem maritima, o poeta parece aludir a individuos de baixa linhagem que,
enriquecidos com atividades mercantis, reivindicaram participa¢do no
poder e, em conseqiiéncia, destituiram a aristocracia.

Por outro lado, a ambigiiidade do discurso poético — expressa no
verso 681 por taiita...kekrymménai, “essas coisas enigmdticas”, bem como
pelo imperativo perfeito do verbo ainissomai, einichtho, cujo sentido
primeiro, informa Chantraine, € “dizer palavras significativas, dificeis de
ser compreendidas”, donde “insinuar por enigmas” — parece estar, por
um lado, intimamente ligada ao ainos politico, isto €, a mensagem impli-
cita na representacdo da nau em perdicdo, inteligivel somente aos nobres,
por serem eles portadores de sabedoria; por outro, a mensagem elabora-
da de forma velada, por meio de enigmas, também parece estar associ-
ada a privacdo dos direitos civis e politicos dos aristocratas, impedidos
de expressar os proprios pensamentos, em virtude de terem sido despo-
jados de suas riquezas. Logo, a espoliacdo dos khrémata, “bens”, “ri-
quezas”, implicava a perda de direitos civis e politicos, como deixa pa-
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tente a oragdo eimi d’dphonos / chremosynei, “‘estou mudo, por causa da
pobreza” (vv.669-670), na qual o sujeito do enunciado revela estar im-
possibilitado de falar, em conseqii€ncia da pentiria que o consome. As-
sim, embora ciente dos perigos que corre a nau do Estado, ele ndo a pode
salvar, ja que pertence a uma classe decadente, submetida aos kakor.

A guisa de conclusdo, pode-se dizer que o fragmento de Alceu de
Mitilene e os referidos versos dos Theognidea, inseridos no ambito das
discérdias civis — stdseis —, que se desenvolveram, respectivamente, entre
familias aristocrdticas em Mitilene e entre a aristocracia decadente e in-
dividuos de classes ndo aristocraticas, constituem exemplos célebres da
imagem da nau do Estado, que se tornou um topos na poesia grega arcai-
cae, a partir do século V a. C., um cliché poético, amplamente usado em
temas politicos, na literatura grega®.

ABSTRACT

The archaic era was characterized by profound political and social changes
whose origins lie in the class conflicts that occurred in several Greek
cities. By means of the image of a ship assaulted by a violent storm, the
critical political situation that is set up in the ship/state by antagonistic
parties in the struggle for power is metaphorically projected in the fragment
326 (Lobel-Page) by the lyric poet Alcaeus of Mytilene and in the elegiac
couplets 667-682 of the Theognidea. The purpose of the present study
is to examine the aforementioned poems, verifying the use of the maritime
images, through which the gravity of the political conflicts that threaten
to destroy the ship/state is figuratively depicted.

Key words: archaic greek poetry; class conflicts; aristocracy; metaphor.
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NOTAS

! Vide e.g. Pindaro (Pitica, 8, 98), Esquilo (Sete contra Tebas 1-3, 795 etc.), Séfocles
(Antigona, 163, 994) Platao (Eutidemo, 291d), sé para citar alguns.

2 Nio serd objeto de discussio a insoldvel questdo levantada pelos criticos acerca da
autenticidade dos versos 667-682, insertos nos Theognidea, muito embora alguns
helenistas modernos, entre os quais Martin L. West e Bowra (apud KNOX, 1990:156),
seguindo a li¢do do critico balense do século X VI, Camerarius, considerem da lavra de
Eveno de Paros os referidos disticos elegiacos.

3 ARISTOTELES, Politica, 1311b.
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* O fragmento 75 Lobel-Page alude, provavelmente, a acontecimentos politicos ocor-
ridos durante a infancia do poeta.

3 Fragmento 332 Lobel-Page: “Agora, um homem deve embriagar-se e a forca/ beber,
porque Mirsilo estd morto”.

¢ Cf. Platdo, Protdgoras 342 a — 343 b: “Entre estes estavam Tales de Mileto, Pitaco
de Mitilene, o nosso Sélon, Cleébulo de Lindos, Mison de Quene e o sétimo, dizia-se,
Quilon da Lacedemonia”.

"Referéncias a trai¢do de Pitaco, que rompe o juramento feito aos antigos companhei-
ros de partido politico para aliar-se a Mirsilo, sdo claramente enfatizadas no fragmen-
to 129 Lobel-Page, provavelmente composto quando Alceu se encontrava banido de
Mitilene, possivelmente em Pirra.

8 A oposi¢do semantica agathds versus kakds, leitmotiv das elegias sociopoliticas dos
Theognidea, tende a permanecer associada, respectivamente, a classe dos aristocratas
e a dos nao aristocratas. Trata-se de um preconceito aristocritico que ja se encontra
nos poemas homéricos e perpassa toda a época arcaica.

° Embora a maioria dos comentadores, entre os quais Bruno Gentili (1984: 283), julgue
estar nos versos do fragmento 326 Lobel-Page, de Alceu de Mitilene, a origem da ale-
goria da nau do Estado, outros, entre os quais Adrados (1981: 168) e Bowra (1973:
220), acreditam ter o poeta de Mitilene buscado seu modelo no fragmento 105 West de
Arquiloco de Paros. Para um estudo detalhado da possibilidade dessa primeira ocor-
réncia em Arquiloco, vide, Corréa (1998: 293-315).

* Todas as tradugdes do texto grego sao de responsabilidade da autora do artigo.
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CONSIDERACOES SOBRE O TEMPO E 0
MODO NA ORACAO INFINITIVA LATINA

Mara Rodrigues Vieira

RESUMO

Apds algumas consideragdes acerca do valor temporal das diferentes
formas do infinitivo subordinado latino — presente, perfeito, futuro —, serd
feito um estudo de sua expressao modal: do potencial, pelo uso do infinitivo
futuro ou da locugdo com posse; do irreal, pelo uso de uma forma espe-
cifica — a perifrase — com -turum fuisse.

Palavras-chave: Infinitivo latino e tempo; Infinitivo latino e modo; Sin-
taxe latina.

Apesar da insuficiéncia de formas, o infinitivo subordinado exprime
o tempo e 0 modo, cujo valor se infere do texto.

Do tEMPO

O infinitivo presente serve:
tanto para expressar o presente

Ludere me putas? (Pl. Ep.: I, 11, 1)
(Julgas que eu brinco?)

quanto o pretérito imperfeito

Aurelia ludere hominem putabat. (Pl. Ep.: 11, 20, 11)
(Aurélia julgava que o homem brincava.)

e o futuro imperfeito

qui polliceantur obses dare (Caes. B. G.: 4,21,5)
(os quais prometem que entregardo os reféns).

O infinitivo perfeito exprime:
tanto o pretérito perfeito

Audio Valerium Martialem decessisse. (Pl. Ep.: 111, 21, 1)
(Oucgo dizer que Valerius Martialis morreu.)
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quanto o pretérito imperfeito
Indicauimus senatu ex Norbano didicisse nos publicam causam. (Pl.

Ep.:1IL, 9, 35)
(Revelamos no senado que de Norbanus nés tinhamos uma causa criminal.)

e 0 mais-que-perfeito

praeterii /.../ accepisse me careotas optimas. (Pl. Ep.: 1, 7, 6)
(Omiti que eu tinha recebido 6timas tdmaras.).

O infinitivo futuro equivale ao futuro imperfeito:
tanto com fore

quae tibi exsistimo tam mirabilia legenti fore, quam mihi audienti
Sfuerunt. (P1. Ep.: 111, 16, 2)
(Julgo que estas coisas serdo para ti tdo admirdveis, ao leres, quanto
foram para mim, ao ouvir.)

quanto com -furum esse

me uenturum esse polliceor. (Pl. Ep.: 1, 6, 7)
(prometo que eu voltarei.).

O cuidado na exata utiliza¢do do tempo futuro verifica-se ndo ape-
nas em construgdes cujo verbo introdutor faz necessdria a indicacdo
precisa do tempo,

Video etiam /.../ utramque te laudem simul adsecuturum. (P1. Ep.: 111, 8, 3)
(Vejo ainda que tu alcancards um e outro mérito.)

mas também naquelas cujo verbo introdutor, com a idéia de uma agao
a ser realizada posteriormente, faz dispensavel o uso da forma especifica.

Me circa idus Octobris spero Romae futurum. (Pl. Ep.: 1, 7, 4)
(Eu espero estar em Roma nos idos de outubro.)

Paul Perrochat, em estudo sobre o infinitivo subordinado em latim,
observa que, dentre os verbos introdutores, sdo os uerba declarandi, com
sentido geral, que propiciam maior autonomia a subordinada, que, além
de trazer a idéia essencial, é capaz de exprimir no¢des mais precisas de
tempo e modo.

Do mopo

O modo potencial, sem forma prépria, se reconhece:
tanto pelo uso do infinitivo futuro
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“Dixeram” inquit “uobis uenturam me quamlibet duram ad mortem
uiam, si nos facilem negassetis”. (Pl. Ep.: 111, 16, 2)

(“Eu vos dissera” diz “que eu encontraria um caminho, o quanto se quei-
ra dificil, para a morte, se nos tivésseis negado um caminho fécil.”)

quanto pelo emprego da locugdo com posse

Nam nos quoque tam numerosum agmen reorum /.../ uidebamus posse
superari, si per singulos carperetur. (Pl. Ep.: 111, 9, 11)

(De fato, nds também viamos que tdo numerosa multiddo de acusados
poderia ser superada se se os atacasse um a um.)

O potencial, em oracdo infinitiva — uenturam me; posse superari —,
indica, pois, que um fato, submetido a uma condic@o — si nos facilem
negassetis; si per singulos carperetur —, € concebido como possivel, como
realizdvel.

Para a expressdo do irreal, na oracdo infinitiva, a lingua cldssica, na
busca de seu aperfeicoamento, criou uma forma especifica: a perifrase
em -turum fuisse.

O latim arcaico de Plauto valia-se da parataxe, com as oracdes jus-
tapostas: Deos credo uoluisse: nam ni uellent, non fieret, scio. (Plauto,
Aul.: 472: Acredito que os deuses quiseram: de fato, se ndo quisessem,
ndo aconteceria, eu sei.)

O latim cldssico, para dar ao infinitivo uma forma em correlagdo com
o subjuntivo imperfeito ou com o mais-que-perfeito, ao exprimir o irreal,
fazia, pois, uso da construcio perifrastica em -turum fuisse.

Veja-se, primeiro, este passo de Cicero:

Tenemus igitur, Brute, quem quaerimus, sed animo, nam manu si
prehendissem, ne ipse quidem sua tanta eloquentia mihi persuasisset
ut se dimitterem. (Cic. Or.: XXVIII, 100)

(Conseguimos, entdo, Brutus, aquele que buscamos, mas na imagina-
¢do; de fato, se o tivesse segurado com a mido, na verdade, nem ele pro-
prio, com sua tdo grande eloqiiéncia me teria persuadido a que o deixas-
se escapar.)

Ambas as oragdes do periodo condicional acima, a subordinada
(prétase) e a principal (apddose), se constroem com o mais-que-perfei-
to do subjuntivo: prehendissem, persuasisset.

Vejam-se, a seguir, estas passagens:

Quid putamus passurum fuisse, si uiveret? (Pl. Ep.: IV, 22, 6)
(O que julgamos que suportaria, se vivesse?)
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Post inuenta conclusio est, qua credo usuros ueteres illos fuisse, si iam
nota atque usurpata res esset. (Cic. Or.: LI, 169)

(Depois foi inventada a cldusula, a qual acredito que aqueles antigos
teriam utilizado, se tivesse sido conhecida e dela se apropriado.)

A orag@o principal do periodo condicional pde-se no infinitivo —
passurum fuisse; usuros fuisse — para marcar que a a¢do € contrdria a
realidade e, por isso, irrealizavel. Eo tempo da subordinada — uiueret,
nota (esset), usurpata esset —, imperfeito e mais-que-perfeito do subjun-
tivo, que vai determinar se se trata do irreal do presente ou do irreal do
passado.

O periodo condicional com infinitivo depende de um verbo que é
também introdutor da oracdo infinitiva. A interdependéncia das oracdes
do periodo condicional € tal que somente com a presenga de ambas a
frase adquire sentido. Por isso mesmo, interligadas como sdo, podem
figurar na frase como simples aposto explicativo de um pronome.

Observem-se os exemplos que seguem:

Nam hoc quidem in talibus uiris quid attinet dicere, si contendisset,
impetraturum non fuisse? (Cic. Sen.: 39)

(Por que, na verdade, ele chega a dizer de tais homens isto, que, se tives-
se pedido com insisténcia, ndo teria conseguido?)

Demonstraui haec Caecilio simul et illud ostendi, si ipse unus cum illo
uno contenderet, me ei satisfacturum fuisse. (Cic. Att.: 1,1,4)
(Expliquei a Caecilius estas coisas e juntamente mostrei-lhe aquilo, que,
se ele préprio sozinho entrasse em conflito com o outro somente, eu lhe
daria satisfacdo.)

A presenca da construcdo em -furum fuisse é indice da existéncia de
uma oracao condicional, as vezes, oculta:

Stantes plaudebant in re ficta: quid arbitramur in uera facturos fuisse?
(Cic. Am.: 24)

(Os que estavam de pé, na situacdo ficticia, aplaudiam: o que julgamos
que fariam, na situacdo veridica?)

O periodo condicional existe, pois que a expressao do infinitivo
facturos fuisse leva-nos a admitir mentalmente a condicdo si starent.
Examine-se, enfim, o seguinte excerto:

Equidem et Platonem exsistimo, si genus forense dicendi tractare
uoluisset, grauissime et copiosissime potuisse dicere; et Demosthenem,
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si illa, quae a Platone didicerat, tenuisset et pronuntiare uoluisset,
ornate splendideque facere potuisse. (Cic. Off.: 1,4)

(Certamente julgo que tanto Platdo, se tivesse querido tratar do género
de estilo forense, teria podido falar com muita dignidade e com grande
fluéncia, quanto Demostenes, se tivesse guardado e querido expor o que
aprendera de Platdo, té-lo-ia podido fazer com elegancia e com brilho.)

Ha, na frase acima, dois periodos condicionais, ambos complemen-
tos de exsistimo. A falta de supino, o irreal se expressa por meio da locu-
cdo com potuisse, verbo de cardter modal, cujo emprego, acima citado,
em correlacdo com uoluisset, € bastante expressivo.

O verbo que introduz a ora¢@o infinitiva e do qual depende todo o
periodo condicional, como se verificou nos excertos examinados, ¢ um
uerbum declarandi, de sentido geral, que propicia a oragdo infinitiva maior
independéncia.

Embora sem possuir forma especifica para a expressao de alguns
tempos — pretérito imperfeito, mais-que-perfeito, futuro perfeito —e do modo
potencial, o infinitivo — presente, perfeito, futuro —, bem como a perifrase
em -furum fuisse permitem a tradugdo de diferentes valores temporais e
modais, o que faz da orag@o infinitiva latina auténtica subordinada.

ABSTRACT

After a few considerations on the temporal value of the different forms
of Latin subordinate infinitive — present, perfect, future —, a study of its
modal expression will be carried out both in potential, by using the future
infinitive or the locution with posse, and unreal stances, by using a specific
form — the periphrasis — with -turum fuisse.

Key words: Latin infinitive and time; Latin infinitive and mood; Latin
Syntax

BIBLIOGRAFIA

BASSOLS DE CLIMENT, Mariano. Sintaxis latina. 4* ed. Madrid:
Artigrafia, 1973, xviii+418p.

ERNOUT, Alfred & THOMAS, Francgois. Syntaxe latine. 2* ed. Paris: C.
Klincksieck, 1959, xx+522p.

GAFFIOT, Félix. Dictionnaire illustré latin-frangais. Paris: Hachette,1934,
1702p.

Caliope, Rio de Janeiro, 12: 43-48, 2004 ® 47



MONTEIL, Pierre. Elements de phonétique et de morphologie du latin.
Dijon: Nathan, 1973, 407p.

PERROCHAT, Paul. Recherches sur la valeur et l'emploi de [ infinitif
subordonné en latin. Paris: Les Belles Lettres, 1932, xxvi+250p.

48 o (aliope, Rio de Janeiro, 12: 43-48, 2004



A POESIA A SERVICO DA CORTE

Shirley Fatima Gomes de Almeida Pecanha

RESUMO

A par da concepgdo grega de ser a poesia uma iniciag@o nos dons divi-
nos, uma nova interpretacdo do fazer poético surge com a lirica coral do
periodo arcaico da literatura, em virtude de os poetas, por serem con-
tratados por patrocinadores de diversas regides do mundo grego, consi-
derarem-se autores de seus proprios versos, devendo, por isso, valori-
zar sua habilidade poética e, por conseguinte, ser merecedores de uma
recompensa financeira. Partindo dessa premissa, serdo comentadas pas-
sagens expressivas dos epinicios de Pindaro, nas quais se sublinham a
importancia da poesia como forma ideal para imortalizar a vitéria dos
vencedores dos jogos pan-helénicos e, sobretudo, o valor comercial de
sua arte poética.

Palavras-chave: Pindaro; poesia coral; epinicio; venalidade da poesia.

Quando se pretende analisar qualquer um dos aspectos das odes
triunfais de Pindaro, destinadas, em geral, a celebracdo da vitdria dos
atletas dos jogos pan-helénicos, faz-se mister lembrar primeiramente que
0 espirito agonal era um dos tracos marcantes do homem grego antigo e
que o triunfo alcan¢ado nas competi¢des atléticas devia ser divulgado pelas
poleis, por meio das diversas formas de arte, mormente pela poesia. Sig-
nificativos a esse respeito sao os versos 7-8 de Neméia 3, que sintetizam
a proeminéncia do canto na comemoragao do triunfo atlético:

..o triunfo atlético ama sobretudo o canto,
o mais favordvel acompanhante de coroas e facanhas.

Convém lembrar, no entanto, que os epinicios, por serem cantados
somente uma vez, no dia da festa celebrada em homenagem ao vitorio-
s0, estavam comprometidos com a efemeridade. Desse modo, para que
o atleta alcangasse a fama e se tornasse imortal, era preciso que o poe-
ma, cuidadosamente elaborado, ultrapassasse os limites da festa e, pere-
nizado através da escrita, fosse lido por outras pessoas que ndo tivessem
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participado da comemoragdo. Em Olimpica 10 (vv. 1-3), o poeta parece
reconhecer a escrita como importante forma de perpetuar e difundir seus
versos, ao empregar o verbo grdpho (gégraptai, “‘estd escrito”, v.3) em
seu questionamento sobre o lugar de sua alma em que estaria escrito o
nome de Agesidamo, vencedor em Olimpia, em 476 a.C'.

Lede para mim em que lugar
de minha alma estd escrito o nome do vencedor
olimpico, o filho de Arquestratos;...

Ao destacar a importancia da escrita no processo de propagagdo da
facanha do atleta, Pindaro, embora seja herdeiro da tradi¢do oral e do estilo
formular da epopéia, distancia-se do aedo, uma vez que nas epopéias
homéricas a poesia ndo estava comprometida com fatos contemporane-
0s a0 poeta, como 0s epinicios o eram com os jogos atléticos. Além dis-
s0, 0 aedo ndo tinha tempo limitado para cumprir sua fun¢do; podia reci-
tar as narrativas épicas em um s6 dia ou mais, dependendo unica e ex-
clusivamente da vontade do publico ouvinte. Pindaro, ao contrario, como
poeta de ocasido, tinha sua tarefa circunscrita a determinado tema, de-
vendo executd-la em lugar®e tempo determinados pelo patrocinador.

Com o aparecimento da escrita, perdeu-se, de certo modo, a espon-
taneidade encontrada nos poemas apenas recitados, que poderiam ser
modificados ou corrigidos segundo o arbitrio do aedo, dependente de um
ptiblico homogéneo da casta aristocritica. Cristalizada pela escrita, a
palavra perdeu a efemeridade e também o controle do publico, constitu-
ido de uma comunidade heterogénea que congregava forgas politicas,
sociais e econdmicas diversas. Assim sendo, a partir da difusao da escri-
ta, os poemas ficavam expostos a interpretagdo e a critica do puiblico
ouvinte, que participava da festa em homenagem ao atleta vencedor, e
também do leitor, isto €, dos que estavam fora do ambiente da festa. A
esse respeito, Jacyntho J. L. Brandao (1988: 37) € de opinido que o poe-
ma, na qualidade de texto, inscricdo, encerra uma certa virtualidade ca-
paz de motivar diferentes interpretacdes por parte do leitor. Cabia, por-
tanto, ao poeta a responsabilidade de viabilizar, por meio de sua arte po-
ética, a leitura dos poemas fora do ambiente da festa e, por conseguinte,
afamaimorredoura do atleta. Atesta esse importante papel do poeta como
propagador da exceléncia atlética a célebre passagem da Neméia 7, vv.
20-7, em cujos versos o poeta, ao referir-se a derrota de Ajax Telamdnio
na disputa das armas de Aquiles, faz uma séria adverténcia acerca da
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obscuridade das a¢des humanas, caso ndo fossem elas festejadas, e, ain-
da, do poder persuasivo da poesia.

20 ... eu imagino que a fama

de Odisseu se tornou maior que seu infortdnio,

gragas a Homero, de doce palavra:

na verdade, por suas mentiras e alado recurso,

ha nele (Odisseu) algo sagrado; o saber

engana, seduzindo com contos. Cego tem o coracdo

a grande maioria dos homens. De fato, se fosse possivel que ela (a fama)
25 conhecesse a verdade, o forte Ajax, irritado por causa das armas,

ndo teria cravado no coracio

a polida espada; ...

Ao retomar, em Neméia 8, vv. 23-7, a historia de Ajax e ressaltar
que o fato de ele ser dglossos “inabil para falar”, fora a razdo de o her6i
ter sido privado das armas de Aquiles, o poeta parece insinuar ter faltado
ao filho de Télamon, por ocasido dessa disputa, o servico de um poeta
profissional que aclamasse seus feitos herdicos e, por conseguinte, o
reconhecimento por parte de seus companheiros. Nessa perspectiva, a
intervencao de um poeta parece tornar-se fundamental tanto para o guer-
reiro quanto para o atleta.

E ela (a inveja) consumiu o filho de Télamon,

tendo-o langado sobre sua propria espada.

Sem divida, o esquecimento encerra um homem indbil para falar,
25 mas valente de coracdo, na implacdvel disputa; a suma recompensa,

ao contrario, € oferecida a mentira enganadora.

De fato, por votos secretos, os Danaos favoreceram Odisseu; mas Ajax,

tendo sido privado das armas de ouro, lutou contra a morte.

Assim, resgatar os tradicionais valores da nobreza e exaltar-lhe as
facanhas era a miss@o precipua do poeta, que recebia proventos pela
composi¢cdo de seus poemas laudatorios. Acerca desse aspecto da poe-
sia, é valido lembrar que, embora Simonides de Ceos tenha sido consa-
grado, desde a Antigiiidade, como o primeiro poeta a reconhecer e a di-
fundir o valor comercial da poesia®, foi nos versos de Pindaro que se
tornou manifesto o consorcio da poesia com a venalidade, como bem
evidencia a Istmica 2, vv. 6-8:

Na verdade, a Musa de outrora n@o era cobigosa
nem mercendria,
nem, por Terpsicore, de voz doce como o mel,
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eram vendidos os doces cantos,
de delicados sons, de faces revestidas de prata.

Evidencia-se, nos versos supracitados, o perfil da Musa do novo fazer
poético, caracterizada pelos epitetos philokerdés “cobigosa”, e ergdtis
“mercendria”’. Ressalte-se, ainda, a imagem pldstica com a qual o poeta
molda seu canto, conferindo-lhe uma forma material passivel de ser
comercializada, assim como a prata: glykeiai argyrotheisai prosopa
malthakoéphonoi aoidai (v. 8), “doces... cantos, de delicados sons, de
faces revestidas de prata”, donde cantos compostos por dinheiro. Deste
modo, tendo a poesia seu valor comercial reconhecido, haja vista sua
relacdo com um dos metais preciosos, infere-se que a arte poética é con-
cebida como uma atividade profissional como qualquer outra, e que o
poeta, parte do grupo de trabalhadores, deve, portanto, receber remune-
racio por seu oficio, como evidenciam os versos 45-9 de Istmica 1:

45 Porque facil dom para um poeta, em troca
de todas as formas de trabalho, € enaltecer uma bela a¢do compartilhada
por todos, dizendo uma palavra nobre.
Com relag@o as demais atividades, hd para os homens
uma outra doce remuneracio,
para o pastor, o lavrador,
o criador de pdssaros e também para aquele que o mar alimenta.
Cada um se esforga, para afastar do ventre a fome irritante.

Consideragdes acerca do valor econdomico da poesia causam, algu-
mas vezes, perplexidade quando se concebe tnica e exclusivamente a
arte poética sob seu aspecto artistico e ndo profissional, isto €, como
recurso de subsisténcia. De fato, nos Poemas Homéricos, tudo leva a
pensar que os aedos, ao cantarem seus versos, ndo demonstravam inte-
resse econdmico algum, como bem exemplifica o personagem Demddoco,
aedo da corte dos fedcios, em Odisséia, VII, vv. 471-83, que nada pede
em troca da longa narrativa que apresenta a respeito dos amores de Ares
e Afrodite, contentando-se, simplesmente, com o alimento que lhe € ofe-
recido por Ulisses.

Contudo, a condi¢do do aedo ndo permanece estdvel, pois, com o
ruir da sociedade homérica e, por conseguinte, do cédigo de conduta e
de honra e, ainda, de todo um conjunto de valores préprios da tradicao
guerreira, desvanece-se a figura do cantor, arauto intelectual dessa tradi-
¢do, segundo a qual os gregos se pautavam. Surgem, entdo, na estrutura
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dacidade, os rapsodos®, que, segundo Platio, no didlogo fon (531a), eram
recitadores e comentadores de Homero, Hesiodo e também de Arquiloco.
Apresentavam-se eles em troca de remuneracio, como revela a passa-
gem em que o personagem fon, na qualidade de rapsodo, informa que o
pagamento pela recitacio dos versos estava condicionado a reag¢do do
publico:

De fato, € preciso que eu preste aten¢do neles, se eu os fizer chorar, eu

mesmo rirei, ao receber a prata, mas, se eu os fizer rir, eu mesmo chorarei,
por ter perdido a prata (lon, 535 e).

Na verdade, o conceito de recompensa pelo trabalho do rapsodo ja
se apresenta nos Hinos atribuidos a Homero, nos quais se encontram
evidentes apelos, por parte dos recitadores, a benevoléncia de quem lhe
solicitara os servigos. Nos dltimos versos do Hino a Deméter; datado do
século VII a.C., a invocacdo do cantor a essa divindade e a sua filha
Perséfone evidencia o desejo do profissional de ser recompensado com
uma quantidade de biotos “meios de existéncia”, “recursos”, que garan-
tissem sua subsisténcia. Dirige-se o cantor a essas duas divindades nos

seguintes termos:

Com benevoléncia, em paga de meu canto, concede-me
agraddveis meios de existéncia; e eu me lembrarei de ti em outro canto.
(Hino a Deméter, vv. 492-5)

O aspecto comercial da poesia € bastante acentuado nos epinicios
de Pindaro, como corroboram os versos 67-8 da Pitica 2, nos quais o
poeta, evocando a tradi¢do de que o povo fenicio era comerciante por
exceléncia, compara seu fazer poético e a si mesmo a mercadoria e ao
comerciante fenicios, respectivamente:

... Salve!
Como uma mercadoria
fenicia este canto € enviado (a ti) pelo mar acinzentado.

Considerado como mercadoria, o poema laudatério, na qualidade de
inscri¢do, assume um valor concreto que se opde a efemeridade prépria
da palavra simplesmente cantada. Alids, esse aspecto da poesia pinddrica
é, repetidas vezes, enfatizado por metaforas associadas ao campo seman-
tico da riqueza: ora é comparada a uma “taga toda de ouro” (phidlan
panchryson, Olimpica 7, vv.1 e 4), ora ao “ouro refinado” (ho chrysos
hepsomenos, Neméia 4,v. 82), ora, ainda, a um “tesouro seguro” hetoimos
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thesauros Pitica 6, vv.7/8). Note-se também que, ao empregar a expres-
sdo hyper polias halos, v. 68, “pelo mar acinzentado”, na Pitica 2, refe-
rida anteriormente, o poeta sugere a facilidade de o poema, como objeto
concreto, isto é, um texto escrito, ser transportado para locais diferen-
tes e, com isso, cumprir sua fung@o de propagador da facanha do atleta.
Cabe ressaltar que a relag@o entre o “canto”, mélos, e o termo empoldn,
“mercadoria” — cujo significado se aproxima das nog¢des de “comércio”,
“negdcio” —, sugere a existéncia de um contrato preestabelecido entre o
poeta e o cliente.

No que tange ao cumprimento do contrato, o poeta, em Pitica 2,
vv. 52-3, explicita seu procedimento em relacdo ao cliente, Hierdo, tirano
de Siracusa, homenageado por sua vitdria na corrida de carros:

... meu dever
evitar a mordacidade das caldnias.

Somente agindo desse modo, o poeta evitaria desagradar ao mecenas
e, em decorréncia, a anulagdo do contrato. Como paradigma da atitude
insensata de um poeta, Pindaro evoca, ainda, nos versos 54-6, da supra-
citada Pitica, num tom sarcdstico, a figura do iambo6grafo Arquiloco de
Paros, que, em muitos de seus versos, privilegia como tema a zombaria,
a critica mordaz e a maledicéncia:

Eu vi, se bem que de longe, muitas vezes na dificuldade,
55 o mordaz Arquiloco, satisfazendo-se com seus 6dios
maledicentes;...

Quanto ao valor financeiro dos epinicios, o poderio econdomico dos
clientes permitia a valorizacdo da habilidade poética. Basta lembrar que,
por ocasido da derrota dos persas, dos quais os tebanos foram aliados
durante a invasdo da Grécia, Pindaro fora multado em 1000 dracmas por
seus concidaddos, por ter celebrado a grandeza de Atenas em um
ditirambo (fragmentos 64 ¢ 65 Bowra)®. De acordo com Pseudo-Esquines
(Ep. 4. 3), os atenienses pagaram pelo poema o dobro do valor da multa
ou, segundo Isécrates (Ant. 166)7, o valor de 10.000 dracmas, o que
daria um lucro ao poeta de 9.000 dracmas, apds o pagamento da multa
aos tebanos. Gustave Glotz (1920: 341-2), em sua obra sobre a econo-
mia da Grécia, afirma que, na época de Péricles, para a sobrevivéncia de
um homem solteiro bastavam 120 dracmas por ano, e, para uma familia
viver confortavelmente, 360 dracmas. Logo, tirar a lira dérica do gan-
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cho (Olimpica 1, vv. 16-8) certamente era uma atividade bem rendosa
para o poeta coral.

Acerca da distancia geografica existente entre o poeta e o patroci-
nador, vale lembrar que, apesar de Pindaro sé ter ido a Sicilia em 476
a.C. a convite de Hierdo de Siracusa e Terdo de Agrigento, para exaltar-
lhes as vitorias desportivas, jd era ele renomado nessa ilha desde 490 a.C.,
quando compds, por encomenda, epinicios em homenagem aos agrigen-
tinos Xenocrates (Pitica 6) e Midas, o flautista (Pitica 12), o que con-
firma ndo sé a idéia de ser a poesia reconhecida como objeto comercia-
lizavel, mas também o fato de o poeta ndo ser obrigado a dirigir-se a corte
de seu patrocinador para executar a ode triunfal. Outras vezes, porém,
deslocava-se o poeta de sua cidade, para cumprir seu oficio. Essa con-
di¢do de poeta profissional itinerante é bem evidenciada em Pitica 11,
vv. 41-2:

Musa, se concordas em conceder, por saldrio, tua voz venal,
{€é preciso} que tua voz seja divulgada aqui e 14.

A expressdo adverbial dllot’ dllai, “aqui e 14”7, parece demonstrar que
Pindaro, por ter sido o mais célebre dos poetas dos jogos pan-helénicos,
viajou por muitas regides do mundo grego para comercializar sua arte.
Convém destacar que o substantivo misthoio, “por saldrio”, e o adjetivo
hypdrgyron, “‘que se compra por prata”, “venal”, estdo enfeixados no
campo semantico de transa¢des comerciais, donde se inferem a relevan-
cia do valor financeiro da arte poética e também o estabelecimento de
um contrato entre o poeta € 0 mecenas.

Ressalte-se que, se havia obrigagdes por parte do cliente, cabia ao
poeta a tarefa de compor versos que lhe agradassem. Esse aspecto da
relagdo entre o poeta e o patrocinador €, ao que parece, resquicio da posi¢ao
do aedo na sociedade homérica, na qual o cantor, estando submetido ao
publico ouvinte, isto €, aos aristocratas, devia harmonizar-se com os
valores por eles apregoados, a fim de exaltd-los adequadamente. Esse
cuidado por parte do poeta € bem assinalado no fragmento 235 Bowra,
por meio da linguagem figurada acerca do mimetismo do polvo, no qual
se reproduz o conselho de Anfiarau a seu préprio filho Anfiloco e se res-
salta a necessidade de o jovem assumir uma postura semelhante a dos
animais policromicos, cuja natureza beneficia sua adaptagdo a qualquer
ambiente. Ao que tudo indica, nesse fragmento, o poeta revela sua preo-
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cupacio nio s6 com o cardter profissional / comercial de sua poesia, mas
também com a postura assumida por ele diante de seus patrocinadores,
com os quais deveria mostrar-se assaz cuidadoso, no que se referia as
restrigdes por eles impostas:

Filho,

assemelhando-te, sobretudo em teu pensamento, a pele

de um animal marinho que vive em rochedos, freqiienta
quaisquer cidades, e, elogiando espontaneamente a situagcdo
presente, pensa ora de um modo, ora de outro.

(fragm. 235 Bowra. In: PINDARI CARMINA)

Considerando-se a propria natureza da profissao do poeta coral —
que, muitas vezes, tinha necessidade de deslocar-se para as cortes de
seus patrocinadores e de conviver com a idiossincrasia de cada um deles
e com regimes politico-sociais diversos do sistema de governo de sua
cidade —, o comportamento mais adequado era adaptar-se as condicdes
que se lhe apresentassem. Portanto, o conselho de Anfiarau ao filho pa-
rece harmonizar-se com a concepgdo do poeta acerca da relagdo que
deveria existir entre o poeta profissional e 0 mecenas, qual seja, compar-
tilhar das mesmas conviccdes deste, ndo sO para agradar-lhe, mas tam-
bém para convencer os participantes da celebragdo, a fim de que se tor-
nasse merecedor da remuneracdo combinada. A despeito de ser imperio-
sa a adaptacdo do poeta as circunstancias, deve-se ressaltar que Pindaro,
ajulgar pelos versos 111-6 de Olimpica 1, dedicada a Hierdo de Siracusa,
ndo se considerava subserviente a seus patrocinadores:

Para mim

a Musa prepara com energia o dardo mais poderoso;
para uns, outros grandes; porém

para os reis eleva-se o mais alto

cume. Ndo olhes para mais longe.

Que te seja possivel caminhar esse tempo nos pincaros
e que eu, do mesmo modo, me associe aos vencedores,
sendo renomado entre os gregos, em toda parte,

gracas a minha arte.

A polémica expressao dlloisin d’dalloi megdloi, “para uns, outros
grandes”, v.113%, e o emprego do verbo omilein, “relacionar-se com”,
“associar-se a alguém” — forma verbal que pressupde basicamente um
processo de escolha e identificacdo, motivadas, neste caso, pelas quali-
dades do poeta e do patrocinador —, sugerem a comparagdo entre o po-
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eta e o mecenas e também o desejo de o primeiro igualar-se aos vence-
dores, por meio de sua arte poética.

Assim sendo, as qualidades e facanhas do atleta vencedor seriam
reconhecidas apenas quando celebradas pelos versos de um grande po-
eta, possuidor de uma virtude compardvel a facanha atlética conquistada
por seu patrocinador e, por isso, merecedor das mesmas prerrogativas.

ABSTRACT

Besides the Greek conception of poetry as being an initiation into divine
gifts, a new interpretation of poetry making comes up among the choral
lyric poets of the archaic period, in that they considered themselves the
authors of their own verses, enjoying the patronage of noblemen from
several regions of the Greek world; as a result, they attached great value
to their poetic ability and were therefore worthy of a financial reward.
From this premise, expressive passages of Pindar’s epinician odes will
be commented, emphasizing the importance of poetry as the ideal way
of immortalizing the winners victory in pan-Hellenic games and, above
all, the commercial value of poetic art.

Key words: Pindar; choral poetry; epinicia; venality of poetry.
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NOTAS

' Cf. Brandao (1988: 39).

2 Acerca dos locais em que as odes triunfais eram executadas, podem-se citar, e.g, as
seguintes passagens: Olimpica 1, vv. 10-7 (no banquete), Olimpica 3, vv. 1-4 (no tem-
plo), Neméia 1, vv. 1-9 (na casa do vencedor).
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O escoliasta de Arist6fanes (Paz, v. 695) julga ter sido Simonides de Ceos o primeiro
poeta a receber remuneragio para compor versos. Com base no verso 6 de Istmica 2 de
Pindaro, o escoliasta ratifica sua posi¢do nos seguintes termos: “Parece-me que
Simdnides foi o primeiro a introduzir avareza nos cantos € a compor um canto por
saldrio; isso também Pindaro diz, fazendo alusdo nas [srmicas (2, 6): de fato, a Musa
de outrora n@o era cobi¢osa nem mercendria”. (LYRA GRAECAI, 1964: 250)

4 A primeira informagao histdrica acerca dos rapsodos ¢ apresentada por Herddoto V,
67, passagem em que narra a proibicdo imposta por Clistenes ao concurso dos rapsodos
em Sicion, pois, estando o governante em guerra contra os argivos, pouco depois de
600 a.C., ndo queria que a cidade de Argos e seus habitantes fossem celebrados nos
versos de Homero.

> Cidade brilhante, coroada de violetas e digna de ser
cantada, suporte da Grécia, Atenas ilustre,

cidade divina.

(fragm. 64 Bowra. In: PINDARI CARMINA)

... onde os filhos de Atenas langaram

o brilhante fundamento de liberdade.

(fragm . 65 Bowra. In: PINDARI CARMINA)

® Apud FERREIRA, 1992: 321-2, n. 2.
7 Ibidem.

8 Com relagdo a expressdo dlloisin d "dlloi megdloi? (v.113), “para uns, outros gran-
des”, mencione-se, a guisa de corroboracio, a opinido de Jacyntho J. L. Brandao (1988:
51): “Se o grau supremo de todas essas qualidades se eleva para os reis, o poeta o
acompanha, pois s6 um grande pode cantar outro grande. Além dessa altura, ndo se
deve investigar. Assim, o rei e o poeta colocam-se no cimo do possivel a0 homem. O
estabelecimento dessa relag@o e o fato de o poeta associar-se ao rei tem conseqiiéncia
para a fama. O poeta ndo ¢ da mesma natureza que o rei, mas se torna o outro dele pela
acdo de estar com ele”.

*Todas as traducdes apresentadas sdo de responsabilidade da autora.
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A RUPTURA DA VEROSSIMILHANCA EM HECUBA,
DE EURIPIDES

Silvia Damasceno (UFRJ)

RESUMO

Esse trabalho focaliza a quebra da verossimilhanga na peca Hécuba, de
Euripides. Para atingir tal objetivo, serdo analisados os discursos das
personagens Hécuba e Ulisses, situados entre os versos 216-331 da pecga
em questdo, buscando relaciond-los ndo s com o contexto intracena,
mas principalmente extracena, isto €, historico e social, para compreen-
sdo dos importantes significados contidos nessas falas.
Palavras-chave: ruptura; verossimilhanca; tragédia.

Nao se pode datar com absoluta seguranga a tragédia Hécuba, de
Euripides, muito embora, para alguns comentadores, possivelmente, te-
nha sido encenada em torno de 423 a.C, apds a instauracio do conflito
bélico entre Esparta e Atenas — a guerra do Peloponeso.

Nao se tem data precisa em que a pega em questdo foi indicada para
integrar o festival das Grandes Dionisiacas, mas nio hd dividas de que
Hécuba foi composta para ser representada no contexto histérico em que
as lutas entre Esparta e Atenas haviam sido deflagradas. Nessa peca, assim
como em Troianas, o autor faz um libelo contra a guerra, expondo os
horrores e as injusticas cometidas por parte dos vencedores ou dos de-
tentores do poder.

Maria Helena da Rocha Pereira, nos comentarios feitos a sua tradu-
¢do de Troianas (1996: 11-13), registra o fato de que hda documentagdo
insuficiente para conhecerem-se dados sobre a encenacdo e recepg¢do de
uma peca teatral antiga, no entanto, considera de extrema relevancia haver
duividas sobre a data em que uma referida obra teatral teria sido represen-
tada em Atenas. Isto, indubitavelmente, aponta para o fato — se € que ndo
o afianca — de a peca ndo ter obtido o primeiro lugar no certame tragico.
Em caso contrério, obviamente, haveria o registro do acontecimento.
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Nao causa estranheza esse fato, em se tratando de Euripides, pois o
terceiro dos tragicos, em ordem cronoldgica, e autor de uma extensa obra,
embora tivesse suas pecas sempre selecionadas para as Grandes Dioni-
sfacas, s6 conheceu a vitdria por quatro vezes, o que talvez explique ter
esse poeta tragico abandonado Atenas no final da vida e se retirado para
a Macedonia. Serd a posteridade que lhe concederd o reconhecimento
devido, pois suas pegas tornar-se-do fonte inexaurivel de inspiragdo a
poetas posteriores, desde os latinos até os modernos. Nos dias de hoje,
as pecas de Euripides sdo encenadas integralmente, como Medéia, ates-
tando a universalidade da linguagem de suas obras. O cinema, também,
ndo se manteve indiferente a obra desse tragico, pois, sobretudo, cineas-
tas europeus t€m-se apropriado e reatualizado temas abordados por esse
autor grego em suas pegas tragicas.

O Diciondrio Oxford de Literatura Cldssica Grega e Latina (1986:
218) faz os seguintes comentdrios sobre Euripides:

De um modo geral Euripides escolheu para suas pegas situagdes carac-
terizadas por tensdes emocionais violentas mostrando homens e mulhe-
res dominados por paixdes ou dilacerados por impulsos conflitantes, bem
como o jogo das afei¢des naturais. Ele chegou mais perto da vida ordi-
néria do que Esquilo e Séfocles, e ndo aceitou sem questiond-las — a
religido e a moral tradicionais: ao contrdrio, revelou uma extraordindria
independéncia intelectual, escandalizando freqiientemente a opinido pu-
blica. Alusdes esporddicas apresentam-no como um critico incisivo da
sociedade contemporinea a ele.

Esses tracos significativos das pecas euripidianas cristalizam-se ao
confrontd-las com as obras de seus antecessores. H4 uma peculiar ma-
neira de ver e reportar o universo social, religioso e politico do mundo
grego. O teatro de Esquilo, por exemplo, une estreitamente o individuo
ao grupo, no qual também se inserem os deuses; Séfocles aponta para a
ordem universal e reafirma a grandeza do homem; e, nesses dois auto-
res, ainda que haja conflitos, tudo ocorre sob a égide da democracia, com
a crenca de que o crescimento individual s6 é possivel ligado ao desen-
volvimento da comunidade.

O teatro de Euripides, no entanto, denuncia o enfraquecimento da
unidade, a decadéncia da pélis. Comprometido com a realidade concreta
e cotidiana, o texto euripidiano revela uma Atenas cindida, contraditdria,
um mundo em que os deuses esgotaram suas potencialidades. Assistir a
uma peca de Euripides implica contemplar as proprias feridas expostas
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da pdlis e, num certo sentido, fazer o mesmo caminho da comédia, po-
rém, sem o elemento paliativo do riso.

Jacqueline de Romilly, em A Tragédia Grega (1970: 101-102), ao
comparar Euripides aos outros tragicos diz:

Ele préprio nunca conheceu o bem-estar de que parece ter desfrutado
Sofocles... Essa instabilidade e falta de adaptagdo, que se refletem em
sua vida pessoal, ndo correspondem absolutamente a uma pequena par-
ticipacdo nas emogdes e aventuras dos seus concidaddos. Muito pelo
contrdrio, pode-se dizer que, excessivamente moderno para agradar sem-
pre a todos, ele era também muito sensivel a todas as solicitacdes da-
queles anos, tdo prédigos em descobertas e fracassos. Com efeito, seu
teatro € desconcertante em fun¢@o de suas mil facetas, com seus varia-
dos reflexos. Ele evoca a politica com suas lutas do dia-a-dia: ele conde-
na, discute, protesta.

Nao se pode desconhecer o fato de o teatro de Euripides, assim como
o de seu parodiador inclemente, Aristéfanes, terem como pano de fundo
a guerra do Peloponeso, longo e desastroso conflito entre as cidades ir-
mas que, apds vinte e sete anos de lutas estéreis, fez ruir o império ate-
niense; uma guerra de tamanha monta que, além de causar danos em todos
os setores da comunidade, também possibilita a exibi¢do das chagas in-
ternas da cidade, ocultas ou dissimuladas em tempo de paz.

Para expor ao puiblico esse novo mundo a que assiste impor-se a
antiga ordem, Euripides cria muitas inovagdes em suas pecas, sobretudo
quanto a arte cénica; ousa, também, quando concede nova abordagem a
assuntos ja tradicionalmente conhecidos, tal como nova concepg¢ao do mito
de Electra, enfocado anteriormente, tanto por Esquilo, quanto por Séfocles.

Atreve-se ainda Euripides, a degradar personagens miticos tradicio-
nais, ao acrescentar-lhes novos conteidos, rompendo com as explica-
¢oes tradicionais dos mitos e afrontando as figuras tradicionais criadas
por essa mesma tradicdo. Na peca Hécuba ha um bom exemplo dessa
técnica teatral de Euripides, como se verd mais tarde.

A tragédia em questio aborda a temdtica do sacrificio humano. Fin-
da a guerra de Troia, Aquiles morto, seu fantasma exige como reparacao
o sacrificio da princesa troiana Polixena, filha de Priamo, ja morto, e de
Hécuba, que foi feita cativa e presa de guerra de Agamémnon. Ulisses
encarrega-se de trazer a princesa troiana que estd ao lado da mae, no
acampamento dos gregos, e encaminhd-la ao sacrificio. Em linhas ge-
rais, esse € o tema da peca.

62 ® Caliope, Rio de Janeiro, 12: 60-71, 2004



No presente trabalho, vou deter-me em alguns sentidos possiveis
do discurso de Ulisses em cotejo com o de Hécuba, no momento crucial
em que o her6i grego vencedor e a rainha barbara se confrontam (v.216-
231). Para tal, faz-se necessdrio resumir a peca até o passo a ser analisado.

O prélogo da pega € feito pelo fantasma de Polidoro, filho de Hécuba,
que esta cré vivo. O fato de o publico sabé-lo morto, e a rainha nio, cria,
na platéia, um sentimento de enorme compaixdo pela soberana e, ao
mesmo tempo, uma angustia por antever-lhe o enorme sofrimento que
terd, ao saber do acontecimento. Apds o desaparecimento do fantasma,
surge em cena a rainha de Tréia destruida, Hécuba, apoiando-se em um
bastdo, cambaleante, mal se suportando em pé, tomada ao mesmo tem-
po, em igual intensidade, por dor fisica e moral. A cena mostra Hécuba
saindo da tenda de Agamémnon, reduzida a condi¢@o de escrava. Como
se os seus passos cambaleantes ndo fossem suficientes para a platéia
identificar o estado lastimdvel em que se encontra, a prépria Hécuba solicita
as demais escravas que a sustentem de pé, pois ndo consegue andar
sozinha. Assim, seu sofrimento agrava-se ao ser informada pelo corifeu
de que sua filha, Polixena, serd morta por exigéncia da alma de Aquiles,
que reclama o sacrificio como honra fiinebre. A rainha comeca a emitir
gritos lancinantes, e a propria Polixena vem a cena, quando também toma
conhecimento do funesto fato em que implica sua propria morte.

Ulisses aproxima-se da cena e o proprio coro anuncia a chegada do
her6i grego com essas palavras:

Kai men Odysseus érchetai spoudéi podds

Hekdbe, néon ti pros se semanon épos.

(vv.216-217)

Ulisses aproxima-se daqui a passos céleres,
Hécuba, para anunciar-te algo de novo.

Observe-se a expressao spoudéi podds — a passos céleres — com que
o coro de escravas caracteriza a chegada de Ulisses. Enquanto Hécuba
move-se com extrema dificuldade, dobrada pelo peso de todas as dores,
Ulisses aproxima-se rapidamente da cena. Trata-se de um aspecto exte-
rior do herdi que aponta para sua disposi¢do de animo: o andar rdpido
deste ndo se coaduna com a tarefa barbara e sangrenta de que estd in-
cumbido, e da qual todos na peca conhecem o teor. A rapidez e agilidade
com que Ulisses se move em dire¢@o ao local em que se encontra Polixena
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parecem denotar que, para ele, ndo existe qualquer piedade em tirar a vida
de uma jovem inocente. Pelo seu deslocamento ligeiro, Ulisses parece
pronto a desincumbir-se da missdo que a todos parece funesta, como de
qualquer outra em sua vida de aventuras.

O herdi grego chega a cena, aproxima-se das duas mulheres e diri-
ge-se a Hécuba nesses termos:

Gynai, doké mén s’ eidénai gnémen stratoll
pséphon te tén krantheisan: all’ hdmos phréiso.
édox’ Achaiois paida sen Polyxénen

sphéxai pros orthon chom’Achilleiou tdphou
(vv.218-221)

Mulher, pareces conhecer a decisdo definitiva do exército grego. Mas de
qualquer modo, vou comunicar-te. Os aqueus decidiram degolar tua fi-
lha, Polixena, sobre a ldpide do timulo de Aquiles.

Absolutamente incisiva € a maneira pela qual Ulisses comunica a razao
de sua vinda, ainda que acredite estar Hécuba a par da situacdo. Ao se
referir a decis@o do exército grego, vale-se do termo krantheisan, oriun-
do do verbo kraino, que exprime a idéia de algo findo, realizado comple-
tamente. Percebe-se, entdo, que contra a decis@o tomada pelo exército
grego ndo ha argumentacio possivel, pois tudo ja foi decidido. Ulisses
ndo demonstra esperar nenhuma contestacao a decisio dos gregos. Além
disso, o chefe grego profere a sentenca de morte de Polixena — édox’...
sphaxai — “(os aqueus) decidiram degolar” — sem, de nenhuma maneira,
atenuar a expressdo, como era peculiar ao heréi da Odisséia, famoso pelos
seus discursos doces, ou talvez como a propria situagdo exigisse.

Prosseguindo no mesmo tom incisivo, declarativo, direto, sem ne-
nhum tipo de rodeios, Ulisses conclui a seca e direta comunicagao, ad-
vertindo Hécuba:

Oisth’ ofin ho drason; mét’ apospasthéis biai

met’ es cherdn hdmillan exéltheis emoi

gignoske d’ alken kai parousian kakon

ton sén. Sophon toi kan kakots ha det phronein.
(vv.225-228)

Sabes o que deves fazer? Nem tentes arrancd-la a for¢a de mim, nem tentes
o embate fisico comigo! Tem em mente a forca e o poder de teus males
presentes. E sdbio, na adversidade, ter a nogdo clara do que € necessario.
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Causam profunda estranheza essas palavras do personagem Ulisses
e, num certo sentido, parecem ndo se coadunar com o texto, até mesmo
romper com sua verossimilhanga. Em primeiro lugar, ndo parecia caber
nenhuma argumentacdo ao discurso inicial de chefe grego. Em segundo
lugar, Hécuba, mulher, barbara, vencida, reduzida a escravidao, que sur-
ge em cena em estado fisico lastimdvel, como poderia inspirar algum tipo
de receio a alguém? Como um homem grego, her6i, portanto pertencente
a uma camada privilegiada da sociedade grega, além disso, vencedor, po-
deria temer uma reacgdo de forca de Hécuba? Por que Ulisses exorta a rai-
nha troiana a ndo mét’ apospasthéis biai (v.225) — nem arranca-la a forga
—met’ es cherom hdamillan exéltheis (v.226) — nem tentar o embate fisico?

Do mesmo modo como hoje os especialistas ndo estdo seguros quanto
a encenagdo da pega, também nada se conhece quanto a recepcao dela,
mas, seguramente, se a peca Hécuba ndo conseguiu cair no agrado do
publico heterogéneo do teatro, podemos arriscar pensar até que passa-
gens como esta talvez houvessem contribuido para tal, por estarem fora
do alcance do entendimento do grande publico.

Se essa adverténcia feita por Ulisses ndo encerrasse uma inten¢ao
extracena — e € 0 que tentarei mostrar no decorrer desse trabalho —, po-
der-se-ia pensar que, nesse passo, haveria um comprometimento com a
coeréncia interna da peca.

Além da incompatibilidade entre a fala de Ulisses com o receptor a
quem se destina, pois se dirige a uma ancid que mal se suporta em pé
sozinha, outro aspecto relevante chama a atencdo do espectador-leitor
da peca: examinando-se o personagem que interpela Hécuba, chega-se a
conclusdo de que em nada se assemelha ao Ulisses da lliada ou da Odis-
séia, conhecido pela sua capacidade de persuasdo, pela sua asticia e
engenho que o levaram a forjar ardis por intermédio da palavra, e assim
a salvar sua vida e a de seus companheiros iniimeras vezes. O conhecido
episddio do Ciclope notabilizou-se com o jogo que faz o herdi ao dizer
chamar-se ninguém, conseguindo assim, salvar-se e a seus companhei-
ros. Como bem analisa Maria Leonor Santa Barbara, em artigo denomi-
nado Astiicia versus virtude: Ulisses e Ajax e as armas de Aquiles, (2003:
73), desde a Odisséia vérios mitos que t&ém Ulisses como personagem
enfocam sua hdbil persuasdo como uma caracteristica positiva, mas
chegando a considera-la manha, artificio, que leva o herdi a usar essa
espécie de instrumento para atingir seus objetivos a qualquer preco, como
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aparece em Filoctetes, de S6focles. A asticia de Ulisses que servia para
classificd-lo como arguto, agora depde contra seu carater.

Mas ndo € nem “o homem dos mil artificios, astucioso, inteligente,
cujas qualidades ndo o servem apenas a si, mas ainda aos que o acompa-
nham”, como diz Maria Leonor Santa Bérbara (2003: 74), nem aquele
que usa a inteligéncia e argtcia desligada da ética, que dialoga com
Hécuba, na pecga de Euripides. O Ulisses em questdo fala de modo auto-
ritdrio, direto, sem se preocupar com qualquer tipo de rodeio ou cuida-
do, desprovido de qualquer habilidade que torne seu discurso doce ou
persuasivo.

A personagem Hécuba, apds ouvir o chefe grego, lamenta-se um
pouco, bem menos do que se esperaria de uma personagem tragica nes-
sa circunstancia. E a seguir dirige-se a Ulisses, dizendo:

Ei d’ ésti tois douloissi tous eleuthérou
me lympra mede kardias dektéria
existorésai, soi men eirésthai chreodn,
hemas d’ akodsai tous erotdntas tade.
(vv.234-237)

Se fosse possivel, pelo menos, aos escravos interrogarem pessoas li-
vres sem causar constrangimentos nem lhes ferir o coragdo, eu ouviria
tuas resposta as minhas perguntas.

Essa atitude de Hécuba surpreende tanto quanto o discurso rude e
pouco elaborado de Ulisses. A personagem nao se deixa dominar pela dor
como seria esperado nessa situagdo, e adota uma atitude de prudéncia
diante de Ulisses, assim como um orador diante da platéia que pretende
convencer. A rainha, alquebrada pela dor, transfigura-se em prudente ora-
dora, como essa hipdtese interrogativa, proferida por ela, deixa entrever.
Hécuba busca um assentimento para se fazer ouvir e expor seus argu-
mentos. E o primeiro passo para a busca do convencimento, e Ulisses
concorda em ouvi-la, ao dizer:

Exest’, eréta: toii chrénou gar ou phthono.
(v.238)

Tens direito a perguntar. De bom grado te concedo tempo.

Uma vez obtido o tempo para falar, assim como Medéia obtém de
Creonte mais um dia para ficar na cidade, Hécuba ird proferir um habil
discurso, matizado de tons, capaz de persuadir qualquer interlocutor, desde
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que ndo fosse este membro de um poder autoritirio, preocupado em
agradar seus seguidores, para manter-se como tal. Assim parece ser o
Ulisses, de Hécuba, arquitetado por Euripides.

A meu ver, a atitude inicial de Hécuba, colocando-se em posi¢ado de
humildade diante daquele que ela quer convencer, demonstra que Euripides
transferiu as habilidades tradicionalmente atribuidas a Ulisses para a mu-
lher barbara. Revestida dos atributos do polymetis, “muito prudente”, ou
de polytropos “enganadora, ardilosa”, a rainha troiana inicia o seu habil
discurso, em que a influéncia da sofistica — tdo em voga na época — se
faz presente.

Inicialmente, Hécuba recorda a Ulisses o fato de o herodi dever-lhe a
vida, por té-lo surpreendido, espionando no acampamento troiano, du-
rante a guerra de Trdia, e ter mantido siléncio, por ter sido convencida
por ele, na ocasido, a portar-se desse modo. O herdi confirma o fato, e
a tese ¢ aceita: Ulisses considera-se devedor de sua vida a Hécuba.

Ao que parece, esse episddio aludido pela rainha troiana deve ter sido
criado por Euripides, porque, segundo comentadores, nao ha referéncia
a essa passagem em outros autores. Seria mais uma intervenc¢do de
Euripides no mito tradicional em prol de seu enredo.

Autorizada a falar, Hécuba, apds ressaltar a incoeréncia de que os
gregos querem pagar o bem recebido — a vida poupada de Ulisses — com
o mal, a rainha maldiz a arte da persuasao de que Ulisses se valeu para
convencé-la a poupar-lhe a vida, e com a qual convence multiddes.

Convém ressaltar que nesse momento da peca, Hécuba faz referén-
cia ao atributo tradicionalmente conhecido de Ulisses — a persuasio —
porém de forma negativa; a persuasdo prépria do herdi s6 existe para
ludibriar os tolos; no entanto, como ja apontei, na peca em questdo, o
chefe grego € construido desprovido dessa caracteristica que o identifi-
ca em toda a Antigiiidade.

A seguir, abandonando o tom lamentoso e arrependido, a rainha
troiana vale-se de um argumento 16gico e racional: que utilidade haveria
em se sacrificarem seres humanos, ja que seria mais conveniente sacri-
ficarem-se animais? Numa segunda hipétese, ainda seguindo o racioci-
nio légico e admitindo-se o sacrificio humano, Hécuba vale-se do argu-
mento da justica: Helena deveria ser a vitima a ser sacrificada, pois, ela
era a uUnica responsdvel pela guerra. Do ponto de vista da justica, esse
sacrificio seria explicado e ndo o de Polixena, inteiramente inocente de
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todo o conflito entre gregos e troianos. A seguir, pela boca de Hécuba,
Euripides desvaloriza a beleza mitica oriunda dos deuses, tradicionalmente
celebrada pelos relatos miticos, na seguinte passagem:

Ei d” aichmalé6ton chré tin’ ékkriton thanein
Killei th” hyperphérousan, ouch hemdn téde:
(vv.267-268)

Se € necessdrio matar alguma escolhida dentre as cativas de guerra, que
superem pela beleza, isso ndo nos diz respeito.

Observe-se que a beleza ndo € um fator positivo nesse argumento,
mas sim, a auséncia dela. Subitamente, o tom do discurso de Hécuba
altera-se, modifica-se, sem dar tempo ao interlocutor para que respon-
da, tampouco que se acostume com o ritmo da fala ou sinta tédio; Hécuba
parte, agora, para tentar agir sobre o emocional de Ulisses, falando dos
sentimentos maternais da rainha, implorando pela vida de sua filha, expon-
do sua dor e todas as suas perdas, e, num tom genérico, mas obviamente,
dirigindo-se a Ulisses, lembra aos poderosos a efemeridade do poder.

A seguir, Hécuba abandona o tom pessoal e patético, invocando o
horror do assassinio de mulheres, principalmente quando sdo arranca-
das a forga do altar de deuses. E incita Ulisses a persuadir o exército a
voltar atras na decisio referente ao sacrificio. Concluindo, diz:

To d’ axioma, kan kakds 1égei, tO son

peisei; 16gos gar ek t* adoxounton ion

kak ton dokotinton hautds ou tauton sthénei.

(vv.293-295)

A tua autoridade advinda do poder persuadird, mesmo se venhas a pleite-
ar uma causa vista como md, pois uma mesma fala ndo tem a mesma forca
de persuasdo vindo de pessoas obscuras ou de pessoas de renome.

Convém atentar-se para a primeira palavra, do verso 293, af coloca-
da, intencionalmente — axioma — e que traduzi por “autoridade advinda
do poder” — que pode significar “preco que os concidadaos concedem a
alguém; apreco, valor moral, estima; marca de consideracio”. De acor-
do com o texto, essa autoridade ou situagao politica é de tal modo propi-
cia ao her6i que, mesmo que ele advogue uma causa que ndo seja conve-
niente — em grego kakds légei —, ele persuadird, pois o discurso por si s6
ndo tem forga, visto depender da autoridade de quem o profere: se oriundo
de alguém reconhecido pelo grupo social, a credibilidade estard garantida.
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Assim sendo, Hécuba termina brilhantemente seu discurso retorico,
em que vdarios argumentos foram utilizados, tentando convencer Ulisses
a usar sua autoridade com o exército grego para nao sacrificar sua filha
Polixena.

H4 uma pequena interveng@o do coro — como uma espécie de cons-
ciéncia critica, afirmando que nio existe ninguém tao duro, insensivel —
sterrds (v.296) — a ponto de ndo se comover com as palavras de Hécuba,
0 que jd antecipa ao publico o julgamento que ird fazer sobre Ulisses, visto
sabermos que o herdi ndo cedera.

Ao responder a Hécuba, Ulisses mantém o mesmo tom incisivo,
direto, sem volteios. Propde pagar o favor recebido, salvando a vida de
Hécuba — que ndo estd em perigo. Acima de tudo, segundo o persona-
gem, estd o dever para com o her6i morto, pois, se ndo honra-lo, quando
tiver de reunir outro exército, os soldados provavelmente ndo irdo que-
rer mais participar de conflitos; e, em terceiro lugar, usa, para diminuir e
justificar a dor pessoal de Hécuba, um argumento de ordem geral — asse-
verando-lhe ndo ter o sofrimento da rainha uma dimensao individual,
porque muitas mulheres gregas, jovens e velhas, padecem de males se-
melhantes por terem perdido suas familias.

Como se pode constatar, o sacrificio de Polixena, embora tenha sido
exigido pelo fantasma de Aquiles, serd realizado tendo em vista possiveis
rebelides futuras de soldados, sendo, portanto, de ordem politica.

Analisando as falas de Ulisses e Hécuba, nesses passos da peca,
parece-me que os sentidos dessas vozes ultrapassam os escassos limites
da cena para fazerem uma dentincia ou um protesto, ou ambos. E o ter-
mo axiomano verso 293, na fala de Hécuba, coroa esse fato. A peca coloca
em cena um personagem tradicional, presente em vdrios relatos miticos,
com o trago essencial da persuasdo, degradado, arquitetado como um
duplo oposto. A esse novo Ulisses s6 lhe sobra o poder advindo da posi-
¢do politica adquirida (to axioma) — e ndo de uma qualidade intrinseca de
herdi, que o personagem vai aperfeicoando com o tempo. Sem nenhuma
divida, o ptiblico ndo estd diante de nenhum heréi homérico, mas de qual-
quer um cidaddo membro de um poder ndo democrético, portador de
uma voz autoritdria e inflexivel, que por razdes politicas ndo hesita em
sacrificar vidas humanas. Através desse personagem, Euripides denun-
cia um tempo em que ndo ha mais verdade ou verdades, tampouco jus-
tica, pois tudo depende do axioma. Como disse anteriormente, ¢ inve-
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rossimil, nesse contexto dramatico, a fala inicial de Ulisses, alertando a
personagem Hécuba para ndo lutar corporalmente com ele. No entanto,
importa mais o didlogo travado extracena, com a cidade, do que propria-
mente manter-se a linearidade do texto. O autoritarismo s6 entende de
forca bruta e violéncia e € esse estado de coisas que Euripides quer de-
nunciar; nesse sentido, o Ulisses de Hécuba cumpre sua missao.

Por outro lado, para ressaltar a nova concepg¢ao do filho de Laertes,
Euripides desloca para o que hd de mais discriminado na sociedade ate-
niense — uma mulher, rainha barbara transformada em escrava — a inteli-
géncia, o senso de justica e a sagacidade esperadas em um her6i grego.

Observe-se que o discurso retérico bem elaborado, em moldes do
discurso ateniense masculino que se conhece existir na cidade ao tempo
da encenacdo da pega, também ndo estd em acordo com a personagem
que o publico V&, e que nds, leitores, ficamos conhecendo pelas suas pro-
prias palavras. A composi¢ao da personagem inova-se ou sacrifica-se para
que haja o surgimento de uma outra voz — para que diante do publico,
ainda que com perda da linearidade, fique evidenciada a ruptura da
hegemonia da pdlis.

Para fazer um teatro dentincia, Euripides pagou caro e, como disse-
mos, s6 a posteridade reconheceu-lhe o valor.

Concluo, com um texto de Isaias Pessoti, no romance Aqueles Cdes
Malditos de Arquelau (1996:108):

Os grandes homens, aqueles que sdo maiores que as idéias de seu tem-
po, sdo quase sempre mal compreendidos pelos seus contemporaneos.
A simples grandeza de seus feitos ou suas idéias jd basta para dividir as
opinides, mesmo que eles ndo tenham criticado as crencas e costumes
de seu tempo. Os que os amam contam suas virtudes, 0s outros os acu-
sam, se ndo de cometer delitos, de serem perigosos. E de fato alguns
homens foram perigosos. Mas, curiosamente, o que os admiradores véem
como sinal de esperanca ou promessa de bem, os outros, prendncio de
males ou perigo para o povo e a cidade. Ou, pelo menos, como homem,
além de sua grandeza, oferece aos que o cercam as suas criticas, muitos
comecam ndo sé a procurar razdes para desautorizar (facere nihili) sua
palavra, mas também a procurar vicios ou erros que o tornem pelo menos
igualmente condendvel. E se esse homem, por amor a verdade e ao que
¢é justo, muda seu julgamento, seguindo honestamente a sua razdo, ele
pode parecer contraditdrio (signifer contradictionis), mas € a vida que
é contraditéria. Euripides foi tudo isso: brilhante nas idéias, critico e
honesto. Desse modo, atraiu a hostilidade dos menos brilhantes, dos
pusilanimes e dos prepotentes da forca e da palavra. Porque seu pensa-
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mento era maior que o de seu tempo, porque procurou apontar o erro e a
mentira, porque fugiu da adula¢do aos poderosos e das idéias que a eles
convinham, foi incompreendido, caluniado, hostilizado. Ele percebeu a
iminente decadéncia da pdlis. Ele viveu todos os problemas de seu tem-
po, com mente aberta e uma curiosidade insacidvel pela grandeza fragil
da alma humana, para além dos discursos e da alma humana, e das hierar-
quias sociais — essa € sua grande marca.

ABSTRACT

This essay concentrates itself in the disruption of the internal consistency
in the play Hecuba, of Euripides. To meet this purpose, the speeches of
the characters Hecuba and Ulysses, placed between the verses 216-331
of the above mentioned play, shall be analyzed in order to be connected
not only with the in-scene but mainly the off-scene context, in other
words, with the historical and social situations, for a better comprehension
of the major meanings included in these speeches.

Key words: disruption; internal consistency; tragedy.
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EL LOGOS TRAGICO Y LA FUNCIONALIDAD
DE LA RETORICA

Viviana Gastaldi

RESUMO

Este trabalho se propde a mostrar o uso e a funcionalidade da retérica no
drama atico. Partindo da premissa de que a retdrica constitui a base e
fundamento da vida publica ateniense, analisam-se os dois aspectos que
conformam esta disciplina: por um lado, o emotivo, ligado a persuasio;
por outro, o légico-racional, que visa a organizagao discursiva e ao empre-
go de determinados elementos para convencer. Por meio da “psicagogia”
ou do recurso ao litigio, as obras dos tragicos refletiam as preocupagdes
mais vitais da vida cultural ateniense.

Palavras-chave: retorica; tragédia; [6gos.

1. INTRODUCCION

Con el advenimiento de la democracia y la activa participacion de
los ciudadanos en la vida publica ateniense, la retorica —el arte del eu0 le/
gein — surge como herramienta necesaria y fundamental para todas las
actividades que componen la compleja organizacion de la polis.

En este marco de igualdad social, en el que la educacion se estructura
con nuevas pautas de comportamiento y nuevos valores sustentan el
funcionamiento politico de la ciudad-estado, la retérica se consolida como
la base misma de todas las dreas de la vida cultural.

Ese don “natural” del hombre griego, su cardcter eminentemente
social y coloquial y la conciencia natural de la importancia del logos —
palabra y razén al mismo tiempo — como medio de persuasién, han sido
sin duda los principales elementos a tener en cuenta cuando se trata de
buscar el origen o la fuente de la retdrica. Sin embargo, y no obstante la
certeza de tales afirmaciones, ese arché no estd en el don del hombre griego
para la elocuencia, sino en una “raza con un espiritu politico y agonistico”
es decir, la retdrica, la dialogicidad, se define como un rasgo inherente a
su propia condicién. Segun afirma Cicerdn en Brutus, la raza griega esta
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naturalmente hecha para la disputa, expresién que recogerdn luego estu-
diosos contempordneos al pensar la sociedad griega como una cultura
por naturaleza agonistica.

En el mismo sentido, resultan esclarecedoras las expresiones de
Demdstenes (19.184) cuando describe la vida politica ateniense basada
en discursos y argumentos, principio éste que sustenta las actividades
de la polis y se ramifica, como hemos dicho, en todas las dreas de la vida
cultural.

Si bien la retérica como disciplina aparece esencialmente ligada al
derecho como consecuencia de la necesidad de defender las causas
delante de los jueces, y responde a la aparicién y multiplicacién de los
logografos (consejeros juridicos y redactores de discursos), el poder del
discurso estd ya atestiguado en la épica homérica.  Enla lliada, el fin
de la educacién de Aquiles no es otro que ser buen “hablador de palabras”
y valiente “operador de acciones” (ya advirtié Cicerén en De oratore 111
15, 57) que el primer ideal de una educacioén retdrica se podia ver en el
episodio homérico de Fenix (Iliada, 1X, 442 ss.). Por supuesto que faltaba
en la argumentacion de los héroes homéricos un arte depurado, una 16gi-
ca que s6lo mds tardiamente podia alcanzar el discurso, pero si existian
evidencias de una preocupacién por el valor de la palabra en cuanto medio
para lograr la adhesién del oyente.

Es justamente en el drama ateniense del siglo V en donde la retérica
alcanza su total desarrollo; y esto es asi precisamente porque tragedia y
comedia se constituyen en formas esenciales de comunicacién social,
en construcciones pensadas para interpelar, para generar en el auditorio
una respuesta a las distintas formulaciones que se planteaban en la escena.
Esta intima relacion entre retdrica, tragedia y audiencia estd planteada en
el Gorgias de Platon (502.d) para quien el teatro contiene — por su ocasion
y su puesta en escena — las mayores oportunidades para el desenvolvi-
miento de la retdrica.

Ahora bien: si se tiene en cuenta que la tragedia, por sus condiciones
de produccién y representacion enmarcadas en un espacio civico, for-
ma parte de lo que la critica actual reconoce como cultura de performance,
expresion que traduce, sin duda, la naturaleza puiblica y dindmica de las
distintas dreas que conforman la vida ateniense, no es extraio conside-
rar que dicho género comparte con todas ellas elementos comunes. De
este modo sefiala Goldhill (1999:1):
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A strong connection between legal and theatrical spaces is, thus,
notorious: actors-litigants in a bilateral debate or agon, facing the jury
under the cautious and interested look of the audience sitting around
the stage-courtroom. These popular activities represent the nature of
performance. As part of the institutional system, attitudes and practices
which are integral to the society of classical Athens, they become
illuminating for the culture of democracy.

En un discurso de Tucidides (2.40.2), es notable que Cle6n llame a
los atenienses “espectadores de discursos”. El autor del drama, los actores
y el espectador reconocen, de esta forma, un cédigo comun: la retdrica
y el intercambio oral, rasgos culturales relevantes en el siglo V ateniense.

Las dos lineas de la retérica provenientes de los fildsofos, una 16gi-
co-argumentativa y racional, la otra de caracter emotivo, esto es decir, la
nueva dimension del l6gos comprendido ahora como “productor” de
mundos verbales mediante el que se puede construir discursos estratégi-
cay racionalmente ensamblados, y por otro lado, la facultad psicagdgica
o seductora de las almas y las voluntades, facultad encantatoria de la que
nos habla Platon en un pasaje del Fedro (271a4) no son de ninguna manera
extrafios al drama ateniense. Sin ninguna duda entonces y de acuerdo
con estos pardmetros, es posible una lectura de los textos tragicos que
revele la presencia de Empédocles — segin Didgenes, Laercio, el descu-
bridor de la retdrica —, alumno pitagdérico y maestro de Gorgias, y de
Gorgias mismo, sobre todo en su Encomio de Helena. Del mismo modo,
y particularmente en la estructura agonal, los textos manifiestan el uso
racional y 16gico de una retdrica que, ocupaba, sin duda, el centro de la
vida publica de Atenas. Estos son, pues, los dos aspectos que nos
proponemos analizar en este trabajo.

2. EL CARACTER EMOTIVO DE LA RETORICA

En primer lugar, es necesario entonces considerar dos fragmentos
conservados de Empédocles (31B 112 DK; 31B 23 DK), que nos permiten
vislumbrar esa linea emocional con que el filésofo define a la poesia. En
el primero de ellos, Empédocles hace referencia a la palabra como
phdrmakon, acentuando asi el poder magico y encantatorio del lenguaje.
(“’Y ellos piden escuchar la inspirada palabra del buen remedio con ocasion
de todo tipo de enfermedades”). Esta funcién psicagdgica, que encon-
tramos también en un fragmento de Demdcrito (68B 51DK) interesa como
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fuente de la retdrica no sélo porque define el cardcter taumatirgico de la
palabra, sino porque involucra la perspectiva del oyente/ interlocutor, que,
segun Aristdteles, constituia uno de los tres componentes de la persuasion
(Ret. 1,2,3).

En el segundo fragmento, Empédocles establece — como lo habia
hecho ya Siménides de Céos — determinados principios estéticos que
definen el arte de la pintura, pero que se aplican, en general, a la retérica
y alapoesia. El fragmento contiene expresiones que aluden, naturalmente,
a la teoria de la mimesis y que refieren a la técnica ilusionista con que el
poeta/ pintor engafia y seduce suscitando imagenes o palabras.

Esta consideracién de Empédocles nos lleva a la figura de Gorgias,
para quien la poesia, la tragedia, se construye del mismo modo que la
pintura: con imdgenes que nada tienen que ver con la verdad, con la
alétheia, pero que suscitan en el espectador los mismos sentimientos que
despertaria en ellos la realidad. Y esta es — creemos — la clave de este arte
ilusorio con que los poetas deslumbraron al mundo ateniense.

En Esquilo, cuyas obras atestiguan los comienzos de un desarrollo
de la retérica — especialmente Suplicantes y Orestia — la palabra persua-
siva cobra vital importancia para la resolucién de conflictos legales. En
el primer caso, la peithd, el discurso retérico, no s6lo opera como ele-
mento capaz de capturar voluntades y almas, “incluso una lengua que ha
disparado dardos inoportunos, muy dolorosos aguijones conmovedores
del alma, podria convertirse en discurso que con hechizos aplacara otro
discurso” ( 446-48) sino como la herramienta politica eficaz en torno a
la cual se configura la vida publica ateniense. El conflicto que presenta
se resuelve mediante los “giros retéricos” del rey Pelasgo (vs. 623-625).

En Orestia, la persuasion opera no sélo desde su aspecto positivo
(el discurso de Atenea en el cierre de la trilogia) sino que, asociada con
dte constituye un ejemplo revelador de esa palabra como phdrmakon que
podia curar o cegar a punto tal al personaje tragico que, bajo su influjo,
cometia una accién nefasta. Tal el caso de Paris en el Agamenon o el
caso de las Erinnias y su himno encadenador en Euménides.

El aspecto mégico e irracional de la retdrica es revelador también en
Soéfocles, especialmente en un fragmento conservado (259 Pearson) en
el cual afirma el poeta que la palabra produce placer y olvido de los males
presentes, expresion que recogerd Gorgias en su Encomio a Helena: el
sofista habla del placer (hedoné) de las palabras (ldgois) que producen el
olvido (léthen) de los males presentes (kakon ton oton).
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Pero no solo este fragmento del trdgico revela ecos gorgianos: in-
fluenciado por las ideas sofisticas de su tiempo, So6focles plasma en su
Filoctetes el modelo mas acabado del valor psicagdgico de la palabra. La
construccion [6gos psychén apatésas de Gorgias, es similar a la expresion
con que Odiseo comienza su discurso persuasivo (vs. 55). Apdte y klépto
configuran el campo semdntico del engafio/ seduccidn, tal como se
encuentra atestiguado en numerosos ejemplos de la épica y la lirica.

Odiseo, héroe homérico cuya principal caracteristica es su habilidad
discursiva, aparece en la tragedia con similares aptitudes: constituido en
“maestro” y “jefe”” de Neoptdlemo, selecciona estratégicamente del pasado
heroico los tépoi mds significativos que envolveran a Filoctetes en una
trampa. De este modo, el discurso de Neoptolemo para persuadir a
Filoctetes (344-390) tendra todos los rasgos propios de la retdrica: esta-
rd bien adaptado a la situacion, a la katdstasis (tendrd en cuenta el cardcter
del interlocutor y la disposicion de su alma), serd por esto mismo opor-
tuno y conveniente (prépon) y la palabra persuasiva operard como un
phdrmakon que posibilitard la confianza de Filoctetes y la consecuente
entrega del arco.

Del mismo modo que Pandora — la apdte de Zeus en Hesiodo — el
discurso de Neoptdlemo, que Filoctetes recepciona como un mensaje de
suaves y acariciadoras palabras, elaborado con falsas premisas, se
presenta con una engafiosa pretension consoladora. Frente a la realidad
de los hechos, el l6gos ha creado otra realidad.

Pero no sélo la tragedia sofoclea es reveladora de este aspecto ma-
gico-irracional del lenguaje: junto con el urdimiento de apdte (momento
subjetivo y creador del engaifio) se manifiesta también en las palabras de
Neoptoélemo el [6gos pseudés, es decir, la objetivacion de lo falso, el dis-
curso falaz, elaborado con una cuidadosa técnica y estructurado con todos
los rasgos necesarios para provocar la simpatia y la adhesion del interlo-
cutor. De esta forma, la racionalidad de la argumentacién que se revela
en el encadenamiento cronoldgico de sucesos, en la casi permanente
alusién al orador en los indices relevantes de subjetividad e inclusion de
discursos directos que contribuyen a reforzar las estrategias de persuasion
y a actualizar situaciones fuertemente emotivas, constituye un valido
testimonio de esa otra linea logica de la que da cuenta la retdrica.

El Filoctetes de Séfocles es, pues, un ejemplo revelador de las
posibilidades — y naturalmente del peligro —del lenguaje puestas al servicio
de la ficcidn tragica.
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Euripides, en tanto, atestigua en dos pasajes de Troyanas el valor
catartico de la palabra (608-609) y en una escena agonal, quizd la mas
perfecta por su estructura retérica, el poder absoluto del /6gos que puede,
si esta bien ensamblado, causar la muerte (910).

3. LA RACIONALIDAD DE LA RETORICA EN EL DRAMA: LA LITIGACION

Junto con esta valoracion del lenguaje como instrumento de poder y
cautivador de las voluntades, los tragicos dan cuenta, al mismo tiempo,
de un arte depurado, de una téchne argumentativa que revela ese otro
componente 16gico de la retdrica sistematizado en los primeros manuales
de Corax y Tisias. En la técnica de Corax se revela un posible ensayo de
division racional del discurso: proemium (exordio), diégesis (narracion),
agon (argumentacion), parékbasis (digresion) y epilogo (peroratio). Es-
tas partes bien estructuradas y bien diferenciadas con que cada orador
elaboraba su exposicion tenfa una sola finalidad: persuadir al oyente con
un propdsito determinado. Y esto lo podia lograr mediante el empleo de
algunos recursos: el éthos, el pdthos, la probabilidad, la evidencia.

Si bien en Esquilo la dialéctica atin no habia alcanzado su grado de
maduracion, la tltima pieza de la trilogia (Euménides) revela numerosos
pasajes que facilmente se identifican con la oratoria forense y los procesos
publicos. Pero es indudable que el mayor desarrollo de la dialéctica estd
representado en las tragedias de Séfocles y Euripides. Ya en la Electra
sofoclea (especialmente vs. 516), probablemente bajo la influencia de los
sofistas, las cinco partes del discurso se encuentran bien diferenciadas
y, a pesar de que la critica no duda en presentar a Euripides como amigo
personal de Protdgoras y discipulo de su escuela, de quien habria apren-
dido seguramente el arte ingenioso de la técnica retdrica, en las tltimas
obras de Séfocles es posible advertir algunas semejanzas entre el drama
y las cortes.

Ambos espacios, los tribunales y el teatro, comparten no sélo un
espacio comun: se constituyen en ambitos en los que la retdrica conva-
lida su presencia con las particularidades propias de los debates racionales,
de los dissoi l6goi, en los que cada uno de los oponentes ofrece sus
razones para ganar la contienda. Asf sefiala Goldhill (1986:232):

In tragedy, the formal debates of the agon, as we will see, again and again
reflect the rhetoric of legal and political institutions and the training
provided for them. In each of these spheres, as in the sophistic, rhetorical
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and philosophical training, the logic of Protagoras’ remark on the twofold
opposed logoi is felt.

Tragedia y retdrica dan cuenta de ciertos procedimientos argumen-
tativos mediante los cuales cada personaje o cada rhéror modela su dis-
curso con fines claramente persuasivos. De este modo, podemos decir
sin duda que asi como el orador es, en cierto modo, “actor” el actor es,
igualmente, un perfecto orador. El espectador, por esto mismo, reconoce
en los agones tragicos peculiaridades de la oratoria forense y de la practica
tribunalicia. La organizacién de ambos espacios ofrece similitudes, puesto
que la estructura formal del drama deriva, en parte, de la estructura de
las cortes. Sefiala Wills (2000): “speakers in the law court could use
precious time to interrogate their opponent, and a short intense interchange
at the end of a pair of speeches is a common feature in drama”.

La tragedia luego, como toda representacion dramadtica, aparte de
ser considerada una ficcién poética, constituye un espacio democratico
en el que las opiniones resultan contradictorias y se entablan disputas con
el objeto de clarificar asuntos que mucho tienen que ver con la realidad
politico social del momento. En este sentido, la funcionalidad de la ret6-
rica es evidente, pues del buen uso de ella que hace cada uno de los
personajes involucrados en los debates, depende el éxito de sus argumentos
y la resolucién de la accién dramatica.

Los textos que analizaremos seguidamente responden a estas pau-
tas que hemos expuesto. En cada una de las obras estudiadas, la retdrica
comprende no sé6lo el lenguaje sino otras manifestaciones extra-verbales,
como el gesto, que, elemento esencial de la siplica, permite sin duda
afirmar que el drama — del mismo modo que las cortes — constituye un
verdadero ritual.

En Edipo en Colono (dltima tragedia de Séfocles, escrita alrededor
del 405) advertimos no pocos elementos que convalidan la presencia de
la sofistica. Dichos rasgos se ponen especialmente de manifiesto en los
modos de argumentacion de los personajes y — en general — en determi-
nados cédigos legales que conforman la esencia misma de la trama.

Como sabemos, la ley ateniense es esencialmente retdrica; en la
litigacién de una causa, retdrica y ley son inseparables. En el marco del
drama, Edipo litiga con Creonte a causa de su cuestionable permanencia
en Colono, ya que , segtin se lo juzga, es un ser manchado que ha come-
tido delito.
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La escena, de clara semejanza con la retdrica de las cortes, presenta
— en este sentido — algunos recursos interesantes en la argumentacion
que testimonian su importancia en la vida judicial ptblica. Nos referimos
en primer lugar a la diabolé, al que Aristételes dedica algunas lineas de
su Retorica (1415.a) y que bdsicamente consiste en generar perjuicio
contra el oponente para que su discurso resulte poco confiable.

La defensa de Edipo, una vez que Creonte reafirma a Teseo la
gravedad de su delito (945) y la gravedad de 1a posible mancha de la ciudad
por acoger a un ser impuro, se estructura a la manera de las cortes: su
narrativa se dirige a demostrar que no existe tal delito, a desnudar —
mediante la practica de la diabolé — los verdaderos mdviles de su
adversario. En segundo término, y como era recurso usual en la retorica
sofistica, el acusado invierte la polaridad de la responsabilidad, de modo
que el culpable se convierte, en virtud de la argumentacidn, en la verdadera
victima de lo sucedido.

El término clave que quita credibilidad a la historia de Creonte y derriba
los fundamentos de la demanda es dkon: la falta ha sido involuntaria. En
torno a este término, Edipo desarrolla excusas que reflejan sin duda las
discusiones retdrico-sofisticas sobre la responsabilidad: la culpa se
proyecta asi en los dioses, en el ordculo, y reiteradamente afirma que
son “males que ha padecido” (535ss; 595ss).

El argumento central de su discurso que contiene puntos de corres-
pondencia con la oratoria, es la justificacion del homicidio de Layo. Por
medio de preguntas retoricas, su delito se constituye en un “acto de legi-
tima defensa” (phdnos dikaios) sustentado por un elemento de clara in-
fluencia soffstica: su accidn es, en realidad, una respuesta a la accién del
otro; por lo tanto es éste quien ha puesto la primera condicion. (993 ss).
En otras palabras, la falta en cuestion es concebida en términos de la
oposicién dran/ antidran. De esta forma, se advierte en el texto la per-
manente alusion al “sufrimiento” mds que a la accion en si (538 ss),
circunstancia que se intensifica atin mds con la afirmacién de que ha sido
un acto cometido por ignorancia (dnous, v.547).

Otro de los recursos utilizados frecuentemente en toda retdrica de
litigacion es la stplica, que constituye, en realidad, un rito social que
involucra no sélo la palabra, sino el gesto y otros aspectos para suscitar
piedad. En este caso, la stplica final de Edipo no se dirige a Teseo (en
tanto arbitro o mediador de la disputa) sino a las diosas Euménides para
que sean vengadoras y aliadas del gobernante de Atenas.
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En este punto, la escena tragica revela peculiaridades propias del
género, pues se aparta del uso comin de la sidplica en las cortes,
generalmente mds racional y destinada a los propios jueces. Sin embar-
go, y pese a esta diferencia, la suplica de Edipo contiene rasgos que no
son ajenos totalmente a la practica tribunalicia: su pedido de mediacién a
las diosas protectoras de Colono implica no sélo el reclamo de una
aceptacion de su condicién de ser “puro” o no manchado ante la ley, sino
—y como consecuencia de esto — su permanencia en la ciudad y su
incorporacion en ésta con la hospitalidad debida a un extranjero. El tono
de su stplica, pues, se desenvuelve en un movimiento de razén/ emocion
en el que, como acertadamente ha sefialado Gould (1973: 94), se exage-
ra la #imé de la persona a la cual se dirige (vs. 1005-10009).

En la ficcién trdgica, la querella se resuelve finalmente con la
intervencion de Teseo quien — a modo del juez de las cortes — privilegia el
sentido de la democracia y su autoridad politica (1025ss).

Euripides, en tanto, reconocido como el poeta de la retérica por
excelencia, revela en todas sus obras un verdadero y depurado arte
dialéctico. Citaremos, s6lo a modo de ejemplo, el agon de Troyanas.

Uno de los conflictos que presenta Euripides en la escena se plantea
en torno a la figura de Helena. Calificada por el Coro mismo como
kakotirgos' (vs 967-68), su adulterio — segtin palabras de Menéalo —
merece la pena capital. Aunque no estd determinado con exactitud el tipo
de muerte que deberd sufrir Helena a manos griegas (s6lo al final, en el
verso 1039, Menelao hace referencia a la lapidacion), el agon de la tragedia
se centra en la delimitacion del grado de responsabilidad que le cabe a
ésta en la falta cometida.

La disputa — que contiene abundante y reiterado 1éxico retdérico —
constituye el modelo quizd mds acabado de similitud con la oratoria fo-
rense. En primer lugar debemos sefialar la validez —y los peligros — de la
parrhesia en virtud de la cual Hécuba afirma la posibilidad de que Helena
se defienda. A su turno, la esposa de Priamo refutard una a una las
argumentaciones y su discurso — bien ensamblado — causard la perdicién
de Helena (vs.909-910).

La defensa de ésta, enmarcada en una syggnome’ (aqui Euripides se
aparta de las normas procesales segtin las cuales hablaba en primer lugar
el demandante), hace uso de las principales estrategias explotadas por
los sofistas: la proyeccion de la responsabilidad en otros — topico que se
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estructura en la primera parte del discurso (919-930), en la que Helena,
segun los criterios de inversion de la culpabilidad, establece la condicion
que origina el cumplimiento de la falta: Hécuba aparece como primera
responsable al dar a luz a Paris.

El recurso de la chdris como atenuante (vs.933-36) de su accién se
completa con el uso de la diabolé (941-42): el éthos de Menelao, en virtud
del ejercicio retdrico, se debilita y pierde credibilidad al ser presentado como
un ser malvado que posibilita, con su abandono, la huida con Paris.

Lainvocacion de los testigos (rasgo notoriamente judicial) asi como
la mencion de Afrodita, ante la cual ningtin mortal puede sustraerse, ponen
en evidencia la habilidad de Helena que intenta, por mediacién de peithd,
revertir su propio éthos culpable por tradicion.

Toda su argumentacion, en suma, sostenida por tdpoi extraidos de
un sistema de valores comunes en la sociedad de la época, tiende a lo-
grar su absolucién mediante la construccién de una imagen conveniente
e idealizada que la define con rasgos de aidds y sophrosyne.

Luego de la acusacién de Hécuba, las palabras de Menelao reafirman
el caracter voluntario de su adulterio (hekoiision, 1037). La intervencién
final de Helena — el recurso del pdthos — involucra el gesto y la stplica
con la que implora nuevamente la syggnome (1042-43).

Los textos que hemos analizado demuestran con absoluta claridad
que la retdrica constituye, en la antigiiedad, el modo mas efectivo de
comunicacion. Sea para persuadir, como lo hemos visto en la primera
parte de este trabajo, sea para convencer, es decir, para lograr mediante
una decisién razonada — que implica deliberacion, eleccion y adhesion —
el apoyo total del oponente, el logos tragico se re-define a partir del uso
peculiar de la retdrica. La expresion de un lenguaje en el que abundan
tecnicismos propios de las ensefianzas de los rhétores, la importancia de
la palabra como recurso para operar significativamente sobre la déxa del
oyente, resultan en los dramas dticos los elementos mds vitales por medio
de los cuales la sociedad ateniense reflejaba su problematica. La audiencia,
el démos, asistia, en la representacion de cada una de las obras, a un
espectiaculo que mostraba significativamente — como una ventana abierta
— las cuestiones juridicas, sociales y culturales de la Atenas del siglo V.
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ABSTRACT

In the Greek culture the rhetoric was considered the most important base
of social life. In our paper we will analyze the use and functionality of
rhetoric in the Attic drama from two aspects: the emotive, connected to
persuasion, and the logic and rational aspect, that aims both discursive
organization and the employment of different convincing elements.
Through the psicagogia or the litigation’s recourse, the plays of the tragic
poets reflected the most essentials features of Athenian cultural life.
Key words: rhetoric; drama; logos.
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'Cohen, D. (1991: 111) califica de kakotirgos a todo aquel que habia cometido sacrilegio,
robo, traicién o adulterio.

*Etimol6gicamente significa inteligencia o decision tomada en conocimiento de causa;
luego, es el perdén que nace de entrar en razén con otros. J. de Romilly (1979: 66ss)
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HESfODQ FR. 23A MERKELBACH-WEST:
TRADUCAO E COMENTARIOS

Wilson A. Ribeiro Jr.

RESUMO

O objetivo deste trabalho € apresentar uma tradugdo do fragmento pseudo-
hesiddico Hes. 23a Merkelbach-West em lingua portuguesa, assim como
dissertar sobre o lugar desse fragmento no Ciclo Epico e sobre sua con-
tribuicdo para uma das mais antigas variantes do mito de Ifigénia, popu-
larizada décadas depois pelos poetas tragicos.

Palavras-chave: Hesiodo; Catdlogo das Mulheres; Ciclo Epico; Ifigénia;
Mitologia grega.

O fragmento Hes.fr. 23a, reconstituido a partir de diversos papiros'
e publicado pela primeira vez em 1967 por Merkelbach e West?, faz parte
do KaTtaloyos Mivaikadv (“Catalogo das Mulheres”, siue “Hoiai”), poe-
ma andnimo do Ciclo Epico que chegou até nés em estado altamente
fragmentdrio. Gragas notadamente aos pacientes esfor¢os de Evelyn-
White, Page, Merkelbach e West, porém, o plano e as caracteristicas
eminentemente genealdgicas do poema puderam ser razoavelmente
reconstituidos.

O poema se divide em cinco livros. O Livro 1 trata dos descenden-
tes de Deucalido, nomeadamente Heleno, Doro, Xuto e Eolo; o Livro 2,
dos descendentes de Belo; o Livro 3, dos descendentes de Agenor; o Livro
4, dos descendentes de Pelasgo, Arcas, Atlas e Pélops; o Livro 5, do ocaso
da Idade Herdica. Nos fragmentos 10-76 do Livro 1 delineiam-se a
genealogia de Eolo e de uma de suas filhas, Cdlice; um dos descendentes
de Calice, Téstios, filho de Agenor, teve diversas filhas e a descendéncia
de uma delas, Leda, se refere o fragmento Hes.fr. 23a M-W.

O Catdlogo, a exemplo dos demais poemas da tradi¢do épica, apre-
senta uma linguagem formular e se caracteriza pela recorréncia da for-
mula T) oin?®, que introduz muitos grupos genealdgicos pelo nome das
heroinas (daf o titulo tradicional, Catdlogo das Mulheres). Segundo
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Evelyn-White (1936), isso se deve ao fato de os mais antigos e impor-
tantes grupos familiares helénicos alegarem descendéncia divina — as
mulheres seriam, portanto, forma mais segura de estabelecer as linha-
gens e seus entrelacamentos.

Na Antigiiidade, o Catdlogo das Mulheres era bem conhecido e qua-
se sempre atribuido a Hesiodo* ; parece mesmo ter sido concebido como
uma continuacdo da Teogonia e, com freqiiéncia, foi aposto pelos copistas
no final dos manuscritos hesiédicos juntamente com o Escudo de Héracles
e outros textos. Para West (1985), o poema € obra de um poeta andnimo
que reuniu, entre 580 e 520 a.C., numerosas e heterogéneas genealogias
herdicas, oriundas de diferentes regides gregas, em um tinico e homogéno
poema; sua opinido se equipara, portanto, a dos “unitaristas” que estu-
dam a questdo homérica. Concordo com seus argumentos, porém me
parece mais razodvel aplicar ao Catdlogo das Mulheres as mesmas con-
sideracdes e as mesmas possibilidades que envolvem a autoria da Iliada
e da Odisséia’ , uma vez que o poema pertence indubitavelmente ao Ci-
clo Epico e as formas literrias derivadas da poesia oral arcaica. O metro,
os epitetos e as férmulas empregadas pelo autor s@o as encontradas em
Homero e em Hesiodo, que o autor do Catdlogo conscientemente imita;
até mesmo breves descri¢des de lendas, recurso presente no Catdlogo
das Naus homérico (Il. 2.484-779), foram acrescentadas ao material
genealdgico “para aliviar a monotonia” (Evelyn-White, 1936).

Ao traduzir o fragmento 23a M-W procurei cotejd-lo com outros
poemas épicos, dando especial énfase & semelhanca do vocabuldrio e das
estruturas formulares com versos da lliada, da Odisséia, da Teogonia e
de outros poemas conhecidos. Recorri eventualmente a autores do fim
do Periodo Arcaico e do inicio do Periodo Classico, mas sem ultrapas-
sar Esquilo, isto é, o inicio do século V a.C. Os vv. 17-26 ja foram tra-
duzidos para o inglés por Lyons (1997) e para o portugués por Pais de
Almeida (1998); até onde me € dado saber, no entanto, esta € a primeira
traducdo completa do fragmento em lingua moderna:

fez[ ¢

por fi.[ 7

ou, assim como as jovens

trés, assim como deusas, hdbeis em belissimos trabalhos®,

Leda, Altéia e Hipermestra, de olhos de novilha, 5

Etol[

a qual, no leito vigoroso de Tindaro tendo subido,
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Leda de belos cachos, semelhante a luz da lua,

deu a luz Timandra, Clitemnestra de olhos de novilha

e Filonoé, cuja aparéncia rivaliza com a das imortais. 10
a atiradora de flechas,

e deixou-a imortal e sem envelhecer, para sempre’.

Casou-se, por causa da beleza, o senhor de guerreiros Agamémnon com
a filha de Tindaro, Clitemestra de olhos sombrios,

que deu a luz, no paldcio, Ifimedéia de belos tornozelos 15
e Electra, cuja aparéncia rivaliza com a das imortais.

A Tfimedéia sacrificaram'® os Aqueus de boas grevas

sobre o altar da clamorosa Artemis da flecha de ouro'!

no dia em que, com as naus, navegaram para Tréia

a fim de infligir castigo por causa da Argiva de belos tornozelos, 20
uma imagem: a Ifimedéia a cagadora de cervos'?, atiradora de flechas,
muito facilmente salvou, e agraddvel ambrosia

derramou da cabecga aos pés'?, para lhe tornar duradoura a pele,

e deixou-a imortal e sem envelhecer para sempre.'*

Atualmente, sobre a terra, as racas de homens a chamam 25
de Artemis protetora de caminhos, servidora da gloriosa atiradora de fle-
chas.

E por ultimo", no palécio, Clitemnestra de olhos sombrios

deu a luz, submetida'® a Agamémnon, ao divino Orestes,

que, em plena juventude'”, vingou a morte do pai

e matou a mée arrogante'® com o impiedoso bronze. 30
Equemos fez da vigorosa Timandra sua esposa'®

e sobre toda Tegéia e a Arcadia, rico de muitos

carneiros reinou, querido dos deuses bem-aventurados;

ela a Laddoco de grande coragdo®, pastor de multidoes,

deu a luz?', submetida a Equemos através da dourada Afrodite 35
reinou sobre le.. [.11

In[..].[.]co[

].[. Olimpi[

o vitorioso Polideuces

In[. 40

Os vv. 1-6 mencionam as trés filhas de Téstios; os vv. 7-12, as fi-
lhas de Leda; os vv. 13-16, as filhas de Clitemnestra; os vv. 27-30, o
mito de Orestes; os vv. 31-36, as outras irmas de Clitemnestra; € 0s vv.
37-40 falam, aparentemente, dos Didscuros, irmaos de Clitemnestra. Os
vv. 17-26 tratam especificamente do mito de Ifimedéia.

O fragmento menciona, portanto, além dos dados genealdgicos,
apenas dois mitos, o de Orestes e o de Ifigénia. “Ifimedéia” € um dos
nomes da filha mais velha de Agamémnon e de Clitemnestra; a meng¢do
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ao sacrificio de Aulis e a transformagdo em Hécate (Paus. 1.43.1)**a
identificam. Eis seus outros nomes: ldt1yéveia (Cantos Cipricos, Esquilo
e Euripides, passim);’ |¢lyc3vr] (Euripides, Electra); Id1s (Licofron, Ale-
xandra); Iphianassa (Lucrécio, De Rerum natura 1, 85)%. O nome que
se firmou a partir dos poetas tragicos, ld1yéveia, pode ser traduzido para
“nascida pela for¢a” ou “a que faz nascer pela for¢a”, possiveis referén-
cias aos atributos de uma divindade primitiva pré-helénica ligada ao par-
to e ao nascimento (Séchan, 1931; Parmentier & Grégoire, 1948; Lyons,
1997), incorporada posteriormente pela lenda heréica®. E possivel que
mais de uma divindade de natureza local ou regional tenha sido assimila-
da, fato que a multiplicidade de nomes deixa entrever.

O mito de Orestes, sucintamente relatado nos vv. 29-30, segue da-
dos ja conhecidos da Illiada, da Odisséia e da Orestéia de Esquilo; note-
se o uso do recurso homérico da prefiguracio de eventos — Clitemnestra
tinha, inicialmente, “olhos de novilha” (vv. 9) e posteriormente, “olhos
sombrios” (vv. 14 e 27). O mito de Ifigénia, por outro lado, requer and-
lise bem mais complexa. Ha nitida semelhanca entre o vv. 21 do frag-
mento 23a M-W e o vv. 602 da Odisséia, como observou Solmsen (1981):

Tov 8¢ pET slosvonocx Blnv HpO(K)\nslnv
slﬁm)\ov CXUTOS‘ 8¢ usT cxecxvaToml Teolol
TepmeTan €v BaAins kol exel koAAiopupov HRnv,
(0d., 11,601-603)*

"lpruedny pev opagav eukvnuides’ Axoaiol

(..)
81603)\0\1 authy & E)\oubr]Bo}\og lOXECleCX

pela o eEecawaoe, kal auPpooinv paTetvn
(Hes. 23a M-W, 17-22)

A Odisséia menciona, nessa passagem, o mito de Héracles. Nos
poemas homéricos, Héracles é sempre tratado como her6i, nunca como
divindade; mais tarde, possivelmente no século VI a.C. (Burkert, 1993),
o mito se desenvolveu e a crenga em sua divindade se difundiu. Os vv.
602 e seguintes compdem, certamente, de uma “corre¢do” introduzida
para explicar a discrepancia entre a crenga geral na divindade de Héracles,
que havia ascendido ao Olimpo e se casado com Hebe, e a presenca de
uma imagem sua no Hades (Solmsen, 1981); eles sdo, mais apropriada-
mente, uma “interpolac@o dentro de uma interpolagio” (Stanford, 1954)%.
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Comparativamente, o autor (ou um dos autores) do Catdlogo das
Mulheres, assim como o interpolador da Odisséia, tentou rearranjar o texto
para conciliar duas versdes da lenda, acrescentando a segunda versdo
depois que a primeira foi relatada, evidente pela distancia entre |p1pednv
(vv. 17), no acusativo singular, e £18wAov, também no acusativo singu-
lar (vv. 21). E possivel, ademais, retirar do texto os versos 21-26,
estilisticamente diferentes do resto do fragmento, sem perda significati-
va de sentido. N@o hd diivida de que, na época em que o Catdlogo foi
composto, variantes da lenda de Ifimedéia-Ifigénia ja existiam. Na ver-
sdo mais conhecida (Procl.Chr. 80.42-49; Stesich.fr. 38 Page), populari-
zada pela Ifigénia em Aulis de Euripides e pela iconografia do sacrificio
de Ifigénia no século V a.C. em diante?, Ifigénia ¢ salva no dltimo mo-
mento e transformada em Hécate. Essa versdo, a do salvamento, é des-
crita justamente pelos vv. 21-26.

Aversdo em que Ifigénia € efetivamente sacrificada, relatada nos vv.
17-20, adotada por Pindaro (P. 11.22-23) e descrita por Esquilo (Ag. 231-
232), mais brutal e mais primitiva, parece ser a mais antiga das duas
(Solmsen, 1981). As diferengas de estilo tornam improvavel a composi-
¢do dos versos com as duas versdes na mesma época; eles devem ter
sido compostos em épocas diferentes por um so autor ou por autores
diferentes; a mais recente das duas versdes, posto que inserida posteri-
ormente, € a do salvamento.

Pindaro e Esquilo, portanto, nio podem ser mais considerados as
fontes mais antigas da versdo do efetivo sacrificio de Ifigénia: o Catdlogo
das Mulheres recua a data pelo menos trés geracdes — quase cem anos.

ANEXO: HES.FR. 23A MERKELBACH-WEST

edpao|

UoToT. [

1 olat k[oupal

Tpels ofial Te Beal, mepikaAhéa Epy’ eldulal,

Andn[ T AABain Te Y mepunoTen Te BodTis 5
AlTw)[

7 uev [TuvSapéou Bakepov Aéxols sicavaPaoc

ANSn e[uTASkapos 1kEAT daeoo]t oeAnvns

yeivat[o TiucvSpnv Te KAuTtaipvroTtplny Te Boddm|v

Ouho[vony 8 1 €idos gpnpioT abav]aTniol. 10

\

v} io])(éoupot,
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7 Hev [Tuvdapeou Baepov Aéxols sloavaPaoc
Andn g[umAokapos 1keAN daéoo|t ceAnvns

yelvat[o TipavSenv e KAutoipvnotpelnv Te Bocd[iv
Oulo[vény B 7 ios epnploT abav]aTnion.

mv[ lo]xeaipa,

Bnk[ev & aBovaTov kol &ympaov NjuaTe TovT|o.
ynu[e 8 eov Siax kahhos dvaf avdplcdv  Ayapguveov
koU[pnv TuvSapgolo KAutaiuma]tpny kucvediv:

1 Tlekev "I hugdny kaAAiodulpov v peyapo[iciv
"HAéktpnv 8° 1 £1d0s épnpioT’ &[Bava]tniotv.

"I pr1uedny pev odaov ukvnu]ides “Axoiol

Booucd[1 e ApTémdos xpuonhok|oT|ou] keAaSeIvis,

AuarT(t TA OTe vuoty avemAleov” [Atov e[ioc
Ton[v Teloopevol kahhio]pupou’ Apyeici[vn]s,
g16co[Aov: autny & eAadnPo]os Toxeaipa

pelar ok eEeoafcooe, kol apPpoo]inv [ép]aTe[lvny
otafe kata kpn[Bev, va ol x]pcds [Elume[Slo[s] e[in,
Brkev 8° abavatolv kol dympe]oov Nua[Ta TavTa.

v &n vuv kaAéo[uotv e x]Bovi GUA” av[BpcdTeov

" ApTeny elvodi[nv, Tpdmohov kKAu|Tou 1[o]x[elaip[ns.

AotoBov § v peyd[poiot KAuT|ounoten kua[vedms
yeiva® umodundlsic’’ Ayauéuv]ov[i Sijov’ Ope[oTtny,
Ss par kal ﬁBﬁcag &me[TeicaTo maTpodo[v]na,
KTelve 8¢ unTepot [Ty UTepv]opor viAEL [XaAKGdL.
Tipcvdpny & "Exepos Bokepmy Toinoat akoiTiv,
os maons Tey[ens N8 Apkadins] moAuuniou
adueios nvaoloe, dihos pokapeaot Blsoft]otv:
7N o AaoSokov p[eyoaAnTopa Toipev]o Accov
yletva[6] umroSun[Bsioa Sia] xpuonv Ad[podiTny
¢luBooliAeue n. 11
VI L Ixol
I.[."OAGum|
ae]6Aodopolv TToAuSeUkea
I8
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ABSTRACT

The aim of this paper is to present a translation of the pseudo-hesiodic
fragment Hes. 23a Merkelbach-West into the Portuguese language, as
well as to discuss the place of this fragment in the Epic Cycle and its
contribution to one of the oldest variants of Iphigenia’s myth, popularized
decades later by the tragic poets.

Key words: Hesiod; Catalogue of Women; Epic Cycle; Iphigenia; Greek
mythology.
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NOTAS
' P.Oxy. 2075 (fr. 4 € 9), P.Oxy. 2481 (fr. 5 col i), P.Oxy. 2482 e P.Michigan. inv. 6234
(fr. 2).

% Partes substanciais do fr. 23a, formadas principalmente pelo P.Oxy. 2481, jd haviam
sido reunidas e editadas por E. Lobel em 1962 (P.Oxy. 2481, v. 28, p. 8, 1962).

*n é uma elisdo da forma homérica ne.

* O Catdlogo é mencionado por Filodemo, Pausanias, Ateneu, Eundpio, Apolonio de
Rodes, diversos escoliastas e pelo Pseudo-Apolodoro, autor da Biblioteca, obra cujo
plano tem muita semelhanca com o do Catdlogo das Mulheres (West, 1985).

3 Para a “questdo homérica”, v. Rutherford, 1996.

6 £8pai, “assento, santudrio”, ac.pl. ou gen.sg., cf. 1. 2.99, II. 2.211, Od. 3.429, Hh.
19.42 (“aPa”) e Hes.fr. 266a M-W, é possivel; mas eé8pacev, ao.ind.at. 3sg. de Spoca,
“fazer” (cf. A.Eu. 711), me parece melhor.

7 Possibilidade: {30T0(Tos, n, ov, “Ultimo”, cf. Hes.Th. 34; o “U* inicial torna mais
provével o advérbio uaTaTiov, cf. II. 8.353 ¢ II. 15.634.

8 Cf. Hes.Th. 264 e I1. 5.389.
o Cf. II. 8.539.

190 verbo opalco, literalmente “cortar a garganta”, era freqiientemente usado pelos
tragicos no contexto de mortes rituais para fins de sacrificio auma divindade (cf. A.Ag.
231-232).

' Epiteto de Artemis, cf. 1. 20.70 ¢ Hh. 5.118.

2 €18cahov (ac.sg.) e aUTHY (ac.sg.) se referem naturalmente a Ifimedéia (ac.sg.), e ndo
a Argivade belos tornozelos (gen.sg.). Na tradugao, preferi “Ifimedéia” a um anaférico
para evitar as usuais confusdes decorrentes das limitagdes da lingua portuguesa.

3 Cf. Od. 11.588.

14 Cf. verso 12.

5 Cf. Il. 23.536.

16 Cf. Hh. 17.4, Hes.Th. 961 ¢ Hes.Sc. 53.
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7 Cf. Od. 19.410.

'8 Cf. Hes.Th. 995.

Y Cf. Il. 3.138.

20 Cf. 1l. 9.255.

2 Cf. Hes.Th. 374 ¢ 961.

2 Pays. 1.43.1 =fr. 23b M-W: o18a 8¢ 'HoloSov moimoovta ev KataAdyw! yuvaikav
"lryéveraw ouk amoBavely, yvaunt 8¢’ ApTéuidos ‘Exkatnv elvat. Tradugio: “e eu
sei que Hesiodo colocou no Catdlogo de Mulheres que Ifigénia ndo morreu mas, por
designio de Artemis, tornou-se Hécate”.

2 “Ifianassa”, nome de uma das filhas de Agamémnon na Iliada (Il. 9.145) ndo pode
efetivamente referir-se a Ifigénia imolada anos antes dos acontecimentos descritos nesse
poema. O nome homérico pode ter até inspirado posteriormente a lenda heréica, mas
para todos os efeitos “Ifigénia” e “Ifianassa” s@o pessoas diferentes, a despeito dos
escoliastas da Iliada e de Lucrécio (Jouan, 1966, p. 265, nota 2).

2 A auséncia desse mito dos poemas homéricos e hesiddicos sugere que a lenda herdica
se desenvolveu posteriormente. Fontes antigas da lenda: Cantos Cipricos, de Estasino
(séc. VIl a.C.); a Orestéia, de Estesicoro (séc. VI a.C.); Pindaro (fim do século VI a.C.
ou inicio do século V a.C); e a iconografia (total de sessenta e quatro imagens posteri-
ores ao século VI a.C.).

2 e entre eles eu percebi Héracles em sua forga,

uma imagem; pois ele, entre os deuses imortais

se delicia em festins e possui Hebe de belos tornozelos.”

26 Desde a época de Aristarco (c. 216-144 a.C.) os vv. 565 ou 568-627 da Nékuio (Od.

11) tém sido considerados espurios.

" Listagem e descri¢do sumdria em Croisille, 1963; Kahill, Icard & Bellefonds, 1990.
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ELEMENTOS RELIGIOSOS NAS ELEGIAS DE TIBULO

Zelia de Almeida Cardoso

RESUMO

As elegias de Tibulo sdo ricas em referéncias a elementos apotropaicos.
Em muitas passagens o poeta menciona objetos, divindades, locais e ri-
tos considerados como “afastadores de males”. Entre os objetos, podem-
se citar as estacas, as lapides, as estdtuas, as portas e as grinaldas; entre
as divindades, os Lares, os Penates, Trivia e Priapo; entre os locais, 0s
bosques sagrados e as encruzilhadas; entre os ritos, os que se relacio-
nam com suplicas, cultos, oferendas e votos, os que se ligam a préticas
magicas e os ritos de purificac@o e lustracdo. Como esses elementos sdo
também tratados por outros escritores latinos, podemos verificar que,
por meio da arte literdria, chegamos ao conhecimento de dados impor-
tantes para o estudo de praticas de cardter religioso que eram comuns
em Roma.

Palavras-chave: Elementos apotropaicos; elegias; Tibulo.

As elegias de Tibulo, presentes nos livros I e Il do Corpus Tibullianum',
sdo bastante ricas em referéncias e alusdes a aspectos da complexa reli-
gido romana, sobretudo a praticas religiosas de carater apotropaico®. Em
muitas passagens o poeta menciona objetos e artefatos de cultura mate-
rial, elementos naturais, divindades, locais e ritos considerados como
“afastadores de males”. Como objetos e artefatos podemos citar as esta-
cas de madeira, as l4pides, as grinaldas, as estdtuas de deuses e, ainda,
as lareiras e as portas; como elementos naturais, além da dgua e do fogo,
purificadores por exceléncia, diversos vegetais (louro, oliveira, murta) e
produtos de origem vegetal (6leo, incenso, farinha), os animais que se
destinam ao sacrificio (cordeiros, ovelhas, novilhas, bois e porcos) e
algumas substincias minerais (sal e enxofre); como divindades, Ceres,
Priapo, os Lares e os Penates, Apolo, Trivia, Pales e Baco; como locais,
as encruzilhadas; como ritos, os que se relacionam com suplicas, cul-
tos, oferendas, votos, praticas magicas e atos de purificac¢do ou lustragdo.
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A investigacdo dessas referéncias e alusdes abre uma oportunidade
para que se facam sobre elas alguns comentdrios de natureza explicativa.

Examinemos, pois, os poemas. Detemo-nos inicialmente na elegia
I, 1, belo texto tibuliano, de carater predominantemente idilico e pacifis-
ta, mas fértil em mencdes a religido romana. Nela, o eu-poético que de-
tém o discurso, depois de condenar a ambicao e de exaltar a simplicidade
da vida campestre, fala da confianca que deposita na prote¢@o dos deu-
ses, sobretudo na da deusa Esperanca, que nada lhe deixara faltar por ser
ele uma pessoa piedosa que respeita e cultua o que € santificado. Ao afir-
mar esse trago de piedade, Tibulo se refere a objetos de natureza
apotropaica:

Nam ueneror seu stipes habet desertus in agris

seu uetus in trivio florida serta lapis
(Tib. 1, 1, 11-2).

Pois eu venero tanto a estaca isolada no meio dos campos
como a velha ldpide na encruzilhada, que ostenta guirlandas de flores.

A estaca (stipes) e a lapide (lapis), referidas pelo poeta, eram tidas
como “afastadoras de males”, daf a venerac@o que lhes era devida. A es-
taca® referida na elegia é provavelmente uma tora cortada de alguma &r-
vore, um pedago de tronco, enterrado no solo para demarcar uma pro-
priedade. Ora, € sabido que as civilizacdes antigas e primitivas cultuavam
as arvores tanto por considerd-las dons dos deuses, seres sagrados que
dao abrigo aos homens e lhes fornecem sombra, alimento, madeira e
folhagem, como também por serem elementos mediadores da natureza,
que t€m raizes mergulhadas na terra, buscando o reino dos mortos, e
ramos avancados na dire¢do do céu*. A estaca, por sua vez, confeccio-
nada com parte de drvore, ndo s6 tem possibilidades de vir a brotar, trans-
formando-se numa nova planta, enraizando-se e enramando-se aparen-
temente de forma milagrosa’®, como passa por um novo processo de
consagracio ao operar como um demarcador do limite (/imes). Nessa
condigdo representa simbolicamente Limentinus ou lanus Limentinus, Jano
Limentino, a divindade protetora da casa e afastadora dos males, ou
Terminus, Término, o deus dos limites, que incorpora os espiritos que
velam pelas propriedades. Jano Limentino e Término sdo divindades
itdlicas muito antigas. Jano era cultuado em varios templos em Roma e a
ele se dedicava o0 més de janeiro®; Término era representado por meio de
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estdtuas rusticas, ou seja, estacas de madeira, nas quais se esculpiram
cabegas e bragos colados ao tronco’, e recebia homenagens durante os
Terminalia®, festas realizadas em sua honra, no dia 23 de fevereiro. Con-
sistiam essas festas numa confraternizacio de vizinhos: entoavam-se
canticos, dirigidos ao deus, enfeitavam-se suas estdtuas com guirlandas
e faziam-se a ele oferendas de primicias, bolos, farinha, mel, vinho e
sangue de cordeiro ou de leitdo. Jean Bayet (1969: 42), considerando o
cardter arcaico dessas préticas, vé no culto a Término algo que vem de
muito longe, no tempo, que remonta a civilizacdo indo-européia ou talvez
a povos ainda anteriores. Para ele, a manutengdo desse culto seria um
traco do conservadorismo dos romanos’. Dumézil (1974: 210-213), ba-
seando-se em Plutarco (Vida de Numa, cap. 16), fala do templo edifica-
do por Numa em homenagem a Término e relata a lenda referida por Dion
Cassius (3, 69, 5-6), segundo a qual, quando o templo consagrado ao
antigo deus foi reformado para ser dedicado a Jupiter, Término se negou
a ceder o lugar ao rei do Olimpo e ali permaneceu.

A lépide das encruzilhadas mencionada por Tibulo também tem ca-
racteristicas apotropaicas. Embora a palavra lapis possa significar pilastra
de pedra —pilastra que, como a estaca, também representa o deus Terminus
—, sua carga simbodlica € diferente da de stipes. Stipes € a estaca feita de
madeira, tendo, portanto, a energia dos seres vivos; a pilastra de pedra,
feita de matéria inorganica, € rigida, fria, dura, seca, descolorida e opa-
ca, evocando as caracteristicas dos mortos; por esse motivo as lapides
s@o associadas a priticas funerdrias e a palavra lapis designa também os
monumentos erguidos em homenagem a mortos: as lajes sepulcrais, as
estelas e os “colossos”, grandes e rudes estdtuas colocadas sobre timu-
los, que, segundo velhas crencas, representam os que morreram e impe-
dem que as almas escapem do mundo infernal e causem danos aos vi-
vos!?. Essas estatuas foram cultuadas em diferentes regides, fazendo-se
libagdes a elas com sangue de animais sacrificados.

No texto de Tibulo, porém, lapis in trivio parece antes indicar a pedra
das encruzilhadas que operava como uma espécie de altar'' dedicado a
Trivia ou Hécate, divindade eminentemente apotropaica, da qual nos
ocuparemos mais adiante; junto a essa lapide se faziam preces a deusa e
se tiravam sortes'?.

Um terceiro elemento importante a que o poeta se refere nesses
versos, e que também desempenha fungdes apotropaicas, € a serta flori-
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da (ou sertum floridum), a grinalda ou coroa de flores, que pende da stipes
ou da lapis, como testemunho de devocido. Serta (ou sertum) vem de sero,
que significa trancar, ligar, embrulhar, emaranhar. O ato de tecer uma
grinalda tem caracteristicas magicas. Segundo antigas crengas, quem tece,
por meio de uma prética simpdtica usual em magia, pode estar manipu-
lando o destino de alguém. A grinalda desfruta de grande valor simbdlico
tanto pelo processo de confecgdo, pois que tecer equivale a tramar, en-
redar, conectar, como pelo material de que € feita (flores, folhas, ramos,
espigas, elementos imbuidos de cargas simbdlicas) e pela forma de uso.
Pode ser votiva (pendurada em estacas, ldpides, estdtuas, portas),
sacrificatdria (colocada na cabeca de vitimas) ou distintiva (coroas de
sacerdotes, herdis, poetas, virgens). Evolui para corona, coroa, feita
geralmente de metal, material durdvel e brilhante, e aureola, auréola, sim-
bolo de santidade .

Ao lado do valor simbdlico, mantido até hoje, grinaldas e coroas
parecem representar ainda um papel apotropaico, protetor. Veja-se o caso
das coroas reais, das mitras e tiaras eclesidsticas, das grinaldas de noi-
vas, das coroas funerdrias oferecidas aos mortos, das coroas de louros
conferida a atletas, das coroinhas de natal, presas a porta das casas.

Na mesma elegia I, 1, depois de falar da veneracdo devida as esta-
cas e lapides que ostentam grinaldas de flores, ato que merece recom-
pensa por parte dos deuses, Tibulo menciona uma prética votiva de cardter
propiciatério — a oferta de primicias de frutos aos deuses campestres — e
volta a falar da dedicatdria de coroas a divindades, referindo-se agora a
coroa de espigas de trigo que seria afixada a porta do templo de Ceres:

Et quodcumque mihi pomum nouus educat annus,
libatum agricolae ponitur ante deo;

flaua Ceres, tibi sit nostro de rure corona

Spicea, quae templi pendeat ante fores

(Tib.L 1, 13-16).

E qualquer que seja o fruto que o ano novo me traga
que seja oferecido em libagd@o as divindades do campo;
que recebas, loura Ceres, proveniente de meu campo,
uma coroa de espigas que penda da porta de teu templo.

As portas, dos templos e das casas, sdo duplamente sagradas: de-
marcam um limite especial, separando o macrocosmo exterior de um
microcosmo interior, €, como as estacas, também personificam o deus
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Jano, merecendo, portanto, a mesma reveréncia. Jean Bayet (1969: 63)
vé no culto a porta a heranga de uma pratica arcaica, que remonta aos
primordios de uma civilizagdo itdlica, a uma época em que campesinos
protegiam as portas e limiares de suas cabanas contra influéncias nefas-
tas, por meio de encantamentos ou precaugdes magicas'.

As portas do templo de Ceres sdo particularmente veneraveis por
ser ela a padroeira da agricultura, a deusa que proporciona a abundante
colheita de cereais e afasta o perigo da fome.

Quanto aos frutos, além do oferecimento das primicias aos deuses,
¢ preciso que se cultue Priapo, a divindade que as protege, para que elas
se desenvolvam sem danos. Os espantalhos, configurados sob a forma
do deus" e colocados nos hortos, cumprem essa fun¢éo, afugentando
os passaros. Daf as palavras de Tibulo:

... pomosisque ruber custos ponatur in hortis
terreat ut saeua falce Priapus aues
(Tib, 1, 1, 17-8).

Que em meus pomares seja posto um rubro guardido,
um Priapo que aterre as aves com sua temivel foice.

Por ser Priapo um deus considerado apotropaico, suas estatuas eram
muito comuns em Roma. Grandes, vermelhas, com um membro viril
enorme e um porrete ou foice na mao, eram postas nos jardins tanto para
afastar as aves que ameacavam as frutas como também, uma vez que
tinha atribui¢des ligadas a fertilidade, para impedir a ocorréncia de males
temiveis, tais como a impoténcia e a esterilidade. Nos Carmina Priapea,
ha referéncias ao aspecto fisico dessas estdtuas, inclusive ao fato de
serem freqiientemente pintadas com minio, substincia a que se atribui-
am poderes magicos:

Priape, qui sub arboris coma

soles sacrum reuincte pampino caput
ruber sedere cum rubente fascino ...
(Carm. Priap. 83, 6-8).

O Priapo, que costumas permanecer sob a copa das drvores,
com tua cabeca sagrada, cingida de paAmpano,
rubro e com teu falo rubicundo...

Virgilio, nas Georgicas, alude ao papel de Priapo como protetor dos
agricultores:
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... et custos furum atque auium cum falce saligna
Hellespontiaci seruet tutela Priapi
(G.1V, 110-1);

... que (vos) proteja, com sua foice de madeira de salgueiro, o guardido
dos ladrdes e das aves, a vigilancia de Priapo, o deus do Helesponto;

e, ao empregar a palavra tutela (de tueor, olhar, vigiar), para refe-
rir-se a protecdo do deus, caracteriza-o como divindade apotropaica.
Hordécio, na satira I, 8, descreve uma estatua de Priapo que havia nos
jardins do Esquilino'®. Segundo o poeta, essa estitua assustava os ladrdes
com a foice, o porrete e o enorme falo vermelho'’e espantava as aves
com a agitagdo de um canico movel que trazia na cabeca. E, por ser de
madeira, ao produzir assustadores estalos que se assemelhavam ao es-
touro de bexigas infladas, afugentava as feiticeiras que vinham fazer magia
no jardim. A referéncia & madeira'® remete as estacas sagradas e as estd-
tuas de deuses primitivos, como os Lares, mencionados por Tibulo, na
propria elegia I, 1, um pouco mais adiante:

Vos quoque, felicis quondam, nunc pauperis agri

custodes, fertis munera uestra, lares;

tunc uitula innumeros lustrabat caesa iuuencos,

nunc agna exigui est hostia parua soli
(Tib.1, 1, 19-22)

Quanto a v0s, 6 Lares, guardas de um campo outrora fértil

mas hoje pobre, vés também recebeis as vossas oferendas:
antigamente, uma novilha imolada purificava intimeros bezerros;
hoje, uma ovelha é a modesta vitima de uma pequena propriedade.

Como Ceres e Priapo, os Lares também sdo divindades afastadoras
de males. De origem muito antiga, provavelmente itdlica'®, e considera-
dos por vezes como almas de mortos®, encarregados de proteger a casa
e seus moradores?!, os Lares ndo se identificam com nenhuma divindade
helénica®, nem com os héroes, nem com os daimones?. Diferentemente
dos Penates, que protegem nao s6 o dono da casa e seus familiares pro-
ximos, mas também as cidades, os Lares velam exclusivamente pela fa-
milia, inclusive pelos escravos, sendo cultuados no lararium, a lareira
doméstica®. A familia os reverenciava, nos dias maiores do més e nas
festas familiares®, fazendo oragdes, oferendas e sacrificios®. No cam-
po, de onde talvez proviesse a devocdo aos Lares, o culto era publico e
eles eram venerados nas encruzilhadas (compita)”” onde havia capelas que
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lhes eram dedicadas; em sua homenagem celebravam-se os Compitalia,
no inicio de janeiro, festas que equivaliam a um ritual de purificagao®.

Tibulo cita os Lares em vdrias oportunidades, nas elegias®. Em I, 1,
19, como vimos, refere-se as homenagens e sacrificios a eles ofereci-
dos para que protegessem a familia; em I, 3, 33-4, associa-os aos Penates®
e fala da oferenda mensal de incenso devida aos Lares:

At mihi contingat patrios celebrare Penates
reddereque antiquo menstrua tura Lari
(Tib. L, 3,33-4).

Que me seja possivel celebrar os Penates de meus pais
e oferecer ao antigo Lar o incenso mensal.

A crenga nas propriedades apotropaicas do incenso — resina aroma-
tica de uma drvore terebinticea (Boswellia serrata) — € muito antiga e
pode ser observada em diferentes civilizagdes. Queimado em cerimonias
religiosas, utilizado em defumacdes e atividades magicas, o incenso foi
freqlientemente considerado como uma substincia capaz de purificar o
ambiente e afastar os males e em Roma desenvolveu-se o hédbito de ofe-
recer-se incenso as divindades que protegiam os domicilios?'.

A aproximagao dos Lares e dos Penates, feita por Tibulo, € usual,
uma vez que ambas as categorias de divindades tém caracteristicas co-
muns: os Lares protegem toda a familia, inclusive os servos; os Penates,
0 dono da casa e seus familiares préximos, bem como as casas, as cida-
des e os Estados®’. O poeta chega a confundi-los na elegia II, 5, 20%,
quando se refere a Enéias, que levara de Tréia em sua viagem em de-
manda da Italia “o pai e os Lares”. Na Eneida, que deve ter sido a fonte
de Tibulo, apesar de ter-se referido muitas vezes aos Penates transporta-
dos por Enéias*, Virgilio menciona as oferendas feitas pelo heréi ao “Lar
troiano” em V, 744%, Para Plessis e Lejay isso teria sido uma confusio
do poeta®, freqiiente, alids, entre os escritores romanos.

Tibulo é parcimonioso em referéncias aos Penates propriamente ditos.
Os Lares, sim, ocupam muito de sua atencdo. Na elegia I, 10, a tltima do
livro I, mas a primeira a ser composta pelo poeta, segundo datagdo de
Ponchont*’, hd um longo trecho (I, 10, 15-28) consagrado aos Lares. A
elegia tem muitos tracos de semelhanca com a I, 1. O poeta a inicia pro-
testando aversdo a guerra, causada, conforme sua opinido, pela ambigdo
e pela sede de riquezas, e compara 0 momento em que vive com a época
passada, quando a vida era simples e tranqiiila. Clama, em seguida, pela
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protecdo dos Lares, referindo-se a madeira (stipes), de que eram feitas
as antigas imagens:

Sed patrii seruate Lares: aluistis et idem,
cursarem uestros cum tener ante pedes.
Neu pudeat prisco uos esse e stipite factos:
sic ueteris sedes incoluistis aui.

(Tib.1, 10, 15-8).

Protegei-me, 6 Lares de meus pais, assim como me reanimastes
quando, pequeno ainda, eu corria para junto de vossos pés.
Que ndo vos envergonhe o serdes feitos de madeira antiga:
foi assim que habitastes a casa de meu velho avo.

O cardter apotropaico dos Lares, sugerido no pedido de protecao, é
acentuado mais adiante; depois de ter o poeta mencionado o antigo cul-
to, quando as estdtuas dos deuses permaneciam numa pequena capela
rustica e lhes eram oferecidos vinho, coroas de espigas, bolos e favos de
mel*, pede-lhes que afastem os perigos da guerra e alude ao ritual que
acompanhava o sacrificio propiciatdrio, de carater purificador: o uso de
vestes brancas, as grinaldas de murta selvagem:

At nobis aerata, Lares, depellite tela,

hostiaque e plena rustica porcus hara;

hanc pura cum ueste sequar myrtoque canistra
uincta geram, myrto uinctus et ipse caput
(Tib.1, 10, 25-8)

Afastai de nés os dardos de bronze, ¢ Lares,

e tereis como oferenda uma porca rdstica de nosso estabulo;

eu a acompanharei com uma veste branca e levarei uma cesta cingida
de murta tendo, eu préprio, também cingido de murta a minha cabeca.

Ao expressar seu desejo de agradar aos Lares®, o poeta volta a con-
denar a guerra e faz a exalta¢do da Paz, personificando-a, falando de seus
atributos e invocando-a como deusa protetora:

At nobis, Pax alma, ueni spicamque teneto,
praefluat et pomis candidus ante sinus
(Tib. L, 10, 67-8).

Vem para junto de nés, alma Paz, segura uma espiga nas maos
e que as pregas de tua veste branca deixem cair frutos a teus pés.

100 e Caliope, Rio de Janeiro, 12: 93-111, 2004



Outras divindades de cardter apotropaico, tais como Febo e Trivia,
sdo também lembradas por Tibulo em seus poemas. Febo-Apolo € invo-
cado no primeiro verso da elegia II, 5%, mas somente depois de fazer
consideracdes sobre a capacidade do deus em dominar a musica, sobre
sua beleza e o poder que tem sobre os ordaculos, e de relembrar fatos da
guerra de Tréia e da chegada dos troianos ao Lacio, é que Tibulo se re-
fere as qualidades apotropaicas do deus e lhe pede protecao:

Haec fuerat olim; sed tu iam mitis, Apollo,

prodigis indomitis merge sub aequoribus,

et succensa sacris crepitet bene laurea flammis,
omine quo felix et sacer annus erit (Tib. II, 5, 79-82).

Isto foi antigamente; agora, Apolo, complacente,
submerge os prodigios sob as dguas indomitas;
e que os louros acesos crepitem nas chamas sagradas
para que, com esse pressdgio, o ano seja santo e feliz”.

Quanto a Trivia, ndo podemos deixar de menciond-la com certo
destaque. Figura polivalente, deusa triforme (dea triformis)*, patrona da
feiticaria e das praticas magicas, invocada nas doencgas, dado o seu po-
der de curd-las, Trivia apresenta caracteristicas nitidamente apotropai-
cas. Segundo Plessis e Lejay*?, Trivia é um dos epitetos de Hécate, a
“deusa dos espectros e dos espiritos”, que “pertence a religido popular e
ndo figura no brilhante Olimpo das epopéias homéricas”. Sua verdadeira
fisionomia sé aparece depois do século V a.C., na Grécia, e sua natureza
a associa, no culto e na literatura, a Artemis/ Diana, também considera-
da como hécate (do grego hekdte), “a que atira longe seus dardos”.

Artemis cacadora se assemelha, portanto, a Hécate e, em Roma, as
duas deusas, embora cada uma guarde algumas caracteristicas especifi-
cas®, acabam por fundir-se numa mesma divindade. Sdo muito numero-
sos os textos literdrios latinos que documentam essa fusdo. Na Eneida*,
Virgilio emprega a expressao tria uirginis ora Dianae (*“os trés rostos da
virgem Diana”) como aposto de Hécate; em duas passagens, referindo-
se a Sibila de Cumas e ao templo de Apolo, associa Trivia a Febo®, iden-
tificando-a com Diana; refere-se aos bosques de Diana, em Nemi, como
“bosques de Trivia” ou “bosques de Hécate* e ao lago de Diana, perto
do qual havia um templo consagrado a deusa, como “lago de Trivia™¥.
Propércio® e, mais tarde, Séneca* também procedem a assimilacéo das
duas divindades.
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O local do culto a Trivia € a encruzilhada (¢riuium), mencionada por
Tibulo nas elegias I, 1, 12 e I, 3, 12, um lugar em que se fazem homena-
gens a deusa, enderecam-se preces a ela e se tiram sortes, uma vez que
ali se faz obrigatoriamente uma op¢ao ao escolher-se a Unica direcio a
ser tomada.

Na elegia I, 5, 16 o poeta se refere explicitamente a Trivia, asso-
ciando-a a préticas magicas realizadas para que a amada recobrasse a
sadde:

Ille ego cum tristi morbo defessa iaceres
te dicor uotis eripuisse meis,

ipseque te circum lustraui sulpure puro,
carmine cum magico praecinuisset anus;
ipse procuraui ne possent saeua nocere
somnia, ter sancta deueneranda mola;
ipse ego uelatus filo tunicisque solutis
uota nouem Triuiae nocte silente dedi
(Tib. L, 5,9-16).

Todos sabem que fui eu que, quando jazias doente,

te arranquei, com meus votos, da insidiosa enfermidade;
fui eu que te purifiquei com a pureza do enxofre,
enquanto uma ancia cantava uma férmula mégica;

fui eu que afastei por trés vezes, com farinha sagrada,
os maus sonhos, para que eles nao te incomodassem;
fui eu que, coberto de linho e com a tinica solta,

dirigi nove vezes meus votos a Trivia, na noite silente”.

Ha referéncias, nesse trecho, a varias facetas de um ritual de cara-
ter apotropaico: a formula¢@o de votos, a purificagdo com enxofre, a
recitagdo de férmulas encantatdrias®, feita por uma velha feiticeira, a
oferenda de farinha®', repetida trés vezes (tr€s é nimero magico, bem
como nove, seu quadrado), o uso de vestes de linho branco, a tiinica
solta, a prece repetida por nove vezes®>. Todas essas praticas tinham um
unico fim: afastar a doenga da mulher amada.

Sao muitas, pois, como se pode verificar, as alusdes a praticas reli-
giosas nas elegias. Um destaque especial, entretanto, € conferido aos ri-
tos de lustrag@o, mencionados por Tibulo em vdrias ocasides. Na elegia
I, 1, 21-2, ele fala da novilha, que em tempos passados, era sacrificada
para purificar (lustrabat) o rebanho de seu av0, papel posteriormente
desempenhado por uma simples ovelha; mais adiante, nessa mesma ele-
gia (I, 1, 35-6), lembra a purificacio anual do pastor de sua propriedade,
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rito que se completa com a aspersao de leite em Pales™, divindade itélica
que protege os campos e as colheitas:

Hic ego pastoremque meum lustrare quot annis
et placidum soleo spargere lacte Palem
(Tib.L, 1, 35-6).

Aqui eu costumo purificar o meu pastor todos 0s anos
e espargir com leite a placida Pales.

Novas referéncias a purificagdo vao aparecer em I, 2, 61, quando o
poeta menciona a feiticeira que o purificou com fogo: et me lustrauit
taedis... (e me purificou com tochas...), e em I, 5, 11, no passo ja co-
mentado, quando fala da purificagdo da mulher enferma com enxofre.

Ena elegia Il, 1, entretanto, que Tibulo relata com mintcias as ocor-
réncias comuns em uma cerimonia oficial de lustragdo. Ali observamos
os diversos passos do rito e o valor apotropaico de cada um:

Quisquis adest, faueat: fruges lustramus et agros,
ritus ut a prisco traditus exstat auo.

Bacche, ueni, dulcisque tuis e cornibus uua
pendeat, et spicis tempora cinge, Ceres.

Soluite uincla iugis: nunc ad praesepia debent
plena coronato stare boues capite.

Vos quoque abesse procul iubeo, dicedat ab aris,
cui tulit hesterna gaudia nocte Venus;

casta placent superis; pura cum ueste uenite

et manibus puris sumite fontis aquam.

Cernite, fulgentes ut eat sacer agnus ad aras
uinctaque post oles candida turba comas.

Di patrii, purgamus agros, purgamus agrestes:
uos mala de nostris pellite limitibus.

neu seges eludat messem fallacibus herbis,

neu timeat celeres tardior agna lupos

(Tib. 11, 1, 1-4; 7-8; 11-20).

Quem estiver aqui que faca siléncio. Purificamos os campos e os cereais
conforme o rito tradicional que permanece desde os antigos.

Vem, Baco, e que cachos de uvas pendam de teus chifres;

cinge tuas t€émporas, Ceres, com uma coroa de espigas.

Desatai as correias dos jugos; os bois devem permanecer

nos estabulos cheios, com a cabeca coroada.
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Quanto a vés, a quem Vénus cumulou de alegrias a noite passada,

ficai longe, eu ordeno, afastai-vos dos altares;

a castidade agrada aos deuses; vinde com vestes brancas

e colhei com maos puras a dgua da fonte.

Vede como o cordeiro sagrado se encaminha aos altares brilhantes

e como o acompanha a turba, vestida de branco e com os cabelos cingidos
[com folhas de oliveira.

Deuses de nossos pais, purificamos o campo, purificamos os camponeses,

afastai os males de nossas terras

para que o campo ndo engane a seara com ervas daninhas

e a vagarosa ovelha ndo precise temer os rapidos lobos.

A lustragdo™, antiga pratica de purificacio da terra, ¢ uma forma
religiosa simples, relacionada com rituais umbros de Iglvio e menciona-
da nas Tédbuas Iguvinas. Catdo (Agr. 141) descreve o ritual que, para ele,
se realizava durante as festas denominadas Ambarualia, realizadas no més
de maio: inicialmente havia uma procissao durante a qual faziam-se invo-
cacdes a Jano, Jupiter e Marte, para que expulsassem doencas, desgra-
cas e calamidades, protegessem o povo, afastassem os males e permitis-
sem que os produtos da terra florescessem; seguia-se a procissdo a ce-
rimonia de suouetaurilia, quando eram sacrificados um porco, uma ove-
lha e um touro ou apenas um desses animais. A vitima era levada a dar trés
voltas em torno da propriedade antes de ser oferecida em holocausto.

A cerimdnia é evocada por Tibulo em suas fases sucessivas. Pede-
se siléncio, invoca-se Baco e Ceres, o que representa possivelmente uma
inovacdo do poeta, lembra-se o abandono momentaneo do trabalho e o
afastamento do que nd@o € considerado puro. As pessoas que tiveram
contatos sexuais na véspera devem manter-se afastadas dos ritos. Tudo
deve ser candido e casto, as vestes devem ser brancas, as maos devem
estar limpas para colher dgua, o liquido purificador. A multiddo segue o
cordeiro que vai ser imolado, vestindo uma roupagem alva e com a ca-
beca coroada com folhas de oliveira, a drvore das azeitonas que produ-
zem o Gleo que repele a sujeira. S6 a purgacdo™ decorrente da lustracido
obterd o favor dos Lares e o afastamento dos males que afetam a agri-
cultura e a pecudria.

ParaR. Caillois,

os ritos de expiagdo, a expulsdo solene das mdculas, as diversas praticas
de limpeza e de purgacdo que reparam a ordem do mundo constantemen-
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te atacada, ndo podem sendo trazer uma virtude que ndo € mais a inocén-
cia, € uma satude reconquistada e prudente e ndo mais a satide triunfante
e despreocupada que a doenga ainda ndo aflorou (CAILLOIS, 1988: 31)

Por outro lado, oferecer sacrificios tendo em vista a purificacio exige
abstengdes, rentincias temporarias (de palavras, trabalho, alimentacdo,
relagdes sexuais), rompimento de hdbitos cotidianos; para entrar em
contato com o divino é necessdrio que o homem se banhe e se dispa de
roupas usuais, vestindo roupas novas, puras ou consagradas (CAILLOIS,
1988: 39). Entretanto, curiosamente, ainda no dizer de Caillois, a lustragdo
termina com uma festa que se opde a vida regular e que consiste em dangas,
cantos e consumo de bebidas e comidas em excesso pela grande quan-
tidade de pessoas agitadas e barulhentas que afluem ao local da lustrag@o.
Tais aspectos da festa sdo descritos por Tibulo (I, 1).

A partir de todas as observacdes que fizemos, verificando a impor-
tancia dada pelo poeta a religido e aos ritos, deveriamos chegar a uma
conclusdo. Preferimos, entretanto, limitar-nos as consideracdes que fo-
ram feitas e propor uma indaga¢d@o delas decorrente: serd que o romano
culto da época de Augusto acreditava na eficiéncia das praticas apotro-
paicas?

A época de Augusto, para Jean Beaujeu (1955: 39), € um periodo de
restauracdo da velha religido romana, de precaugdes contra infiltragdes
exdticas, de encorajamento ao misticismo, muito embora, como bem
lembre Nicola Turchi (1939: 8), o romano sempre se tenha mostrado
avesso ao desenvolvimento de uma teologia, a formulacdo de uma mito-
logia e até mesmo ao misticismo. E verdade que, nessa época, o racio-
nalismo ja se havia tornado presente em Roma e o epicurismo, explicado
a exaustdo por Lucrécio, condenava préticas ditas supersticiosas.

Paul Veyne, em Histoire de la vie privée (1985: 205), mostra os
dois lados da medalha: de um lado estava o romano culto, racional e por
vezes até mesmo ateu; de outro, 0 homem que tem intimidade com as
divindades, que lhes faz invocacdes, oragdes, oferendas e lhes protesta
confianga em momentos dificeis, sobretudo na guerra, na doenga, nas
viagens, nos partos. E possivel que, como hoje, houvesse na velha urbs
o crédulo e o descrente, e que este, mesmo evocando sua superioridade,
realizasse, de vez em quando, como nds, uma agdo, gesto ou pratica de
natureza apotropaica.
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ABSTRACT

The elegies written by Tibullus, which can be found in Corpus
Tibullianum, Books I and 11, are full of references to “apotropic” elements.
Several times the poet refers to objects, divinities, places and ritual acts
considered as “removers of evils”. Among the objects, one may name
the stakes, the altars, the statues, the doors and the garlands; among the
divinities, the Lares, the Penates, Trivia and Priapus; among places, the
sacred woods and the crossroads; among the ritual acts, those which
are related to supplications, worship, offers and vows, those which are
connected with magic practices and the purification and lustration rites.
As these elements are also considered by other Latin writers, it is possible
to verify that, by means of the literary art, one may learn important data
for a study of Roman religious practices.

Key words: “Apotropic” elements; elegies; Tibullus.
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NOTAS

'O chamado Corpus Tibullianum é uma coletanea que retine quatro livros de poemas
(em algumas edicdes, como os livros Il e IV se fundem num tnico livro, o nimero se
reduz a trés). Desses livros, os dois primeiros, que contém dez e seis elegias, sdo in-
discutivelmente da autoria de Tibulo. O livro III é composto de seis elegias atribuidas
aum certo Ligdamo (Lygdamus); o IV se compde de um panegirico, de autoria ignora-
da (IV, 1), sete elegias, atribuidas a Tibulo (IV, 2-6 e 13-4), e seis epigramas atribuidos
a Sulpicia (IV, 7-12), jovem romana de importante familia.

2 As palavras gregas apotropé (acdo de afastar, prevenir, impedir) e apotropdios (que
afasta os males, tutelar), formas derivadas de apotrépo (afastar, e, por extensao, afas-
tar os males) sdo correntes em autores como Aristéfanes (Pluto 359ss.), Platao (Leis
854b), Esquilo (Persas 217), Tucidides (3, 82), Hipécrates de Cés (378, 31) e outros.

3 A palavra stipes pode ser traduzida por estaca, cepo, tronco, bastdo e, ainda, por
madeira.

4 Cf. Virg. Aen. 1V, 444.

5> Confronte-se a idéia acima exposta com o episddio biblico que refere a lenda do
enramamento do cajado de Aardo (Num. 17, 1-13).
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¢ Segundo Ovidio (F. 1, 247-248), Jano foi o primeiro rei do Lécio. Como divindade,
protege a porta da casa (ianua) e preside a certos “comegos”, assegurando a concep-
¢do0 dos embrides. Cf. ELIADE, 1979.

7Ct. Ovid. F. 2,639; CHALLAYE, 1962: 195-7; LACKAY, 1956: 157-82; SCHILLING,
1960: 89-100; DUMEZIL, 1974: 333-9.

8Cf. Ov. F. 2, 679.

° Talvez pudéssemos ver no culto a Limentino e a Término um aspecto do espirito
pratico do romano: sacralizando o objeto demarcador do limite de uma propriedade,
impedia-se que ele fosse removido por um estranho; a remocao equivaleria a um sacri-
1égio e acarretaria certamente um castigo divino.

' Cf. VERNANT, 1973: 263-76.

" Cf. Prop. 1, 4, 23-4: Nullas illa suis contemnet fletibus aras/ et quicumque, qualis
ubique lapis (Ela ndo afrontard, com suas ldgrimas, nenhum altar e nenhuma lapide
sagrada, esteja onde estiver).

12.Cf. Tib. 1, 3, 11-2: Illa sacras pueri sortes ter sustulit; illi/ rettulit e triuiis omnia
certa puer (Elarecebeu por trés vezes as sortes sagradas de um menino; o menino das
encruzilhadas lhe disse que tudo estava certo).

13 Tibulo, nas elegias, fala de grinaldas de flores (I, 1, 12 e I, 2, 13-4), coroas de espigas
(I, 1, 15-6; 11, 1, 4), de folhas de parreira (II, 1, 3), de murta (I, 10, 28) e de folhas de
oliveira (II, 1, 16).

!4 A porta da casa da amada, confidente do desgosto de um amante desprezado, deveria
ser especialmente reverenciada porque poderia abrir-se e permitir a entrada em um
mundo de amor. Tibulo, na elegia I, 2, 13-4, lembra essa pratica piedosa, mas muitas
vezes inttil: Te meminisse decet, quae plurima uoce peregi/ supplice, cum postiflorida
serta darem (Convém que te lembres — 6 porta —, do muito que eu te disse com pala-
vras suplicantes, enquanto oferecia coroas a teus umbrais). O tema poético da “porta
fechada” foi to explorado pela literatura que Plutarco (M. 75, 8) a ele se refere como
responsdvel pela criacdo de uma nova espécie literdria, a paraclausithyron, ou seja, a
“lamentacdo diante da porta”. Em Roma, além de Tibulo, outros poetas como Catulo
(Cat. 67) e, mais tarde, Propércio (Prop. I, 16) e Ovidio (Ovid. AA 11, 524) se ocupa-
ram do tema. Cf. CATULLE, 1923: xxiii, n. 1.

15 Considerado como filho de Baco e Vénus, Priapo foi venerado inicialmente na cida-
de asidtica de Lampsaco. Na Itdlia foi assimilado as divindades agrestes, sobretudo aos
faunos. E um deus ligado aos ritos de fertilidade, mas é também um exemplo de liber-
tinagem e dissolucdo. Catulo, no Carmen 47, 33-4, emprega a palavra Priapus em
funcdo metonimica, como equivalente a devasso, referindo-se a alguém que pusera
duas pessoas de péssima indole a frente de seus jovens amigos: Vos, Veraniolo meo et
Fabullo/ Verpus praeposuit priapus ille ? (Aquele devasso, circuncidado, preferiu vocés
dois a meu Veraninho e a Fabulo?).

16 Qutras referéncias a Priapo podem ser encontradas em Virgilio (Copa, 23) e no pré-
prio Tibulo que consagra toda uma elegia (I, 4) ao deus, fazendo-o discorrer, numa
espécie de ars amatoria, sobre a arte de conquistar um rapaz belo e jovem. Também
em Columela (X, 34) hd algumas referéncias a Priapo.

17Segundo F. Villeneuve (HORACE, 1969: 92A, n. 3), o falo da estdtua de Priapo era
pintado com minio.
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18 Virgilio, numa das Bucdlicas (VII, 33-6), apresenta-nos um desafio dialogado, que se
trava entre dois pastores: Tirso e Coriddo. O primeiro, em versos de cardter satirico,
se refere, com evidente ironia, a uma estdtua de Priapo que fora feita em marmore e que
seria substituida por uma estdtua de ouro se a fecundacio aumentasse o rebanho: Nunc
te marmoreum pro tempore fecimus; at tu/ si fetura gregem suppleuerit, aureus esto
(Fizemos-te de marmore provisoriamente; mas se a fecunda¢do aumentar o rebanho,
serds feito de ouro).

19 Para DUMEZIL (1974: 346-348), a forma Lares, atestada como Lases no canto
dos Arvais, € genérica e serve para designar as divindades protetoras das proprieda-
des. Nao € um adjetivo como Penates (dii Penates), derivado de penus, alimento de
reserva, mas, sim, um apelativo. Cf. TURCHI, 1939: 12-16.

20 Cf. Varr. LL. IX, 61.

2 Cf. Cic. Rep. 5,7.

2 Ceres, embora seja também uma divindade muito antiga entre os povos itdlicos (Virg.
G. 1, 147), acaba por identificar-se com a Deméter grega. Quanto a Priapo, € uma divin-
dade grega aclimatada na Itdlia. Cf. Diodoro da Sicilia (4, 6) e Luciano (D. deor 23, 1).
2 Os daimones gregos, cultuados em pequenos taberndculos ou capelas, sdo divinda-
des protetoras de alguns lugares particulares.

2 O primeiro cuidado do dono da casa, ao chegar de fora, é saudar os Lares no lararium.
Cf. Cat. Agr. 143, 2 e Hor. Carm. 323-4.

3 Cf. Jean Bayet, 1969: 64.

% As cerimodnias em homenagem aos Lares costumavam ocorrer nos casamentos ¢
nascimentos Cf. P1. Aul. 384-386.

2 Cf. Isid. Etym. XV, 2, 15.
2 Cf. Prop. IV, 1, 23.
21,1, 20;3,34;7,58; 10, 15; 25; 11, 1, 60; 4, 54; 5, 20; 42.

30 A forma Penates é provavelmente derivada de penus (alimento de reserva), o que faz
pensar que fossem, na origem, divindades relacionadas com o armazenamento de pro-
visdes. Com o tempo passam a designar divindades protetoras da casa e do Estado e
sdo representados como dois jovens vestidos como soldados e armados de langas. Cf.
TURCHI, 1939: 12-4.

3! Na Aulularia (Comédia da panelinha), Plauto se refere a essa prética. O deus Lar —
personagem que recita o prologo —fala da jovem que o homenageia diariamente com preces,
oferecendo-lhe incenso, vinho ou grinaldas, e que ele deseja recompensar fazendo com que,
em seu beneficio, seja encontrada na lareira uma panela cheia de ouro (Aul. 23-25). Em
outras comédias ha referéncias ao culto prestado ao Lar, sob a forma de orac¢des, invoca-
¢oes e sacrificios: Mil. 1339; Merc. 836-837; Rud. 1206-1207; Trin. 39-41.

2 Cf. FOWLER, 1920: 56-64.

33 Haec dedit Aeneae sortes, postquam ille parentem/ dicitur et raptos sustinuisse —
Tib. I, 5, 19-20 (Ela [a Sibila de Cumas] fez profecias a Enéias depois que ele, como
se conta, arrancou [de sua cidade], carregando-os, o pai e os Lares).

3 Em Aen. I, 68, Juno se refere aos Penates salvos por seus inimigos; em I, 378 é
Enéias quem fala a Vénus dos Penates que traz consigo; em I, 527, Ilioneu os menciona
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a Dido. Em 1, 704; 11, 292; 514, 717; 747, 111, 12; 15, 148; 603 ¢ em varias outras
ocasides os Penates sdo mencionados.

3 Cf. Virg. Aen. V, 743-5: Haec memorans cinerem et sopitos suscitat ignes/
Pergameumque Larem et canae penetralia Vestae/ farre pio et plena supplex ueneratur
acerra (Recordando essas palavras, [Enéias] revolve a cinza e o fogo adormecido e,
suplicante, venera com a piedosa farinha e o turibulo cheio o Lar troiano e o santudrio
da pura Vesta).

% Cf. Virgile, 1953: 483, n.1. Em Aen. VIII, 542-4, porém, Virgilio faz a distin¢@o entre
tais divindades: Et primum Herculeis sopitas ignibus aras/ excitat, hesternumque Larem
paruosque Penates/ laetus adit (Em primeiro lugar, com o fogo consagrado a Hércules
ele reanima os altares adormecidos e se dirige ao Lar, que homenageara na véspera, e
aos humildes Penates).

37 M. Ponchont estabelece o texto dos poemas que compdem o Corpus Tibullianum,
publicado pela Société d’Edition Les Belles Lettres, procede a uma hipétese de datacio
das elegias e faz andlises minuciosas de todas elas. Cf. TIBULLE, 1968: 71.

3 Tib. I, 10, 19-24: Tunc melius tenuere fidem, cum paupere cultu/ stabat in exigua
ligneus aede deus;/ hic placatus erat, seu quis libauerat uua,/ seu dederat sanctae spicea
serta comae;/ atque aliquis uoti compos liba ipse ferebat/ postque comes purum filia
parua fauum (Naquele tempo, com um culto pobre, quando o deus de madeira perma-
necia numa pequena capela, todos tinham uma fé mais sincera; ele era pacificado quer
lhe oferecessem vinho, quer colocassem uma grinalda de espigas em sua santa cabelei-
ra; se alguém havia obtido a satisfacdo de seus desejos votivos, levava-lhe um bolo, e
a filha pequena, acompanhando-o, levava um puro favo de mel).

¥ Tib. 1, 10, 29: Sic placeam uobis (Que assim eu vos seja agradavel).
“Tib. I, 5, 1: Phoebe, fave (Febo, mostra-te favoravel)

I Ponchont explica o triplice caréter de Trivia: era Lua, no céu, Diana na terra e Hécate
no inferno. Cf. TIBULLE, 1968: 30 A, n. 1.

2 Cf. VIRGILE, 1953: 426, n.1.

3 Hécate é sempre invocada como deusa subterrinea, ligada 2 magia; Diana, como
deusa olimpica, patrona da caca.

4 Aen. 1V, 507-9: Stant arae circum, et crines effusa sacerdos/ ter centum tonat ore
deos, Erebumque Chaosque/ tergeminamque Hecaten, tria uirginis ora Dianae (Os
altares estdo a sua volta e a sacerdotisa, com os cabelos soltos,/ chama em alta voz, por
trés vezes, os cem deuses e Erebo e Caos e a triplice Hécate, os trés rostos da virgem
Diana).

* Aen. VI, 35: Phoebi Triuiaque sacerdos (sacerdotisa de Trivia e Febo); e Aen. VI, 69:
Phoebo et Triuia /.../ templum (Templo consagrado a Febo e a Trivia).

4 Aen. V1, 13: Triuiae lucos (bosques de Trivia); Aen. VI, 118: lucis Hecatae (bosque
de Hécate).

*7 Aen. V1L, 516: Triuiae /.../ lacus (lago de Trivia). No templo de Diana, segundo a
tradi¢@o, o sacerdote que exercia fungdes religiosas (rex nemorensis —rei dos bosques)
s ocupava o cargo se assassinasse o anterior. As praticas religiosas ali realizadas eram
bastante estranhas e o culto de Diana se articulava com a lenda de Virbio, provavel-
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mente um génio da floresta, identificado com Hipdlito, ressuscitado por Diana, ou por
Trivia, segundo Virgilio (Aen. VII, 774), ou com o filho de Hipdlito (Aen. VII, 761-2).

4 Em Prop. I, 28 B, 59-60, o poeta exorta Cintia a pagar a Diana as promessas que
foram feitas a deusa quando a jovem estava doente: Tu, quoniam es. mea lux, magno
dimissa periclo/ munera Dianae debita redde choros (Uma vez que te salvaste de um
grande perigo, minha luz paga em dangas as oferendas que deves a Diana); mas em I1,
32, 8-10, elegia articulada com a anterior, ele se mostra indignado por saber que Cintia
fora vista no bosque de Diana, em Nemi, onde se realizavam estranhas préticas religio-
sas: Sed tibi me creder turba uetat/ cum uidet accensis deuotam currere taedis/ in nemus
et Triuiae lumina ferre deae (O povo me impede de crer em ti quando te vé como
devota, a correr no bosque com tochas acesas e a levar o fogo para a deusa Trivia).

4 Em Fedra (Phae, 409-12), a nutriz se dirige ao altar de Diana e, mencionando os
atributos da deusa, chama-a de Hécate e lhe pede protecdo para o empreendimento
que vai realizar: O magna siluas inter et lucos dea/ clarumque caeli sidus et noctis
decus,/ cuius relucet mundus alterna uice,/ Hecate triformis, en ades coeptis fauens (()
deusa poderosa nas selvas e bosques, astro brilhante do céu e ornamento da noite, por
cujo brilho o firmamento reluz de forma alternada, triplice Hécate, que te aproximes,
favorecendo aquilo que iniciei).

0 Na elegia I, 2, 53-4, o poeta se referira, em outro contexto, a recitagio de férmulas
encantatérias ao mencionar uma feiticeira, altamente especializada na realizag¢ao de
préticas magicas, capaz de mudar o curso dos astros e dos rios, fender o solo para
chamar espiritos dos mortos, dispersar as nuvens, lidar com ervas. Essa feiticeira,
segundo o poeta, preparou uma ora¢do para que a amada do poeta pudesse ludibriar o
esposo: Haec mihi composuit cantus, quis fallere posses:/ter cane, ter dictis despue
carminibus (Ela compds férmulas mdgicas para mim, para que com elas pudesses
enganar; canta-as trés vezes, cospe trés vezes, dizendo as palavras encantadas). No-
vamente o ato triplice € mencionado e agora seguido de outra pratica de carater
apotropaico: cuspir, ao pronunciar as palavras magicas.

3! Cicero afirma que as vitimas antes de serem sacrificadas eram polvilhadas com farinha
sagrada (mola sancta), feita de trigo torrado e misturada com sal (Cic. Diu. 2, 37).

32 A repeti¢do de preces se manteve no Cristianismo (veja-se o caso do rosario, por
exemplo, que compreende trés ter¢os, em cada um dos quais se rezam cinqiienta ave-
marias e cinco pais-nossos). No ritual da missa, por vezes a pretexto de homenagem
a Santissima Trindade, vérias invocagdes sdo repetidas trés vezes (Kyrie, Sanctus, Agnus
Dei etc.). Quanto as novenas, também representam uma heranga das preces repetidas
por nove vezes.

3 Naelegiall, 5, 27-8, Tibulo volta a mencionar Pales: Lacte madens illic suberat Pan
ilicis umbrae/ et facta agresti lignes falce Pales (Espargido com leite, P repousava ali,
a sombra da azinheira,/ e também Pales, esculpida por foice em madeira rude).

5% Lustrare tem a mesma raiz de [uo (em grego liio) e significa lavar, banhar, purificar,
apagar, afastar pressagios. Lustratio, ou lustrum, ¢ o nome dado a cerimonia de pu-
rifica¢@o, que ocorria a cada cinco anos, dai a utilizacdo da palavra lustrum para desig-
nar esse periodo de tempo.

% Purgare (purgar, purificar) equivale a purum agere (tornar puro). Cf. RIQUELME
OTALORA, 1987.
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RESENHA



FEDRO: FABULAS.

TRADUCAO DE ANTONIO INACIO DE MESQUITA NEVES.
SERIE RAIZES CLASSICAS. |1A.ED.| SP: ATOMO; EDICOES PNA.
2001. ISBN: 85-87585-16-9.

Fernanda Messeder

Ja ha algum tempo sente-se falta de uma edi¢do comentada das fa-
bulas de Fedro traduzidas para o portugués, mormente de uma brasilei-
ra. Dispunha-se, até o presente, de boas edi¢des didéticas, algumas com-
pletas, como a de Maximiano Gongalves (1937), outras antoldgicas,
como a de Sousa da Silveira (1927); contudo, tendo sido escassas as
suas reedigdes, 0 acesso a elas vem oscilando entre algo casual, quando
encontradas em sebos, e algo restrito, quando em bibliotecas.

Publicada uma tnica vez em 1884, a transcriacdo poética do entdo
jornalista Mesquita Neves difere, nesta edicio, da primeira em dois aspec-
tos principais: na inser¢éo de um estudo introdutério (pp. 3-32) e na orga-
niza¢do de um roteiro bibliografico (pp. 32-37), ambos assinados por Samuel
Pfromm Netto, professor aposentado do Instituto de Psicologia da USP.

Seus comentdrios sobre a génese do género fabulistico (pp. 3-6)
reproduzem, na maior parte, citacdes de estudos anteriores, entre eles, o
de Lesky e Pérez. Apds algumas consideracdes sobre Esopo (pp. 7-8), o
autor passa a Fedro, tratando de sua biografia, da linguagem empregada,
e dos cinco livros compostos (pp. 9-12), mencionando, por fim, Babrio
e Aviano. Traga, em seguida, com mais folego, o percurso da fabula na
literatura ocidental (pp.13-26), em que figuram, entre outros autores,
Henrison, Iriarte e Krylov, além dos brasileiros Joaquim José Teixeira e
Antonio Maria Backer. Por fim, o autor discorre sobre alguns meios atuais
de divulgacao da fabula (pp. 25-30), dando especial ateng¢do aos quadri-
nhos e ao desenho animado.

Mais valiosos, no entanto, sdo o levantamento dos diferentes ma-
nuscritos que conservaram a obra de Fedro (pp. 32-34), das edi¢des
existentes de suas fabulas (pp. 34-36) e a sucinta, porém eficaz, refe-
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réncia bibliografica sugerida, que revelam um trabalho de pesquisa bem
conduzido, apesar de pouco atualizado.

Lamentavelmente, a presente edi¢cao ndo traz o texto latino, nem tam-
pouco indica a fonte utilizada para a tradu¢@o. Outra grave omissao
concerne o corpus: nota-se a auséncia de um grande nimero de fabulas
que compdem os livros I, III, IV e o apéndice — nele deveriam constar
trinta fdbulas, embora, na atual edicio, somente cinco o integrem'. As-
sim, carece-se, no primeiro livro, das fabulas Mulier parturiens e Asinus
inridens aprum; no terceiro, de Aesopus et rusticus, Poeta de credere et
non credere e Eunuchus ad improbum; e, no quarto, de Poeta, Prometheus,
Idem e Canes legatos miserunt ad louem, cabendo observar que a pri-
meira fabula deste livro aparece traduzida como a ultima do terceiro.

Quanto a tradugdo propriamente dita — até certo ponto inédita, tendo
em vista o grande lapso de tempo entre as duas edi¢des, e sobretudo a
parca divulgacdo da primeira — ela € apresentada ao leitor em verso, va-
riando entre a redondilha maior, o decassilabo herdico, a utilizagdo de
disticos e outros esquemas métricos rimados, escolha justificada por
Mesquita Neves, em seu prefacio, por “parecer mais consentanea com o
assunto e de melhor feicdo ao gosto popular” (p. 38). Torna-se nitido,
portanto, que sua proposta de traducdo envereda ndo por uma orientagdo
critica, mas pela divulgacao da fabula fedriana, o que parece motiva-lo a
adicionar e retirar versos latinos conforme a exigéncia da rima, sem que,
no entanto, altere-se o sentido original. Os titulos poderiam ser, no en-
tanto, mais fiéis. Quando o tradutor ndo os simplifica (compare-se, no
livro I, Pauo ad lunonem de uoce sua com “O pavido e o Juno”),
freqiientemente suprimindo qualificativos importantes (Rana rupta et bos
do livro I surge como “A ra e o boi”), acrescenta-lhes outros dados, como
em Phaedrus por “Fedro a um detrator de suas fabulas™ (livro IV), ou
mesmo os altera de todo, como se pode verificar na transformacio de De
lusu et seueritate para “Esopo jogando as nozes” (livro I1I), ou de De fortunis
hominum para “O piloto e os navegantes” (/b.).

As notas a tradugdo prestam-se a objetivos diversos: esclarecem
referéncias historicas, mitologicas e geograficas, discorrem sobre hébi-
tos da sociedade romana, apontam para a presenca da equivaléncia te-
matica entre Fedro e La Fontaine, citam episddios historicos célebres,
desenvolvem a moral e, em alguns raros momentos, justificam certas
escolhas de traducdo. Pecam por apresentar certas digressdes questio-
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naveis, como a distin¢do entre a forma do ap6logo, da pardbola biblica e
da fabula, ap6s mencéo a Esopo (nota 5), além de explicacdes por vezes
desnecessdrias, como a de que o pardal constitui um pequeno passaro (nota
27) e adverténcias inusitadas sobre a boa educacio e a moral (nota 86).
Em suma, longe de voltar-se para estudiosos de cldssicas, a edi¢ao
das fibulas de Fedro pela Atomo e pela PNA surpreende pela inovadora
traducio poética, por seu roteiro bibliografico e por suas elucidativas notas.

NOTA

! Utilizaram-se como parametro as edi¢des criticas de Havet e Postgate.
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NORMAS EDITORAIS PARA ENVIO DE TRABALHOS:

Caliope, Presenca Cldssica recebe trés tipos de trabalhos:

a) artigos inéditos de dez a vinte paginas;

b) traducgdo de textos antigos, mormente de textos gregos e latinos
acompanhados do texto original digitado (o texto grego deve ser
digitado em fonte SPionic),

c¢) resenhas de publicagdes recentes — dos ultimos dez anos —, que
tenham alguma relagdo com a 4rea de estudos classicos.

Os trabalhos devem vir acompanhados de:

a) resumos de até 150 palavras em portugués e em inglés.
b) trés a cinco palavras-chave.

¢) titulo em portugués e em inglés.

O Conselho Editorial, depois de ouvir o Conselho Consultivo, sele-
cionard os trabalhos que serdo publicados.

Os trabalhos devem ser enviados em arquivos em disquete ou por
email, em processadores de texto compativeis com a plataforma
Windows®, com margens laterais de 3cm, corpo 12, em fonte Times New
Roman e espago 1,5, sem indicag@o de autoria. Dados da identificacio
do autor, tais como nome, titulacdo, cargo, endereco institucional e
residencial e e-mail devem constar de um arquivo a parte, no mesmo
disquete ou e-mail em que estiver o trabalho.

As referéncias bibliogréficas devem seguir as normas da ABNT.

A revista ndo se compromete a devolver os trabalhos recebidos, ainda
que ndo tenham sido aceitos pelo Conselho Editorial. O autor de artigo
publicado receberd dois exemplares da revista pelo correio ou no ato de
lancamento.

O envio do trabalho implica cessdo sem 6nus dos direitos de publi-
cacdo para a revista. O autor continua a deter todos os direitos autorais
para publicacdes posteriores do artigo, devendo, se possivel, fazer constar
a referéncia a primeira publicagdo da revista.
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