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APRESENTACAO

O numero 17 da Revista Caliope: presenga cldssica reune trabalhos
de pesquisadores que se dedicam aos Estudos Classicos em seus diver-
sos campos e por diversos caminhos. A marca da pluralidade em torno
de uma mesma tematica continua, neste nimero da Caliope: presenca
classica, a ser um valor diretriz para este 6rgao do Programa de Pds-Gra-
duacdo em Letras Classicas da UFRJ e do Departamento de Letras Clas-
sicas da UFRJ.

Neste nimero que apresentamos, Paulo Sergio de Vasconcellos, Pro-
fessor de Lingua e Literatura Latina da UNICAMP, que hd muito se dedi-
ca a arte da traducdo poética e ao seu estudo tedrico, entrega as vistas do
leitor desta revista um artigo em que promove uma reflexao sobre o lugar
social do professor de latim a partir de sua representacdo no cinema.

E também o estudo da recepgio a mola motora do profundo estudo
de Breno Sebastiani, Professor de Lingua e Literatura Grega da USP, que
a Caliope: presenga classica publica no presente nimero. Em seu artigo,
o Professor Breno expde sua perspectiva da percepcao latina da Odisséia
na Roma cipidnica.

Daniel Rinaldi, Pesquisador da Universidad Autonoma del México,
brinda-nos com um texto em que se dedica ao estudo da figuragdo na
poesia e na retorica latina, no lapso entre o século [ a.C. e I d.C., de duas
figuras que a tradi¢do mitica contrapds: Hipolito e Priapo.

Ana Thereza Basilio Vieira, atual coordenadora do Programa de Pos-
Graduag@o em Letras Classicas da UFRJ, apresenta um artigo onde o lei-
tor pode ter contato com a vertente atualizada de sua pesquisa acerca da
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obra de Plinio, o velho. Em seu artigo, a Professora Ana Thereza estuda
a intensa presenc¢a da medicina na obra daquele autor latino.

As representagdes da Deusa Mae sdo estudadas por Flavia Mar-
quetti, Membro do Nucleo de Estudos Estratégicos da UNICAMP, que
as aborda do ponto de vista de sua permanéncia referencial na literatu-
ra contemporanea. O texto da Professora Flavia ¢ fruto de sua pesquisa
de pos-doutorado.

A literatura contemporanea também volta a figurar nas paginas des-
te nimero da Caliope: presenca cldssica, no artigo da lavra de Nilson
Adauto Guimaraes da Silva, doutorando do Programa de P6s-Graduagao
em Letras Neolatinas da UFRIJ. Sua pesquisa de doutorado, que, de certa
forma, ja rende este fruto maduro, trata com inaudita sensibilidade o te-
ma das referéncias classicas na obra de Albert Camus.

A poesia helenistica vem as paginas deste nimero da revista pela pe-
na de Agatha Bacelar, doutoranda da Ecole des Hautes Etudes en Sciences
Sociales de Paris e Mestre em Letras Classicas pela UFRJ, que oferece a
nossos leitores uma tradu¢ao ricamente comentada do Hino ao Banho de
Palas, de Calimaco. A revista terd, portanto, com este texto a prerrogativa
de haver contribuido para a bibliografia acerca da obra quae superest de
Calimaco com texto que ultrapassa muito os limites de uma tradug@o, que,
em si, ja teria acrescido muito, especialmente ao leitor lus6fono.

Maria Aparecida de Oliveira Silva, Doutora em Histéria Social pe-
la USP, oferecendo uma li¢ao de debate académico, apresenta aqui a sua
leitura atenta e critica do livro do Professor Glaydson José¢ Silva, intitu-
lado Historia Antiga e usos do passado: um estudo de apropria¢des da
Antiguidade sob o regime de Vichy (1940-1944).

Arevista Caliope: presenga cldssica, que tem por escopo fundamen-
tal a agrega¢do de estudiosos e pesquisadores sobre a Antiguidade Clas-
sica, com énfase na lingua e na literatura, ndo poderia abdicar da honra
de difundir o trabalho de grupos que se formam recentemente em torno
dessas tematicas. Assim, com esse espirito, a revista apresenta, neste seu
nimero, uma traducdo comentada de um belo epigrama de Sidonio de
Siracusa realizada por um grupo de professores e alunos da Universidade
Estadual do Cear4, liderados pelos Professores Everton Alencar Maia e
Maria do Socorro Pinheiro.

8 ® (aliope 17, 2007, Rio de Janeiro: pp. 7-9



Esperamos, pois, entregar, mais uma vez, a apreciagdo do leitor de
Caliope: presenca classica um niimero da revista que integra, de forma
mais abrangente possivel, os pesquisadores que se dedicam ao estudo da
Antiguidade Classica, com o objetivo primeiro de promover o debate en-
riquecedor acerca de seus estudos e o desenvolvimento franco dos Estu-
dos Classicos no Brasil.

Os Editores
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NATUREZA E MEDICINA NA HISTORIA NATURAL
DE PLINIO, O VELHO

Ana Thereza B. Vieira

RESUMO

A medicina romana, fundamentada sobretudo na medicina grega e nas
praticas populares, tais como a utilizagdo de ervas e, as vezes, de alguns
ritos considerados barbaros para o tratamento das mais variadas doengas,
sO comegara a ter seus primeiros registros de estudos a partir da obra de
Plinio, o velho. A sua Historia natural aborda os mais diversos assuntos,
tais como geologia, botanica, astrologia, magia, pintura, todos associa-
dos a idéia da natureza como sua fonte principal. A medicina é apresen-
tada nos livros XXVIII a XXXII, dos quais comegaremos a analisar nes-
te breve estudo o primeiro deles, em que Plinio fala das origens e funda-
mentos da arte médica.

Palavras-chave: literatura latina; magia; Plinio, o velho.

Por muito tempo, a medicina romana se serviu de terapias e ensina-
mentos em sua grande maioria estudados e divulgados por Hipdcrates.
Nao ha, na literatura romana, um tratado ou estudo mais especializado
sobre a medicina ou sobre os tratamentos comumente utilizados até o sé-
culo I d.C. Talvez porque os proprios romanos vissem com desconfianga
certas técnicas e remédios usados para tentar curar, por exemplo, a epi-
lepsia ou uma doenca dos olhos. A propagacao desse tipo de literatura
comeca a partir de fins da Republica, quando o Império Romano nao es-
td mais centrado apenas em Roma. A difusdo de conhecimentos que se
da no século I a.C., com a ida e vinda de estudiosos, pesquisadores, ar-
tista e toda sorte de intelectuais a Grécia ou ao Egito, sobretudo a Biblio-
teca e a0 Museu de Alexandria, locais de divulgagdo e troca de saberes,
contribui para que ndo se pense mais apenas em uma cidade como o cen-
tro do universo.

A época de que data a maioria dos textos que compdem o Corpus
hippocraticum, a medicina grega, entdo, chega a Roma através dos es-
critos desses médicos gregos, que trouxeram consigo uma cultura, a qual
fundamenta a literatura médica em latim. Quando a Grécia, por volta de
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430-400 a.C., constitui seu corpus medicum, com os tratados hipocrati-
cos, sobretudo o Ares, dguas e lugares, em que se pde em questdo a liga-
¢do damedicina com os conhecimentos filoséficos, os romanos possuiam
um conhecimento da literatura médica estrangeira ainda parcial. A cultura
médica romana, ou melhor, a literatura médica primeiramente precisara
se sustentar nos trabalhos cientificos gregos, pois que a lingua latina, im-
propria a matérias especulativas, ndo conseguiria exprimir a grandiosi-
dade e precisdo do assunto. Inicialmente, a época dos Cipides, a medici-
na ainda ¢ considerada doméstica, isto é, praticada dentro da propria fa-
milia, muitas vezes pelo proprio paterfamilias, e até por isso mesmo os
médicos gregos que atuavam em Roma nao era perseguidos ou expulsos
da cidade. A medicina continua a margem da literatura restante, bem co-
mo das chamadas artes liberais. Os ensinamentos de Hipdcrates e das es-
colas alexandrinas sdo conhecidos apenas de nome, e ndo de fato, pelos
romanos. Conforme o dizer do historiador Jacques Andr¢:

O grande debate que domina a vida politica, e acessoriamente a arte militar,
opoe a sapientia, que ¢ a0 mesmo tempo saber racional e sabedoria moral,
a prudentia, atividade inteligente, mais ou menos identificada com a expe-
riéncia e com a previsao (ANDRE: 2006, p. 22).

E mesmo o advento dos médicos gregos ndo implica na constitui-
¢do imediata de uma literatura médica latina. De fato, a literatura médi-
capassa a integrar os debates filosofico-literarios romanos, quando, apds
as guerras, surgem as epidemias, e sente-se a necessidade de um estudo
que previna e trate essas epidemias. O estudo dos limites do corpo, alia-
do a prudéncia na hora da alimentacdo, suscita diversas curiosidades a
esse respeito.

O catalogo de Plinio, o velho ¢ a representacdo mais vigorosa dos
antigos costumes romanos e dessa curiositas que se instala em Roma. A
natureza, podemos dizer, ¢ a personagem principal de sua obra, que es-
tuda a contribuigdo terapéutica e farmacéutica da zoologia, da botanica
e da mineralogia.

Enquanto traz a representagdo do mundo romano, a enciclopédia pli-
niana revela a resisténcia dos velhos costumes romanos face a medicina
estrangeira. E o maior e melhor exemplo desses velhos costumes ¢ Catdo,
o0 censor, que € justamente a autoridade e apoio para Plinio.

A grande preocupagdo e suspei¢ao romana é com relago aos charla-
toes, falsos curandeiros, segundo diversos autores latinos, dentre eles Sé-
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neca. Portanto, a implicancia dos romanos ndo é contra a medicina, mas
contra esse tipo de médicos. E por esse motivo que Plinio acusa, sobretu-
dono livro XXX, aqueles a quem chama de magos de aplicar falsas curas
e tratamentos absurdos aos doentes. Ja nos dizia Séneca, no De beneficiis,
VI, 16, 2, acerca da distingado entre os falsos e bons médicos:

Itaque medico, si nihil amplius quam manum tangit, et me inter eos, quos
perambulat, ponit sine ullo adfectu facienda aut vitanda praecipiens, nihil
amplius debeo, quia me non tamquam amicum videt, sed tamquam emp-
torem. Ille magis pependit, quam medico necesse est; pro me, non pro fa-
ma extimuit, non fuit contentus remedia monstrare et admovit; inter solli-
citos adsedit, ad suspecta tempora occurrit, nullum ministerium illi oneri,
nullum fastidium fuit... huic ego non tamquam medico sed tamquam ami-
co obligatus sum.

E assim, se 0 médico ndo faz nada além de apalpar meu pulso e considerar-
me um dos tantos pacientes, prescrevendo-me friamente aquilo que devo
fazer ou evitar, ndo sou seu devedor em nada, porque ele ndo vé em mim
um amigo, mas apenas um cliente. Este, o verdadeiro médico, ao contra-
rio, preocupou-se comigo mais do que devia; ficou ansioso nao pela sua
reputagdo, mas por mim; ndo se limitou a indicar-me os remédios, mas os
aplicou com suas proprias maos; ficou entre os que ansiosamente me ve-
lavam: por conseguinte, estou em divida com tal homem, ndo como médi-
€O, mas como amigo.

Levando-se em conta, portanto, uma evolucdo das mentalidades,
Catdo (lembremos, base de Plinio) pode ser considerado como o “anti-
Hipdcrates™, e, segundo a conceituagdo de André (2006: p. 29), “a opi-
nido aristocratica no século II a.C., revigorada, a cada geracao, por pre-
conceitos tenazes”.

Plinio foi conhecido como um grande curioso pelos fendmenos da
natureza, e tudo que ele julgasse de interesse para o desenvolvimento do
ser humano foi discutido em suas obras, muitas delas atualmente perdi-
das. Quem nos conta sobre seu pendor literario é seu sobrinho, Plinio o
jovem. Na carta III, 5, que escreveu para Babio Macro, Plinio o jovem
nos relata uma lista dos trabalhos do tio:

“De iaculatione equestri unus”; hunc cum praefectus alae militaret, pari
ingenio curaque composuit. ‘De vita Pomponi Secundi duo’; a quo singu-
lariter amatus hoc memoriae amici quasi debitum munus exsolvit. 4 ‘Bello-
rum Germaniae viginti’; quibus omnia quae cum Germanis gessimus bella
collegit. Incohavit cum in Germania militaret, somnio monitus: astitit ei
quiescenti Drusi Neronis effigies, qui Germaniae latissime victor ibi periit,
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commendabat memoriam suam orabatque ut se ab iniuria oblivionis asse-
reret. 5 ‘Studiosi tres’, in sex volumina propter amplitudinem divisi, quibus
oratorem ab incunabulis instituit et perficit. ‘Dubii sermonis octo’: scripsit
sub Nerone novissimis annis, cum omne studiorum genus paulo liberius et
erectius periculosum servitus fecisset. 6 ‘A fine Aufidi Bassi triginta unus.’
‘Naturae historiarum triginta septem’, opus diffusum eruditum, nec minus
varium quam ipsa natura.

“Sobre o arremesso de dardo a cavalo, um livro”; quando servia como co-
mandante de uma ala do exército, escreveu-o com igual cuidado e exatido.
“Sobre a vida de Pomponio Segundo, dois livros”; especialmente querido
por ele, pagou-lhe a obrigacdo quase como uma divida & memoéria do ami-
20. “As guerras da Germania, vinte livros”; nos quais reuniu todas as guer-
ras que fizemos contra os germanos. Comegou quando servia na Germania,
advertido em sonho: apareceu-lhe, enquanto dormia, a imagem de Druso
Nero, que ali morreu amplamente vencedor da Germania; ele lhe confiava
sua memoria e lhe pedia para livra-la da injusti¢a do esquecimento. “Estu-
diosos, trés livros”, divididos em seis volumes por causa de sua grandeza,
nos quais colocou e formou o orador desde o bergo. “Duvidas de lingua, oito
livros”, redigidos nos tltimos anos do reinado de Nero, quando a serviddo
tornara perigoso todo tipo de estudos um pouco mais livre e elevado. “O fim
de Aufidio Basso, trinta e um livros”. “Historia natural, trinta e sete livros”,
obra de vasta difusdo, ndo menos variada que a propria natureza.

De todas estas obras, a Unica que nos resta ¢ a Historia Natural,
em que Plinio o velho procura, na forma de uma enciclopédia, apresen-
tar questdes relativas a natureza, que englobam a descri¢cdo do universo
e do mundo, o homem, os animais e vegetais, ¢ os remédios deles deri-
vados, ¢ o reino mineral, incluindo descri¢cdes ¢ comentarios relativos a
pintura, escultura e as belas-artes de forma geral. Convencido de que a
virtude se baseia no conhecimento geral de tudo quanto o universo com-
preende, Plinio escreve uma obra didatica para tornar seus concidadaos
mais sabios e melhores.

Mas, afinal, qual a importancia de se escrever uma enciclopédia,
que para muitos ndo passava de um mero catalogo? O fato ¢ que ndo s6
as descri¢des de fendmenos naturais interessam, mas ali estao relaciona-
dos verdadeiramente os costumes de uma sociedade, como nos diz Mur-
phy (2004: p. 2): “Ela faz o leitor imergir como nenhum outro livro nas
tradigdes, fantasias e preconceitos através dos quais os antigos observa-
vam o mundo”.

Nesses livros, por exemplo, poderemos observar que um animal, real
ou imaginario, ndo ¢ apenas um exemplar de sua raga, mas ele serve de
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comida, remédio e até veneno. E isso se aplica igualmente as plantas ou
a fendmenos da natureza, como o fogo, a agua, a terra, respeitados, € cla-
ro, as devidas proporcdes de cada elemento.
Ainda sobre o termo enciclopédia, como ¢ classificada a obra de Pli-
nio, Murphy (2004: p. 12) nos diz o seguinte:
Seu objetivo é preservar e encapsular um corpo de conhecimento que o tor-
ne compreensivo... ela impde um tipo de sistema de conhecimento, demons-
trando como um achado do mundo natural pode ser dividido em diferentes

campos de investigagdo... O livro de Plinio ¢ mais do que uma série de lis-
tas de fatos, ¢ uma sintese razoavel de ramos do conhecimento.

No prefacio hd uma dedicatoria ao futuro imperador Tito, e ali Plinio
se lamenta da aridez da matéria a trabalhar, que ndo lhe permitindo mui-
tas digressdes ou episddios maravilhosos, que possam ilustrar sua obra;
mas logo depois, ele diz que foi pioneiro neste trabalho, que os autores
romanos até entdo menosprezaram. Ainda no prefacio, o autor defende o
género enciclopédico, cujo valor didatico € util a comunidade, diferente-
mente da lirica e de outros géneros que s proporcionam prazer. Para ele,
o saber advém dos conhecimentos transmitidos, tanto pelos livros anti-
g0s, gregos e latinos, quanto pela cultura popular, passada de geracdo em
geragdo. Quanto mais pessoas tiverem divulgado determinado fato, tanto
mais veridico ele se torna, enfatizando a tradi¢do (mesmo que ndo com-
provada) em detrimento da inovagao.

Plinio ndo € um cientista, como poderemos perceber pelos comen-
tarios, as vezes pouco criteriosos e até absurdos, de seus livros; ele ¢ um
curioso dos fatos (a chamada “curiosidade cientifica”, pois que observar
¢ tdo importante quanto conhecer), um erudito, que ora pode se enganar
em suas assercdes, ora revela os resultados de suas proprias observacdes
sobre determinada experiéncia. E interessante notar que em todos os seus
livros, Plinio apresenta sempre uma lista de autores em que se fundamen-
tou para transmitir suas informagdes, o que as tornam fontes concretas,
reais, e possivelmente veridicas, diferenciadas conforme os autores se-
jam latinos ou estrangeiros, porém deixando de explicitar em que obras
aparecem tais comentarios. Muitas vezes suas fontes procedem de com-
pilagdes doxograficas ou enciclopédias ja sistematicamente difundidas
a sua época. Entre suas fontes constam nomes como Democrito, Hipo-
crates, Aristoteles, Homero, Xenodcrates, Catdo, Varrdo, Celso ou Rufo.
Curioso ¢ que quando Plinio ndo concorda com o fato relatado, sobretu-
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do nos livros dedicados a medicina, ele ndo deixa de anuncia-lo; entre-
tanto, este ¢ complementado por um comentario como “é um absurdo”,
“monstruosidades”, “costumes de povos barbaros”, etc., muito embora
esse tipo de critica ndo se torne uma constante em sua obra, e tampou-
co se relacione a selegdo ou comprovacao real das informagdes obtidas.
Como ja se disse, Plinio é mais um curioso erudito do que propriamente
um cientista ou médico, portanto ndo ha a necessidade de o autor se ater
a veracidade, mas a transmissao do conhecimento.

Nosso trabalho ndo englobara todos os livros da Historia Natural,
mas tdo somente aqueles que tratam dos medicamentos e tratamentos ob-
tidos através de plantas, animais e do proprio homem, que compreendem
os livros de XXVIII a XXXII.

Ainda em uma primeira etapa da pesquisa, faremos um comentario
acerca do livro XXVIII: que trata dos remédios retirados de plantas e ar-
bustos ou de animais. E importante ressaltar que Plinio j4 tratara ante-
riormente dos remédios oriundos da botéanica, contudo ainda ndo havia
mencionado o homem como parte integrante e responsavel por muitos
dos tratamentos e curas de diversas doeng¢as, bem como os animais. Os
costumes estrangeiros, a maior parte das vezes considerados como ritos
barbaros, sdo mencionados em um primeiro momento. Sao feitas descri-
¢oes de tratamentos no minimo polémicos, todos apresentando em sua
composic¢do algum trago magico, como € o caso dos epiléticos, que de-
vem beber o sangue dos gladiadores, proporcionando um verdadeiro es-
petaculo de horror (II, 4). Seria igualmente eficaz absorver diretamen-
te do homem o sangue ainda quente e palpitante de suas feridas. Outros
tratamentos constam da retirada da medula 6ssea das pernas e do cérebro
de criancas (I, 5). Comentérios e questionamentos sdo enunciados pelo
proprio autor com relagdo aos motivos que teriam levado os homens a se-
guirem tais ritos, qual a origem desses tratamentos e quem teria inventa-
do os venenos mais indécuos de todos. Para comprovar que tudo isso ndo
¢ invencionice sua, Plinio novamente cita suas fontes: Democrito, Apo-
I6nio, Meletos, Artemon, Anteu, todos com tratamentos estranhissimos,
como curar cataratas com a bilis humana. E ndo s6 os seres humanos sao
curados dessa forma, mas também os animais podem curar-se utilizando
partes humanas, tratadas como abominagdes e magias. Assim, diz:

Vitam quidem non adeo expetendam censemus, ut quoque modo trahen-
da sit... ex omnibus bonis quae homini tribuit natura nullum melius esse
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tempestiva morte, idque in ea optimum, quod illam sibi quisque praesta-
re possit (11, 9).

De fato, julgamos que a vida ndo deve ser tdo ardentemente desejada, a ponto
de ser do mesmo modo prolongada... De todos os dons que a natureza con-
cedeu a0 homem, ndo ha nenhum melhor que uma morte oportuna, e nela o
que ¢ melhor € que cada um pode proporciona-la a si mesmo.

O proximo passo de Plinio ¢ questionar o valor das palavras e formu-
las magicas. Os sabios as rechacam (III, 10); e, contudo, imolar vitimas
ou consultar os deuses sem emprega-las é impossivel (111, 11).

Praeterea alia sunt verba impetritis alia depulsoriis, alia commentationis,
videmusque certis magistratus et, ne quod verborum praetereatur aut pra-
eposterum dicatur, de scripto praeire aliquem rursusque alium custodem
dari qui adtendat, alium vero praeponi qui favere linguis iubeat, tibicinem
canere ne quid aliud exaudiatur, utraque memoria insigni, quotiens ipsae
dirae obstrepentes nocuerint quotiensve precatio erraverit...

Além disso, algumas palavras sdo para obter augurios, outras para impre-
cagoes, outras sdo de reflexdo, e vemos que os magistrados (usam) algumas
delas para que nenhuma palavra seja omitida ou dita em ordem inversa, al-
guém recita primeiro seguindo o texto, depois outro, vigilante, se dedica a
prestar atengao, e outro, em verdade, se encarrega de manter siléncio, € um
flautista toca para que nao se ouga outra coisa, um e outro célebres na me-
moria, todas as vezes que as proprias imprecagdes inoportunas prejudica-
rem ou que uma praga falhar...

A forga dos pressagios ndo é esquecida, bem como sua correta interpre-
tacdo, devidamente levada a sério. Para corroborar essa idéia sdo emprega-
dos os exemplos do rei Tulio Hostilio (IV, 14) e como o templo de Jupiter
Otimo Méximo foi erguido no Monte Capitdlio: por causa de uma cabega
ali encontrada, o local passaria a ser considerado a cabega da Italia.

Igualmente importante ¢ conhecer os deuses das cidades inimigas,
sobretudo em momentos de guerra, para prestar-lhes maiores cultos em
Roma do que em suas cidades, ao passo em que se evitava comentar sob
a tutela de que divindade estaria Roma para o inimigo ndo fazer o mes-
mo (IV, 18).

Alguns dos costumes citados devem nos parecer bastante atuais: por
exemplo, por que no primeiro dia do ano desejamos felicidades uns aos
outros com alegres formulas, ou por que combatemos o mau-olhado com
uma suplica especial; por que quando mencionamos os nomes dos defun-
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tos, logo declaramos que ndo estamos perturbando sua memoria; por que
consideramos os nimeros impares mais fortes ou por que dizemos “satde!”
quando alguém espirra. Plinio continua descrevendo todas as supostas
supersti¢cdes ou o que se considerava de bom ou mau-agouro.

Ha um breve comentario sobre as invengdes dos magos (XII, 47) e
logo o autor passa a uma nova etapa de seu livro, deixando de lado os
costumes e passando as medicinas que dependem da vontade humana,
como, por exemplo, abster-se de comida ou bebida, ou, em certas ocasides,
de vinho ou de carne, ou de banhos, somados a exercicios e outros trata-
mentos (XIV, 53). Os beneficios do sol e de se beber dgua fria sdo igual-
mente importantes (XIV, 55).

Os remédios oriundos do corpo das mulheres sdo igualmente lem-
brados, bem como a utilizacdo do leite, os usos da saliva, ou os benefi-
cios e maleficios da menstruacao.

Comegam, entdo, os tratamentos provenientes de animais, que o autor
considera prodigiosos. O primeiro deles ¢ a hiena (hyaena), cuja minima
parte pode ser aproveitada em tratamentos, além de ser considerado como
um animal muito feroz. A seguir, vem o crocodilo (crocodilus), curioso
por viver tanto na agua quanto na terra. Plinio distingue dois tipos: o do
Nilo, maior, e um outro terrestre, bem menor.

Os animais ex6ticos sdo os seres que compdem o proximo quadro,
dentre eles destaca-se o camaledo (chamaeleon). Democrito é novamente
citado por seus remédios; entretanto, ¢ censurado por Plinio por seus pro-
vaveis equivocos com relacdo aos usos deste animal.

Ainda pertencentes a este grupo constam o saurio (scincus), espécie
de lagarto proveniente do Egito, comumente confundido com o crocodi-
lo gigante; o hipopotamo (hippopotamius), cujo sangue era utilizado por
pintores; e, por fim, o lince (/ynx).

Animais considerados comuns também sao fonte de excelentes remé-
dios. Inicia-se, agora, uma relag@o de alimentos ou substancia que curam
diversas doengas, tais como o leite. O primeiro tipo citado ¢ o materno
(colostrum), seguido dos de cabra, camelo, jumenta, vaca e ovelha, cada
qual com aspecto e serventia diversos.

Derivados desse produto surgem os queijos: o de jumenta ¢ chama-
do de hippace, segundo Sextio; o queijo sem sal € bom para o estomago;
o curado acaba com a diarréia; o queijo fresco, sem sal e com mel, cura
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os hematomas; ja o sapros caseus (espécie de queijo rangoso) € bom pa-
ra os celiacos.

A manteiga ¢ considerada um dos alimentos mais saborosos dos po-
vos barbaros (XXXYV, 133): “F lacte fit et butyrum, barbararum gentium
lautissimus cibus et qui diuites a plebe discernant” (Do leite se faz a man-
teiga, alimento riquissimo dos povos barbaros e que distingue os ricos da
plebe”). Esta pode ser derivada de vaca, de ovelha ou de cabra. A oxyga-
la, por exemplo, € um leite coalhado, salgado com ervas aromaticas, ci-
tado juntamente com as manteigas. Plinio relata como a manteiga pode
ser preparada e expde sua natureza: adstringente, emoliente e purgante.
A gordura e o sebo também podem produzir beneficios; por exemplo, a
gordura de cerdo tem valor religioso: as recém-casadas conservavam-na
com sal ou pura.

As medulas sao emolientes, secantes e caloriferas. Ja o fel ¢ um dos
remédios mais eficazes, pois tem propriedades corrosivas, caloriferas, de-
sagregadoras, extratoras e resolutivas. O sangue, por sua vez, tem efeitos
completamente adversos: o de cavalo, por exemplo, é séptico; o de touro
¢ venenoso e o de cabritos ¢ tido como muito forte.

Segue-se uma nova etapa no livro: a utilizagdo de remédios prove-
nientes de animais segundo cada enfermidade a ser tratada (XLII, 149).
Deste modo, um animal pode ser usado contra outro animal, partindo do
principio da antipatia dos animais. Se um animal ja ¢ um inimigo natural
de outro, entdo provavelmente ele servird para tratar o doente de algum
dano, como mordidas, picadas ou venenos, causados pelo outro animal.
Sendo assim, contra as serpentes podem ser usados 0s cervos, vivos ou
mortos, em forma de amuletos ou pingentes. Os javalis e varroes surtem
0 mesmo efeito. Ja as cabras ou o burro sio usados contra os escorpides. E
apresentada uma lista de animais contra mordidas de cdes raivosos, con-
tra mordidas de outros animais e até mesmo contra mordidas de homens
(XLIIL, 156).

Como curiosidade, pela primeira vez Plinio comenta o que os gregos
nao utilizaram em curas (XLV, 159): ndo falaram dos cavalos selvagens,
simplesmente porque ndo os conheciam, e tampouco tiveram experién-
cias com bufalos (uri) ou bisdes (bisontes).

Esta etapa finda com a relacdo de medicinas que tratam de venenos que
causam ulceragdes; e de remédios contra picada de centopéias (multipeda).

Manifesta-se, a partir de entdo, a classe das enfermidades: sdo descri-
tos os tratamentos contra males da cabega (XLVI, 163): queda de cabelo,
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caspa, cabelos brancos, alopecias, ulceras da cabega, 1éndeas, dor de ca-
beca; contra males dos olhos (XLVII, 167): epiforas, cataratas, cegueira,
fistulas lacrimais, cicatrizes, palpebra, vista nublada, glaucoma, desloca-
mento dos olhos ¢ inflamag¢des diversas, € assim continuam os tratamentos
até chegar aos pés (a capite usque pedes), passando pelo estomago, bago,
dores lombares, bexiga, gota, varizes, fraturas multiplas, e tratamentos
variados como remédios para melancolia, espinhas, sarna, etc.

Sdo ainda especificados os soniferos (LXXIX, 260), um deles basea-
do em Catdo, que constaria de comer uma lebre; e os afrodisiacos (LXXX,
261), sebo de burro com gordura de ganso macho, ou, segundo Virgilio,
o liquido proveniente do coito do cavalo (hippomanes). O livro termina
com uma série de supersticoes e com a afirmagao de Plinio de no proxi-
mo livro tratar de animais que ndo s@o nem domésticos nem selvagens,
ja mencionados no livro VIII.

Note-se que diversos tratamentos e doengas sdo apresentados mais
de uma vez em seu livro, demonstrando certa falta de organizacdo ou de
um plano mais detalhado. Plinio, muitas vezes, ao citar o emprego de de-
terminado animal, por exemplo, lembra-se de outro que também poderia
servir para curar a mesma doenca, afastando-se de seu planejamento ini-
cial. No entanto, vale lembrar que Plinio esta preocupado em expor o mais
minuciosamente possivel todo o conhecimento adquirido, seja através de
leituras, observagdes ou trocas de idéias sobre costumes e tradi¢des popu-
lares, dai a inclusdo do uso de amuletos, e a utilizagdo da propria magia
em seus relatos, mesmo porque nao sabemos, nos, na atualidade, até que
ponto Plinio sabia diferenciar os verdadeiros médicos dos magos.

ABSTRACT

The Roman medicine, based mainly on the Greek medicine and also on
popular practices, such as the usage of herbs and sometimes rites conside-
red as barbarous, for the treatment of the most varied illnesses, will only
start to have its first registers of studies from the work of Pliny the Elder.
Pliny the Elder’s Natural History approaches the most diverse subjects,
such as geology, botany, astrology, magic, painting, all of them associated
with the idea of the nature as the main source. Medicine is presented in
books XXVIII to XXXII, we will start to analyze in this briefing study
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the first one of them, where Pliny says about the origins and the basis of
the medical art.
Keywords: latin literature; magic; Pliny the Elder.
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0 ODISSEU DE POLIBIO: LEITURAS DA ODISSEIA NA
ROMA CIPIONICA

Breno Battistin Sebastiani

RESUMO

Ap6s a hermenéutica dos passos supérstites de Polibio relativos a Odisseu,
operada visando descrever a 16gica dos argumentos, busca-se identificar
os critérios da leitura polibiana da Odisséia na Roma cipidnica.
Palavras-chave: Polibio; Odisseu; Odisséia; recepgao.

Em noticia reportada por Estrabao (I, 2, 9 e 15-17), recortada para
esbocar uma tentativa de recomposicao dos paragrafos 2 a 4 do perdido
livro XXXIV das Historias de Polibio, este aborda o Odisseu odisséico
entendendo-o como fonte de ligdes sobre geografia, discordando do enfo-
que de Eratostenes, para quem “descobrir-se-a para onde Odisseu viajou
quando for encontrado o corddo que atava o saco de ventos” (Pol., XX-
X1V, 2, 11). O que esta em questdo ¢ a natureza da hermenéutica de pas-
sos odisséicos que dividia as opinides de eruditos ao longo dos séculos
I1II-1I a.C., que os entendiam ora como fonte de licdes praticas, ora de en-
tretenimento, ora, ainda, de alegorias.

Este texto almeja identificar e discutir a recep¢@o da personagem do
Odisseu odisséico por Polibio ou, por outras palavras, sob qual aborda-
gem teodrica o historiador o emprega em sua narrativa e como o faz. Nos
trés passos supérstites em que Polibio se serve da personagem, um diz
respeito a ligdo sobre geografia, outro, sobre expedientes militares, € o
terceiro, desdobrando o segundo, sobre a necessaria experiéncia politico-
militar do historiador pragmatico. Em todos eles a personagem ¢ evocada
para a criagdo de paradigmas argumentativos, ndo como fonte de informa-
cdes. Assim, este texto investiga o percurso de leitura de Polibio relativa-
mente a personagem de Odisseu, numa época em que a frui¢ao da épi-
ca homérica se faz sobretudo a partir da leitura de textos escritos, e ndo
mais por via oral (PFEIFFER, 1968, p. 88), e atenta principalmente para
a sutileza das estratégias narrativas do historiador que, exatamente por-
que advoga a necessidade de se apurar minuciosamente os fatos e de es-
crever fundamentando-se em um protocolo estreito de verdade, indica os
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critérios de sua hermenéutica da Odisséia por via da construgdo de pa-
radigmas, nos quais entende sob a égide da alétheia, sendo a existéncia
efetiva de Odisseu, ao menos atitudes e locais cujo retrato aqueles com-
pdem quando relativos a personagem.

O primeiro passo — que na seqiiéncia das mengodes a Odisseu na obra é
o terceiro, porém encerra a apreciagdo dos elementos-chave da teorizagao
polibiana, e por isso merece analise que os discrimine de modo a ilustrar
os outros dois passos — esta integralmente contido na noticia de Estrabao.
Segundo o gedgrafo, Polibio considerava que uma composi¢do plena de
maravilhas, vazia e privada de verdade ndo era algo proprio de Homero,
que teria misturado algo de verdadeiro a fabula, de modo a torna-la mais
persuasiva como, por exemplo, relativamente a errancia de Odisseu (Es-
tr., I, 2, 9 = Pol., XXIV, 2, 1-3). O gedgrafo concorda com o historiador
(“Polibio pensa corretamente sobre a errancia” — I, 2, 15 = Pol., XXXIV,
2, 4) e encadeia exemplos de tal leitura, para concluir:

a partir destes exemplos se poderia pensar, afirma Polibio, que de acordo
com Homero a errancia de Odisseu se deu ao redor da Sicilia, posto que
atribui a Cila um tipo de cagada muito praticada nas proximidades daquele
rochedo, e porque o que diz sobre Caribdis ¢ semelhante aos fendmenos
que ocorrem no estreito. O passo ‘trés vezes’, ao invés de duas, seria antes
erro de grafia que de pesquisa. Além disso, o que ocorre em Meninge es-
ta de acordo com o que narra sobre os lotofagos. Se algo nao estiver, deve
ser atribuido a alguma alteracao, a ignorancia ou a verve poética, esta com-
posta de pesquisa historica, disposi¢do e mito. A finalidade da primeira é a
verdade, como no catalogo das naus, em que o poeta descreve cada locali-
dade, denominando uma cidade de ‘rochosa’ e outras de ‘limitrofe’, ‘cheia
de pombos’ e ‘proxima ao mar’. A finalidade da disposicdo ¢ a vivacidade,
como nas cenas de batalha, e a do mito, o prazer e a surpresa. Nao ¢ nem
persuasivo nem proprio de Homero o inventar tudo, pois todos consideram
filosofica sua poesia, diferentemente do que afirma Eratdstenes, que exorta
ando julgar os poemas pelo pensamento, nem deles tentar extrair pesquisa
historica (Estr., I, 2, 17 = Pol., XXXIV, 3,9 — 4, 4).

Por meio da necessaria precaucdo no tratamento do passo — trata-se
de noticia reportada constituida de julgamento posterior sobre o que o
historiador teria pensado e, nesse sentido, podendo ou ndo corresponder
ao efetivo conteudo do relato perdido — é possivel inferir os primeiros cri-
térios empregados por Polibio a fim de trabalhar a personagem de Odis-
seu como matéria argumentativa. Por meio da constata¢do empirica das
supostas semelhangas entre o que de fato ocorre no rochedo denominado
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Cila, no redemoinho denominado Caribdis e na ilha de Meninge, o histo-
riador extrairia correspondéncias entre sua contemporaneidade e passos
homéricos: fundamentando sua leitura na admissao da possibilidade de
identificacio geografica precisa da topografia odisséica, Polibio en-
tende poder extrair informacdes fidedignas da épica.

Derivadas dessa premissa, o historiador teria teorizado a respeito
das causas de possiveis divergéncias entre a realidade e a narrativa épica,
considerando-as fruto de metabolai, agnoia ou poietike exousia, sendo
esta ultima tripartite, porque composta de historia, didthesis e mythos.
Ao dissecar as causas e atribuir a uma delas — precisamente aquela que
sintetiza todas as motivagdes e procedimentos de criagdo poética — uma
constituic¢do tripartite, teria arrolado o primeiro elemento desta de modo
a chamar a atengdo do leitor por duas razoes.

Primeiramente o proprio fato em si da consideracdo de que Ahistoria
¢ parte do oficio do poeta, a indiciar a idiossincrasia da teorizagao poli-
biana relativa a criagdo poética. Ao associar a pesquisa histérica ao fazer
poético, o historiador entende que seus procedimentos e finalidades con-
vergem harmoniosamente — paradoxalmente circunscritos a esfera da im-
precisdo —, porque componentes da mesma narrativa, assim elaborando
uma leitura particular fundamentada no pressuposto da possibilidade de
extrair da imprecisao épica um relato veridico e fidedigno.

Em segundo lugar, a ambigiiidade inerente ao conceito de historia
que, se desde Herodoto (eg, 1, 1 e II, 99) significa e constitui um méto-
do de pesquisa proprio de narradores periegetas, depois da Poética de
Aristoteles (1451b) abarca também a acepg@o de género literario espe-
cifico. Nao raras vezes no texto de Polibio as duas acepgoes se entrecru-
zam criando zonas de fertilidade semantica a redimensionar o legado
recebido. O melhor exemplo possivelmente seja o apontamento das par-
tes constitutivas de sua pragmatike historia:

a historia pragmatica € tripartite: uma parte diz respeito a consulta a docu-

mentos e a comparagao de seus contetidos, outra, a observagao de cidades e
da localizagao de rios, de portos e de todas as particularidades e distancias

na terra e no mar, a terceira, as agdes politicas. (Pol., XII, 25¢, 1)

Ao determinar que o oficio poético se compde de historia mais dois
elementos, Polibio estabelece afinidades de matéria, método e finalida-
de entre poesia ¢ historia, inserindo esta naquela, de modo a autorizar a
leitura de poesia como texto capaz de fornecer informacdes fidedignas
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(geograficas, ndo historicas, no caso do livro XXXIV), posto serem cor-
rigiveis as imprecisdes, e paradigmas ao historiador pragmatico. Contra-
riamente a toda uma tradicao que culminard, a partir de [ a.C. com Ascle-
piades de Mirlea, na distingdo historia/alétheia, plasma/eikos e mythos/
psetidos, tradi¢do calcada sobretudo nas distingdes aristotélicas, Polibio
aproxima, pelo contetdo e pela finalidade, épica e historia, inaugurando
uma vertente historiografica que privilegia o destaque aos pontos coinci-
dentes entre ambas — a meio caminho entre a “retoricizacdo” da historia
que tanto critica em Timeu, Eforo e Teopompo, e a habilidade tucididea-
na de extrair tekméria de uma épica historicamente imprecisa.

Depois de assinalar a historia a verdade como télos, o historiador
considera que Homero ndo inventou tudo, e por tal conjun¢do de fato-
res sua poesia poderia ser entendida como philoséphema, seguindo uma
linha hermenéutica de premissa pergamena' diferentemente do que afirma-
va Eratostenes, que recomendava ndo julgar a épica por seu pensamento
nem buscar nela historia, como que a sugerir, antiteticamente, possivel
identificacdo philosophema=dianoia+historia, contrapondo o conceito
aos poiémata homéricos.

Porque fundamentado na possibilidade de identificar uma via sobre
a qual convergem o oficio da épica e o da pesquisa histdrica, Polibio aplica
sua teoria de modo a extrair da primeira paradigmas para a segunda, de
dois matizes, ilustrativo e comparativo.

A primeira ordem de paradigmas encontra-se ilustrada em passo (IX,
16, 1) que também faz parte de colecao de fragmentos, porém de autoria
completa do proprio historiador. Assim como as consideragdes de carater
geografico, essa ordem, relativa as competéncias do comandante militar,
também constitui momento em que o historiador trabalha questdes au-
xiliares da histdria, no caso para ilustrar a necessidade do conhecimento
da astronomia por parte do comandante competente.

O fragmento IX, 12-20 pode ser dividido em duas grandes partes:
expedientes (12-3) e métodos (14-20) ambos para o sucesso. Desses, por
sua vez, o historiador distingue trés subpartes: a pratica (14, 1-2), a inves-
tigagdo (14, 3-5) e a pesquisa metodica (14, 5 — 20). Essa, ainda, abar-
ca duas ciéncias e uma sucinta recapitulacdo: astronomia (14, 6 — 19, 5),
geometria (19, 5 —20, 4) e epilogo (20, 5-10). Respondendo sozinha por
mais da metade do fragmento, a parte relativa a astronomia também apre-
senta divisao: elementos constitutivos (14,6 — 16) e exemplos fracassados
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(17-19, 5). Dentre os elementos, uns sdo previsiveis e devem ser objeto
conhecido do comandante competente (14, 6 — 16, 1), outros sdo impre-
visiveis e causadores de impasse (16, 2-5).

Os elementos previsiveis devem ser conhecidos e habilmente ma-
nejados porque capazes de indicar a oportunidade precisa para a agao
militar que, se aproveitada, pode levar ao sucesso, mas, se negligenciada
em qualquer de seus minimos constituintes, forcosamente conduz ao fra-
casso. Constituem elementos astronomicos previsiveis a duragao de dias e
noites, das estagdes e a ocorréncia dos equinocios, que possibilitam o cal-
culo de distancias por terra e mar; e as particdes de dias e noites, as fases
da lua, e as diferengas cronologicas no ocidente e no oriente — a referén-
cia ¢ a Grécia continental — que possibilitam o calculo das horas.

Precisamente a fim de encerrar sua descrigdo de tais elementos astro-
ndmicos previsiveis, Polibio insere o paradigma argumentativo ilustrati-
vo fundamentado na personagem épica: “por isso sempre se elogiara
Homero por ter apresentado Odisseu, o maior dos comandantes, conjetu-
rando pela observagao dos astros ndo apenas matérias de navegacao, mas
também agdes em terra” (IX, 16, 1). Nao se pode afirmar que a mengao
configuraria exatamente um exemplo de conduta — o que o historiador faz
na seqiiéncia do passo —ou termo de comparagao; seria antes uma alusao,
fruto de uma interpretacio em que metiafora e admissao de historici-
dade se mesclam indissociavelmente, a um referencial épico de condu-
ta. A afirmacdo aparentemente busca apenas sintetizar, por meio de uma
personagem entendida como emblematica, a licdo apresentada.

Muito embora tal afirmagdo possa ser entendida como argumento
desnecessario a logica e a compreensao do discurso em que se insere —
respondendo pela faceta retorica de um paradigma argumentativo ilus-
trativo —, por outro lado participa do protocolo de finalidade da narrativa
polibiana enquanto sintese de li¢ao, respondendo pela faceta historico-
historiografica do mesmo paradigma.

Em segundo lugar, merece atengdo o epiteto com que o historiador
caracteriza a personagem: hegemonikotatos, 0 maior ou mais competen-
te comandante, epiteto que ndo caracteriza uma areté propriamente épi-
ca de Odisseu, antes imediatamente enuncia outro critério da leitura po-
libiana, ainda fundamentada na mesma interpretagao que funde metafora
e admissdo de historicidade relativamente a personagem de Odisseu. Da-
do que a exposicao, conforme a parti¢do maior, versa sobre os elementos
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e métodos para o sucesso militar, impdem-se questdes a reclamar a defi-
ni¢do das circunstancias do sucesso, do comandante bem sucedido, dos
expedientes de que se serve, e de como identificar, dentre muitos, o mais
capaz, questdes que subjazem a sintética afirmagao.

Muito embora Polibio ndo discirna se o sucesso de que trata deva
dar-se em circunstancias de ataque, a garantir vantagens, ou de defesa, a
garantir a sobrevivéncia, mas antes as mescle ao longo dos quatro exem-
plos que fornece (IX, 17 — 19, 5), expoe expedientes (IX, 12-3) que esbo-
¢cam um retrato do comandante bem sucedido e indiciam os expedientes
de que se serve para tanto.

O historiador escreve que a possibilidade do sucesso reside em agir
com inteligéncia (sun noi), que agdes bélicas realizadas as claras e por
meio de violéncia (prodélos kai meta bias) sdo menos eficazes do que
as tramadas com dolo em oportunidade conveniente (meta dolou kai sun
kairoi), e que os erros sdo fruto da insciéncia e inconstancia dos coman-
dantes (dgnoia e rhaithymia). Esses quatro primeiros elementos retratam
o perfil intelectual do comandante bem sucedido: inteligente, astucioso,
oportunista e metddico. Na seqiiéncia, trata também dos expedientes: as
acOes militares sdo fruto de calculo metodico e de planos (logos metho-
dikos, prothesis), e sao cometidas levando-se em consideracgao oito ele-
mentos: oportunidade exata (kairos horisménos), duragdo cronologica
(didastema), local (topos), sigilo (lathein), senhas definidas (synthémata
horisména), agentes (di’hon), auxiliares (meth’hon) e meios (tini tropoi).
Como corolario do passo, acrescenta:

¢ 6bvio que quem for bem sucedido em todos os expedientes ndo fara fra-

cassar o empreendimento, mas aquele que descurar um s6 pora a perder todo

o plano. Pois a natureza fez com que um tnico detalhe trivial bastasse pa-

ra o infortinio, enquanto que dificilmente a plena suficiéncia configura o

acerto. Por isso € necessario que os comandantes ndo descuidem de deta-
lhe algum (IX, 12, 9-10).

Em sua concisao Polibio considera que cuidar de todos os detalhes
ndo configura garantir o sucesso, mas tdo somente evitar o fracasso, para
o qual basta uma minima distracdo. A fim de esclarecer o grau de impor-
tancia de cada expediente, o historiador teoriza: tudo se inicia pelo sigi-
lo absoluto (sigdn) seja na excitagdo, seja no pavor, tanto da boca quanto
do corpo, e s6 se deve compartilhar planos com quem estiver diretamente
envolvido; em segundo lugar, € preciso saber calcular as horas (dyanys-
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mata) de dia e de noite, e as distancias (poreiai) por terra e mar; em
terceiro lugar, o mais importante expediente seria a intelecgdo da oportu-
nidade exata (kairén énnoia), seguida do conhecimento do local (tdpos),
pois muitas vezes o impossivel se mostra possivel e vice-versa, e do cui-
dado com as senhas (synthémata).

Muito embora sejam seguramente fruto de sua vasta experiéncia
militar, quase todos os expedientes arrolados por Polibio ecoam, propo-
sitalmente ou ndo, coincidéncias, em seu entrelacamento, com passos
emblematicos da Odisséia, nos quais Odisseu triunfa por sua habilidade
em concatena-los. O primeiro ¢ o episédio com Polifemo, circunstancia
defensiva em que o objetivo do heroi ¢ fugir a morte (IX, 467), o outro, o
planejamento da circunstancia ofensiva cujo fim € o exterminio dos pre-
tendentes (XIII, 376). Assim como na noticia de Estrabdo, também na
afirmacao paradigmatica de Polibio pode estar subsumida a li¢ao que faz
convergir o oficio da épica e o da pesquisa histdrica, implicando, no caso
presente, uma alusio reconhecivel, porque provavelmente corrente en-
tre seus leitores, qui¢d um exemplo imitavel.

No antro de Polifemo, depois de assistir a macabra refeicao, Odisseu
inicia o dolo (proséphen doliois’ épeisi — 1X, 282), e reflete sobre se de-
veria ou ndo matar o ciclope, contra o que € precavido pelo thymos (IX,
302), sua percepgao intima. Passava muito tempo meditando a vinganca,
até aparecer-lhe a melhor decisdo ou plano (ariste boulé —1X, 318), que
inicia ocultando (katakrypsas — 1X, 329) o tronco de oliveira. Sorteou,
entdo, quem o ajudaria (tis tolméseien emoi — X, 332), assim delimitan-
do agente e companheiro. Da preparagdo aos atos: oferece vinho ao ci-
clope (pie oinon —1X, 347), veiculo para o dolo que se concretiza com (a
auséncia d)o nome, Ninguém (IX, 366). Aquecido o tronco, afunda-o no
olho do monstro, que grita em desespero, o que poe a nu o engodo:

Nao ha alguém te matando por dolo ou violéncia?
Da gruta respondeu-lhes o possante Polifemo:
amigos, Ninguém me mata por dolo, ndo por violéncia! (IX, 406-08)

Assim diziam indo-se, e riu meu caro coragao
de como meu nome e astucia irreprochavel o iludiram (IX, 413-4).

Vivo, mas impossibilitado de localizar Odisseu, o proprio ciclope

colabora com a trama, retirando a pesada pedra e permitindo a fuga por
meio de novo plano, que envolve nova ocultagido dolosa (IX, 422ss).
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Aconselhando Odisseu, recém desembarcado em taca, a nio reve-
lar-se a ninguém, Atena diz estar ali para que juntos meditem asticias
(XIII, 303ss), as quais esclarece em XIII, 376: a necessidade de deitar
mao aos pretendentes. Temeroso e abatido, o herdi pede que a deusa crie
o engodo, para que ele proprio execute a vinganga (métin hyphenon, ho-
pos apoteisomai autous — X111, 386) —novamente servindo-se da locugao
métin hyphenon, recorrente nos passos citados. O plano se inicia quando
a deusa dissimula o heroi em mendigo (XIII, 397ss). Trés cantos depois,
ela sinaliza (neiise) a Odisseu, unico mortal que a vé e que compreende
(ndese) a senha, e o incita a revelar-se ao filho (XVI, 164-8). Reconhe-
cendo-se pai e filho, Odisseu reafirma ser deliberacao de Atena que pla-
nejem (bouleusomen — XVI1, 234) o assassinato dos pretendentes. Odis-
seu procura tomar ciéncia da situagdo: pede que o filho diga o niimero
de homens e reflete sobre quantos deveriam enfrenta-los (XVI, 235ss);
incita-o a voltar ao paco e dissimular sentimentos (X VI, 270ss) contra
possiveis ofensas ao pai que se mostrara disfar¢ado; pede-lhe atengdo ao
sinal (neiiso — XVI, 283) que fara quando distinguir a presenca de Ate-
na, a fim de que oculte todas as armas que ndo suas proprias (X VI, 295:
duas espadas, duas langas e dois escudos, meios para a a¢do); por fim,
exige o mais absoluto sigilo (XVI, 301ss). Segundos antes do massacre,
o pai de fato sinaliza (neiise — XXI, 431) ao filho, e o plano ofensivo se
concretiza com sucesso.

A similaridade dos expedientes ¢é significativa, apesar das diferen-
cas de conteudo, de personagens e de funcgdo dos textos. Possivelmente
devido ao fato de Odisseu demonstrar tal habilidade no manejo de tais
expedientes em ambas as circunstancias € que Polibio o qualifique de
comandante o mais capaz. A leitura de tais passos da Odisséia pelo viés
destacado talvez fundamentasse a licao polibiana, e constituisse a trama
maior aludida. Admitindo-se a possibilidade de entrever tal alusdo, é 6b-
vio que seria manifesta a um leitor helen6fono, e muito provavelmente
também ao circulo cipidnico de leitores latinos helenizados em meio e
para os quais Polibio escrevia®.

Em terceiro lugar, se a sintese pode ser retoricamente desnecessa-
ria, por outro lado ela ndo € gratuita — principalmente por sua destacada
posi¢do em conclusdo de raciocinio —, mas tdo somente adaptativa, posto
que, em Od., V, 270-77, Odisseu de fato ¢ descrito navegando por obser-
vacdo de estrelas, seguindo, entretanto, recomendagdo de Calipso e, con-
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sequentemente, conceitualmente muito afastado do comandante estudioso
de astronomia tal qual proposto por Polibio; e, em /., X, 251-3, o Odisseu
iliddico constata, depois de escolhido por Diomedes, o avango dos astros
que caracteriza o pouco tempo noturno que lhes resta, ato também que,
entretanto, ndo implica necessariamente a inferéncia de que fosse versado
em astronomia aos moldes do comandante polibiano.

A mengao polibiana a Odisseu, precisamente em passo que trata dos
expedientes e métodos para o sucesso no comando, ilustra a harmonia
entre a proposta pragmatica do historiador e a imediata recepcdo de seu
texto, porque baseado em uma ilustracao rapidamente reconhecivel a
seus leitores, e emblematica quanto a sua utilidade pratica: assim como
a geografia, a pericia militar era conhecimento obrigatorio para aqueles
que se tornavam senhores do mundo.

Ao lado desses, um terceiro tipo de conhecimento era aceito como
fundamentador tanto da pratica dos leitores de Polibio quanto da do pro-
prio historiador, enquanto comandantes e peritos militares: a erudicdo
factual que permite o competente manejo das fontes e obras histdricas e
serve, a0 mesmo tempo, para identificar o paradigma de historiador com-
petente. Ao longo de XII, 23-28a, Polibio redige um longo excurso dedi-
cado exclusivamente a apontar e criticar o que considera falhas de Timeu
de Tauroménio (IV-III a.C.)*, posto constituirem procedimentos que ndo
se adequam a triparticdo da historia pragmatica: metodoldgicas quanto a
sua atitude e conteudisticas, quanto a redacdo. Inserido nesse excurso, o
historiador elabora um paradigma comparativo calcado na critica a duas
de tais falhas metodologicas do antecessor: a leitura biografista de poe-
tas e outros autores (XII, 24-25¢) e a redag@o de uma obra de histdria por
alguém baseado tdo somente em erudi¢do bibliografica, sem experiéncia
politico-militar e desconhecedor de observagdes in loco (XII, 25d e ss).

Relativamente a primeira falha, Polibio afirma que Timeu teria es-
crito que poetas e outros autores revelariam suas verdadeiras naturezas
ao insistir abusivamente em determinados assuntos. Assim, Aristoteles e
Homero teriam sido glutdes, este por apresentar muitas cenas de banquetes,
e aquele pela abundancia de receitas culindrias que reporta, ¢ Dionisio Ti-
rano, efeminado, por seu interesse em enxovais. Muito embora mencio-
ne tal procedimento questionando sua validade (diaporein — X11, 24, 1),
Polibio aproveita o ensejo para fazé-lo voltar-se contra o proprio Timeu:
a dureza de suas criticas estaria em direta propor¢do relativamente a sua
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ignorancia, o que se inferiria da abundancia de relatos fantasticos que sua
obra conteria. Por aceitar, senao as conclusdes, certamente o método de
leitura de Timeu, Polibio informa acessoriamente que também poderia
operar sobre Homero leituras que buscassem algum tipo de identificagdo
realista, refor¢ando os critérios que apontam para sua aceitacio da his-
toricidade dos conteidos delas.

A segunda falha derivaria da constatagdo de que o tauromenita te-
ria vivido cinqlienta anos em Atenas com acesso a vasta bibliografia, e
disso teria concluido estar apto a escrever historia. Depois de comparar
esta a medicina, estabelecendo a triparticdo metodoldgica da primeira,
cuja demonstragao configuraria um historiador competente e uma his-
toria util, Polibio enfatiza o papel da experiéncia pessoal deste e faz re-
montar tal énfase a Homero: “que ndo ¢ impossivel o que digo, o poeta
¢ suficiente testemunha, em cuja obra se veria a abundancia de tal énfa-
se. A partir disso qualquer um consideraria razoavel que a erudi¢ao bi-
bliografica ¢ a terceira parte da histéria, igualmente terceira em impor-
tancia” (XII, 251, 1-2). Unido a constatacdo das leituras biografistas de
Timeu, esse passo polibiano acrescenta outra pista a recompor seus pro-
prios critérios de leitura homérica: por um lado, ndo descarta a possibili-
dade de leituras que aceitem historicidade; por outro, estabelece afinidade
metodoldgica entre sua obra e a épica. E da confluéncia de ambas as con-
sideracdes que deriva o paradigma de historiador que Polibio considera
encontrar-se na Odisséia.

O argumento se inicia com o apontamento da aitia das falhas de
Timeu: o fato de haver-se fiado na tradi¢ao (ouvida/lida) e ndo nos pro-
prios olhos ou, por outras palavras, na pesquisa bibliografica que ¢ mais
agradéavel e demanda menos esforgo e gastos, e por isso também menos
frutifera, e ndo na experiéncia politico-militar e na observacao in loco,
mais dificeis, porém mais proveitosas. O paradigma da atitude positiva
encontrar-se-ia em Homero:

com énfase ainda maior do que a deles [i.e, Eforo e Teopompo] o poeta tratou

desta questdo: desejando mostrar-nos como deve ser o homem pragmatico,

apresenta a personagem de Odisseu e diz mais ou menos assim:

narra-me o homem, Musa, astucioso, que muito vagou,

e em seguida

de muitos homens viu as pragas e conheceu o juizo,

e no mar muitas dores sofreu no peito, (Od., 1, 1-3)
e ainda
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percorrendo as dolorosas vagas e as guerras dos homens (Od., V111, 183;
XII1, 91 e 264).

Parece-me que a proeminéncia da historia requer um homem assim (Pol.,
XII, 27,10 -28, 1).

J. Marincola (1997, pp. 7-11) discute a imbricacao entre as explo-
ragdes e os sofrimentos de Odisseu, cuja transposi¢do analdgica para a
historiografia avaliaria positivamente a obra do historiador que os recla-
ma para si, por via do paradigma proposto, em detrimento daquele que é
criticado pela auséncia ou incapacidade de demonstrar competentemen-
te um ou outro. Se, por um lado, tal imbricagao € passivel de ser consta-
tada tanto na Odisséia, quanto na obra de Polibio, quanto, supostamen-
te e por via indireta, na obra de Timeu, por outro é necessario enfatizar
que a construgdo polibiana do paradigma em questdo nao constitui ape-
nas exegese a partir de apropriacdes de informacdes pingadas do poema,
mas, sobretudo, configura a construgdo de uma visao propria de Odisseu
coerente com os pressupostos que nortearam as outras duas apropriagdes:
trata-se da determinacdo de um Odisseu cuja viagem e sofrimentos, idios-
sincraticamente caracterizados por via de recortes parciais de versos pre-
cisamente escolhidos, autorizaria assimilacdes a personagem odisséica
de modo que ambos configurassem harmonicamente um mesmo ideal de
historiador. Tanto no contetdo das citagdes quanto, principalmente, nas
flagrantes omissdes facilmente constataveis, evidenciam-se os critérios
da leitura do historiador que configuram sua idiossincrasia.

O recorte polibiano mais evidente no passo ¢ a omissao consciente
da quase totalidade de Od., 1, 2 (“depois de abater a sagrada cidadela de
Troia”), e de Od., 1, 4 (“cuidando da vida e do retorno dos companhei-
ros”), primeiro elemento que invalidaria a proposi¢do do paradigma: na
épica, Odisseu s6 vagou apos a tomada de Troia, e com a especifica fina-
lidade de garantir a sobrevivéncia, algo que, se levado em consideragao,
desautoriza a interpretacdo polibiana, que vé€ na personagem um viajan-
te cujo sofrimento € requisito para historiar competentemente. Com
relacdo aos versos Od., VIII, 183; XIII, 91 e 264, trata-se de pingamento
preciso de um verso recorrente que, se por um lado de fato da a medida
da multiplicidade das viagens e do sofrimento de Odisseu, por outro é
verso que aparece em trés contextos distintos enunciado de modo a sin-
tetizar genericamente as aventuras do herdi, sem explicita-las em detalhe
nem visando estabelecer-lhes as causas, finalidades, dura¢des ou circuns-
tancias, de modo que a propria generalidade de seu conteudo e a esporadica
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imprecisdo de sua recorréncia ndo condizem com os protocolos da nar-
rativa polibiana e, consequentemente, também desautorizam a interpre-
tacdo em questao.

Nesse sentido, € nitido que, a0 mesmo tempo em que Polibio extrai da
épica passos cuja leitura isolada embasaria suas exigéncias, constituindo-
se, assim, em paradigma, exatamente devido a tal isolamento, deliberada-
mente construido, os mesmos passos configuram, ao lado da invalidagao
da argumentacao polibiana, os critérios de sua leitura da épica: junto as
inferéncias realisticas ¢ a busca de aplicacio pratica em seu contexto
socio-cultural, exatamente nesse passo o historiador parece empregar o
oportunismo em torno do qual centrara a ligdo do passo anterior. A
leitura aqui operada ndo ¢ a do filélogo, mas a do comandante que precisa,
de imediato, exortar seus comandados e obter resultados. O conteudo da
exortacdo serve a0 momento, ndo necessariamente a exatidao textual: o
historiador 1€ recortes que corroboram a critica ao antecessor, negligen-
ciando o contexto das citagdes e as contradigdes que dai derivam.

Além disso, diferentemente do paradigma anterior, este ¢ desneces-
sario tanto a logica e a compreensao do discurso quanto aos protocolos
da narrativa do historiador; seus preceitos pouco contribuem para a deter-
minacao e a compreensdo de um paradigma de historiador. Ao contrério:
precisamente por ser acessOrio a uma critica ja por si mesma questiona-
vel; por tdo somente amplifica-la, como se contribuisse para esclarecer
seu teor; e por se fundar em leitura idiossincratica e arbitraria, esse para-
digma indicia tdo somente o mecanismo intelectual a nortear a operagao
de recortes que preceitua um modelo de historiador ndo autorizado pela
épica. A tentativa de enxergar no passo uma possibilidade para aplicar o
paradigma odisséico, tal qual descrito, a um protocolo de redagao histo-
riografica, carrega o estigma das lacunas e contradi¢cdes que fundamen-
tam tal composi¢a@o. Por outro lado, precisamente pelas divergéncias em
que se fundamenta, tal paradigma denota a apropriacao, propria do hele-
nismo cipionico de Il a.C., da personagem, e preceitua de acordo com o
éthos cultivado por tal contexto.

Tal paradigma também merece mencao devido ao viés claramen-
te alegorico da apropriagdo, fundado na pressuposi¢cao da possibilida-
de de se extrair um ensinamento oculto — e, no presente caso, anacro-
nico e descabido — de Homero. A afirmacdo polibiana categorica — “de-
sejando mostrar-nos como deve ser o homem pragmatico etc.” — assim o
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demonstra, desnudando tanto a fragilidade do argumento, relativamente
a sua estruturacdo, quanto as influéncias contemporaneas — as interpreta-
¢oes alegoricas de Homero praticadas em Pérgamo por Crates de Malos
—relativamente a sua premissa metodoldgica.

Geografia, astronomia e pratica politico-militar — os trés saberes cuja
especifica importancia a leitura supérstite de Homero operada por Polibio
privilegia— coincidem, ndo em sua preceituagdo epistemologica, mas nas
atitudes do historiador e dos romanos seus leitores. O dominio romano
da oikouméne exigiu e propiciou — as viagens do proprio Polibio o ilus-
tram — conhecimentos geograficos e astronomicos muito mais precisos,
e foi operado por via de paulatinos triunfos bélicos que algavam a pratica
politico-militar da urbs ao plano quase universal.

Proporcionada também por esse fator empirico forjado pelo e para
o contexto em que se realizava, a leitura polibiana de Odisseu tem como
denominador comum a premissa de que da poesia homérica podem ser
extraidas licdes praticas, interpretacdo de matiz pergamena divergente
da leitura de Eratdstenes, operada em Alexandria e de fundo filologico®.
A abordagem filosofica dos poemas contrastava com o viés filologico ale-
xandrino, assim como Polibio que, além de fazer de Odisseu modelo de
comandante ¢ de historiador, demonstrando entender que o préprio Ho-
mero teria querido fazé-lo, polemiza com Eratostenes. Por outras pala-
vras, a leitura polibiana denota uma faceta da absor¢ao do helenismo por
Roma via Pérgamo, ao mesmo tempo em que revela a percepgdo prag-
matica do processamento dessa absor¢ao por um povo que apreciava
ligOes praticas e precisas.

A aceitagdo da historicidade da épica ou da proximidade entre elaec a
historia denota a faceta singular que, nesse dominio especifico, o helenis-
mo assumiu na Roma aristocratica de IT a.C., em que literatura, ciéncia e
aplicagdo pratica coexistem harmoniosamente: entre os saberes necessa-
rios para o dominio da oikouméne e a personagem entendida por tal con-
texto como seu emblema insere-se a logica argumentativa das Historias
de Polibio, que descrevem e perpetuam os primeiros servindo-se, quando
convém, das possibilidades tedricas que a segunda oferece.

ABSTRACT

After the interpretation of extracts from Polybius concerning Odysseus,
which is done to describe its argumentative logic, this text tends to identify
the polybian lecture topics from Odyssey, in Scipionic Rome.

Key words: Polybius; Odysseus; Odyssey; reception.
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NOTAS

' Tao somente com relagdo a abordagem do texto homérico a partir de uma postura
de filosofo, sem ainda avangar, como Crates de Malos e o estoicismo ortodoxo, rumo
a identificagdo de alegorias. Cf. PFEIFFER, 1968, p. 237.

2P. Grimal (1975, pp. 52-7) assinala ndo apenas o conhecimento da Odisséia por par-
te dos povos italicos em III a.C., por via direta ou da tradugdo de Livio Andrénico,
mas sobretudo a existéncia de uma vertente italica do mito, de procedéncia etrusca
— a qual se devem eponimos como Tirreno, Tarc@o, Latino, Ardeas etc, etruscos e li-
gados ao ciclo de Odisseu — que configuram o mito do hero6i no periodo como italico e
ligado as lendas da fundacdo de Roma, enquanto a Odisséia ¢ vista como poema do
Mediterraneo ocidental, diferentemente da //iada, e cara ao imaginario que norteava as
acdes dos vencedores de Cartago.

3 Mais famoso e importante historiador da Sicilia e dos gregos do ocidente. Escreveu
uma historia da ilha desde suas origens até 289 a.C. em 38 livros, narrou as guerras en-
tre Pirro e Roma até 264 a.C. e redigiu uma cronologia dos vencedores olimpicos.

4 R. Pfeiffer (1968, p. 166) resume a posi¢do de Eratostenes, para quem ““as errancias
de Odisseu deveriam ser encaradas como puramente imaginarias, pois o objetivo do
poeta ndo era instruir, mas proporcionar prazer”. K. Ziegler (1952, c. 1466) aponta a
semelhanga entre a suposta leitura polibiana e a interpretagdo dos gramaticos de Pér-
gamo, para quem Odisseu encarnaria o herdi e o comandante militar ideais, sendo a
poesia homérica fonte de parainéseis politico-militares. Dois gramaticos ligados a
Pérgamo talvez pudessem ser apontados para embasar a hipotese: Demétrio de Cép-
sis (fr. 68, 12) e Apolodoro de Atenas (fr. 159, 50), ambos de Il a.C. (Cf. PFEIFFER,
1968, pp. 249 e 257). A proximidade politico-militar entre Roma e o reino de Pérgamo
decorria da intensificagdo de relagdes decorrentes principalmente do fim da Segunda
Guerra Punica, quando enfrentam Antioco III da Siria, inimigo comum que vencem
em 190 a.C., até 133 a.C., quando os romanos herdam formalmente o reino.
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HACIENDO DE HIPOLITO UN PRIAPO: OVIDIO,
MARCIAL Y LOS PRIAPEOS

Daniel Rinaldi

RESUMO

Hipoélito e Priapo sdo, na mitologia greco-romana, duas figuras comple-
tamente contrapostas, simbolo da castidade o primeiro e da lubricidade
o segundo, que aparecem relacionadas, com evidente inteng@o burlesca e
jocosa, em Ovidio, Marcial e os poemas priapéios. Neste artigo estuda-se
esta relagdo na poesia e na retorica latinas dos séculos1a. C. e1d. C.

Palavras-chave: Mitologia greco-romana; Priapo; poesia e retdrica latinas.

En la mitologia grecorromana Hipélito y Priapo son dos figuras com-
pletamente contrapuestas: uno es el simbolo condensado de la castidad
y el otro, de la lubricidad lasciva. Ambas figuras, sin embargo, aparecen
relacionadas, con evidente intencion burlesca y jocosa, en Ovidio, Mar-
cial y los poemas priapeos. Esta relacion en la poesia tiene su correspon-
diente relacion en la retérica. Una y otra, empero, como se vera, buscan
diferente objetivo.

En sus origenes, Hipolito (‘lmoAuTtos, Hippolytus), “el destrozado
por los caballos”, habria sido, segin distintos autores,' ya una figura ori-
ginada en un antiguo himno de caracter sagrado que, repetido de genera-
cion en generacion, cantaban las jovenes trecenias antes de sus matrimo-
nios (U. von Wilamowitz-Moellendorff),> ya una antigua divinidad local
de Trecén, un UEY10TOS KOUPOS, un “joven muy poderoso”, un daimon
(8aipcov) que habria perdido su caracter divino con las invasiones dorias
de fines del segundo milenio a. C. (J. E. Harrison),’ ya un héroe sagrado,
especificamente, una figura sacerdotal (L. R. Farnell),* ya, como Dioniso,
un eniautés daimon (EViouTos Salpcov), un daimon del afio, esto es, una
“divinidad anual”, personificacion de la naturaleza que nace y muere de
manera ciclica (G. Murray),’ ya un primitivo y local dios tutelar de la ju-
ventud (L. Séchan),® ya un homosexual héroe guerrero o militar (B. Sar-
gent).” En la Epoca Clasica, como se sabe, Hipolito es el hijo de Teseo,
rey de Atenas, y de una Amazona — Antiope, Melanipe o Hipolita.
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El mito de Fedra e Hipolito es relativamente reciente y su constitucion
mas o menos definitiva puede fijarse en el siglo vi a. C., hacia fines de la
Epoca Arcaica, en la ciudad peloponesia de Trecén, en la costa norte de
la Argolida, desde donde pas6 a Atenas. Antes de Euripides solo aparecen
menciones aisladas a sus personajes sin ninguna vinculacion entre si.® Se-
gan el mito, Hipélito adora a Artemis y desprecia a Afrodita. La exclusiva
adoracion a la diosa siempre virgen exige castidad absoluta, lo que, a su
vez, implica abstiencia de todo goce carnal, rechazo de toda forma de se-
xualidad (o genitalidad), vale decir, desprecio de todo lo que Afrodita re-
presenta. La diosa del amor castiga esta actitud soberbia del héroe infun-
diendo en Fedra, su madrastra, una incontenible pasion por €l.

Priapo (TTptamos y TTpinmos, Pridpus)® es una divinidad menor que,
a pesar de no poseer un mito propio, ocupa, en la Antigiiedad, un lugar
destacado dentro del culto falico. Observa Jodo Angelo Oliva Neto:

A figura de Priapo originou-se das imagens félicas diante das quais se de-
senvolviam as orgias dionisiacas. Nas festividades de Dioniso, ocorria a fa-
loféria, procissdo em que um enorme falo era transportado pelo faloforo, sa-
cerdote “que porta o falo”. [...] Conjectura-se que, em certo momento do
culto do Dioniso, personificou-se o0 membro ereto, que, assim reconhecido,
obteve certa autonomia em rela¢@o ao culto principal. O falo recebera varios
nomes: Ticon, Ortanes, Conisalo, Falo, Fales, Trifalo, Coniseio, Genetilide,
Cineio, mas no periodo helenistico da historia grega vingou o de Priapo.'°

Paolo Fedeli subraya que a Priapo “¢ tocata la singolare sfortuna di
rimanere noto ai moderni, sempre piu ignari del mondo greco e latino,
non per il suo nome, ma per il sostantivo che da esso deriva e che designa,
come proclama lo Zingarelli, una ‘erezione persistente e dolorosa del pe-
ne senza eccitamento sessuale né eiaculazione’”.!!

Originariamente Priapo fue honrado en Lampsaco, ciudad de la Mi-
sia, en la costa asidtica del Helesponto, desde donde, en época alejandrina,
su culto se extendid a Grecia y luego a Roma.'? Con el tiempo, se dijo que
el dios era hijo de Dioniso y Afrodita, de Adonis y Afrodita o de Zeus y
Afrodita.

En el arte helenistico y romano, Priapo es representado como un hom-
bre rastico y maduro, de cuerpo grotesco, de barba y cabellos descuida-
dos, con un descomunal falo erecto, elemento iconografico que testimo-
nia la gran actividad sexual del dios. Priapo era el protector de las pros-
titutas y los proxenetas asi como el guardian de los huertos, las viias y
los jardines. Como dios de la fertilidad y la fecundidad, podia desviar el
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“mal de 0jo” y anular los maleficios de quienes trataban de perjudicar las
cosechas.”® Era venerado al aire libre en jardines, bosques o vifiedos v,
algunas veces, en grutas, lugares a donde sus adoradores llevaban, como
ofrenda, frutos y variados exvotos. En cuanto a la veneracion, convie-
ne recordar lo que sefiala P. Fedeli: “Priapo [...] € un dio che I’'uomo del
mondo greco e romano ha sentito a sé vicino, perché tipicamente umano
a dispetto dell’atmosfera sacrale che lo circondava”.'

EnelsigloIla. C., con la gran difusion de su culto, “comenzo a cam-
biar la imagen tradicional de Priapo como dios itifalico”,'” se desvirtud su
aspecto religioso y se incorporo el elemento obsceno,'® aunque “sélo en
época imperial se difundio la burla de Priapo de forma generalizada”.'’
Subraya Enrique Montero Cartelle que:

el dios no recuperd su antigua funcion, debido al pragmatismo de los roma-

nos, que no pudo por menos de dar una funcién utilitaria a este culto: asi, sin

perder su caracter agrario, itifalico y apotropaico, acabd siendo poco mas
que un grotesco espantajo para aves y aviso de ladrones, lo que dio pie pa-
ra el nacimiento de los priapeos latinos.'

Diametralmente opuestos en cuanto a la sexualidad, Hipolito y Pria-
po son, como ya se ha sefialado, puestos en relacion de manera burlesca
en diferentes textos latinos de los siglos1a. C. vy 1-1 d. C.

Ovidio (43 a. C.-17 0 18 d. C.) recurre de manera constante a lo largo
de su programa poético — reflejo de su itinerario vital — al mito de Fedra
e Hipdlito, informandolo literariamente en distintos pasajes de las He-
roidas, el Arte de amar, 1os Remedios del amor, los Amores, los Fastos,
las Metamorfosis y las Tristes. En estas obras, el poeta latino expone bre-
vemente la totalidad de la trama del mito, amplifica un episodio de éste
o0 presenta a sus personajes como ejemplos de un determinado valor; en
otras palabras, presenta en ellas el mito con tres grados de figuracion: el
resumen del tema (entendido como esquema narrativo), el desarrollo de
alguno de sus motivos (entendidos como pequefias unidades de dicho es-
quema) y la ejemplificacion con sus personajes principales. '’

Por lo general, Ovidio presenta a Hipdlito como un pius iuvenis, como
un joven piadoso, simbolo condensado de la castidad, virtuosa e inocente
victima de su madrastra Fedra. Ahora bien, esta simbolizacion, valorada
positivamente por el poeta en sus obras serias, no lo es en los Amores,?’
conjunto de parddicas elegias amorosas de caracter autobiografico.?!
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En la elegia cuarta del libro segundo de los Amores, Ovidio admite
su incapacidad para resistir la atraccidon que sobre ¢l ejercen todas las
mujeres:

Non ego mendosos ausim defendere mores
falsaque pro vitiis arma movere meis.

Confiteor, siquid prodest delicta fateri;

in mea nunc demens crimina fassus eo.

Odi, nec possum cupiens non esse quod odi:
Heu! Quam, quae studeas ponere, ferre grave est!
Nam desunt vires ad me mihi iusque regendum,
auferor ut rapida concita puppis aqua.

Non est certa meos quae forma invitet amores;
centum sunt causae cur ego semper amenm.

No osaria rechazar yo mis defectuosas costumbres

ni mover falsas armas en favor de mis vicios.

Confieso, si de algo sirve reconocer los delitos;

ahora, tras confesarlos, loco, vuelvo a mis crimenes.

Lo odio, pero, deseandolo, no puedo no ser lo que odio.

iAy! jQué pesado es soportar aquello que buscas dejar!

Pues me faltan las fuerzas y la ley para gobernarme;

soy llevado como una barca arrastrada por la rapida corriente.
No hay un tipo definido de hermosura que invite a mis amores;
son cien las causas para que yo siempre me enamore.

(vv. 1-10).

Afirma que no existe un unico tipo femenino capaz de despertar en
¢l el amor. Pudorosas o provocativas, sabias o ignorantes, menudas o robus-
tas, blancas o morenas, rubias o de cabellos negros, jovenes o maduras,
todas las mujeres le gustan, todas lo atraen. Dice de una:

1lla placet gestu numerosaque brachia ducit
et tenerum molli torquet ab arte latus;

ut taceam de me, qui causa tangor ab omni,
illic Hippolytum pone, Priapus erit.

Aquélla me agrada con sus movimientos; extiende, acompasados, los brazos
y, flexible, curva con arte su delicada cintura:

para no hablar de mi, a quien todas las causas seducen,

pon a Hipdlito alli, serd un Priapo.

(vv. 29-32).
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Los sensuales movimientos de esta voluptuosa bailarina no s6lo
excitan a Ovidio, como él mismo lo reconoce, facilmente excitable, ex-
citarian también al castisimo Hipolito que, con verla bailar, se converti-
ria en un obsceno Priapo.

La idea de vencer al mas pudico y continente de los hombres, al
principe de la castidad con la sensualidad femenina se encuentra tam-
bién en el epigrama de Marcial (39/40-104) titulado “Puella Gaditana”,
“Muchacha gaditana”:

Tam tremulum crisat, tam blandum prurit, ut ipsum
masturbatorem fecerit Hippolytum.

Tan temblorosa se contonea, tan blandamente pica,
que habria hecho masturbarse al mismo Hipdlito.
(14.203).

Si bien Marcial no relaciona directa y 1éxicamente a Hipolito con
Priapo, lo hace de manera sesgada, al aludir al falo erecto, principal atri-
buto del dios, y al sefialar la masturbacion, practica sexual que no era
ajena a sus adoradores. El origen de la muchacha es importante; recuérde-
se que, en la Antigiiedad, las bailarinas de la “iocosae Gades”, de la feliz
Cadiz, eran célebres por su lascivia.??

El mismo Marcial vuelve a citar a Hipolito en relacion con un cas-
to homosexual:

Quanta tua est probitas tanta est infantia formae,
Ceste puer, puero castior Hippolyto.

Te secum Diana velit doceatque natare,

te Cybele totum mallet habere Phryga;

tu Ganymedeo poteras succedere lecto,

sed durus domino basia sola dares.

Felix, quae tenerum vexabit sponsa maritum

et quae te faciet prima puella virum!

Tu probidad es tanta cuanta tu infantil belleza,

joven Cesto, mas casto que el joven Hipolito.

Contigo desearia estar Diana y ensefiarte a nadar,

Cibeles preferiria tenerte a ti, que eres entero, en vez de a su frigio;
tu podrias suceder en el lecho a Ganimedes

pero, severo, solamente a tu seflor besarias.

iFeliz 1a mujer que sacuda a un marido tan tierno

y la primera muchacha que te haga hombre!

(8.46).3
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La asociacion castidad-homosexualidad estd potenciada, en el caso
de Hipdlito, tanto por su rechazo a Fedra y, en general, a las mujeres, como
por la preferencia del joven principe por las amistades masculinas, fra-
ternidad que, aunque aparece revestida de sublimada pureza, no deja de
ocultar cierto homoerotismo.

Los Carmina Priapea son una coleccion de ochenta priapeos lati-
nos escritos entre fines del siglo 1 a. C. y fines del siglo 1d. C. Los criti-
cos estan divididos en cuanto a la atribucion de estos poemas; unos los
atribuyen a numerosos autores, otros, a un unico autor. En este aspecto,
compartimos la opinion de J. A. Oliva Neto:

Cremos que a Priapéia Latina seja trabalho coletivo de poetas que subme-

teram o que podia haver de particular na autoria a objetiva generalidade do

género que Priapéia ja era: TIpiamea, Priapea, em grego, em latim, neutro

plural, que se deveria primeiro entender, ja que nao se traduziu assim, “coi-
29 ¢ EE TS

sas de Priapo”, “os poemas de Priapo”, “priapicas”, com a inerente marca
da indeterminagdo, a despeito da concretude.?

Si bien la tematica de los poemas es, en verdad, limitada —la com-
paracion de Priapo con otros dioses, el descomunal pene (penis, mem-
brum, mentula, contus, vena...)* erecto del dios, la actividad sexual del
dios y de sus devotos, las distintas practicas sexuales: fornicatio, irruma-
tio, pedicatio (paedicatio), las amenazas sexuales, la ofrenda, la impre-
cacion, la burla, las adivinanzas y los juegos de palabras, etc—, su inge-
nioso tratamiento descarta totalmente la monotonia.

Un priapeo escrito en endecasilabos falecios, que algunos editores
titulan “De Telethusa optime crissante nates”, insiste en la idea de vencer
al casto Hipolito con la sensualidad femenina:

Hic quando Telethusa circulatrix,

quae clunem tunica tegente nulla

T extis scitius altiusve motat T

crisabit tibi fluctuante lumbo,

haec sic non modo te, Priape, posset,
privignum quoque sed movere Phaedrae.

Si, aqui, la trotacalles Teletusa,

sin tinica que le cubra las nalgas,

+ moviendo mas habilmente y mas alto su coflo,

se te contoneara con ondulante espinazo,

podria, no s6lo conmoverte a ti, oh Priapo, sino también,
y de esta manera, al mismisimo hijastro de Fedra.

(19).%
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Acepto la observacion de Vinzenz Buchheit e interpreto “quando” no
como el adverbio interrogativo de tiempo “;cudndo?” (“Fragepronomen”),
sino como la conjuncion condicional “si” (“guando kondizional’).”’ Para
la traducciodn, acepto la sugerencia de Edoardo Bianchini: “Come sinoni-
mo de cunnus il exta € un vero hapax, e, se tale ¢, ¢ della massima volga-
rita e crassitudine, proprio come il toscano budello e ancor piu il dialet-
talissimo centopelle, 1a parte della tripa di vitello (o ‘buzzo’) con cui puo
essere, non di rado, icasticamente identificata la vulva”.?®

En el priapeo se alude a Hipolito por medio de la locucion “el hijas-
tro de Fedra” (privignus Phaedrae). Segun la teoria de la transtextualidad
o trascendencia textual de Gérard Genette, una de formas de presencia de
un texto en otro es la intertextualidad, intertextualidad que toma, en
este poema, a su vez, la forma especifica de una alusion (allusion), esto
es, “d’un énoncé dont la plaine intelligence suppose la perception d’un
rapport entre lui et un autre auquel renvoie nécessairement telle ou te-
lle de ses inflexions, autrement non recevable”.?® Esta brevisima alusion,
que desata todo el tema o mito literario de Fedra e Hipdlito,*® potencia la
intencion burlesca del poema.

El nombre de esta mujer, Telethusa, de claro origen griego (Tehé-
Bouoa), puede ser traducido como “la que esté en su plenitud”,*' y posee
evidentes connotaciones erdticas (“estar en la plenitud”, vale por “estar en
toda su fuerza”, por “estar adiente”). No habria que olvidar, en este sen-
tido, que, con frecuencia, los nombres griegos designaban, en el mundo
romano, a esclavas y libertas que se movian en los bajos fondos, asi co-
mo también a prostitutas. Y no seria improbable que esta Teletusa fuese
la misma que aparece en dos epigramas de Marcial.*> En uno de ellos se
hace la descripcion de una phiala —suerte de copa sin pie ni asa, pare-
cida a un plato— magnificamente trabajada, se invita a beber, y se dice:
“si Telethusa venit promissaque gaudia portat, / servabor dominae, Rufe,
triente tuo”, “si viene Teletusa y me trae los gozos prometidos, / me reser-
varé para mi amada, Rufo, con tu copa llena” (8. 50 [51]. 23-24).>* En el
otro, escribe el poeta bilbilitano:

Edere lascivos ad Baetica crusmata gestus

et Gaditanis ludere docta modis,

tendere quae tremulum Pelian Hecubaeque maritum

posset ad Hectoreos sollicitare rogos,

urit et excruciat dominum Telethusa priorem:
vendidit ancillam, nunc redimit dominam.
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Experta en hacer lascivos movimientos al son de la musica de la Bética
y en bailar al son de los ritmos de Gades,

podria poner tenso al tembloroso Pelias

y excitar al marido de Hécuba junto a la pira de Héctor,

Teletusa calienta y tortura a su anterior duefio:

la vendio de esclava, ahora la volvio a comprar de sefiora.

(6.71).%

Como se sabe, las numerosas coincidencias entre algunos epigramas
de Marcial y los priapeos han llevado a diferentes autores a postular dis-
tintas relaciones entre dichas obras. En el siglo xv, el humanista Paulus
Schedius Melissus (Paul Schede o Paul Melissus) conjeturé que los pria-
peos pertenecian a Marcial. En el siglo xvi, Janus Gruterus (Jan Gruter o
Gruyter o Jan de Gruytere) afirmé que la coleccion era el decimoquinto
libro de Marcial. * En 1911, en su edicion de los Carmina Priapea, el fi-
16logo aleman Friedrich Vollmer propuso que Marcial fue el editor de la
coleccion de priapeos. En 1962, Vinzenz Buchheit sostuvo que el poeta
de Bilbilis fue el impulsor o propulsor del anonimo autor de los priapeos.
En 1963, Léon Herrmann afirmé que el Corpus Priapeorum era un libro
de Marcial. La dilucidacion de estas coincidencias, no hay que insistir en
ello, dista de estar resuelta.

Un término se repite en Marcial y en el poema priapeo: crisare (algu-
nas veces, también, crissare), eufemismo por futuere, verbo cuyo signi-
ficado esclarece un escolio del Pseudo-Acron (siglos 1-1i1 o posterior) a
las Sdtiras de Horacio (2. 7. 50): “idest dum iaceo supinus et ipsa supra
me crisat”, “esto es, mientra yazgo supino y ella se menea sobre mi”.* El
verbo crisare, “‘menearse”, “contonearse”, “mover las caderas”, hace evi-
dente referencia a los movimientos de la mujer durante el acto sexual.

Desde muy antiguo y en todas las culturas, la danza de la mujer apa-
rece como un efectivo estimulo para el deseo sexual masculino. Amy
Richlin, en The Garden of Priapus. Sexuality and aggression in Roman
humor, observa que: “it is clear from the group of poems describing dan-
cing girls that undulating movements if the hips was considerated allu-
ring (Pr. 19,27; Mart. 5.78, 6.71, 14.203; Juv. 11.162-70; Copa 1-2). The
girls are always said to shimmy in a way that would arouse even a celibate
or a man as old as Methuselah”.*” Pero no sélo la danza puede estimular
sexualmente al hombre, lo puede estimular también el contoneo de la
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mujer, los movimientos afectados que, al andar, hace con hombros y ca-
deras. Ovidio, Marcial y el poema priapeo insisten precisamente en los
movimientos (gestus) de la bailarina—movimientos acompasados, flexi-
bles, temblorosos, ondulantes—, asi como en el contonearse al caminar de
la muchacha de Gades o de Teletusa, mujeres capaces de tendere, “poner
tenso”, de sollicitare, “excitar”, de urere, “calentar” a Hipdlito; capaces
de despertar el apetito sexual al mas casto de los hombres, de estimularlo
hasta el punto de volverlo un Priapo, de hacerlo un masturbator.*®

Los versos de Ovidio (2. 4. 29-32), de Marcial (14. 203) y del poema
priapeo (19) son ejemplos del motivo (Motiv) “el arte de seducir” (Ver-
fiihrungskunst),* en el sentido aleméan del término,* esto es, motivo co-
mo pequefia unidad argumental que “con sus personas y datos anonimos
sefiala exclusivamente un planteamiento de la accion con posibilidades
de desarrollo muy diversas”.*! En los tres textos, la seduccion no es ejer-
cida de manera andnima, sino por personajes mas o menos individuali-
zados: una bailarina, una muchacha gaditana, Teletusa; pero en todos los
textos el ejercicio del arte de seducir es tan logrado que atraeria fisica-
mente al mismisimo Hipélito, elemento que los auna.

En la Retorica a Herenio, obra escrita, segin la mayoria de los auto-
res, entre el 86 y el 82 a. C.,* se sefiala que una de las categorias de la per-
mutatio (alegoria)** — una de las verborum exornationes (figuras de dic-
cion) — es el contrarium (contrario, contraste u oposicion),” y se dice:

Ex contrario ducitur sic, ut si quis hominem prodigum et luxuriosum inlu-
dens parcum et diligentem appellet.

Et in hoc postremo quod ex contrario sumitur [...] ducitur, per translatio-
nem argumento poterimus uti. [...J

Ex contrario, ut si quem impium qui patrem verberarit Aenean vocemus,
intemperantem et adulterum Ippolytum nominemus.

De un contrario se extrae asi [una alegoria], por ejemplo, si alguien, de
manera irdnica, calificara a un hombre prodigo y derrochador de parco y
moderado.

En esta ultima [categoria], que se obtiene de un contrario [...] podremos,
por medio de la metafora, usar un argumento. [...]

De un contrario, por ejemplo, si llamamos “Eneas” a un impio que ha gol-
peado a su padre, e “Hipolito” a un libertino y adultero.

(4. 46).

Llamar Hipolito a un libertino y adultero es, segin la Retorica a He-
renio, un ejemplo de ironia (figura retorica). En el texto, contrarium va-
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le por elpwvela, por illusio (o inlusio). Recuérdese que, en la Instituci-
on oratoria, Quintiliano (hacia 35-hacia 95) sefiala que la ironia es el gé-
nero de la alegoria en el que se entiende precisamente lo contrario de lo
que se dice.*

Las lecturas de la figura de Hipolito son, ya en la Antigiiedad, mu-
chas y muy diferentes. En los dos Hipdlitos de Euripides, el héroe ho-
monimo es, a causa de su castidad, hybristés (UBp1oTNS), “insolente”,
“soberbio”, con Afrodita. En las Heroidas, el Arte de amar, los Remedios
del amor, las Metamorfosis y las Tristes es un pius iuvenis; sin embargo,
en los Fastos, seiiala Ovidio que el joven muri6 por cometer la injusti-
cia (iniuria) de no honrar a Venus* y, en los Amores, el poeta se burla de
la castidad de Hipdlito. Se burlan también de su castidad Marcial y los
Priapeos. En la Fedra de Séneca, es un iuvenis castus, pudicus, insons,
sanctus. En Filostrato el viejo, un ocodpoouvns epcdv, un “amante de la
castidad”.* La consideracion del joven como un héroe virtuoso se refuer-
za o reafirma con el advenimiento del Cristianismo al punto que, en el si-
glo v, el patriarca Focio de Constantinopla, erudito y tedlogo bizanti-
no, escribe en su Léxico: ITmoAluTos* cwdppoouvns mapadetypa, “Hi-
polito: paradigma de la castidad”.’

La Retorica a Herenio ofrece como ejemplo de ironia llamar Hipolito
aun libertino y adultero. Esta figura de diccion enlistada en un arte retori-
ca, que puede ser usada para argumentar, se vuelve, en la poesia, un paré-
dico divertimento. En Ovidio, los sensuales movimientos de la bailarina
que excitan al poeta excitarian también a Hipolito y lo convertirian en un
Priapo. En Marcial, los contoneos de la muchacha de Gades habrian he-
cho masturbarse a Hipolito. En el priapeo, el contonearse de Teletusa que
conmueve a Priapo, habria podido conmover igualmente a Hipolito.

En la literatura grecorromana, una caracteristica propia del estilo serio
o elevado es la referencia al mito; Ovidio, Marcial y el anénimo autor del
poema priapeo citan el mito de Fedra e Hipdlito pero lo hacen con finalidad
jocosa e irdnica. Al hacer un uso burlesco de la referencia al mito, esto es,
al hacer un empleo parddico de la mitologia, recurren estos escritores a
algo parecido a lo que Paul Veyne llamo “parodia referencial”.*®

Asi como, para la retorica, /lamar Hipolito a un “libertino e intem-
perante” es un ejemplo de ironia que mueve los &nimos, para la poética,
hacer de Hipolito un Priapo, hacer del “paradigma de la castidad” un “li-
bertino e intemperante”, transformarlo casi en el simbolo de la Iujuria, y
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lograrlo tinicamente con la vision de una bailarina o de una muchacha de
Gades, o con los contoneos de Teletusa, es la expresion de un juego ird-
nico que mueve a la risa.

ABSTRACT

Hippolytus and Priapus are, in Greek and Roman Mythology, two com-
pletely opposed figures: the first is the symbol of chastity and the second,
of lust. These figures, however, appear related, evidently with parodic and
jocose intention, in Ovid, Martial and the priapic poems. In this article
we study this relation in the Latin poetry and rhetorics of the 1st century
B. C. and Ist century A. D.

Keywords: Greek and Roman Mythology; Priapus; Latin poetry and re-
thorics.

NOTAS

' No se pretende hacer una revision de todas las teorias propuestas para explicar la
figura de Hipdlito; s6lo se ofrece una seleccion de ellas a modo de ejemplo.

2 Citado por L. Séchan en “La 1égende d’Hippolyte... ”, p. 118.

3Senala J. E. Harrison que todo daimon es “the product, the projection, the representa-
tion of collective emotions”, Themis. A Study of the Social Origins of Greek Religion,
p. 260. Senala también que “Hippolytus is indeed [...] the Megistos Kouros [...] —
the daimon of initiation ceremonies, of the rite de passage from virginity to virility.
The plot, the mythos of the Hippolytus utters things older and deeper than any ugly
tale, however ancient, of Potiphar’s wife”, Themis..., p. 337.

4L.R. Farnell sugiere que Hipolito podria ser “a sacerdotal figure attendant on a goddes
that might be interpreted as Artemis-Aphrodite or Phaidra”, y agrega: “Suppose that
during his tenure of office he has vowed to chastity, a taboo by no means uncommon
in the old Greek world; hence could easily arise the story that the goddess loved him
and loved in vain, and the goddess could naturally degenerate into a mortal woman
called ‘Phaidra’”, Greek hero cults and ideas of immortality, p. 69.

3 Aclara G. Murray que “El Demonio del Afio — Espiritu de la Vegetacion, Dios Cereal o
como se le llame — se engrie orgullosamente en su poderes, y muere a manos de su
enemigo, que asi se convierte en matador y debe a su vez caer en manos del espera-
do vengador, que es a su vez el antiguo y primer culpable resucitado. [...] Dionysos,
el demonio de la tragedia, es uno de estos Dioses Mortales y Renacientes, como Atis,
Adonis y Osiris”, y agrega “la tragedia griega ensanché su cuadro primeramente a
las historias de otros héroes o demonios — la diferencia entre estas dos categorias es
pequeila — que eran, en lo esencial, del tipo de Dionysos: Penteo, Licurgo, Hipdlito,
Actedn, y, especialmente — asi me siento inclinado a declararlo — Orestes”, Euripi-
des y su época, pp. 49-50y S1.
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L. Séchan, “La légende d’Hippolyte dans I’ Antiquité ”, REG XXIV, p. 124.

"B. Sergent, piensa que, en Trecén, Hipolito “es un héroe guerrero, y esto lo implica
la fundacién de su culto por Diomedes” —el rey de Argos que participd en la guerra
de Troya—; mas atin, piensa que es un héroe guerrero homosexual y un “héroe del
estadio”, y que, en Esparta, es un “héroe militar”, La homosexualidad en la mitolo-
gia griega, pp. 143-144. Insiste en que “en Atenas la leyenda de Hipolito fue des-
viada del sentido que tenia en Trecén segun podemos discernirlo: en la tragedia que
Euripides le consagrd se convierte en un fanatico de la caza, totalmente entregado a
su pasion y hostil a las mujeres; rodeado de jovenes amigos —ideal de la fraternidad
masculina—, es rigurosamente casto. Su diosa, la que preside sus cazas, la patrona
de la virginidad, es Artemis”, La homosexualidad..., p. 144.

8 Al respecto sefiala Louis Séchan: “Phédre n’a pas toujours connu Hippolyte; Hippo-
lyte lui-méme n’a point toujours été le fils de Thésée. Notre héros a primitivement
existé en dehors de toute relation humaine, et 1’on reléve encore dans Euripide des
marques non douteuses de son ancienne condition. Le passage ou Artémis promet au
jeune homme un dédommagement a ses douleurs décrit, en effet, le rituel d’un véri-
table culte”, “La légende d’Hippolyte... ”, pp. 112-113.

% En latin, la “a” del nombre “Priapus” es larga, lo que daria en espafiol “Priapo”, for-
ma que, sin embargo, no se ha impuesto. Recuérdense, en este sentido, los versos: “E
longo Priapum qui me fecere Priapo / efficiam, media sint quoque parte breves”, W.
H. Parker, [“Introduction”], en Priapea: Poems for a Phallic God, p. 59.

10J. A. Oliva Neto, “Priapo, um Deus Menor”, en Falo no jardim, p. 16.

'P. Fedeli, “Priapo e i Priapea”, en Carmina Priapea. I versi di Priapo, p. 25.

12 En este sentido, conviene recordar que no hay menciones a Priapo en la literatura
griega arcaica ni en la clasica.

13 Recuérdese que, en algunas esculturas, Priapo, para mostrar su pene, aparece levan-
tandose la tiinica, cuyos pliegues estan llenos de frutos.

14 P. Fedeli, “Priapo ¢ i Priapea”, en Carmina Priapea. I versi di Priapo, p. 25.

5 E. Montero Cartelle, “Introduccion”, en Priapeos. Grafitos amatorios pompeya-
nos..., p. 18.

16 Conviene recordar, sin embargo, que en algunas zonas del Impero Romano, el culto
serio de Priapo se extiende hasta los primeros siglos del Cristianismo.

17E. Montero Cartelle, “Introduccion”, en Priapeos. Grafitos amatorios pompeyanos...,
p- 18.

18 E. Montero Cartelle, “Introduccion”, en Priapeos. Grafitos amatorios pompeyanos...,
pp. 18-19.

19 Es por demas conocida la confusion terminoldgica que agobia a la tematologia. Y
si bien es cierto que, como observa P. Brunel, “Il n’y a pas de vérité absolue en ma-
tiére de terminologie. Une terminologie n’est qu’un instrument nécessaire, commo-
de et toujours révisable” (“Thématologie et littérature comparée”, p. 3), no es menos
cierto que esta confusion se ha vuelto un gran problema para los estudios tematolo-
gicos. Uno de los centros de la confusion, tal vez el mas evidente, es el uso cruzado de
los términos tema y motivo, “confusion babélienne” la ha llamado R. Trousson (“Les

Caliope 17, 2007, Rio de Janeiro: pp. 38-57 ® 49



Etudes de thémes. Questions de méthode™, p. 2): lo que para la escuela alemana es
motivo, para la anglosajona es tema, y viceversa; pero este sefialamiento es demasia-
do simple como para resolver el problema. Ahora bien, dado que no se ha impues-
to una terminologia unitaria en el &mbito de estos estudios tematologicos, conviene
sefialar que, en la presente investigacion, y de manera concisa, tema es el esquema
narrativo, y motivo, un segmento, una pequefa unidad, un incidente elemental o un
componente de dicho esquema. Tanto tema como motivo son materiales —materia
prima— de caracter abstracto (con diferentes grados de abstraccion) y de naturale-
za pre-textual a los que una y otra vez recurren los escritores para reelaborarlos de
manera literaria. Es precisamente la recursividad lo que permite distinguir temas y
motivos. Ahora bien, la relacion entre tema y motivo es una relacion de oposicion en-
tre lo complejo y lo simple ya que el tema se compone de una serie mas o menos fija
de motivos; en este sentido, podria decirse que el tema es englobante y el motivo, en-
globado. Al tema (mito literario), compuesto de una serie de motivos, corresponde o
equivale, el mito, compuesto de una serie de “mitemas”. El muy conocido tema de
Fedra e Hipdlito puede resumirse de la siguiente manera: Fedra, casada con Teseo,
se enamora de Hipolito, el hijo de aquél, y trata de seducirlo; rechazada por el joven,
con falsedad lo acusa ante su padre de haber querido seducirla. Este tema compren-
de, entre otros, el motivo de la caza de Hipdlito, el de la ausencia de Teseo, el de la
enfermedad e indolencia de Fedra, el del amor fatal de todas las descendientes del
Sol, el de la conversacion entre Fedra y la nodriza, el de la declaracion amorosa de la
reina, el del rechazo de Hipolito, el de la maldicion de Teseo, el de la muerte del jo-
ven, el de la muerte de Fedra.

20 Hacia el 15 a. C. apareci6 la primera edicion de los Amores en cinco libros. Pos-
teriormente, el mismo Ovidio los redujo a tres, como lo indica en el epigrama intro-
ductorio a la obra. Estos libros, los conservados en la actualidad, no fueron publica-
dos juntos sino que aparecieron de manera independiente entre el 8 y el 4 a. C. Alan
Cameron cree que para la segunda edicion de los Amores, Ovidio habria reducido
y reordenado los poemas de la primera mas que haberlos reescrito o haber agrega-
do nuevos, “The First Edition of Ovid’s Amores”. Entre las dos ediciones de la obra,
fueron editadas las Heroidas.

2 Véase J. T. Davis, “Risit Amor: Aspects of Literary Burlesque in Ovid’s Amores”.

22Véanse los siguientes epigramas de Marcial: 1. 41; 5. 78 y 6. 71. Véase también A.
T. Fear, “The Dancing Girls of Cadiz”, G&R 2™ Ser., 38, 1, April 1991, pp. 75-79.

2 Téngase presente que el frigio Atis, compaiiero de Cibeles, se castro, y que los sa-
cerdotes de la diosa estaban igualmente castrados.

24J. A. Oliva Neto, “Breve arqueologia do género”, en Falo no jardim, p. 96.

% Como se ve, son numerosos los términos con los que, en los Priapeos, se designa el
pene. En “Nomenclatura y Apologia del Carajo”, el poeta uruguayo Francisco Acuiia
de Figueroa, autor de los himnos nacionales del Uruguay y del Paraguay, enlista las
muchas palabras con las que se lo llama en espafiol: “Miembro viril, 0 miembro sola-
mente, / le llama el diccionario. .. jQué mezquino! / Sus nombres en el uso mas frecuen-
te / son el nabo, el zurriago, y el pepino. / El cimborio, la tripa, y el virote / (flores son
de la lengua castellana) / el visnago, la pica y la macana / son como la mazorca y el
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cipote. / El priapo, la porra, y el chorizo, / el rabano, la pija, y el badajo, / picha y ci-
ruela en espafiol castizo, / son sindnimos todos del carajo” (vv. 17-28).

26 En la edicion de Ignazio Cazzaniga el poema lleva el nimero 18.

27V. Buchheit: “Es stort aber jedes Versténdnis, wenn man nach Vers 4 ein Fragezei-
chen setzt und damit zu erkennen gibt (fast alle Herausgeber), dal quando als Fra-
gepronomen interpretiert wird. Denn die erwartete Antwort auf die angebliche Frage
bleibt aus; in dem haec sic ist sie jedenfalls nicht enthalten. Fassen wir jedoch quando
kondizional, so gewinnen wir einen ausgezeichneten Sinn: ,,Sollte die Telethusa einmal
vor dir (Priap) tanzen..., so diirfte sie nicht nur dich, sondern auch den Stiefsohn der
Phaidra (Hippolytos) in Wallung bringen”. Das erspart uns auerdem die Anderung
des hic in si, wie sie Bachrens vorgeschlagen hat, wenn sich auch die Annahme eines
possit statt posset in V. 5 empfiehlt”, Studien zum Corpus Priapeorum, pp. 136-137.

2 E. Bianchini, Carmina priapea, p. 136. Dado lo corrupto del tercer verso y las muchas
dificultades que presenta, ofrezco otras lecturas: “sistris aptius altiusque movit” (F.
Buecheler, 1862), “sistris aptius acriusque motat” (L. Mueller, 1874), “aestu latius al-
tiusque motat” (E. Baehrens, 1879), “extis latius altiusque movit” (C. Pascal, 1918),
“exos altius altiusque motat” (F. Vollmer, 1923), “extis scitius altiusve motat” (1.
Cazzaniga, 1959), “extis aptius aptiusque movit” (E. Bianchini, 2001), “exstans
altius altiusque motat” (J. A. Oliva Neto, 2006).

¥ G. Genette, Palimpsestes. La littérature au second degré, p. 8.

30 W. H. Parker sefala: “The poet prefers an indication — Phaedra’s stepson — to the
outright naming of this mythological characters, thereby bringing the whole myth
into the picture and so subtly enriching the epigram”, Priapea: Poems for a Phallic
God, p. 99.

31 TehéBouoa es la forma femenina del participio presente activo del verbo TeAéBco,

29 99

“estar completo”, “estar acabado o terminado”, “estar en la plenitud”.

32 E. Montero Cartelle escribe: “Si esta Teletusa es la misma, como parece muy
probable, que la de Marcial (VIII 51; VI 71; XIV 203 [sic]) se trataria de una famosa
puella gaditana, mitad prostituta, mitad folklorica, que encandilaba a los romanos,
como muchas compatriotas suyas”, en Priapeos. Grafitos amatorios pompeyanos...,
p- 48. En el priapeo 40 aparece también el nombre Telethusa (Buecheler), aunque
Cazzaniga prefiere la lectura Telesina [en el codice A se lee “celesina” y en los codi-
ces HV “t(h)elet(h)usa”].

33 El triens, “tercio”, es una medida para liquidos: la tecera parte de un sextarius,
esto es, cuatro cyathi.

3* En el verso 4 prefiero la lectura solicitare a solicitata que da W. M. Lindsay.

ai W. H. Parker observa: “Single authorship by Martial had been conjectured by Paul
Melissus (15th cent.) on the ground that the initials V. M. found in some mss., and
normally assumed to be Virgilius Maro, had, in fact, stood for Valerius Martialis. Jan
Gruterus (1560-1627) claimed that they were Martial’s fifteenth book”, Priapea:
Poems for a Phallic God, p. 35.

3 E. Bianchini, en Carmina priapea, p. 137. Crisare / crissare aparece en Lucilio
(349: “crisabit ut si frumentum clunibus vannat”), Marcial (10. 68. 10: “Numquid,
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cum crisas, blandior esse potes?”) y Juvenal (6. 322: “ipsa Medullinae fluctum cri-
santis adorat”), asi como en el comentario al Eunuco de Terencio hecho por Elio Do-
nato (424).

3¢ A. Richlin, The Garden of Priapus..., p. 54.

37 Recuérdese que Propercio (hacia 50 a. C.-hacia 15 a. C.), en una elegia que es una
vituperatio a una lena, escribe: “Docta vel Hippolytum Veneri mollire negantem”,
“Sabia incluso en ablandar a Hipolito, que rechazaba a Venus” (4. 5. 5). Esta celesti-
na o alcahueta también era capaz de excitar, con sus artes, al casto Hipolito.

3V. Buchheit, Studien zur Corpus Priapeorum, p. 118.

% Elisabeth Frenzel ofrece la siguiente definicién de Motivo: “Im Deutschen bezeich-
net das Wort Motiv eine kleinere stoffliche Einheit, die zwar noch nicht einen ganzen
Plot, eine Fabel, umfafit, aber doch bereits ein inhaltliches, situationsmif3siges Ele-
ment darstellt. Bei Dichtungen, deren Inhalt nicht sehr komplex ist, kann er durch das
Kernmotiv in kondensierter Form wiedergegeben werden, im allgemeinen jedoch
ergeben bei den pragmatischen Dichtungsgattungen erst mehrere Motive den Inhalt.
Fiir die Lyrik, die keinen eigentlichen Inhalt und daher keinen Stoff in dem hier um-
rissenen Sinne hat, bedeuten ein oder mehrere Motive die alleinige stoffliche Sub-
stanz” (“En aleman la palabra motivo designa una pequena unidad argumental, que
todavia no comprende un ‘plot’ entero o una fabula, pero que constituye ya un ele-
mento de contenido y de situacion. En obras de contenido no muy complejo, puede
ser reproducido de una forma condensada en el motivo central, sin embargo, en los
géneros literarios pragmaticos, el contenido esta formado por mas de un motivo. Para
la lirica, que no tiene contenido verdadero y por eso no tiene argumento en el senti-
do aqui esbozado, uno o varios motivos constituyen la tnica sustancia argumental”),
Stoff-, Motiv- und Symbolforschung, p. 26.

4°E. Frenzel, Diccionario de motivos de la literatura universal, p. VII.

“'F. Marx (Bibliotheca Scriptorum Graecorum et Romanorum Teubneriana), H. Caplan
(Loeb Classical Library), G. Achard (Collection des Universités de France).

4 “Permutatio est oratio aliud verbis aliud sententia demonstrans”, Ad Herennium 4.
46, Guy Achard ofrece la siguiente traduccion: “L’allégorie est une maniére de par-
ler ou signifiant et signifi¢ ne désignent pas la méme chose”, Rhétorique a Herrenius
(sic), p. 188. Notese la interesante trasposicion de los términos saussurianos.

# “Ea [permutatio] dividitur in tres partes: similitudinem, argumentum, contrarium”,
“Se divide en tres categorias: comparacion, argumento y oposicion”, Ad Herennium
4. 46.

# Quintiliano, Institucion oratoria 8. 6. 54: “In eo vero genere quo contraria osten-
duntur ironia est (inlusionem vocant)”, “En este género [de la alegoria], en verdad,
aquel en el que se entiende lo contrario es la ironia (que llaman inlusio) .

4 En el libro quinto de los Fastos, el poeta pregunta a la diosa Flora por el origen de
las Floralia, fiestas que le estan dedicadas. Después de explicarselo y sefialar que a
los dioses les gusta que se los honre, la misma diosa observa que quien comete una
falta contra ellos se convierte en su enemigo y agrega: “at si neglegimur, magnis iniu-
ria poenis / solvitur, et iustum praeterit ira modum”, “Si se nos desdefia, la injusti-
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cia con grandes castigos / se paga, y sobrepasa la ira la justa medida” (vv. 303-304).
Ofrece a continuacion dos ejemplos de terribles castigos impuestos por los dioses: el
de Meleagro y el de Agamenon, y exclama: “Hippolyte infelix, velles coluisse Dio-

ELIT N

nen, / cum consternantis diripereris equis”, “jInfeliz Hipdlito!, jcomo querrias ha-
ber adorado a Dione / cuando por tus espantados caballos eras destrozado” (vv. 309-
310). En el lamento alude al desprecio de Hipolito por Afrodita-Venus, llamada Dio-
ne, quien, como castigo, lo hizo perecer. La falta del joven es la misma que esta en la
base de las tragedias de Euripides: no honrar a los dioses, pero, en Ovidio, esta falta
no tiene las consecuencias que tiene en aquél.

46 Filostrato, Cuadros 2. 4.
47 Focio, Lexicon, vol. 1, p. 296.

8 P. Veyne, La elegia erdtica romana. El amor, la poesia y el Occidente, p. 206.
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A TEIA E A ARANHA

Flavia Regina Marquetti

RESUMO

O presente artigo aborda a permanéncia dos motivos ligados a Deusa Mae
nas figuras das heroinas e das bruxas dos contos maravilhosos de origem
indo-européia e seu posterior desdobramento nos romances cor-de-rosa.

Palavras-chave: Deusa Mae; figuratividade; racionalizagdo; motivo; mito.

A Profa. Dra. Zina Bellodi da Silva

O presente artigo apresenta algumas consideragdes feitas a partir
do estudo de Pés-Doutoramento financiado pela FAPESP. Dividindo-se
em duas partes, o artigo aborda, na primeira, a permanéncia dos motivos
depreendidos nas imagens e narrativas sobre a Deusa Mae na constru-
¢do figural das heroinas dos contos maravilhosos, de origem indo-euro-
péia, recolhidos pelos irmaos Jacob e Wilhelm Grimm, no século XIX, e
os escritos por Charles Perrault, no século X VIII. Tanto Perrault quanto os
irmaos Grimm focam seu interesse na literatura oral e folclorica, o que
apresenta um trago comum com os Hinos Homéricos e com os relatos
miticos gregos.

Na segunda parte, a analise recai sobre os romances cor-de-rosa,
também chamados romances para mogas, publicados nas décadas de 40
e 50, pois, partindo-se das novas rela¢des percebidas nos contos maravi-
lhosos para as figuras da Deusa Mae, da Kore e do consorte, rastreou-se
na figura da heroina, dos romances, um duplo da Kére, bem como no de
seu futuro marido, o do consorte da Deusa Mae.

A atual construgdo figural das “loiras” belas, sensuais ¢ ingénuas,
passa pela da jovem dos romances e dos contos, nascendo da mesma
matriz figural vista para a Deusa Mae.

CONTOS MARAVILHOSOS

As transformagdes pelas quais passaram as vénus paleoliticas e neo-
liticas levam do natural ao cultural e sdo sentidas também no periodo ar-
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caico grego. A analise diacronica mostra que as representacdes das vénus
e das deusas t€ém como eixo semantico o sinuoso, o curvo, o ondulante,
estabelecendo, portanto, que o tema da sedug¢do, do desejo suscitado pe-
la deusa ¢ marcado por uma figuratividade de formas curvas, sinuosas e
elipsdides, o que permite depreender o curvilineo como um dos semas
da matriz figural da seducao.

Com o correr do tempo, o homem racionaliza o sagrado e relativi-
za 0s sacrificios, o que o leva a uma racionalizagdo do mito e, por con-
seguinte, a uma dessemantizacao dos elementos ligados a sexualidade,
transformando-os em adornos, joias, riqueza, que vai nublando, obscu-
recendo o motivo original e fixando-se na figuratividade, que ganha corpo
e uma maior defini¢do ou elaboragao.

Nos contos maravilhosos essa tensdo entre natural e cultural se inten-
sifica. O conto oscila entre transformagao e/ou ponto de ruptura. Dando
a ver uma figura feminina que ¢ jogo de elusao/ilusdo, feita de presenca-
auséncia, auséncia camuflada sob o disfarce de uma presenca, o conto
oculta a Deusa Mae sob as vestes negras da bruxa e a faz visivel na gra-
¢a e beleza da jovem heroina. Enquanto anjo que salva, a heroina vem a
cena para redimir o monstro selvagem e barbaro, que foi seu consorte no
mundo natural das origens, mas que deve, como ela, tornar-se um ser do
mundo cultural. A heroina ¢ o instrumento usado pela sociedade judaico-
crista patriarcal para transformar o monstro em principe cristdo. Enquanto
anjo que perde, a jovem heroina ¢ a beleza sedutora, perigosa que leva a
transgressao e, como tal, ¢ punida, s6 retornando ao convivio social pelas
maos do principe-marido, pois agora ¢ ele que vem para salva-la de sua
selvageria natural e sensual, transformando-a em esposa-mae.

Quer no primeiro grupo de contos analisados', a bela Deusa e sua
fera, quer no segundo, a Bela sem a fera, é perceptivel a dessemantiza-
¢do sofrida pelo mito da Deusa Mae, como também ¢ possivel descobrir,
sob a mascara racional, referencial, os valores miticos, como os ecos de
antigos rituais iniciaticos: o regresso da heroina ao ttero da Mae-Terra,
ou seja, ao universo natural e seu posterior retorno para junto do grupo,
revigorada; os ritos propiciatdrios para a fertilidade/fecundidade da Deu-
sa Mae, com a unido da sacerdotisa/jovem ao consorte animalesco e 0s
ritos de substituicdo da mae pela filha na espiral do tempo que, igual a si
mesma, ¢ também sempre nova.
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Analisando os contos, obteve-se a confirmacdo da permanéncia da
protofiguratividade da Deusa Mae na figurativizagao da heroina e da bruxa,
que, por sua vez, se alia a confirmagdo de certos motivos, como o da fuga
através da floresta, o rasgar dos véus/vestidos da jovem e o ferir-se nos
espinhos; o motivo da fiagdo, ligado aos belos vestidos da heroina; assim
como o motivo da danga ou baile, no qual a jovem perde o sapato, algu-
ma joia ou outra parte da indumentaria, revelando, em sua estrutura pro-
funda, a protofiguratividade da defloracao, que remete ao tema da fertili-
dade e da fecundidade, estabelecendo as relagdes transtextuais que levam
ao motivo tematico da Deusa Mae. Além dessas confirmagdes, surge um
dado novo: o motivo da sujeira, que remete a protofiguratividade da deu-
sa-semente, recuperando em sua circularidade os mitos e ritos agrarios,
dentre os quais o de Deméter e Perséfone, um dos mais difundidos.

Todas essas transformagdes levaram a racionaliza¢do do mito e a
uma maior elaboracdo da figuratividade, permitindo, ndo sé desenhar o
perfil da Deusa Mae sob o das personagens femininas nos contos, mas
também, com o auxilio da antropologia, rastrear as pegadas das transfor-
macdes sociais pelas quais o homem passou: de ser livre e solto, do Pa-
leolitico, a ser estatico e fixo, no Neolitico, com a cerealicultura, ser que
vai, cada vez mais, se enredando na teia das relagdes sociais ¢ se afastan-
do do mundo natural, até chegar a ndo se reconhecer mais nesse espelho,
que revela o olhar do outro sobre nos, alteridade necessaria para a sobre-
vivéncia do homem e da natureza.

A BELA DEUSA E SUA FERA

Nesse bloco, os contos analisados apresentam com um dos temas
mais antigos e difundidos pela literatura, e posteriormente pelo cinema,
o da Bela e a Fera. Sua tematica remonta a época de Apuleio, que em
seu Metamorfoses coloca na voz de uma “velha bébada e meio demente”
a historia de Eros e Psique. Eros, deus do amor, surge na narrativa como
a personifica¢@o do principio erdtico masculino, um monstro, uma ame-
aca poderosa. Ja Psique ¢ a bela e jovem mortal, a terceira filha de um
rei, que € entregue a esse monstro pelos pais. Sem resistir, ela ¢ levada
a um palacio de ouro e prata, servida por seres invisiveis e a noite, em
meio as trevas, amada por seu esposo. Sobre o qual pesa a interdi¢ao do
olhar, Psique ¢ proibida, por Eros, de ver-lhe o rosto, com o risco de per-
der a ele e a si mesma.
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Alguns motivos presentes em Eros e Psique sdo recorrentes em A Bela
e a Fera e em algumas versdes de Cinderela, nas quais a madrasta lhe im-
poe tarefas impossiveis para impedi-la de ir ao baile e unir-se ao principe;
separar graos de cereais misturados as cinzas ¢ um deles. Mas o motivo
primeiro presente no mito de Eros e Psique ¢ o da unido da bela jovem a
um amante/marido monstruoso, geralmente associado a um animal.

Os contos analisados nesse item foram: O Monstro Peludo, O Pri-
meiro que Aparecer e Os Sete Corvos, de Von K. O. Beetz; Chapeuzinho
Vermelho, de Perrault e Grimm; O Barba Azul, de Perrault.

Em todos esses contos, a redencao da fera, ou o encontro do par amo-
r0so, € o casamento levam a transformagao da floresta, de espago selva-
gem e local de unido entre a Deusa e seu amante, em um espaco civiliza-
do, geralmente os dominios do principe, que voltam a ser vilas e casas,
ou terras férteis e cultivadas. O traco civilizador se apresenta, no tocan-
te as terras, no cultivo do campo, que ¢ uma acdo humana sobre a terra
fértil e selvagem e que s6 poderia ser explorada, antes da transformacgao,
como um local de caga ¢ coleta, ndo cultivado.

Essa transformagao tem como mediadora a jovem heroina e sua bon-
dade, geralmente prefigurada no coragdo puro e integro. Caracteristicas
presentes em todas as heroinas dos contos, a bondade e a pureza sdo tragos
conquistados ap6s o cristianismo. As deusas e ninfas do periodo pagao
aparecem como benéficas e maléficas, simultaneamente. Ao mesmo tem-
po em que propiciam a fertilidade e a fecundidade, elas podem se tornar
irasciveis e vingativas, ndo perdoando uma ofensa ou um esquecimen-
to; nesses casos, a pena imposta ao transgressor ¢ pesada e, muitas ve-
zes, leva-o a morte. A submissdo feminina ao poder masculino, muitas
vezes afrontada nos mitos gregos, ¢ ampliada com o advento do cristia-
nismo, transformando as heroinas dos contos apenas em instrumentos,
embora poderosos, de conversio do monstro em homem civilizado. E o
sacrificio da heroina que redime o monstro, € a aceitacdo passiva do des-
tino que lhe ¢ imposto, primeiro pela vontade paterna e depois pelo amor
despertado pelo monstro, que a leva a assumir a fungdo de mediadora
entre o bem e o mal. Ela ndo mais ¢ o ser para onde convergem, ou de
onde emanam o bem e o mal, € apenas aquela que, por bondade crista e
humanitaria, vem para sanar o mal cometido por outro, que algumas ve-
zes € figurativizado pelo feminino: a velha bruxa e seus correlatos, ecos
do lado terrivel da Deusa Mae. Outras, ¢ apresentado como um ser vago e
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impreciso, sem definigdo, omitido pelo conto, que inicia a narrativa apos
a ocorréncia do dano.

A influéncia judaico-cristd ndo se fez sentir apenas sobre a antiga
imagem da Deusa Mae, cindida ao meio, com seu lado benéfico polariza-
do na imagem da heroina, o maléfico, na bruxa e seu séquito de animais
ferozes e/ou asquerosos; mas também no consorte da deusa que sofreu
transformagdes e, a mais evidente, ¢ a que o leva de fera selvagem a homem
civilizado. Com a “mudanca” dos personagens, também a narrativa se
transforma, ¢ abrandada, a defloragdo transforma-se em romance, amor
sublimado e puro; a castracao e/ou morte assume ares de punicdo dada ao
macho (homem ou animal) descomedido e perigoso a sociedade.

As lagrimas, simbolo do amor altruista da heroina, embora destitu-
idas de interesse erdtico, econdmico, social, em uma leitura superficial,
permitem a transformacao da Fera, de animal ligado ao mundo natural,
no qual a cultura, a fé e os codigos sociais estdo ausentes, em homem
culturalmente e socialmente adaptado. A bondade e o respeito aos man-
damentos cristdos, muitas vezes explicitados, é que permitem tal trans-
formagao e as lagrimas sdo o seu veiculo.

Nos contos em que a heroina vem acompanhada de seu consorte ani-
malesco, a perspectiva historica e antropologica, adotada por Propp, refe-
rendou e completou a analise semidtica, de que a unido da jovem com
seres selvagens reflete uma relacdo de troca entre o civilizado/social e a
natureza. Com a realizagdo dessa troca/doagdo, a natureza ¢ beneficia-
da, pois torna-se mais fecunda, mais numerosa, ja que o grupo social lhe
“empresta” parte de seus membros, que sdo tomados como natureza; em
contrapartida, a sociedade também se beneficia com o aumento da caga,
banindo o temor da fome, o que possibilita o seu crescimento. Essa rela-
¢do de troca ¢ a mesma vista entre a Deusa Mae e o homem primitivo.

A BELA SEM A FERA

No grupo anterior de contos, havia a presenga clara do consorte da
jovem/Deusa, a narrativa era construida a partir das agdes de ambos. Neste
outro grupo de contos, percebe-se a diminui¢@o da area de a¢do do prin-
cipe, o seu lugar de desencadeador da tensdo narrativa ou de adjuvante
¢ ocupado agora pela madrasta e/ou bruxa. Enquanto no grupo anterior
a heroina surgia como a redentora do monstro, muitas vezes, encantado
pela bruxa ou pela madrasta, neste, o principe assume o lugar da heroina,
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pois ¢ ele que surgira para resgatar, para salvar a heroina no tltimo ins-
tante e, claro, casar-se com ela.

O grande embate estabelecido nos contos Branca de Neve, dos ir-
maos Grimm; A Gata Borralheira, de Perrault; A Bela Adormecida, dos
Grimm e de Perrault e Pele de Asno, de Perrault se da entre duas forgas
femininas, uma mulher ja madura ou velha e uma jovem. Essas duas for-
¢as correspondem ao conjunto formado pela Deusa Mée e sua filha/Kore,
como Deméter e Perséfone, uma ¢é a continuidade da outra.

A face terrivel da Deusa Mae ja estava presente nos Hinos Homéri-
cos, como no Hino a Deméter. A deusa, antes boa e doadora de alimen-
tos, apresenta depois seu aspecto terrivel e colérico. A deusa aparece aos
mortais como uma velha suja, mal cuidada, toda envolta por um manto
negro. A floresta e o aspecto pouco civilizado de velha enlouquecida, mal
vestida e de cabeleira desgrenhada, bem como o aumento de sua estatura
e o olhar assustador apresentado pela deusa ao ficar irada sdo reconheci-
veis como tracos que passaram a compor a imagem da bruxa.

A sujeira é outro dado observado tanto nos contos quanto nos mitos,
indicando a ligac¢ao da deusa, ou da bruxa e da heroina com o mundo ct6-
nico, que pode representar tanto o estagio de invisibilidade, pois aquele
que se cobre de poeira, cinza, fuligem ou barro oculta-se sob uma cama-
da de terra, tal qual os mortos e as sementes, tornando-se invisiveis aos
vivos; como uma forma de disfarce, estabelecendo uma relagdo entre o
que ¢ encoberto pela sujeira e a representagdo do aspecto animal, uma
espécie de mascara, do mundo selvagem, néo civilizado.

Esse outro mundo, ctonico e selvagem, entre os gregos, esta asso-
ciado ao reino dos mortos?, e tem um desdobramento interessante apds o
cristianismo; a natureza associada ao ctonico, reino da Deusa Mae, passa
a ser reduto do demonio. Vé-se a floresta/bosque como area de atuacdo
do mal, uma extensdo do inferno na terra. Dessa forma, o outro mundo
dos contos ndo ¢ mais o reino dos mortos, a terra fecunda do mito, mas
o inferno cristdo, com todos os seus pecados, principalmente a luxuria,
que se associa a pratica sexual livre e, portanto, a fertilidade e a fecundi-
dade tao presentes nos mitos das Grandes Deusas Maes.

E por isso que a oposicio /alto/ x /baixo/ < /brilho/ x /sujeira/, tio
bem apontada por Courtés (1986,p.116-21 e p.201-4), mostra a bruxa li-
gada ao /baixo/ e ao /sujo/, ou seja, ao mundo ctonico, enquanto as fadas
e a heroina, resgatadas pelo principe, ao /alto/ e ao /brilho/, associando-
se ao mundo civilizado e cristao.
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A sujeira assume, portanto, uma conotagdo moral, de pecado laten-
te, igual aqueles que ndo foram salvos pelos sacramentos do batismo ao
nascer. Esses, embora inocentes, estdo fora do mundo cristdo, ordenado
por Deus e pela Igreja; estdo, portanto, no outro mundo, cténico e demo-
niaco, que se opde ao celeste. Visdo idéntica ¢ dada as relagdes amorosas
nao sancionadas pelos ritos do casamento, os amantes vivem em pecado,
estdo “sujos” perante Deus, sdo movidos pela luxtria e pelo demonio.

Opondo-se a sujeira e a velhice, a beleza jovem e tenra ¢ um perigo
que deve ser combatido e, muitas vezes, um mal do qual a heroina deve
ser salva. A beleza ¢ fonte do desejo erdtico, do prazer, do pecado da luxti-
ria, € quanto mais natural a beleza, mais perigosa ela €, sobretudo para os
cristdos da baixa Idade Média. Se, na Antigliidade classica, a beleza era
associada a fecundidade e a fertilidade, entre os cristdos, ela ¢ uma mani-
festacdo do demonio, tentagdo que faz o homem perder sua alma imortal
e, como tal, tem na mulher jovem e bela o seu instrumento.

E por isso que as jovens heroinas dos contos sdo descritas com peles
alvas e macias, cabelos sedosos e muito mais belas, em sua simplicidade,
destituidas de joias e adornos, ao contrario de suas irmas, repletas de ren-
das e adornos®. Ha nessa descri¢do da heroina um conflito, uma tensio
que s6 sera “resolvida”, superficialmente, com a bondade e a passividade
apresentadas por elas. Enquanto herdeiras das korai gregas, as heroinas
apresentam tragos figurativos comuns, a beleza e o vico da natureza plena
de vida, prontas a procriar e a germinar a nova vida. Esse lado é nefasto e
perigoso. Mas, ao mesmo tempo, elas também apresentam alguns tragos
figurativos das santas e martires da Igreja, que, por serem positivos, as re-
dimem de sua beleza perigosa. Dentre eles, o desapego aos bens materiais
e a vaidade, dai o seu trajar simples, pobre mesmo, sem ornamentos; além
da bondade de coragdo; o respeito pelos pais e pelas leis sociais e cristas;
a aceitacdo passiva de seu destino, sem rebeldia ou questionamento. Em
contrapartida, a madrasta e a bruxa escondem seu verdadeiro aspecto, de
velha desgrenhada e suja, sob a face de uma mulher madura, mas bela e
sedutora®, capaz de atrair o desejo do pai da jovem ou do rei, subjugan-
do-o com seus poderes magicos, que, em ultima instancia, revelam-se co-
mo expedientes da sedugdo, da luxtria selvagem e natural. Essas senho-
ras perigosas e sedutoras sdo avidas de poder e ndo se submetem ao jugo
masculino ou social, colocando-se a margem da sociedade, pois ndo res-
peitam suas regras ¢ c6digos morais, elas sdo mostradas como demonios
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disfargados. Mas nem a madrasta é tdo ma assim, nem a jovem heroina é
tao docil e tola. Sob a mascara romantica e crista € possivel divisar a unido
de mae e filha e de como a “velha” auxilia a jovem a passar de virgem a
mulher. E como ndo poderia deixar de ser, essa passagem transgressora
e feminina se da fora dos limites sociais, na floresta.

A defloracdo da jovem, como no grupo anterior de contos, se da de
forma camuflada, ¢ figurativizada sob varios aspectos, que vao do desatar
de um cinto a perda do sapato de cristal, passando pela maca. De manei-
ra geral, os objetos falicos (agulhas, farpas, fusos, pentes etc.) perfuram
o corpo da heroina, as frutas e liquidos sao introduzidos no corpo atra-
vés da boca, simile da vulva; os adornos e roupas assumem um estatuto
feminino, similes do himen que ¢ rompido. Todos apontam para a perda
da virgindade, de forma ritual.

Segundo Propp (1997,p.12-3) e outros estudiosos do mito, quando
este passa a narrativa dessacralizada, ocorre uma inversao nos papéis.
Enquanto a jovem virgem, no rito e no mito arcaico, era a sacrificada as
forgas da natureza, casando-se com o animal ou oferecendo-lhe sua vida/
sangue em prol da comunidade, nos contos folcldricos, que tiveram como
origem esses ritos, mas que nao os véem mais como uma relagdo sagrada
com a natureza, ¢ a madrasta, a sacrificadora, que sofrera a a¢do, ou se-
ja, aquele que fez cumprir os ritos sacrificiais € “punido” pela narrativa,
tomando o lugar do sacrificado. E por isso que a bruxa é punida no final
do conto com uma fusdo com a natureza, um regresso ao estagio natural
e animalesco, ou ¢ devorada por animais ligados ao mundo ctonico.

Com o esvaziamento do rito e do mito, parece, aos transmissores
do relato, mais coerente a morte/punicao da velha do que a da jovem.
Dessa forma,

o assunto do conto pode, as vezes, ter como origem uma atitude negativa

em relagdo a uma realidade historica ultrapassada. Por isso, tal motivo (as-

sunto) ndo pode aparecer como tema do conto enquanto existir uma orga-
nizagao social que o exija, s6 depois (PROPP, 1997,p.13)

entdo, este podera sofrer uma inversao nos valores antes apresentados.
Os ritos de fertilidade e fecundidade, oriundos da Deusa Mae, serdo
subvertidos a partir da sua dessacralizacao, ou seja, quando outro sistema
de crengas entra em vigor, abolindo as antigas praticas e alterando os valo-
res nelas inseridos. Certamente, o periodo cristdo oferece essas condigoes,
muito embora essas transformacdes ja se fizessem sentir antes disso.
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Nesse conjunto de heroinas bondosas e madrastas/bruxas malvadas
¢ delineado o ciclo natural da vida, a jovem fértil deve suceder a velha
estéril, assumindo suas prerrogativas de produtora, geradora de vida, e,
assim como se sucedem as estagoes, a vida da mulher/Deusa também se-
gue um curso que nao pode ser alterado, no qual a velha instrui a jovem
sobre os segredos femininos do sexo, da gravidez, da maternidade ¢ da
velhice estéril, preparando-a, com seu exemplo, para o dia em que ela
também tera de retornar ao mundo natural, ndo sem antes colocar uma
substituta em seu lugar.

Vindas da natureza e semelhantes a ela, as mulheres, embora ocu-
pem um lugar no universo patriarcal da sociedade, ndo pertencem a ele.
Perigosas e transgressoras, elas devem ser confinadas e vigiadas por seus
pais, tutores ou maridos. Anjos que salvam e que perdem o homem, de-
las vém toda a vida e todo o mal.

ROMANCES COR-DE-ROSA

Enquanto o conto maravilhoso oscilava entre a transformacédo e o
ponto de ruptura, ocultando a figura da Deusa Mae nas vestes negras da
bruxa e a fazendo-a visivel na graga e na beleza da jovem heroina, o
romance cor-de-rosa tende ao ponto de ruptura; a Deusa bela e terrivel
agucara-se, transforma-se em virgem submissa e pura. A nudez fecunda
da Deusa ndo ¢ mais coberta por joias e véus que, a0 mesmo tempo que
velam, revelam seu poder; nos romances, as formas da Deusa tornam-se
diabdlicas e, para ndo corromperem o mundo ¢ a si mesmas, elas devem
ser ocultas sob as vestes pesadas e grossas dos colégios religiosos.

Abeleza arrebatadora e luxuriante da Deusa cede lugar a beleza neu-
tra, branda da mulher-méae de familia; a determinagao e a ira ddo lugar a
face angelical e passiva. Mas, se no universo do romance a Deusa parece
ter sucumbido sob as vestes da virgem/santa, o didatismo do romance e
o propalar de uma conduta moralmente adequada as jovens demonstram
que a forca e o poder feminino ¢ temido ainda mais.

A dessemantizagao percebida no romance ¢ decorrente de varios fa-
tores, dentre eles, a maior civilidade do homem que, fixado nas cidades,
respeitando regras de conduta social, vé, a partir do século X VI, se inten-
sificarem os esforcos de codificag@o e controle dos comportamentos hu-
manos, submetendo o grupo as normas de civilidade, isto é, as exigéncias
do comércio social. Ao longo de trés séculos € possivel observar o deslo-
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camento dessa fronteira que, progressivamente, circunscreve o privado
ao intimo, e depois o intimo ao secreto ou até ao inconfessavel.

Essa reorganizacdo da experiéncia social ¢ refletida nas narrativas,
o didatismo assumido progressivamente por estas e os valores morais
apresentados sob norma de conduta, que levam a recompensa ou a puni-
¢do, transformam a narrativa. O papel controlador e educador da Igreja
catdlica também se faz sentir, influenciando e normatizando as condutas
sociais, de civilidade, e, a0 mesmo tempo, agindo como balsamo e con-
forto para a familia.

Os romances, ao tomarem os contos maravilhosos como estrutura
de base para a narrativa, acabaram fundindo dois suportes figurais: o pri-
meiro € o da Deusa Mae, cujo eixo encontra-se na fungdo geradora e fertili-
zadora, representada por ela e pelo sexo, e o segundo ¢ o da Virgem Ma-
ria e outras santas, que recai sobre a entrega abnegada, a bondade e ou-
tros preceitos da moral crista.

Ao conjugar esses dois polos contrarios e contraditorios, o romance
transforma a forga fertilizadora do sexo em amor sublime, a beleza sedu-
tora em despojamento, quanto mais simples, ingénua ¢ afastada das fri-
volidades sociais (joias, vestidos, bailes, etc.) mais virtuosa é a jovem e,
portanto, mais bela. A passividade absoluta, ou em termos semioticos: o
ndo querer, o ndo saber e o ndo poder, que caracterizariam um “ndo sujei-
to”, € valorizada na figura feminina, sobretudo em relagdo ao sexo. Obser-
va-se, nesse momento, a transformacao do sujeito-feminino em objeto de
desejo da sociedade patriarcal e crista.

Dos romances lidos, a grande maioria apresenta como estrutura de
base para a narrativa a unido de uma jovem bela e indefesa, geralmente
muito ingé€nua, com um homem mais velho, rico, aristocrata e, no minimo,
rispido para com a noiva. A priorizagdo do arcabougo narrativo encontrado
no conto d’4 Bela e a Fera, em detrimento de outros vistos também nos
contos, indica um processo de indug@o na conduta da jovem para a doci-
lidade e a submissao, fazendo de sua conduta passiva e abnegada o meio
de atingir a felicidade futura. O segundo eixo sobre o qual residia o mito,
a sucessdo necessaria da velha pela jovem, ou seja, a manutengdo da fer-
tilidade/fecundidade figurativizada na forma feminina perdeu-se quase
que por completo. Mesmo na versao da redengdo do homem/animal pela
jovem, sdo quase imperceptiveis os tracos que conotam a relagdo sexual,
ficando mais evidente a conversao cristd e/ou cultural do homem.

Caliope 17, 2007, Rio de Janeiro: pp. 58-73 ® 67



Enquanto o relato mitico buscava um equilibrio entre os extremos
natureza/cultura, os romances tendem ao po6lo cultural, cabendo ao natu-
ral o estigma de selvagem e imoral. A fratura apresentada nos romances
se estabelece assim sob uma nova dtica, tenuamente ja prenunciada nos
contos, a da tensdo entre duas instancias do universo cultural: o mundo
mundano versus o mundo cristdo, cabendo ao mundano a aproximagao
com o natural e, portanto, o inferativo, o pecaminoso.

Nesse contexto, a vida mundana, de prazeres e reunides sociais, ¢
condenada pelos romances, ndo s6 para a mulher, mas também para o ho-
mem. Se nos contos maravilhosos o jovem havia sido banido do universo
cultural como forma de punigao a sua conduta transgressora, cabendo a
jovem heroina mediar a sua volta para o civilizado, nos romances, 0 jo-
vem mundano e libertino ¢ adorado e adulado pela sociedade, meio peca-
minoso e demoniaco, residindo exatamente nessa entrega aos prazeres o
lado “desumano” e “animalizado” do her6i. As jovens que compartilham
com o herdi os prazeres sociais sdo igualmente mal vistas, sempre apre-
sentadas como destituidas de valores morais; ao passo que a jovem heroi-
na, pura, ingénua e desconhecedora da sociedade e seus vicios é que ira
salvar o jovem senhor da ruina moral, revelando-lhe o verdadeiro amor
e os prazeres da vida em familia, recatados e cristdos.

A DEUSA DESCALCA

O perfil feminino apresentado nos romances lidos equivale ao da Kore,
filha da Deusa Mae, jovem, bela, delicada e promessa de fertilidade. A
jovem dos romances € proporcionalmente mais virtuosa e bela quanto for
destituida de joias, belos vestidos e adornos®. No romance, o sexo, bem
como sua figurativizag@o nas joias e vestes, assume um ndo valor, ou an-
tes, um valor negativo, a sexualidade é combatida, perigosa, ela deve estar
sob o dominio completo do homem, ele é quem escolhe o que se adéqua
a jovem, a ela cabe aceitar a imposicao feita pelo macho.

Se a face da Kore coube a heroina nos romances, da jovem pronta
para o rapto, a da Deusa Mae, senhora de seu desejo e que ndo se subme-
te a0 homem, coube a rival ou antagonista da heroina. Diversamente dos
contos, a rival ndo ¢ uma bruxa, pelo menos ndo na aparéncia, na maio-
ria das vezes, as narrativas as apresentam como mulheres mais velhas do
que as heroinas, de comportamento livre, donas de fortunas ou posicao
social invejavel; fortes e decididas, elas lutam pelos seus desejos, ombre-
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ando-se aos homens. Esse comportamento mais expansivo e aguerrido é
complementado por uma vivéncia social; mundanas e freqiientadoras da
sociedade, as rivais, muitas vezes, sdo belas atrizes, cortejadas e disputa-
das pelos homens. Se a musica e o canto conotam a elevagao espiritual da
heroina, as demais artes, como a danca, a interpretacdo e mesmo o canto
lirico, quando profissionalizados, revelam uma falha de carater, inserin-
do a jovem em um universo suspeito. E o outro lado da sociedade, o que
se opoOe ao familiar e ao privado, o publico. E se as heroinas eram res-
guardadas dos olhares, pouco vistas, as rivais primavam por uma exibi-
¢do constante aos olhares e desejos masculinos.

Junto as heroinas e as suas rivais encontram-se ainda as velhas senho-
ras. Ora boas, amas que cuidam e zelam pela heroina, assemelhando-se as
fadas madrinhas dos contos maravilhosos, nesse caso, sdo geralmente de
extratos humildes da sociedade, pouco esclarecidas, ingénuas e simples,
muito parecidas com suas protegidas. Ora mas e perversas, nesse caso, es-
sas senhoras se ligam as rivais, quando estas existem, porém, com ou sem
apresenga das rivais, sdo as velhas senhoras que ditam as regras. Munda-
nas, senhoras da sociedade e proximas dos protagonistas, avos, tias, elas
jamais sdo as maes destes. Pois, como ocorria nos contos, tanto as maes
das heroinas, quanto a dos protagonistas, estdo ausentes, falecidas, sendo
substituidas pela avd, excepcionalmente pelo avd, na criacao dos filhos;
no caso do protagonista masculino, € essa auséncia do amor materno que,
eventualmente, o transforma em homem cinico, rude e ndo caridoso.

0 SENHOR DOS DOMINIOS

O consorte, desde os periodos Paleolitico e Neolitico, afigura-se como
uma personificagdo do principio fecundante masculino. Sua descrigao
prima por ressaltar as formas alongadas, angulosas e pontiagudas, todas
falicas. Com o sobreinvestimento figurativo dado a este nos romances e
contos, vé-se o personagem masculino sintetizar dois aspectos: o do ani-
mal, selvagem, sexualmente agressivo, € o do homem, civilizado, edu-
cado e que se adéqua as regras sociais.

Nos romances, a forma animal, comum nos contos, ¢ substituida, o
jovem senhor ¢ belo, aristocrata, possui gosto apurado, o que ¢ indicado
pela sua elegancia, quer no vestir-se, quer em tudo o que possua: casas,
carruagens, etc. Aparentemente, ele se insere plenamente no mundo cul-
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tural, mas alguns tracos revelam que, sob a mascara de homem social, se
esconde a face da Fera.

Na leitura do protagonista dos romances como Senhor dos Animais,
além dos olhos, o carater autoritario, forte e enérgico, ¢ comum a todos
os jovens senhores a pericia na caga, associada a forca fisica, a coragem
e a intrepidez, ¢ uma grande fortuna; sdo itens que refor¢am essa posi-
¢do de Senhor dos Animais. Esse conjunto de caracteristicas recobre os
semas indicadores de fertilidade do consorte da Deusa Mae. A pujanga
fecundante vem figurativizada na enorme riqueza do protagonista, como
foi visto nos contos, os seus dominios fazem ver uma exuberancia de vida,
seja no ambito do natural, seja no cultural.

DA DOR E DO PRAZER - A HIEROGAMIA DA DEUSA

A hierogamia, como os demais itens, sofreu um processo de inten-
sa pragmatizacdo ou referencializagdo, seu arcabouco mitico foi desse-
mantizado, restando apenas alguns vestigios dessa unido. Enquanto nos
Hinos Homéricos a unido da Deusa com o consorte ainda era explicitada,
embora ja se utilizasse a imagem do “desatar o cinto de Afrodite” para
referir-se a entrega sexual da Deusa; nos contos, a unido sexual apresen-
ta-se bem mais camuflada, figurativizada na morte aparente da heroina.
Ja os romances, seguindo, em sua maioria, a estrutura do conto d’ 4 Bela
e a Fera, figurativizam a defloracdo da jovem pelo rasgar de suas vestes
na fuga pela floresta; em outros, a violéncia sexual sofrida pela jovem ¢
substituida por ferimentos leves feitos no punho, rosto ou bragos da jovem
pelo marido ou senhor.

Dos romances estudados, varios apresentam o motivo da fuga, ou cor-
rida, através da floresta, na qual a jovem se fere e rasga as suas vestes.

Os vestidos assumem, nos romances, assim como nos contos, o lugar
do véu de Afrodite ou himen, que, na corrida pela floresta, sdo rasgados,
despedagados pelos espinhos, pelos galhos, que também ferem e fazem
sangrar as maos e pés da jovem.

A figurativizacao da defloracdo da jovem/Kore nos romances alterna,
quase que de maneira equanime, o motivo do véu rasgado na fuga pela flo-
resta com o motivo do ferimento do punho e/ou tornozelo da heroina.

O tom didatico e moralmente correto dos romances acentua a idéia
do amor sublime, na qual a jovem bela e pura redime, com sua fé e moral
elevada, o Homem/fera, retirando-o de sua selvageria, de um mundo onde
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a sua vontade cria uma moral s6 para si, fazendo-o voltar a um mundo
civilizado, agora sob a 6tica do familiar e privado.

No percurso realizado do mito ao conto maravilhoso e deste ao
romance, desenha-se nitidamente a teia das relagdes sociais que, paula-
tinamente, vao se tornando mais e mais intensas, complexas, prendendo
0 homem e imobilizando a mulher em seu centro. Como a vitiva-negra, a
mulher ainda ¢ a origem da vida e da morte, da virtude e do pecado, mas,
como a aranha, ela também ¢ prisioneira de sua propria teia. Seu poder
vem, agora, de nao mais ter poder, de ndo mais agir, de ndo mais exercer
seu direito de escolha — negada em sua condi¢do de Sujeito, o feminino
cristdo afirma-se na negacao, seduz pela diferenca.

ABSTRACT

This article presents the permanency of the motives related to the Mother
God in the figures of the heroines and the witches of the marvelous tales
from Indo-European origin and its later unfold in the pink novels.

Keywords: Mother God; Figurativeness; rationalization; motive; myth.

NOTAS

! Os contos foram agrupados em dois blocos em decorréncia da proximidade tematica.
2 Cf. o retorno de Ulisses a Itaca apds sua viagem ao Hades, na Odisséia.

3 Nos contos, apesar da simplicidade da jovem, ela ainda usa belos vestidos e ador-
nos, dados pela fada madrinha, para seduzir o principe.

4Ha um conflito na descri¢do da madrasta e da bruxa; ndo se pode definir exatamente
se ela ¢ bela e se disfarca de velha, ou o contrario. De qualquer forma, as duas faces,
a da beleza e a da velha bruxa, compdem a identidade perigosa da madrasta.

5 Se nos contos maravilhosos a heroina ainda se vestia com belos vestidos para con-
quistar o principe e recupera-lo para a vida social, no romance ela nao usa de qualquer
artificio para atrai-lo, toda a beleza lhe ¢ negada.
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ALBERT CAMUS E A BUSCA DOS CLASSICOS!

Nilson Adauto Guimardes da Silva

RESUMO

O século XX foi um momento privilegiado de retorno a cultura grega
cléssica, que foi atualizada em varios campos do conhecimento e da
arte, sobretudo no teatro, no cinema e na literatura. Essa cultura ofere-
ceu a Camus um vasto espacgo de informacao e de inspira¢do nas areas
que ele privilegia como escritor: a filosofia, a literatura, a dramaturgia.
No presente artigo, buscamos destacar algumas formas de contato entre
o escritor e elementos da cultura grega classica.

Mais do que como um fil6sofo ou um literato, Camus se propunha como “um
criador de mitos”. De fato, em sua formacao intelectual e em sua produ-
¢do a presenga da Antigiiidade grega ¢ marcante. Camus buscou entre os
filosofos, os dramaturgos e os mitos gregos, modelos e motivos de inspi-
racdo. Toda a sua obra se constroi sob a inspirag@o de figuras mitologicas:
Sisifo encarnando o absurdo, Prometeu, a revolta, e Némesis, a ética.
Palavras-chave: Camus; Grécia; Filosofia; Absurdo; Revolta.

Quando, em 1957, o prémio Nobel de literatura foi concedido a Albert
Camus, ndo era ainda possivel imaginar a importancia que assumiria o
escritor no cenario literario francés e mundial. Camus conheceu um des-
tino literario excepcional e seus personagens adquiriram uma dimensao
mitica por exprimirem questdes prementes ¢ dramaticas proprias de seu
tempo, de maneira sobria e expressiva.

Camus transitou pelos campos da literatura e da filosofia. Ele se pro-
punha como “um criador de mitos”, e procurou ndo s6 produzir obras filo-
soficas e literarias, separadamente, mas antes uma literatura filosofica e
uma filosofia poética. Praticou diversos géneros e misturou deliberada-
mente as caracteristicas de cada um. Sua obra narrativa reflete suas prin-
cipais concepgoes filosoficas, seus ensaios filosoficos apresentam os recur-
so0s ¢ as imagens proprios dos textos poéticos.

O contexto conturbado no qual viveu Camus transparece em seus
textos, da mesma forma que seu percurso de escritor. Os textos produzi-
dos por Camus e que o produziram enquanto escritor estdo articulados
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de alguma forma com seu itinerario de intelectual & margem das institui-
¢oes académicas oficiais que acaba por se tornar consagrado; ocupando
um lugar privilegiado no campo da filosofia e, particularmente, no cam-
po da literatura francesa do século XX.

Em sua formagdo intelectual e em sua producao de escritor, a pre-
senca da Antiguidade grega é marcante. Admirador profundo dessa cul-
tura, Camus buscou entre os filosofos e dramaturgos gregos modelos e
motivos de inspiracdo. Assim, ele tenta criar em seus ensaios uma filo-
sofia que se assemelha aquela dos pré-socraticos, mas inclui Platdo entre
seus modelos. Ele se interessa pelos filésofos que ndo excluiam da pro-
dugdo tedrica a presenga do mito e a dimenso poética.

Nao ¢ uma particularidade de Camus o interesse pelos classicos. Ao
contrario, ao longo de toda a historia da cultura ocidental, mais ou me-
nos conforme as épocas, parece haver um retorno aos classicos. O século
XX ¢ um momento forte deste “retorno as origens”. A cultura classica se
mostra em varios campos do conhecimento e da arte, e de forma privile-
giada no teatro, no cinema e na literatura.

Muitas obras, verdadeiras reescrituras de textos gregos, por autores
modernos, eram conhecidas e admiradas por Camus, que cita, por exem-
plo, o Oedipe de Gide, a Guerre de Troie de Giraudoux e o Agamemnon
de Paul Claudel. Camus ndo reescreveu nenhuma pega grega, no entanto
o Prometeu de Esquilo foi uma das primeiras pegas que sua companhia
teatral encenou. E a cultura classica, a mitologia grega, os autores anti-
gos tém para Camus um papel fundamental.

Buscamos apresentar de que maneira o conjunto da obra de Camus,
que ele proprio divide em etapas, € colocado sob a inspiragdo de figuras
mitologicas. Das obras de Camus, abordamos sua monografia de con-
clusdo de curso universitario e uma coletanea de ensaios, que fazem re-
feréncias diretas ao contexto classico. Discutimos a atuacdo de Camus
enquanto dramaturgo, destacando uma conferéncia proferida em Atenas,
em 1955. Analisamos ainda, brevemente, o romance 4 Peste, a fim de
verificar as aproximagdes que o romance teria com uma peca de teatro e
levantar nele as referéncias a cultura grega.

Nossas citagcdes de Camus sdo tiradas da edi¢do “Pléiade”, da edito-
ra Gallimard, o volume contendo teatro e narrativas com publicagio de
1962, e o volume contendo os ensaios com publicagdo de 1965. A versio
do romance 4 Peste em portugués que utilizamos ¢ da editora Abril Cultu-
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ral, com publicag@o de 1984. Os textos tedricos aos quais tivemos acesso
numa edi¢do em lingua estrangeira foram mantidos no original.

UMA OBRA SOB A EGIDE DOS MITOS

Camus repartiu suas obras principais em dois ciclos, do Absurdo e
da Revolta. Ele se exprimiu basicamente em trés grandes géneros: a nar-
rativa sob forma de romances e contos, as pegas de teatro e os ensaios fi-
losoficos. Seus romances e pecgas de teatro t€ém como pano de fundo suas
principais nog¢des filosoficas, dando uma versdo romanesca da reflexdo
que ele prossegue nos escritos tedricos, e seus ensaios filosoficos sao ple-
nos de imagens e de recursos retoricos poéticos.

A primeira etapa, cujo tema ¢ o Absurdo, encarna a Negac¢ao e de-
la fazem parte o romance O Estrangeiro, as pecas de teatro Caligula e O
Mal-entendido e o ensaio filoséfico O Mito de Sisifo. A segunda etapa, que
desenvolve o tema da Revolta, ou o Positivo, configura-se no romance 4
Peste, nas pecas Os Justos e O Estado de sitio e no ensaio O Homem re-
voltado. Camus pretendia ainda prolongar sua obra numa terceira etapa,
que a morte prematura o impediu de concretizar, cujo tema seria 0 Amor.
Camus fala deste plano geral ao receber o prémio Nobel, em 1957. (cf.
CAMUS, 1965, p.1610)

As obras do Absurdo ja contém as sementes da Revolta e as obras
da Revolta se compreendem dentro do sentimento e da consciéncia do
Absurdo. Cada etapa ou ciclo se desenvolve sob a égide de um mito gre-
go: 0 mito de Sisifo para o tema do Absurdo e o mito de Prometeu para
o tema da Revolta. Ao tema do Amor corresponderia o mito de Némesis.
Vejamos portanto de que maneira os mitos gregos fazem parte do uni-
verso intelectual do autor.

No Mito de Sisifo, a referéncia a mitologia ja esta presente no pro-
prio titulo do ensaio, além disso, ao final dessa obra, Camus apresenta
sua propria versdo do mito. Trata-se de um desenvolvimento da versao
grega e, ao desdobrar o tema, alguns aspectos sao ressaltados: o gosto
de Sisifo por este mundo, pelo mar e pelo sol, seu desprezo pelos deu-
ses, seu 0dio contra a morte e seu amor pela vida, enfim, sua lucidez. (cf.
CAMUS, 1965, p.196)

Na versao mitica, Sisifo teria sido o Rei de Corinto, que foi condenado
principalmente por se mostrar bastante astucioso para enganar a propria
morte. Quando chegou sua hora e ela veio busca-lo, ele a prendeu de ma-
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neira que ela ndo pode leva-lo aos Infernos. Ao se dar conta de que nin-
guém mais morria, Zeus mandou que soltassem a morte. Mas Sisifo tinha
outros estratagemas, ¢ havia de antemao instruido sua esposa a ndo lhe
fazer funerais adequados. Assim, ele pode convencer Hades a deixa-lo
partir de novo para o convivio entre os vivos a fim de resolver este pro-
blema. Uma vez de volta a Corinto, Sisifo se recusou a retornar para jun-
to dos mortos. Foi preciso que a morte viesse busca-lo a forga.

No Erebo, Sisifo ¢ condenado a empurrar sem fim um rochedo até o
alto de uma montanha. Ao chegar a alguns passos do cume, suas forcas
lhe faltam e a pedra rola de novo para baixo. Ele deve entdo recomecar
seu esfor¢o, sem fim, pois sempre suas forgas acabam no Gltimo momen-
to. E sua punicio por ter ousado desafiar os deuses.

Pensamos que Camus, no Mito de Sisifo, retoma a figura mitologica
de Sisifo para fazer dele o simbolo da condigdo humana. Camus propde
“imaginar Sisifo feliz” e o qualifica como tltimo heréi absurdo, buscan-
do demonstrar no ensaio por que a vida, apesar da absurdidade do des-
tino, vale a pena ser vivida. A pena de Sisifo seria uma metafora da pro-
pria existéncia, tal puni¢ao significa que ndo ha castigo mais terrivel que
o trabalho inutil e vao. Percebe-se a absurdidade do personagem tanto no
desespero de tentar escapar a uma morte inevitavel, quanto na tentativa
de concluir um trabalho interminavel.

Quanto a Prometeu, para Camus ele é o grande amigo dos homens, o
philanthropos por exceléncia. Filho de um Tita, era um Gigante cujo po-
der era temido por Zeus. Inventor, ele criou com um bloco de argila mis-
turada com agua o primeiro homem. Nao querendo deixar sua criatura
desprovida de tudo, foi roubar no carro do Sol uma faisca que ele escon-
deu num tronco oco, e, de volta a Terra, ofereceu esta fonte de fogo divino
aos homens que, em sua auséncia, tinham se multiplicado.

Nao contente com esta primeira faganha e com esta injuria feita ao
poder soberano de Zeus, imaginou uma segunda. Matou e esquartejou um
touro. De um lado estendeu a carne, a espinha, as entranhas, que cobriu
com a pele do animal; de outro, pds os 0ssos, sobre os quais espalhou a
gordura do animal. Prometeu propds entdo a Zeus que tomasse uma das
duas partes, cabendo a outra aos homens. Zeus, atraido pela brancura da
gordura, escolheu a parte que continha os o0ssos. Tendo sido assim enga-
nado, Zeus decidiu se vingar dos mortais e de Prometeu. Aos primeiros,
ele enviou Pandora, bela jovem criada por Hefesto, que espalhou todos os
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males sobre a Terra, ao abrir sua famosa caixa. Ao segundo, ele mandou
Hefesto: Prometeu foi preso pelo deus sobre o mais alto cume do monte
Céucaso, onde, todo dia, durante séculos, uma aguia vinha roer-lhe o fi-
gado, que sem cessar crescia de novo.

Por ter advertido Zeus a ndo desposar Tétis, se o deus ndo quisesse
ter um filho que o destronasse, Prometeu teve direito a cleméncia. Hércu-
les matou a aguia com uma de suas flechas e libertou o Gigante.

Quanto a Némesis, ela é a deusa da Vinganga. E filha de Nyx, a Noi-
te, e representa a justica distributiva e o ritmo do destino, encarnando a
indignacdo e a vinganga face ao excesso ou exagero. Ela castiga aque-
les que vivem um excesso de felicidade entre os mortais, ou o orgulho
excessivo entre os reis. Némesis € a executora da justiga. Nas tragédias
gregas, ela aparece principalmente como vingadora dos crimes e como
aquela que pune a hybris. Como deusa da proporcao e da vinganga dos
crimes, seus atributos sao um bastdo de medida, uma balanc¢a, uma es-
pada e um chicote. Némesis representa assim o castigo da hybris, o pe-
cado da desmedida.

A primeira parte da obra de Camus, dedicada a questdo do Absurdo,
constroi-se sob a luz de Sisifo; a segunda parte, em torno do problema da
Revolta, ¢ inspirada em Prometeu; j& a figura de Némesis, votada a co-
roar uma produg¢do que ndo foi realizada, preside, contudo, todo o aspecto
ético presente nos escritos de Camus: uma €tica da filosofia ndo orgulhosa,
porque ciente de seus limites, e uma ética do comportamento humano néo
indiferente as vitimas da ganancia, da miséria e da injustica.

ENTRE PLOTINO E SANTO AGOSTINHO

Em 1936, para a conclusio de sua “licence” em filosofia e para ob-
ter o “Diplome d’Etudes supérieures”, Camus devia apresentar uma mo-
nografia, cujo tema escolhido foi as relagdes entre helenismo e cristia-
nismo, ou o papel do neoplatonismo no pensamento cristdo. Para o jo-
vem Camus, a religido era apenas um sentimento do tragico e do sagrado.
Ele era a0 mesmo tempo estranho ao espirito religioso e profundamente
marcado pela inquietagdo metafisica, e seu trabalho ia lhe permitir apro-
fundar seu conhecimento intelectual do pensamento cristdo. O texto para
o “Diplome”, embora essencialmente universitdrio, e carregado de cita-
¢oes e notas, configura a primeira producdo académica de Camus, que
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revela muito cedo a vontade de aprofundar seus conhecimentos sobre a
filosofia grega.

Nesse texto, Camus distingue “a Grécia da luz e a da sombra”, “a se-
renidade e o tormento gregos” e faz do mundo antigo o quadro da tragé-
dia e do homem sem Deus, neste sentido o pensamento grego prefiguraria
e rejeitaria a0 mesmo tempo o cristianismo (cf. CAMUS, 1965, p.1225).
De inicio, ele tenta mostrar como o encontro dos pensamentos cristao
e grego acaba por reconfigurar as duas visdes de mundo. Por um lado, a
Grécia se prolonga no cristianismo, pois a dogmatica crista seria uma adi-
¢do grega, que as doutrinas propriamente evangélicas nao legitimariam,
mas, por outro lado, ndo se pode negar a contribui¢@o do cristianismo pa-
ra o pensamento da época. O pensamento cristao necessitava se exprimir
num sistema coerente, por isso adotou as formas da metafisica grega, mas
ele as transfigurou de alguma forma (cf. CAMUS, 1965, p.1224)

Tratando do “Cristianismo evangélico”, Camus aborda temas como o
pavor fisico ante a morte solitaria, a encarnagao, ¢ a esperanga de redengao
e de salvacg@o, confrontando cristianismo e pensamento grego; ele analisa
sobretudo a primeira tentativa de conciliagdo entre helenismo e cristianis-
mo, aquela de Justino. Desta combinac¢ao entre fé evangélica e metafisica
grega teria surgido a formulag@o dos primeiros dogmas cristaos.

Camus aborda também a Gnose, tentativa de conciliagdo entre o es-
pirito de conhecimento e a busca de salvagdo. Ao evocar Marcido, escre-
ve, ja conjugando absurdo e revolta: “Dans cette vue pessimiste sur le
monde et ce refus orgueilleux d’accepter, court la résonance d’une sen-
sibilité toute moderne. Aussi bien prend-elle sa source dans le probléme
du mal” (CAMUS, 1965, p.1253).

Discorrendo sobre a razao mistica, Camus faz uma reflexdo sobre o
estilo e a paisagem conceitual em Plotino, afirmando que sua filosofia traz
“um ponto de vista de artista” e que ¢ com sua sensibilidade que Plotino
se apodera do inteligivel (cf. CAMUS, 1965, p.1271) Trata-se de um mé-
todo proximo daquele que Camus buscara utilizar em seus ensaios: pensar
com a sensibilidade. Camus partilha ainda com Plotino o ceticismo diante
de uma fé pura que acredita poder prescindir da virtude e uma certa irri-
tagdo diante do arbitrario inerente a toda doutrina da salvagdo.

Ao tratar de Santo Agostinho, Camus o imagina dividido entre a
sensualidade, o gosto pelo racional e o desejo de fé que nasce da desco-
berta do mal. Plotino avivava a sede de conhecimento e o desejo de com-
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preender; Santo Agostinho humilha a razdo, impropria a plena compre-
ensdo das coisas.

O trabalho revela um duplo movimento: simpatia pelo cristianismo,
considerado como recusa da “preguica de coracdo” e da serenidade so-
cratica, como uma espécie de heroismo espiritual, mas também descon-
fianca ante o “providencialismo” cristdo, que parece desembocar numa
filosofia da historia; da inocéncia e da luz gregas passa-se ao mundo do
pecado e da culpabilidade generalizados.

No trabalho ja aparecem as reacdes pessoais de Camus, configuradas
no Mito de Sisifo. Plotino fortalece nele o desejo de compreender. Santo
Agostinho opde ao conhecimento limites intransponiveis. Plotino inci-
ta a desconfiar do arbitrario de toda fé, Santo Agostinho, dos devaneios
da razdo. Camus parece entdo proximo dos gregos, para os quais “nos-
so reino ¢ deste mundo”, e fascinado por alguns temas cristdos. Admi-
ra Plotino, que se esforga para por o sentimento em formas logicas, e é
igualmente seduzido pela angustia tragica de santo Agostinho. Camus
se sente na encruzilhada de duas civilizagdes ou, antes, projeta sobre o
helenismo e sobre o cristianismo suas proprias dificuldades e suas pro-
prias aspiragoes.

Como o afirma Roger Quilliot: “Camus a peut-&tre plus appris sur
lui-méme en écrivain ce dipldme que sur les pensées grecque et chrétien-
ne: elles I’ont simplement aidé a nommer ses problémes” (in: CAMUS,
1965, p.1222). De fato, o absurdo ¢ em sua origem o apetite de conhe-
cimento ndo satisfeito nem pela razdo nem pela fé; o apetite de viver é
quebrado pela morte e ndo ha eternidade no mundo carnal dos seres e das
formas. Camus experimenta esta dualidade do homem, este conflito das
aspiragdes e das realidades.

O texto do “Diplome” é revelador do contato de Camus com o pensa-
mento grego. Enquanto estudante de filosofia, ele necessariamente abor-
dou as doutrinas e os filosofos gregos, e se dedicou a cultura da Grécia,
mae de tantas ciéncias e particularmente da filosofia. A propria relagdo
entre Plotino e o cristianismo, ja abordada por outros antes dele, devia ser
um tema recorrente, mas este primeiro trabalho de Camus ¢ particular-
mente revelador de seu interesse pelos gregos, pois se trata de uma opgao
deliberada, e através do neoplatonismo, ¢ a Grécia que se revela objeto
de sua escolha. Além disso, este interesse pelos autores gregos aos quais
ele tinha acesso na universidade lhe vem desde muito cedo, iniciando e
marcando sua carreira de intelectual e de escritor.
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PRIMEIROS ENSAIOS

L’été ¢ uma coletanea de oito pequenos ensaios literarios, de épo-
cas diferentes, cujas datas de composicao vao de 1939 a 1953, sendo a
coletanea publicada em 1954. Em cada um dos textos, o autor permane-
ce fiel a técnica do mito que, para ele, permite ao artista e ao moralista
se unirem.

Da coletanea, dois ensaios em particular fazem referéncia direta a
cultura grega: L’exil d’Héléne e Prométhée aux enfers. O primeiro, ver-
dadeiro canto a Grécia, estabelece uma relagdo com os problemas evoca-
dos no Dipléme, e aponta a dissipa¢do da heranca grega por uma civili-
zacao que colocou “a historia no trono de Deus”.

Logo ao inicio de L Exil d ’Hélene, Camus discute duas questdes que
ele identifica no pensamento grego, a busca quase obsessiva pela bele-
za e a no¢ao muito presente de limite, que se revela no interior das tra-
gédias (cf. CAMUS, 1965, p.853). Segundo Camus, por terem sempre
a mente a idéia de limite, os gregos nao levaram nada além dos extre-
mos, nem o sagrado nem a razdo, ¢ nao negaram nenhum dos dois, mas,
buscando a totalidade, souberam equilibrar a sombra e a luz. Os pensa-
dores gregos ndo disseram que o limite ndo poderia ser transposto, dis-
seram que ele existe e que quem ousasse ultrapassa-lo seria atingido sem
piedade. Camus conclui afirmando que nada na histéria contempo-
ranea pode contradizer isso, e sublinha o que ha na Europa de diferente
ou mesmo de oposto as concepgdes gregas: “Notre Europe, au contraire,
lancée a la conquéte de la totalité, est fille de la démesure. [...] Némésis
veille, déesse de la mesure, non de la vengeance.” (CAMUS, 1965, p.853).
Assim, para se tornarem legitimos herdeiros dos gregos, os europeus pre-
cisariam aprender algumas ligdes, entre as quais reconhecer a ignorancia,
recusar o fanatismo, descobrir os limites do mundo ¢ do homem, amar a
beleza. Antes disso, ndo poderiam se proclamar filhos da Grécia (cf. CA-
MUS, 1965, p.854).

Prométhée aux enfers evoca a violéncia na qual a Europa se debatia
ha décadas, e se pergunta pelo significado do mito no mundo presente.
Para Camus, Prometeu, que ele tomou como figura representativa da Revol-
ta, ¢ sempre um modelo para o homem de seu tempo. Entretanto, Prome-
teu € visto como ainda perseguido, pois os homens contemporaneos do
autor ainda sdo surdos ao grito de revolta humana que Prometeu procla-
ma sozinho (cf. CAMUS, 1965, p.841). Prometeu ¢ o herdi que amou os
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homens o bastante para lhes dar a0 mesmo tempo o fogo ¢ a liberdade, as
técnicas e as artes. A humanidade moderna, entretanto, preocupa-se ape-
nas com a técnica. Camus ressalta na figura mitologica sua ousadia em
desafiar os deuses e seu modelo de filantropia:

Le héros enchainé maintient dans la foudre et le tonnerre divins sa foi tran-
quille en ’homme. C’est ainsi qu’il est plus dur que son rocher et plus pa-
tient que son vautour. Mieux que la révolte contre les dieux, c’est cette longue
obstination qui a du sens pour nous. (CAMUS, 1965, p.844)

O ensaio se conclui com a evocagao, através de Prometeu, da impor-
tancia e do significado dos mitos:

Les mythes n’ont pas de vie par eux-mémes. Ils attendent que nous les
incarnions. Qu’un seul homme au monde réponde a leur appel, et ils nous
offrent leur séve intacte. [...] Si nous devons nous résigner a vivre sans la
beauté et la liberté qu’elle signifie, le mythe de Prométhée est un de ceux
qui nous rappelleront que toute mutilation de I’homme ne peut étre que
provisoire et qu’on ne sert rien de I’homme si on ne le sert pas tout entier.
(CAMUS, 1965, p.843)

Com efeito, Camus valoriza os mitos, ndo, evidentemente, em seu
aspecto religioso, nem como simples patrimonio, mas como uma lingua-
gem rica e sempre passivel de renovacgao.

Estes sdo, portanto, os dois ensaios que mais diretamente abordam
o ambiente da Grécia. Os demais sdo textos mediterraneos, que evocam
cidades como Oran e Argel, mas remetem também a elementos mitologi-
cos ou filosoficos gregos (cf. CAMUS, 1965, p.818, 831, 836, 864, 865 ¢
867). Dos primeiros textos, como a monografia do Diplome, até os ulti-
mos, como L éte, Camus esteve sempre refletindo sobre o legado da cul-
tura grega, e sua obra ¢ repleta de referéncias a ela.

0 TEATRO

Apaixonado pelo teatro e pela dimensdo comunitaria e de equipe
nele fundamental, Camus foi um estudioso deste campo e nele trabalhou
como ator, animador, diretor e adaptador, antes de escrever suas proprias
pecas. O teatro € outro campo para o qual a Antigiiidade classica ¢ uma
referéncia obrigatoria; Camus se interessava pelos grandes dramaturgos
e pelo teatro grego, particularmente a tragédia.

Tendo escrito apenas quatro pecas, Camus adaptou muitas outras e
se dedicou ao teatro como um todo. O teatro foi para ele um modo
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de expressdo natural, como o romance ¢ o ensaio (cf. CAMUS, 1962,
p-1689), por isso destaca, numa entrevista a France-Soir, em 1958, a im-
portancia que conferia ao teatro: “Je retrouve au théatre cette amitié et
cette aventure collective dont j’ai besoin et qui sont encore une des ma-
nieres les plus généreuses de ne pas étre seul” (CAMUS, 1962, p.1713).
O teatro ¢ caracterizado como uma verdadeira paixdo: “Avec la littéra-
ture, cette passion est au centre de ma vie. Je m’en rends mieux compte
maintenant” (CAMUS, 1962, p.1715).

No Théatre du travail, que Camus fundou em Argel, em 1936, ele
era animador, ator, diretor, encenador e freqiientemente adaptador. Os ob-
jetivos deste teatro revoluciondario e popular foram expostos num mani-
festo, em que se 1&: “Prendre conscience de la valeur artistique propre a
toute littérature de masse et démontrer que 1’art peut parfois sortir de sa
tour d’ivoire. Le sens de la beauté étant inséparable d’un certain sens de
I’humanité” (CAMUS, 1962, p.1690). Uma das pecas representadas foi
Prométhée, de Esquilo.

Depois da ruptura com o partido comunista, Camus fundou outra
companhia troupe teatral, L’ Equipe, ¢ nela trabalhou de 1937 a 1939. O
manifesto do Thédtre de I’Equipe data de outubro de 1937; nele encon-
tramos referéncias aos autores gregos, € pecas classicas fazem parte do
primeiro projeto de repertorio: “Ainsi se tournera-t-il vers les époques
ou I’amour de la vie se mélait au désespoir de vivre: la Gréce antique
(Eschyle, Aristophane), I’ Angleterre élisabéthaine (Forster, Marlowe,
Shakespeare), [...] notre littérature contemporaine (Claudel, Malraux)”
(CAMUS, 1962, p.1692).

Segundo Roger Quilliot: “Il semblait a Camus que le monde mo-
derne dans son délire nous ramenait au tragique du théatre grec, du si¢-
cle d’or espagnol, du théatre ¢lisabéthain” (in. CAMUS, 1962, p.1695).
Camus se explicou sobre esta coincidéncia da tragédia e do mundo mo-
derno, por ocasido de uma viagem a Grécia, em 1955, em Atenas, numa
conferéncia “Sur ’avenir de la tragédie”. Logo ao inicio de sua conferén-
cia Camus destaca a relag@o entre o género literario e o ambiente histori-
co no qual ele surgiu. Segundo Camus, as grandes tragédias surgiram em
€pocas muito excepcionais que deveriam, por sua propria singularidade,
ensinar-nos algo sobre as condi¢des da expressdo do tragico:

Notre époque est tout a fait intéressante, c’est-a-dire qu’elle est tragique.
Avons-nous du moins, pour nous purger de nos malheurs, le théatre de notre
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époque ou pouvons-nous espérer 1’avoir? Autrement dit la tragédie moder-
ne est-elle possible, ¢’est la question que je voudrais me poser aujourd’hui.
[...] Les grandes périodes de I’art tragique se placent, dans 1’histoire, a des
siécles charniéres, a des moments ou la vie des peuples est lourde a la fois
de gloire et de menaces, ou I’avenir est incertain et le présent dramatique.
Apres tout, Eschyle est le combattant de deux guerres et Shakespeare le
contemporain d’une assez belle suite d’horreurs. En outre ils se tiennent
tous deux a une sorte de tournant dangereux dans 1’histoire de leur civilisa-
tion. (CAMUS, 1962, p.1701).

Camus constata um movimento de idéias e de reflexdo sobre o tea-
tro, cujo produto mais significante é o livro de Antonin Artaud, Le Thédtre
et son double, e realga a influéncia de teodricos estrangeiros como Gor-
don Graig e Appia, que tém no centro de suas preocupagdes a dimensao
tragica.

A leitura dos textos de Artaud parece ter exercido um grande impac-
to sobre Camus. Alguns criticos destacam como A Peste parece trazer os
tracos da comparacao que Artaud estabelece, no inicio de seu livro, entre
o teatro e a epidemia. Artaud associa a poesia ao mito, vendo na tragédia
antiga a fusdo de ambos:

Ou nous serons capables d’en revenir par des moyens modernes et actuels a

cette idée supérieure de la poésie et de la poésie par le théatre qui est derrrie-

re les Mythes racontés par les grands tragiques anciens [...] ou nous n’avons
plus qu’a nous abandonner sans réactions et tout de suite, et a reconnaitre

que nous ne sommes plus bons que pour le désordre, la famine, le sang, la
guerre et les épidémies. (ARTAUD, 1964, p.124)

O aspecto que Camus parece mais valorizar em Artaud, e que vai
além do campo estritamente teatral, é sua desconfianga para com a pre-
tensdo explicativa da palavra. Esta critica é proxima daquela que Camus
faz do conceito ou da légica que se pretende ilimitada, e que se confi-
guram na forma de filosofia sistematica e totalizadora. (cf. ARTAUD,
1964, p.172).

Em sua conferéncia, Camus se pergunta sobre o que seria a tragédia
e, sem querer dar uma defini¢@o ou resolver uma questao que ocupa tan-
tos historiadores da literatura, procede por comparagao, observando em
que aspectos a tragédia difere, por exemplo, do drama ou do melodra-
ma. Ele esclarece que das forcas que se enfrentam no melodrama, ape-
nas uma ¢ legitima, enquanto que na tragédia tais forcas sao igualmente
legitimas e armadas de razao:
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Autrement dit, la tragédie est ambigug, le drame simpliste. [...] Antigone a
raison, mais Créon n’a pas tort. De méme Prométhée est a la fois juste et
injuste et Zeus qui I’opprime sans piti¢ est aussi dans son droit. La formule
du mélodrame serait en somme: “Un seul est juste et justifiable” et la for-
mule tragique par excelence: “Tous sont justifiables, personne n’est juste.”
C’est pourquoi le choeur des tragédies antiques donne principalement des
conseils de prudence. Car il sait que sur une certaine limite tout le monde
a raison et que celui qui, par aveuglement ou passion, ignore cette limite,
court a la catastrophe pour faire triompher un droit qu’il croit étre le seul
a avoir. Le theme constant de la tragédie antique est ainsi la limite qu’il ne
faut pas dépasser. De part et d’autre de cette limite se rencontrent des for-
ces également légitimes dans un affrontement vibrant et ininterrompu.
(CAMUS, 1962, p.1705)

Assim, o conflito ou a tensdo presentes na tragédia ndo sdo simples
nem se confundem com o maniqueismo, ao qual se reduzem nao ape-
nas o melodrama, mas igualmente, na modernidade, o enredo de muitas
historias, de romances, gibis e desenhos infantis a telenovelas e filmes
holywoodianos. Camus volta ao exemplo de Prométhée enchainé, se
sua revolta € justa, a ordem contra a qual ele se levanta ¢ inflexivel (cf.
CAMUS, 1962, p.1706).

Para Camus, uma vez que a tragédia se sustenta sobre um equilibrio,
tudo o que no interior da tragédia tende a romper este equilibrio, tanto o
dominio absoluto da ordem ou do divino quanto a presenga da individu-
alidade pura, pode destrui-la: “Si tout est mystére, il n’y a pas tragédie.
Si tout est raison, non plus. La tragédie nait entre I’ombre et la lumiére,
et par leur opposition” (CAMUS, 1962, p.1707).

Se a tragédia termina na morte ou punicao, o que ¢ punido ¢ a ce-
gueira do hero6i que tenta negar o equilibrio ou a tensdo. A situagdo tragica
ideal, segundo Camus, ¢ aquela de Esquilo, que permanece proximo das
origens dionisiacas da tragédia. Em So6focles igualmente o equilibrio ¢ abso-
luto, e por isso ele ¢ o maior tragediografo de todos os tempos. Ja Euripides
desequilibra a balanga para o lado do individuo e da psicologia, assim, ele
anuncia o drama individualista, ou seja, a decadéncia da tragédia.

Camus termina sua conferéncia se interrogando sobre o que pode-
ria permitir esperar um renascimento da tragédia na modernidade. E diz
que para que isto aconteca ¢ preciso primeiro que o individualismo se
transforme e que, sob a pressdo da historia, o individuo reconhega pouco
a pouco seus limites. Esta tragédia moderna ainda ndo existiria em seu
tempo (cf. CAMUS, 1962, p.1711).
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De forma proxima a visdo de Camus, Gerd Bornheim também rela-
ciona a presenca da tragédia com a Historia e destaca que a tragédia, co-
mo género literario, foi cultivada em apenas dois periodos ou situagdes
historicas: a Grécia do século V e a Europa dos tempos modernos, e afir-
ma que nos dois periodos encontramos uma crise de crengas religiosas:
crise do mundo grego homérico e crise da religiosidade medieval. Nos
dois casos esta presente um processo de secularizag@o ou laicizagdo da
vida humana. Para Bornheim, o tradgico ¢ possivel na obra de arte porque
ele ¢ inerente a propria realidade humana e pertence ao real. O elemento
que possibilita o tragico pode ser chamado de finitude, de contingéncia, de
imperfeicdo ou ainda de limitagdo (cf. BORNHEIM, 1992, p.72 e 81).

Bornheim reafirma, igualmente, a dependéncia da tragédia de uma si-
tuagdo de tensdo ou equilibrio: “Se 0 homem é um dos pressupostos funda-
mentais do tragico, outro pressuposto ndo menos importante € constituido
pela ordem ou pelo sentido que forma o horizonte existencial do homem”
(BORNHEIM, 1992, p.73). Quando estes dois polos entram em conflito,
temos a agdo tragica e deparamos com uma situa¢do humana limite. Se
nao ha verdadeira tragédia na modernidade é porque entdo o desequili-
brio se desfaz, o subjetivismo fica em primeiro plano, em detrimento da
ordem objetiva: “A debilidade da tragédia moderna deriva do excesso de
importancia que se empresta a subjetividade, sobretudo quando conside-
rada em seu aspecto moral” (BORNHEIM, 1992, p.83).

Hans U. Gumbrecht, de forma semelhante, considera que a tragédia
¢ um género dramatico especifico que floresceu muito raramente na cul-
tura ocidental: na Grécia antiga, sobretudo em Atenas no século V a.C.,
numa situacao politica, social, cultural e religiosa especifica, e entdo em
algumas outras tradi¢des literarias que foram profundamente influencia-
das pelo modelo grego: Roma antiga, a Renascenca por toda a Europa, a
Alemanha do século XIX.

Para Gumbrecht, se a tragédia floresceu também no século XVII é
porque naquela época existia, como na Atenas do século V a.C, aquela
tensdo de valores essencial ao surgimento da tragédia, o século XVII era
“uma época de maximo equilibrio na transi¢@o entre uma visao objetiva
do mundo (cristdo), que se conservava viva por meio de poderosas insti-
tuicdes, e, por outro lado, uma cultura ja bastante desenvolvida da subje-
tividade” (GUMBRECHT et al., 2001, p.13).
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0 ROMANCE

Em 1958, no prefacio para a reedi¢do de O Avesso e o Direito, pri-
meira coletdnea de ensaios de Camus, publicada na Argélia, em 1937, o
autor avalia toda sua obra. Ele afirma que se esfor¢a para “criar uma lin-
guagem e fazer viver mitos”. De fato, este objetivo se manifesta até mes-
mo no romance 4 Peste, no qual a dimensao mitica e tragica esta presen-
te. Esta presencga do mito ¢ destaca por Véronique Anglard, embora ca-
racterize o mito como “historia atemporal”, ao passo que o proprio Ca-
mus tenha destacado a rela¢do entre o momento social da Grécia e o sur-
gimento dos mitos e da tragédia: “[...] la peste, et le siflement du fléau,
les forces déchinées des éléments rélévent du fantastique et s’élévent au
mythique, dans la mesure ou ils nous relatent une histoire atemporelle, et
qui nous dit notre propre histoire” (ANGLARD, 1999, p.125).

Ao associar o género da tragédia a seu ambiente de surgimento, Ca-
mus se previne do equivoco de considerar tais produgdes e 0 mito em ge-
ral como independentes de um meio social € de um momento proprios.
Com efeito, Robert Darnton, tratando dos contos populares, observa que
muitas vezes a dificuldade de compreender adequadamente estes contos,
ou o fato de entendé-los de maneira equivocada, decorre da cegueira dian-
te da sua dimensao historica. Darnton fala do trabalho de Perrault, ao re-
colher as historias da tradi¢do oral e adapta-las, conservando-lhes porém
muito da forga original, sem se desviar da linha original da historia e sem
estragar a autenticidade e a simplicidade da versdo oral. Tais observacdes
valem para o mito e a tragédia da Grécia Antiga:

[Perrault] Agiu como contador dotado para o seu proprio meio, como se
fosse o equivalente luis-catorziano dos contadores de historias que se aco-
coravam em torno das fogueiras, na Amazonia e na Nova Guiné. Homero,
provavelmente, retrabalhara seu material de maneira parecida, vinte e seis
séculos antes; Gide e Camus fariam o mesmo, dois séculos depois. (DARN-
TON, 1986, p.89)

Darnton adverte que “da mesma maneira como nao se pode relacio-
nar os contos franceses a eventos especificos, ndo se deve dilui-los numa
mitologia universal atemporal” (DARNTON, 1986, p.38). Para ele, um
erro na interpretagao dos contos populares é considera-los como « atem-
porais » e aplicaveis, em versoes familiares, a “qualquer sociedade”; es-
ta consideracgdo levaria ao reducionismo e ao anacronismo (cf. DARN-
TON, 1986, p.338, nota 5).
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Com relagdo a Peste, de Camus, o narrador apresenta seu relato co-
mo uma cronica. Mas o romance pode ser visto também como uma espé-
cie de tragédia e, ainda, como um ensaio, propugnador de uma Etica. A
complexidade e diversidade de sentidos presentes no romance parecem
ter sido buscadas pelo autor, que escreve em seus Carnets:

Je veux exprimer au moyen de la peste 1’étouffement dont nous avons souffert

et I’atmosphére de menace et d’exil dans laquelle nous avons vécu. Je veux

du méme coup étendre cette interprétation a la notion d’existence en général.

La peste donnera I’image de ceux qui dans cette guerre ont eu la part de la ré-
flexion, de silence — et celle de la souffrance morale. (CAMUS, 1964, p.67)

Camus busca uma criagao orientada para o simbolo e o mito anco-
rados na realidade, esta ambigao ¢ valida em particular para 4 Peste, em
que se busca uma maneira de dizer ao mesmo tempo a historia e o mito,
o real e sua transfiguracao.

Logo ao inicio da Peste, o narrador afirma que se trata de uma cro-
nica, apontando para a multiplicidade de significados do romance: é uma
crOnica, mas de uma epidemia imaginaria; ¢ um romance a0 mesmo tem-
po, mas remete ao conhecimento do que existe de fato, no mundo. Com
efeito, alguns elementos acentuam o aspecto de cronica presente no ro-
mance, como a linguagem sobria e a recusa da exaltagdo dos sentimen-
tos herodicos ou liricos; mais as circunstancias sdo tragicas, mais o tom
da narrativa se faz impessoal, o que nio deixa de lembrar a técnica de
Kafka, por exemplo, no Processo.

Um dos sentidos da cronica se refere a uma reportagem, uma anota-
¢do do dia-a-dia, o que lembra o papel do historiador, para o qual o tem-
po ¢ fundamental. No romance, contudo, ndo ha uma exatidao de datas.
O tempo ¢ marcado pelo ritmo das estagdes, que tém um papel importan-
te na evolugdo da epidemia.

Além disso, os documentos recolhidos pelo narrador sdo eminen-
temente subjetivos: seu proprio testemunho, as confidéncias dos outros
personagens, “os textos que cairam em suas maos”. Trata-se de um his-
toriador amador, ele ndo se pretende imparcial, mas testemunha privile-
giada pelas circunstancias e pelo papel que veio a desempenhar; mais do
que documentar sobre a peste, ele se preocupa em mostrar a rea¢ao das
pessoas diante dela (cf. CAMUS, 1984, p.15).

Outros elementos do romance o aproximam de uma peca de teatro:
o livro nao € dividido em capitulos, mas em cinco grandes partes e, des-
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ta forma, a propria composi¢ao remete explicitamente a estrutura da tra-
gédia classica.

Além disso, nas primeiras paginas do romance o leitor tem contato
com praticamente todos os seus personagens, pois a maioria deles apare-
ce logo no inicio do romance, numa forma de apresentagdo que se asse-
melha a entrada de atores em cena. Eles recebem uma espécie de ficha de
entrada, com uma rapida descricdo fisica, e geralmente tomam a palavra
imediatamente; ¢ o caso de Tarrou, Rambert, Grand, Cottard ¢ Rieux.

Os mitos gregos fazem parte do universo intelectual de Camus. Per-
sonagens mitoldgicos como Sisifo e Prometeu sdo para ele paradigmati-
cos. Outra figura da mitologia grega, esta diretamente presente na Peste,
¢ Orfeu. Tarrou e Cottard vao assistir a representagdo de “Orfeu”, uma
opera de Gluck, e um ator morre em cena, atingido pela peste, a platéia
apavorada abandona a sala. O tema da Opera € a separacgdo, desde a pri-
mavera o grupo de artistas, preso em Oran, retoma sempre 0 mesmo es-
petaculo, o que ilustra a repeti¢do e a monotonia caracteristicas do “es-
tado de peste”, a doenga surge brutalmente em cena, quebrando a ilusdo
teatral e a ilusdo de vida normal que a noite no teatro poderia dar aos es-
pectadores (cf. CAMUS, 1984, p.144-145).

Namitologia grega, Orfeu € um herdi, filho do rei da Tracia e da mu-
sa Caliope. Ele ¢ o fundador mitico de um movimento religioso chama-
do orfismo. Orfeu era um musico sem igual, que sabia com os acordes de
sua lira encantar até os animais selvagens. Foi cumulado de dons multi-
plos por Apolo, e teria acrescentado duas cordas a tradicional lira de sete
cordas que o deus lhe deu, em honra as nove Musas, protetoras das artes
e das letras. Orfeu participou das expedi¢des dos Argonautas, grupo de
heroéis cujo chefe era Jasdo e foi ao Egito onde fundou os mistérios 6rficos
de Eléusis. Ao fim de seu périplo, voltou a Tracia, ao reino de seu pai.

Sua mulher, Euridice, recusou as investidas do pastor Aristeu e, ao
fugir dele, foi picada na perna por uma serpente. Ela morreu e desceu aos
infernos. Orfeu conseguiu, depois de ter feito dormir com sua musica encan-
tadora Cérbero, o monstruoso cao de trés cabecas que vigiava sua entrada,
aproximar-se do deus Hades. Ele conseguiu, gracas a sua musica, fazé-lo
ceder e deixa-lo partir com sua bem amada com a condigdo de que ela o
seguiria e que eles ndo olhariam para tras enquanto ndo tivessem voltado
ao mundo dos vivos. Mas, durante o retorno, Orfeu, preocupado, ndo po-
de se impedir de olhar para Euridice e esta foi arrebatada definitivamen-
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te. Orfeu se mostrou depois disso inconsolavel, decidiu s6 amar os rapa-
zes e foi morto pelas Ménades.

A propria peste, simbolo da morte, seria um elemento tragico no ro-
mance. Segundo Rachel Bespaloff, o tema central da obra seria a con-
denacdo a morte, pouco importando se € a natureza, o destino, a justica
ou a crueldade humanas que pronunciam a senten¢a (cf. BESPALOFF,
1950, p.25).

Um elemento essencial na tragédia cldssica ¢ a ameaga da morte,
que estd presente no romance; de fato, a peste € a imagem de tudo que
causa a morte. Muitos morrem ao longo do romance, e particularmente
“tragica” é a morte de uma crianga, evento central no romance, ¢ teste-
munhado por todos os personagens principais. Na Peste, a doenga repre-
senta a morte e o absurdo que se abate sobre os homens e contra o qual
eles devem lutar.

Além do sentido classico da tragédia, enquanto representagdo e gé-
nero dramatico, Camus considera que seu proprio tempo, marcado por
guerras e outras formas de barbarie, ¢ um momento histérico tragico por
exceléncia, a desumanizagao simbolizada pela peste ¢ bem conhecida da
historia do século XX, através dos campos de concentracdo, dos crimes
contra a humanidade e do terror totalitario. E o que defende Camus na sua
conferéncia sobre “O futuro da tragédia”. Para Camus, sua época coincide
com um drama de civilizagdo que poderia favorecer a expressao do tragi-
co (cf. CAMUS, 1962, p.1709). Numa entrevista a Gazette de Lausanne,
em 15 de margo de 1954, Camus retoma a questdo do tragico, que pode-
ria estar presente na propria historia (cf. CAMUS, 1965, p.1837).

Com efeito, o periodo de elaboracao da Peste corresponde ao perio-
do da Segunda Guerra e a uma época particularmente dificil, da qual Ca-
mus participou ativamente. Para Camus, a peste designa e retine sob as
imagens que lhe sdo especificas todas as manifestacdes do mal e da infe-
licidade de ordem fisica, moral, historica e metafisica. A peste ¢ a guerra
sdo vistas e julgadas da mesma maneira, as duas sdo um flagelo (cf. CA-
MUS, 1984, p.36). Os problemas de abastecimento, as restri¢des, o mer-
cado negro, as dificuldades de comunica¢do, bem como as cenas da vi-
da cotidiana sdo reflexo das marcas de uma época: a ocupagao alema da
Franga, o genocidio judeu, a guerra de 1939-45 com toda sorte de softi-
mentos que ela trouxe e, além disso, a descri¢ao simbolica de toda opres-
sdo (cf. CAMUS, 1984, p.131 e 174).
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Na verdade, os elementos mais caracteristicos da cronica e aqueles
proprios da tragédia, acham-se amalgamados no romance. Os diversos
aspectos e sentidos do texto se impdem simultaneamente: isso vale tanto
para o sentido da relagdo com a historia, particularmente a Segunda Guer-
ra, quanto para o sentido de mito alegérico, presentes no romance. Por is-
so podemos dizer que o romance propde uma cronica mitica, misturando
Realismo e Fantastico, o natural e o inverossimil. Ao inicio do relato o
narrador ja prevenia: “Esses fatos parecerdo a alguns perfeitamente natu-
rais e a outros, pelo contrario, inverossimeis.” (CAMUS, 1984, p.15).

O mito ¢ uma linguagem e a linguagem €, por natureza, simbdlica.
O mito designa ao mesmo tempo uma historia antiga e uma situagao pre-
sente. Desta maneira, 4 Peste, pela riqueza das imagens e pela dimensao
simbolica, constitui-se um relato mitico e uma fic¢do cheia de significa-
dos, podendo a epidemia simbolizar a0 mesmo tempo o nazismo, a guerra,
a opressdo, o absurdo e 0 mal. E neste sentido que 4 Peste seria simulta-
neamente cronica, ou seja, testemunho sobre a Historia, enraizado numa
época precisa, e tragédia, quer dizer, uma fabula do tempo presente, uma
descrigdo alegorica da vida cotidiana e do inverossimil da realidade.

Trata-se de um “mito” sobre as condutas humanas, e por este tltimo
aspecto o romance faz uma defesa da inocéncia humana, convoca a re-
flexdo moral e a analise dos comportamentos, € mostra o combate do ho-
mem contra o mal, a infelicidade, o sofrimento € a morte, ou, numa lin-
guagem camusiana, mostra o trabalho de homens que expressam sua re-
volta em face do absurdo.

Na literatura sobre Albert Camus a qual ja tivemos acesso nao en-
contramos nenhum trabalho que tematize especificamente sua relacao
com a filosofia, a arte e a cultura gregas. Entretanto, os reflexos dos gre-
gos classicos estio presentes em sua obra como um todo. Destacamos al-
guns textos em que aparecem mais diretamente referéncias a elementos
da cultura grega, mas certamente ha muitas outras manifestagoes do con-
tato de Camus com a Grécia classica, a que ele recorre ndo so para buscar
temas literarios, mas também para desenvolver sua estética, sua filosofia
e sua ética humanista.

Com efeito, a cultura cldssica ofereceu a Camus um vasto campo de
informacao e de inspiragdo naqueles campos que ele privilegia como es-
critor: a filosofia, a literatura, a dramaturgia. Camus vé no mito, em seu
paradigma grego, o ponto de encontro da literatura e da filosofia e o espago
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de uma linguagem propria a expressao do existencial em sentido amplo,
pois ndo reduzia o mundo, a existéncia e o discurso sobre eles ao estrita-
mente logico e conceitual. O mito, elemento da cultura grega, responde a
seu anseio por uma linguagem alegodrica, ao mesmo tempo do pensamen-
to e do sentimento, e que aponta para uma diversidade de sentidos.

Camus se opde a redugdo da filosofia a seu aspecto impessoal ¢ sis-
tematico. Ele proprio ndo se define como filésofo, mas como um escri-
tor ou artista “que cria mitos na medida de sua paixdo e de sua angustia”.
Mesmo em seus ensaios, ele pensa tanto por imagens quanto por concei-
tos, atraido pela poesia tanto quanto pela filosofia. Ao recusar o sistema,
Camus ndo rejeita a logica, mas a ideologia que substitui a realidade vi-
va por uma sucessao logica de raciocinios.

Camus buscou nos gregos, sobretudo, um modelo de ética, para fun-
dar as regras de uma moral propriamente humana. Sob o peso dos acon-
tecimentos que marcaram a primeira metade do século XX, o autor dis-
cute o problema da violéncia, propugnando contra a injustica uma revol-
ta que ndo perpetue o crime nem a desonra. Camus nega tanto o dogma-
tismo e a imposi¢ao quanto a passividade e o conformismo, dando seu
testemunho de autor engajado na busca de transformagdo social. Ante as
trés respostas ao Absurdo: a morte (suicidio ou homicidio), a esperanga
(ou toda fuga metafisica equivalente) e a revolta, a ultima € unica aceita
por Camus. A recusa de se resignar ao mal ¢ a base de uma moral da re-
sisténcia, da responsabilidade e da solidariedade.

RESUME

Le vingtiéme si¢cle fut une époque privilegiée de retour a la culture
grecque classique, qui fut actualisée en plusieurs champs de la connais-
sance et de I’art, surtout au théatre, au cinema et dans la littérature. Telle
culture a offert a Camus un vaste espace de formation et d’inspiration dans
les champs qu’il privilégie en tant qu’écrivain: la philosophie, la litté-
rature, la dramaturgie. Dans cet article on cherche a souligner quelques
contacts entre 1’écrivain et des éléments de la culture grecque classique.
Plus qu’un philosophe ou un écrivain, Camus se voulait un « créateur de
mythes”. En effet, dans sa formation intellectuelle et dans sa production,
la présence de I’ Antiquité grecque était tres forte. Camus a cherché chez
les philosophes et dramaturges et dans le mythes grecs, ses modéles et ses
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inspirations. Toute son oeuvre est batie sur des figures de la mythologie :
Sisyphe incarne 1’absurde, Promethée la révolte et Némésis I’éthique.
Mots-clés: Camus; Grece; Philosophie; Absurde; Révolte.

NOTAS

!'Este texto ¢ parte do trabalho final apresentado a disciplina “O rompimento dentro
da tradicdo: leituras e releituras do classico”, ministrada pelo Professor Doutor Henri-
que Cairus, e reformulado para a tese de doutorado em Estudos Literarios Neolatinos
(Literaturas de Lingua Francesa) da Universidade Federal do Rio de Janeiro.
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A CONSTRUCAO DA IMAGEM DO PROFESSOR DE LATIM
NO CINEMA: DA CARICATURA A IDEALIZACAO - UMA
PRIMEIRA ABORDAGEM

Paulo Sergio de Vasconcellos

RESUMO

Este artigo analisa alguns filmes que apresentam como personagem um
professor de Latim (ou de Latim e Grego). Constitui a primeira parte de
um projeto mais amplo que tem por objetivo o estudo da imagem do pro-
fessor de latim no cinema. De fato, € interessante analisar a imagem desse
profissional na cultura popular para compreender os estereotipos ligados a
essa imagem que podem explicar certas expectativas que a sociedade tem
com relagdo a ele. Ao final do projeto, poder-se-a ter uma compreensao
mais profunda do “capital simbolico” associado a imagem do professor
de Latim. A proxima etapa da pesquisa consistira em submeter o material
obtido ao instrumental tedrico da Analise do Discurso.
Palavras-chave: Professor de Latim; ethos; cultura popular e cultura
classica.

Que imagem do professor de Latim (ou de humanidades) os meios
de comunicagao veiculam e que percepcao tem o publico em geral do que
seja um professor de latim (ou grego antigo)? Essas questdes tém, a nos-
S0 ver, seu interesse, pois seu estudo pode delinear a imagem publica do
profissional que nés somos, detectando, inclusive, os esteredtipos nela
cristalizados e as expectativas sociais a nosso respeito'. Evidentemente,
uma indagacao desse tipo deveria ser respondida por uma pesquisa atenta
ndo apenas a distingdes entre os diferentes paises (supomos que a ima-
gem do professor de latim na Italia é diferente de sua imagem na China,
por exemplo...) como também entre épocas: no Brasil, até ha algumas
décadas atras, essa imagem era freqiientemente associada a ideais de di-
reita e a elitismo, o que deve ter contribuido para a eliminacao do latim
dos curriculos das escolas de ensino secundario a partir da década de 60.
Até ha ndo tanto tempo assim, havia defensores do estudo do latim que,
em discursos que pareciam licdes de moral e civica, debitavam chavdes
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grandiloqlientes sobre sua importancia que pareciam contribuir mais para
sua decadéncia ou desprestigio do que para sua sobrevivéncia®. Essa ati-
tude resiste ao tempo. Assim, em entrevista ao jornal Folha de Sdo Pau-
lo, publicada em 23 de setembro de 2006, Olavo de Carvalho, intelectual
assumidamente conservador e de direita, definia o ideario direitista e in-
cluia nele o cultivo do que chamava “cultura classica”:

direita, conservadorismo genuino, ¢ a sintese inseparavel dos seguintes

elementos: liberdade de mercado, valores judaico-cristaos, cultura classi-

ca, democracia parlamentar e império das leis. O resto ¢ comunismo, fas-

cismo, nazismo, anarquismo, tecnocracia, socialismo light, o museu intei-
ro do besteirol politico.

E possivel especular que, apesar de particularidades de cada pais e
cada época, no conjunto dos paises ocidentais o ensino de latim apresen-
tou caracteristicas comuns: praticas pedagdgicas tradicionais, como a énfa-
se excessiva na gramatica; associagdo entre aprendizado da lingua e a
aquisicao de autodisciplina; valorizagdo dos estudos classicos como for-
macao do cidaddo; etc. No entanto, o propdsito de nossa pesquisa ¢ bem
menos pretensioso do que uma investigagao sobre a percepg¢do publica a
respeito do latinista e de seu “capital simbdlico”: estudar como o cinema
tem retratado o professor de latim. Nesta etapa do trabalho, ndo indaga-
remos as causas peculiares a cada pais que estao por tras de determinada
imagem, ainda que, por vezes, essa determinagdo se deixe ver com faci-
lidade: assim, ndo € por certo casual que tenhamos varios filmes em que
o latim est4 associado ao ensino religioso e filmes cuja intriga se passa
em colégios fundados ha séculos; aqui, o ensino de latim ¢ retratado co-
mo representante de uma didatica tradicional, conservadora e, por vezes,
alinhada com os ideais sufocantemente rigidos dessas institui¢des’. Obser-
vamos que em “Torment”, “Nunca te amei” (em suas duas versdes), “So-
ciedade dos Poetas Mortos”, “Um coracgdo para sonhar”, “Mudancga de
Habito 2 e “Absolvi¢ao”, a instituicdo em que o professor atua ¢ um co-
légio que tem tradigdo de ensino religioso.

Mas por ora deixaremos de lado tais consideragdes e s6 teceremos
comentarios mais particulares sobre cada filme e observagdes mais gerais
sobre 0 que podemos concluir a respeito da construg¢do da imagem do pro-
fessor de latim nos diferentes filmes a que pudemos ter acesso.

Catalogamos doze filmes até o momento*; quanto ao pais de origem,
destaca-se um filme sueco, Hets, chamado “Torment” em inglés, que ¢ a
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estréia no cinema de Ingmar Bergman como roteirista®. Os demais filmes
sdo ingleses, americanos ou italianos.

A imagem do professor de latim nesses filmes oscila da caricatura
(como em Maleéna) a idealizagdo mais positiva. Desde ja, ¢ importante
dizer que em todos os filmes se trata de professor ndo universitario, € o
ambiente mais comum ¢ um colégio tradicional (o que é sobretudo evi-
dente em “Adeus, Mr. Chips”, “Nunca te amei” ¢ “Sociedade dos Poetas
Mortos™). O professor de latim €, com freqiiéncia, um inadaptado, um
homem emocionalmente imaturo, que se esconde atras de sua erudi¢do
para transitar por um meio social em que ele ¢ uma espécie de peixe fora
da 4agua. No extremo negativo, temos o filme sueco: aqui, o professor é
um sadico, que tem, de fato, prazer em torturar os alunos com seus méto-
dos inquisitoriais de ensino, e se vé que essa faceta autoritaria na verdade
representa uma defesa, uma carapuca que esconde um grande medo dos
proprios sentimentos. Métodos e atitudes do professor de latim represen-
tam o que de pior se critica no sistema escolar; no caso de Bergman, que
assim se expressou, lembrangas mas do tempo de escola teriam causado
uma profunda aversido que se cristaliza na imagem do professor tiranico
e, aqui, desequilibrado mentalmente. No extremo positivo, num filme co-
mo “Adeus, Mr. Chips” (de 1939, depois refilmado mais de uma vez), o
professor de latim se mostra de inicio desajustado e afeito a métodos de
disciplina tradicionais, preso a rotina de aulas cinzentas e assistindo pas-
sivo a perda paulatina de sua motivagao, para se tornar, com o tempo, um
mestre bondoso e humano, amado pelos alunos e de que todos na insti-
tuicdo gostam e, além disso, um defensor da civiliza¢do contra a barba-
rie: quer a pequena barbarie cotidiana dos atos de crueldade dos adoles-
centes contra seus proprios colegas, quer a grande barbarie da primeira
guerra. Entre um extremo e outro, ha espago para imagens mais nuanca-
das, mas, em vista da restricdo de espago, vamos quase que tdo somente
nos fixar nesses extremos.

No filme “Torment”, temos retratado um professor de latim tirani-
co, ameagador, claramente sadico, deleitando-se em torturar os alunos,
exigindo, por exemplo, conhecimento decorado cuja ignorancia ¢ puni-
da®. A composi¢do do personagem se baseou nas lembrangas que Berg-
man tinha de um professor que o diretor do filme também conhecera co-
mo aluno. No modo como trata sua turma, o professor se assemelha a um
oficial nazista, numa evidente alusdo ao clima da época em 1944... De fa-
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to, a figura do professor foi composta de forma a evocar o oficial nazista
e chefe da Gestapo Himmler; curiosamente, na primeira versao do filme
“Nunca te amei” (The Browning version), o professor ¢ chamado pelos
alunos de “Himmler da quinta série”’; na segunda versdo do mesmo fil-
me, de 1994, ele se torna “o Hitler da quinta série”... E curioso também
que os alunos o chamem de Caligula e nunca saibamos seu nome real
durante todo o desenrolar do filme. A cena em que 0 vemos em uma aula
¢ significativa: o professor maneja uma vara, ¢ sarcastico e humilha seus
alunos, falando sempre de uma posicao de superioridade. Representa por
certo o pior do ensino e da escola (um lugar que o aluno perseguido pelo
professor chama “Infernal”), um pesadelo que Bergman declaradamen-
te detestava. Os alunos temem e odeiam intensamente o professor; pelas
costas, muitos zombam dele e o desprezam; e a segunda-feira, em que ha
aula dupla de latim, ¢ um dia amaldicoado por todos. Notemos que, na
cena em questio, 0 mestre manipula uma caneta e sua vara como se fossem
armas e interroga os alunos como se estivesse conduzindo um interroga-
torio policial ou inquisitorio. No fundo, o professor teme os alunos e re-
age preventivamente fazendo-se temer. Sua homossexualidade reprimi-
da se revela na obsessdo pelo jovem aluno Widgren, por quem tem uma
atracdo mal disfar¢ada. Ao longo do filme, o espectador vera que o pro-
fessor ¢ um desequilibrado; persegue e tortura uma jovem atendente de
uma tabacaria, Bertha Olsson, com a qual o jovem aluno Widgren se en-
volve. O professor fica obcecado por Widgren, um inadaptado na escola,
embora numa das cenas finais o diretor do colégio reconhega que o pro-
blema nao ¢ que Widgren ndo se enquadre no sistema escolar que o pais
tem, mas que esse sistema nao seja adequado para ninguém...” Segundo
informacao da capa do DVD americano, a publicidade do filme na épo-
ca de seu lancamento dizia que Bergman se baseara em suas proprias re-
cordagodes do tempo de escola, o que provocou uma carta de protesto do
diretor da institui¢do em que o cineasta estudara, acusando-o de ter man-
chado sua reputagdo; mas Bergman respondeu: “Eu detestava a escola
como principio, como sistema e como institui¢do. E assim eu nao quis,
definitivamente, criticar minha propria escola, mas todas as escolas”.
E sintomético que o pior do sistema escolar seja incorporado pela figura
do professor de latim sadico e desajustado®. Numa cena em que Caligu-
la conversa com Bertha, sobre a mesa a que estdo sentados se pode ver,
num jornal nazista que o professor lia, por breves segundos, a foto de um
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oficial nazista; ¢ como se o regime nazista fosse apenas uma concretiza-
¢a0 historica de certos comportamentos humanos levados ao paroxismo,
como o sadismo do professor de latim.

“Malena”, filme italiano dirigido por Giuseppe Tornatore, conta, sob
o ponto de vista de um menino que esta descobrindo a sexualidade (e,
significativamente, chamado Renato Amoroso), a historia de Maddalena,
ou Maléna, interpretada por uma Monica Bellucci no auge da beleza, que
vive numa cidadezinha (imaginaria) da Sicilia (Castelcuto; na verdade,
a cidade mostrada no filme ¢ Siracusa) durante a segunda guerra. E um
ambiente sufocante, machista e autoritario, em que se vé como a ideolo-
gia fascista se reflete no dia-a-dia de uma comunidade. Alvo da fofoca de
todos e provocando o desejo de toda a populacdo masculina da cidade,
que a trata como um objeto sexual a ser comprado, e o 6dio das matronas
ressentidas a quem so6 coube o papel de esposa e mae, Malena ficara viu-
va (quase no final do filme, descobrir-se-4 que, na verdade, o marido ndo
morrera na guerra) e, reduzida a miséria, se entregara a alguns dos ho-
mens da cidade, que se aproveitardo de sua condig@o para chantagea-la e
conseguir favores sexuais. Depois, recorre a prostituicdo declarada. No
dia da entrada das tropas americanas na cidade, as matronas se vingam
de Malena, que vivera um verdadeiro calvario, tornando-se uma espécie
de Madalena sem nenhum Cristo para livra-la da execracdo publica que
explodira numa cena de violéncia perturbadora’. Cercada, ela é insultada
e agredida; cortam-lhe os cabelos e a enxotam. Malena havia se deitado
com alemaes, mas ¢ claro que isso era apenas um pretexto para ataca-la,
ja que a cidade acolhe festivamente os americanos como antes acolhia os
fascistas... O filme, porém, tem para nossos propdsitos um interesse se-
cunddrio: mostrar como o cinema apresenta o lado mais caricato da per-
sonagem do professor de latim: um homem de certa idade, denominado
o “surdo” pelos habitantes da cidade e em quem os alunos ndo prestam
aten¢do e a quem nao respeitam, pelo contrario: aproveitando-se de sua
surdez, eles o transformam numa espécie de bobalhéo, alvo das brinca-
deiras de toda a classe. Ha duas curtas cenas de aulas de latim em que se
pode perceber a construcao caricata desse personagem, interessante pa-
ra contrastar com outros professores de latim no cinema, cuja imagem ¢
muito mais nuancada, ainda que apresente certos aspectos comparaveis.
Afinal, o que neste filme é surdez fisica em outros é uma espécie de inca-
pacidade de ouvir de fato os outros e, entdo, comunicar-se com o0 mundo
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a sua volta, um tema recorrente na imagem do professor. Nas cenas men-
cionadas, os alunos dirigem ao professor perguntas obscenas sobre sua
filha, que ele responde de tal forma que revela nada ter entendido.

“Mudanca de Habito 2” (Sister Act 2, Back in the habit), de 1993, é
uma tentativa dos estidios da Disney de repetir o grande sucesso do pri-
meiro filme. Agora, a cantora de Las Vegas, Deloris van Cartier, a pedi-
do das irmas da escola S. Francis, volta a vestir o habito de falsa freira
para se tornar professora de musica de um colégio de alunos problema-
ticos. Nesse filme politicamente correto e previsivel, ha duas cenas,
sobretudo, que envolvem um professor de Latim. Na primeira, os pro-
fessores se apresentam a “irma”. Primeiro, apresenta-se Ignatius, profes-
sor de matematica; depois, um senhor se dirige a ela dizendo: “Aue, ma-
gistra noua!”. Uma das irmas explica que se trata do professor de latim,
e ela responde: “Que bom!”, com uma expressio diibia. E curioso que o
professor confunda na sua frase a pronuncia tradicional da Igreja com a re-
constituida. Deve-se dizer também que, nesta cena, a expressao do rosto
do professor é bastante caricata. Em outra cena, a irma espia pela porta
a aula do professor, que recita o presente do indicativo do verbo “uocare”
com suas tradugdes possiveis, de uma forma téo tediosa que um dos alu-
nos dorme profundamente, a ponto de, dali a pouco, cair no chdo... Es-
sa cena ¢, entdo, muito semelhante a da aula de Latim do professor de
“Sociedade dos Poetas Mortos”, que mencionaremos logo abaixo. Co-
mo em “Sociedade dos Poetas Mortos”, a aula do professor de latim é
apresentada como exemplo de ensino mondtono, tedioso ¢ sem vida. Ha
também cenas engracadas em que o professor dirige um carro na estra-
da como um louco...E ao topar com um seguranca grandalhao e mal-enca-
rado, o mestre exclama: “Great Cesar’s ghost!”, piada perdida na legen-
dagem para o portugués.

Em “A Vida de Brian”, divertida comédia do grupo inglés Monty
Python, um soldado romano dd uma li¢do de latim ao pobre Brian, mem-
bro de uma facgéo de esquerda judaica que luta contra os invasores... Ele
¢ encarregado pelos seus colegas revolucionarios de pichar nos muros
da cidade de Jerusalém a expressao “Romanos, vao embora!”. Na calada
da noite, Brian esta entretido em sua tarefa, quando de repente surge um
centurido intimidante, mas que, em vez de recrimina-lo pelo conteudo da
frase, indigna-se com o mau latim do pichador. E uma cena hilariante, em
que o centurido (vivido por John Cleese) interroga o rapaz sobre a gra-
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matica (fungdes sintaticas, casos...) que levaria a escrita correta da frase:
“Romani, ite domum”... S6 incluimos este filme aqui porque ¢ eviden-
te que o modo inquisitorial com que o soldado faz as perguntas sobre a
frase parece evocar lembrangas de uma certa aula tipica de lingua latina
(lembremos o professor sadico de “Torment”).

De 1994 ¢ “Nunca te amei”, titulo brasileiro para The Browning
version, refilmagem de um filme inglés de 1951, de que trataremos na seqji-
éncia.'’ A versdo original, por sua vez, era baseada numa pega de teatro
de Terence Rattigan, que se inspirou nas lembrangas que tinha de um de
seus professores, e trazia Michael Redgrave!' no papel principal, prova-
velmente o maior papel de sua carreira. A versao de 1994, dirigida por Mike
Figgis, que ganhou um Oscar por “Despedida em las Vegas”, ¢ um filme
tocante e delicado, que permite a Albert Finney uma grande interpreta-
¢do, sutil nos gestos, nos olhares e na voz. Num tradicional colégio pri-
vado, de elite, na Inglaterra, um professor de Latim e Grego esta se afas-
tando das aulas aparentemente por motivo de saude; trata-se de Andrew
Crocker-Harris. Aos poucos, o espectador perceberd o que o proprio pro-
fessor s6 compreendera inteiramente ao longo da narrativa: por seu rigor
tiranico e auséncia de simpatia, o mestre é odiado e temido pelos alunos,
que o apelidam de “Hitler da quinta série”. Professor de Latim e Grego,
Crocker vive enganado ndo apenas a respeito de sua atuacao como edu-
cador, um fracasso que leva a dire¢cdo da escola a despacha-lo, depois de
seus dezoito anos na institui¢do, aproveitando o pretexto da doenca re-
cém-descoberta. Logo o espectador sabera que Crocker é traido pela jo-
vem esposa com um dos professores do colégio; a sua volta, entdo, pare-
ce que, entre os adultos, ninguém o ama de verdade; entre os meninos, o
sentimento geral oscila do pavor ao 6dio pelo carrasco. Para resgaté-lo,
porém, do infernal fracasso de toda uma vida, ha, na turma da quinta sé-
rie, um menino chamado Taplow, que simpatiza com o professor, embora,
como os demais alunos, seja um estudante de latim aparentemente nada
promissor. Um dia, o garoto encontra num sebo a primeira versao para o
inglés da tragédia Agamémnon de Esquilo, feita por Robert Browning,
compra-a com seu parco dinheiro e presenteia o professor: um pequeno
gesto que comove o velho mestre e parece lhe dizer que nem tudo foi em
vao, gragas a esse momento de profunda alegria em meio a descoberta
das mais amargas verdades. E interessante notar que, assim como no fil-
me de Gibson, ‘Um homem sem face”, ha uma associagdo intertextual
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(no filme de Gibson, com nada menos que com a Eneida), afinal o livro
presenteado trata da tragédia da esposa infiel Clitemnestra e, para salien-
tar essa evocacdo, o enredo ¢ tema da aula do professor.

A construcdo da imagem do classicista €, aqui, ambigua. Crocker-
Harris jogou fora seu dom, sua cultura, sua vida, seu entusiasmo, ensi-
nando de uma forma completamente ineficaz do ponto de vista da trans-
missdo de conteudo e, a0 mesmo tempo, absurda e desumana do ponto
de vista das relagdes pessoais, e essa desumanidade no homem que se
apresenta como “humanista” de alguma forma é evocada ao longo do fil-
me. Mas, por outro lado, o professor popular da escola, um jovem espor-
tista, todo agilidade e simpatia, ¢ confrontado negativamente com Cro-
cker como o exemplo do homem vazio e inculto, que, diante do publico,
balbucia, por inépcia e falta de ter o que dizer de significativo, em face
do mestre erudito, de vasta cultura, que domina bem a lingua e tem uma
oratoria digna desse nome. Portanto, como ¢ muito comum, o professor
de Latim e Grego ¢ retratado como alguém que de alguma forma nao esta
em sintonia com seu tempo, um peso de que o sistema escolar quer se li-
vrar o mais rapido possivel, mas, ao mesmo tempo, é exaltado como um
louvavel detentor de conhecimento, um homem introvertido que, por tras
da aparéncia fria e dos gestos rigidos e secos, ¢ um ser humano sensivel e
fragil, que com o passar do tempo foi se escondendo atras de uma masca-
ra de formalismo e insensibilidade. Essa faceta ambigua permite ao ator
principal a performance nuancada que vemos em Albert Finney.

A longa cena que desejamos ressaltar € a da ultima aula do profes-
sor na escola. Primeiramente, mostram-se os comentarios dos alunos sobre
Crock (“vaso de barro™), que é¢ como eles o chamam entre si, depois a aula
do mestre, que veremos frio e distante, além de sarcéstico diante da 6bvia
ignorancia dos alunos. Notemos a pontualidade (ele chega exatamente as
dez), o modo como sua entrada faz todos os alunos imediatamente se cala-
rem e sentarem-se comportadamente nos bancos, o comentario deprecia-
tivo sobre os conhecimentos de latim dos meninos, a falta de compreen-
sdo para com Taplow, o aluno que, por polidez, ri de uma frase latina que
o professor diz para a turma e que ninguém compreende. A cena ¢ capital
também para a associacdo intertextual: um aluno, depois o proprio mes-
tre, 1€ um trecho da tragédia Agamémnon. Crocker-Harris, que ¢ traido
pela esposa, ndo faz a conexdo entre a tragédia e o drama de sua propria
vida, um dos indicios de que os classicos, para ele, se tornaram objeto de
estudo de gabinete sem conexdes com a vida do dia-a-dia.
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O professor encarregado de substituir o velho mestre vai reformu-
lar todo o Departamento de Linguas da instituig¢do, e sua pretensao ¢ dar
mais peso as linguas modernas, provavelmente tornando Latim e Grego
optativos, ao que Crocker-Harris rebate: “ha alguns anos a moda era es-
tudar russo; entdo, veio a perestroika e o russo saiu de moda”.

A aula soturna de Mrs. Crocker-Harris € confrontada com a aula ale-
gre e ruidosa, descontraida, do professor de Ciéncias, em cuja presenga
os alunos estdo muito a vontade; um dos personagens do filme chega a
comentar que esse professor ndo cuida da disciplina, acrescentando que
“¢ americano” (esta ¢ a versdo anglo-americana de um classico inglés...).
Esse tipo de contraste também aparecera em “Sociedade dos Poetas Mor-
tos”: a aula do professor de cléassicas ¢ apresentada como exemplo de en-
sino sem vida ao qual se contrapde um outro ideal.

Na primeira versdo, o protagonista, Michael Redgrave, que tinha a
mesma idade do personagem, 43 anos, esta soberbo no papel de Crocker-
Harris. Sua atuacdo nos parece ainda mais sutil que a de Albert Finney.
Na cena de sua ultima aula, vemo-lo executar uma série de pequenos atos
tipicos que mostram seu formalismo e seu senso de ordem. Notemos co-
mo, ao chegar a sala e dispor seu material sobre a mesa, ele sequer olha
para os alunos. A sisudez da aula do professor parece maior que na ver-
s30 mais recente; e o preto e branco ajuda a reforcar a atmosfera quase
sufocante. Uma das falas do filme resume uma caracteristica comum nos
professores de latim mostrados no cinema: “Vocé v€, Hunter, eu posso ter
sido um scholar brilhante, mas eu era terrivelmente ignorante dos fatos
da vida”. Anthony Asquith dirige o filme com notavel contenc¢do, com-
paravel com a da atuagdo de Redgrave: ndo ha musica, apenas um peque-
no trecho de Beethoven no final; temos relativamente poucos closes e os
gestos dos atores ndo sdo grandiloqiientes, mas contidos. Um dos temas
centrais do filme é a repressdo dos sentimentos, e € curioso ver como a
contengao na expressao do protagonista e na diregdo mesma do filme aca-
ba tendo um efeito patético notavel. A refilmagem de 1994, pelo contra-
rio, faz uso intenso da musica e € mais convencional em seu apelo a emo-
¢do do espectador. Nas duas versoes, fica claro que ndo se critica o ensino
das letras classicas, mas o modo como ele ¢ realizado. Crocker-Harris,
na primeira e na segunda versdo, era um tradutor criativo de Esquilo, a
quem traduzia de forma poética; depois, com o passar dos anos, o rigor
filologico estrito falou mais alto e ele agora s6 traduz literalmente, sem
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paixao e sem vida. Na segunda versdo, menciona-se que a versdo da ju-
ventude era mais livre e feita por prazer. O abandono da tarefa criativa e
a adog@o de uma postura sem paixao diante dos classicos € uma espécie
de sintoma da derrocada de uma vida profissional que comecou cheia de
idealismo e entusiasmo. Na primeira versdo, o mestre fica sabendo que
os alunos o chamam o Himmler da quinta série; na segunda, o Hitler da
quinta série; nas duas versdes, uma revelacao que cai como uma bomba,
0 que mostra como o mestre simplesmente nao percebia o modo como
se comportava e o modo como esse comportamento era visto por todos a
sua volta. Em ambas as versoes, na cena climatica do final, o mestre, em
seu discurso de despedida, depois de comegar a ler um discurso tradicional
sobre o valor da formagao classica, deixa de lado o texto e reconhece que
falhou como educador, conquistando, finalmente, com esse “mea-culpa”,
a empatia de todos'!.

“Sociedade dos poetas mortos”, muito levemente inspirado também
no livro Goodbye, Mr. Chips, ¢ o filme mais conhecido dentre os que esta-
mos analisando. E uma produgio de 1989 que ganhou o Oscar de roteiro
original. A histdria se passa em 1959, num colégio ultraconservador dos
EUA chamado Welton (e apelidado pelos alunos de Hellton...), que pre-
para alunos para ingressar nas melhores universidades. Como vemos nas
primeiras cenas do filme, trata-se de um ambiente extremamente tradicio-
nalista e rigido, o que bem se reflete nos quatro pilares que constituem o
lema da escola: tradico, disciplina, honra e exceléncia. Robin Williams
¢ John Keating, um professor de literatura (baseado, como Chips, num
professor real) de excelentes credenciais que se formou no colégio e no
momento da acdo volta para 14, dessa vez como professor. Mas suas au-
las ndo convencionais trardo conseqiiéncias profundas para a vida de seus
alunos. Falando a linguagem dos jovens, o professor ensina-os a apreciar
poesia e, sobretudo, a buscar fazer de suas proprias vidas algo especial,
extraordindrio. Por varias vezes, lembra-lhes que a vida é passageira e
que, nesse curto espaco de tempo, devemos nos esforgar para dar a ela
um significado digno: “carpe diem” sdo as palavras-chave que ele repete
aos seus alunos como uma espécie de formula para instigar a dar os passos
transformadores. A convivéncia com o mestre modificara a vida daqueles
jovens, e um deles, Neil, filho de um pai extremamente autoritario, tera
um final tragico, porque sua escolha de vida, ser ator, colidira com a von-
tade contraria do pai, que tem outros planos para o filho.
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O filme retrata um momento em que um certo conceito de educagdo
comecava a ser contestado, e os comegos dos novos tempos se chocavam
com o conservadorismo renitente. Entre as décadas de 60 ¢ 70, em to-
do o mundo o estudo dos classicos nas escolas pré-universitarias sofreu
um golpe fatal de que nunca mais se recuperou, com a eliminagdo ou re-
dugdo forte do espago destinado ao latim e ao grego. As primeiras cenas
do filme mostram o ambiente severo, rigido, conservador do colégio: as
criangas adotam traje e comportamento de adulto, os professores usam
terno e lancam ameagas de castigo se os deveres ndo forem cumpridos,
a repressao parece rondar por toda parte, entre longos corredores e altas
paredes vetustas. Para o nosso propdsito, interessam sobretudo duas ce-
nas. Na primeira, os alunos conversam no inicio do ano letivo e um ra-
paz de 6culos de lentes grossas e ar de nerd, chamado Stephen Meeks,
¢ apontado como alguém que tirou dez numa prova de latim e ird ajudar
outros alunos nas dificuldades com a matéria. Sera coincidéncia o fato de
que o nome do personagem lembra meek, que em inglés significa docil
e submisso?... Vé-se a descrigdo muito comum do latim como uma dis-
ciplina dificil, em que s6 vao bem os que tém aquele tipo de inteligéncia
que faz os “génios” esquisitos... Na segunda cena que nos interessa, ha
uma espécie de ilustragao do tipo de ensino antipoda do que o professor
encarnado por Robin Williams representara: note-se que a aula do pro-
fessor de latim ¢ imediatamente seguida da de Trigonometria, mostrando
uma associacgao entre latim e matematica como disciplinas mais arduas
que é quase um lugar-comum. O professor de Latim, de terno e gravata-
borboleta, faz os alunos repetirem a declinacdo de agricola, agricolae,
numa cantilena que podemos imaginar enfadonha para os alunos. Para a
grande maioria dos alunos europeus que se iniciavam no latim, ao longo
de séculos, o primeiro contato com a lingua era, de fato, a recitagdo da
primeira declinag?o, sobretudo o paradigma do substantivo rosa. No co-
mentario em audio da versdo em pvD, o roteirista diz que ndo foi sua in-
tengdo criticar os professores daquela época, afinal eles procuravam fazer
o que julgavam que era adequado. E interessante observar que a associa-
¢do entre ensino de latim e conservadorismo, um lugar-comum que, co-
mo vimos, ainda ndo morreu de todo, sem duvida contribuiu para sua re-
tirada do ensino médio numa época de questionamento de programas e
didaticas. E curioso observar, por fim, que o professor Keating ¢ baseado
em Mr. Chips, que, entretanto, era um professor de latim; no filme recen-
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te, trata-se de um professor de inglés, e o professor de latim ¢ represen-
tado negativamente'?.

“Adeus, Mr. Chips” (Goodbye, Mr. Chips) ¢ um filme de 1939 base-
ado em uma novela de James Hilton (1900-1954), que se tornaria um dos
roteiristas mais bem pagos de Hollywood. Em 1969, foi refilmado como
um musical (com Peter o’ Toole no papel principal e direcdo de Herbert
Ross'®); em 1984, ganhou uma refilmagem para TV e, em 2002, uma ou-
tra, produzida pela BBC.

Mr.Chipping ¢ professor de latim num colégio tradicional britanico
chamado Brookfield, fundado em 1492. Sabe-se que o personagem foi
baseado num professor real de uma escola de Cambridge: o proprio pai
do autor da novela original, que teria ele mesmo encorajado o filho a es-
crever a historia. A narrativa de seu percurso na escola ¢ em flash-back
e recua até sua entrada na institui¢do, em 1870. Primeiramente, alvo de
zombaria dos alunos, que tornam seu primeiro dia de aula infernal, ele
tenta impor uma disciplina que se utiliza do que parece ser o seu unico
meio de controle sobre os alunos: fazer com que o temam. Assim, mostra-
se severo, rigido e apegado aos métodos tradicionais; na vida pessoal, um
homem desajustado e insatisfeito. Nessa primeira parte da intriga, parece
que Mr. Chipping, um jovem de futuro promissor, foi totalmente derrota-
do pelas circunstancias. Mas o filme acompanha a trajetéria do mestre no
colégio por 63 anos, percurso durante o qual veremos uma transformacao
profunda em suas atitudes como educador, resultado de uma transmuta-
¢do interior. Uma espécie de peripécia da intriga é seu encontro, no alto
de uma montanha na Austria, onde fora passar suas férias, contrariando
a rotina de nunca viajar para o exterior, com uma mulher extrovertida e
ousada, que anda de bicicleta, para espanto do professor, e ndo tem nada
de sua timidez. Essa cena ilustra o esteredtipo comum do intelectual ti-
mido e conservador, pouco habil e sem traquejo no mundo concreto das
relagdes interpessoais.

Logo no comego do filme, ao novo professor de Historia, Chips diz
que o segredo de lidar com os meninos lhe foi revelado por uma outra
pessoa; no decorrer da intriga, o espectador vera que essa pessoa foi sua
esposa. Através do amor por aquela mulher, o mestre vai-se tornando
mais brando e humano com seus alunos, de quem conquista um respeito
profundo, ndo mais fundado no temor, mas numa simpatia amigavel. Ha
um indicio curioso dessa transformag¢@o: Mr. Chipping, o sobrenome ori-
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ginal com o qual inicialmente ele ¢ cumprimentado por todos, professo-
res e alunos, ¢ apelidado carinhosamente pela esposa de Mr. Chips (“ba-
tatas-fritas”), e € com esse nome afetuoso, certamente menos assustador
que Mr. Chipping, que ele passara a ser tratado, inclusive pelos alunos'.
Numa das cenas finais do filme, vemos o mestre receber com bolo, cha
e palavras amistosas um novato assustado com o ambiente do colégio;
como o personagem diz em outro momento, foi sua esposa quem o fez
passar por essa mudanca. Assim, o professor de latim, de carrasco, pas-
sa a ser amigo compreensivo dos alunos, alguém que de fato se preocupa
com o bem-estar e o futuro dos formandos. Numa cena de aula, seguin-
do os conselhos da esposa, o mestre comeca a mudar sua postura diante
dos alunos, comegando a trilhar o caminho que o tornara para os meninos
um amigo. Ao comentar a Lex canuleia, que permitiu o casamento entre
patricios e plebeus, Chips faz uma piada e observa a reag@o dos alunos,
que ¢ mais do que positiva.

Mas ao longo do tempo, certos tragos de carater permanecem, como
a recusa do novo. Numa cena muito curiosa, em conversa com o diretor
do colégio, que, como no filme “Nunca te amei”, quer aposentar o velho
mestre, vemos que este recusa, junto com os novos métodos pedagogicos,
a pronuncia reconstituida do latim, que, de fato, deveria enfrentar adver-
sarios na época mesma da produgdo do filme'®. Defendendo-se, ele diz
que ja viu as velhas tradicdes morrerem uma a uma, como a dignidade, a
graca e o sentimento pelo passado; “tudo o que importa hoje é uma gor-
da conta bancaria”. O filme assume, entdo, a nostalgia por valores que o
professor de latim defende, acolhendo um estere6tipo, comum no passa-
do, que vé o estudo das letras cldssicas como uma espécie de resisténcia
dos “bons” ideais ameacgados pelo mundo contemporaneo.

Vé-se que encontramos neste filme a mesma ambigiiidade presente
em outros: o professor de latim ¢ o alvo do medo e da zombaria vingati-
va dos alunos, um homem sentimentalmente desastroso, em dissonancia
com o mundo a sua volta, conservador e tradicionalista, mas, a0 mesmo
tempo, honesto e, no fundo, sob a mascara fria, um homem sensivel e hu-
mano, faceta a ser revelada, no caso deste filme, por uma transformacao
desencadeada por um acidente de percurso. Na grande maioria dos fil-
mes que pudemos ver, ele representa uma certa cultura conotada positi-
vamente e talvez em “Goodbye” haja a cena mais contundente a esse res-
peito. Estourou a Primeira Guerra Mundial e vemos que o mestre parece
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pertencer a um mundo que, nesse momento, encontra seu fim. Sob bom-
bardeio inimigo, Mr. Chips procura agir como se nada estivesse aconte-
cendo: reune os alunos e manda que abram o De Bello Gallico de César,
num trecho em que se mencionam as atividades bélicas dos germanos...
Em meio ao pavoroso estrondo das bombas € como se a cultura humanis-
tica resistisse, evocando um texto de dois mil anos que mostraria toda a
sua atualidade naquele momento de crise: sim, os classicos falam o que
ainda ¢ valido para compreender o mundo moderno, e apegar-se a esse
universo ¢ um ato de resisténcia como que herdico. Que se associem ale-
maes da Primeira Guerra Mundial e antigos germanos sem mais, como
se se tratasse do mesmo povo, ¢ um pressuposto ideologico que o filme
veicula sem nenhuma cautela critica.

E interessante observar que o ator protagonista (Robert Donat) ga-
nhou o Oscar de 1939, um ano em que concorriam atores como Lawrence
Olivier, em “O morro dos ventos uivantes” e Clark Gable, em “E o vento
levou”. Este filme ¢ certamente muito simpético ao professor de latim e
seu papel na formacao dos alunos, pelo viés do conhecido chavao da de-
fesa da civilizagdo, defendida pelo humanista e pacifista Chips.

Na versao de 2002, o professor de Latim, Mr. Chipping, ndo parece
tao severo e desajustado como era o do filme de 1939 no principio. Po-
de-se especular que apresentar um professor de latim carrasco nos anos
30 deveria soar completamente verossimil, pois a audiéncia deveria reco-
nhecer nos seus métodos muito de sua propria experiéncia com professores
de sua infincia a maneira do Chips dos primeiros tempos. Entretanto, em
2002, construir o ethos de um professor ao mesmo tempo retrégrado e bo-
balhdo certamente provocaria uma perigosa antipatia da platéia. Curio-
samente, na versao mais recente, os valores tradicionais aparecem sob
uma luz muito mais positiva, como se neles estivesse presente um certo
ideal de humanidade que hoje seria preciso resgatar. De inicio, Chipping
recorre a pratica tradicional de se impor aos alunos: na primeira cena de
aula, procura se fazer obedecer por uma turma de alunos da quinta série
— sem sucesso; em outra cena, vemo-lo impor disciplina empregando a
ironia contra um aluno para conté-lo.

Algumas diferengas entre as versdes sdo muito curiosas. Primeira-
mente, na segunda versdo fica claro que, no colégio Brookfield, Chips
esta tendo uma segunda chance, depois de fracassar em outra escola por
ndo ter conseguido impor disciplina aos alunos. Enquanto na de 1939, a
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“ousadia” da futura esposa de Chips, Kathie, se revela em atos como andar
de bicicleta acompanhada apenas de outra mulher, fazer passeios sozi-
nha, ndo se mostrar timida diante de homens desconhecidos, na versao
de 2002, ela ¢, como na novela original, uma socialista convicta, defen-
sora do sufragio universal, o que parece escandalizar o mestre, e leitora
entusiasmada de Bernard Shaw. E curioso que Kathie é quem manifesta
ao mestre, que tinha declinado sua profissdo timidamente e como quem
ndo exerce nenhuma funcao significativa, a importancia de seu papel como
educador, ensinando latim, pois nada se compararia, diz, aos presentes
que ele da aos alunos.

Sobre o latim propriamente dito, o filme é explicito: trata-se de um
antidoto contra a barbarie nao apenas nas rela¢des individuais como tam-
bém nas entre os paises. Numa breve cena (aos dezessete minutos, aproxi-
madamente), Chips adverte alguns alunos de que seus atos sdo barbaros e
cita uma frase latina a respeito. Em outra cena (perto dos sessenta minu-
tos), repete-se uma idéia que ¢ verdadeiro chavao em certa defesa da uti-
lidade do latim: a de que seu estudo ajuda em varias outras matérias.

Chips passa de disciplinador a um conquistador das almas das crian-
cas através de atitudes de compreensdo, inclusdo e calor humano, algo
que ele aprendeu com a esposa. No dia-a-dia do colégio, tenta proteger
os mais fracos e ndo usar da violéncia das bengaladas nas maos dos me-
ninos de mau comportamento. Uma cena do filme ilustra bem a estraté-
gia educacional do mestre. Chips um dia vé alunos veteranos humilhando
um colega calouro, fazendo-o engraxar seus sapatos. Que faz ele? Orde-
na secamente que esses alunos lhe preparem uma torrada e lhe engraxem
os sapatos. Os meninos se recusam, mas se dao conta de que ndo podem
impingir aos outros o que nao desejam que se lhes facam. A partir da-
quela cena, a pratica de humilha¢@o dos calouros ¢ abolida no colégio.
Na versao de 39, Chips mesmo idoso recorre a pratica de dar bengaladas
disciplinadoras nas nadegas de alunos problematicos.

O que concluimos, nesta etapa inicial de nossa pesquisa, ¢ que o
cinema tem retratado de forma diversa o professor de latim, mas majori-
tariamente negativa. Com freqii€ncia se salientam, através dele, os as-
pectos negativos da institui¢ao escolar que ele encarna (como em Torment,
“Nunca te amei”, “Sociedade dos Poetas Mortos”, “Absolvi¢do’). Com
freqiiéncia, o professor apresenta uma disfungdo emocional mais ou me-
nos grave e uma alienagdo da vida cotidiana que o fazem uma espécie de
inepto para a vida social. Em todo caso, para o bem ou para o mal, qua-
se sempre para o mal, ele jamais ¢ retratado como uma pessoa comum.
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Goodbye, Mr. Chips, versao de 1939, ¢ o filme que mais nos parece am-
biguo: enfoca um homem conservador e desajustado, que, gracas ao amor
da esposa, se torna uma espécie de monumento querido da institui¢do, o
amado professor a ser lembrado para sempre. Entretanto, mesmo depois
da influéncia redentora da esposa, Chips ndo renuncia totalmente a seu
conservadorismo, como se vé em seu repudio a prontncia reconstituida
e no fato de ndo deixar de recorrer totalmente aos castigos corporais. Como
vimos, seu diagnostico do mundo contemporaneo € que tudo se resume
a ter uma gorda conta bancaria, em contraste com o passado, em que se
cultivavam as “boas” virtudes que o mestre encarna. (Alids, na novela
original, fica patente, na construc¢do do personagem, certo etnocentrismo
saudoso da época vitoriana...).O filme parece encampar esse conservado-
rismo, que se trai na nostalgia com que recorda a educagio de outros tempos,
sacramentando, entdo, o regime disciplinar das bengaladas!

Enfim, mesmo a faceta supostamente mais positiva do conservado-
rismo de Chips, seu apego aos valores que o faz resistir a barbarie come-
zinha da vida diaria e a grande barbarie da guerra que pde em risco a ci-
vilizacdo, pode ser descontruida dessa forma. O professor de humanida-
des ¢ representado também como um mestre de um certo ideal de huma-
nidade — este ¢ um antigo lugar-comum sobre o professor de latim, e a
ele o filme se rende totalmente. O filme que retrata de forma mais positiva
o professor de latim ¢, curiosamente, o filme que encampa um dos este-
redtipos mais resistentes a respeito desse profissional.

RESUME

Cet article examine quelques films qui présentent comme personnage un
professeur de Latin (ou de Latin et Grec). Il constitue la premiére partie
d’un projet plus ample qui a pour but I’é¢tude de 1’ethos du professeur de
Latin au cinéma. En fait, il est intéressant d’analyser I’image de ce pro-
fessionel dans la culture populaire pour comprendre les stéréotypes liés
a cette image qui peuvent expliquer certaines expectatives qu’a la société
a son propos. A la fin du projet on pourra avoir une compréhension plus
profonde du “capital symbolique” associ¢ a I’image du professeur de Latin.
La prochaine étape de ce travail consistera a soumettre tout le matériel
obtenu a I’ instrumental théorique de 1’ Analyse du Discours.

Mots-clés: Professeur de Latin; ethos; culture populaire et culture clas-
sique.
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Torment

Titulo original em sueco: Hets

Ano de produgao: 1944

Diretor: Alf Sjoberg

Roteiro: Ingmar Bergman (também
assistente de dire¢do)

Elenco:

Stig Jarrel (Caligula)

Alf Kjellin (Jan-Erik Widgren)

Mai Zetterking (Bertha Olsson)

Malena
Titulo original em italiano: Maléna
Ano de produgao: 2000
Diretor: Giuseppe Tornatore
Roteiro: Giuseppe Tornatore
(a partir de uma histéria de
Luciano Vincenzoni)
Elenco:
Monica Bellucci (Maléna)
Giuseppe Sulfaro (Renato Amoroso)
Pietro Notarianni (Professore Bon-
zignore)

Nunca te amei

Titulo original em inglés:
The Browning Version

Ano de produgdo: 1994

Diretor: Mike Figgis

Roteiro: Ronald Harwood (baseado
na pe¢a homonima de Terence Rat-
tigan)

Elenco:

Albert Finney (Andrew Crocker-Har-
1is)

Greta Scacchi (Laura Crocker-Harris)

Mattew Modine (Frank Hunter)

Ben Silverstone (Taplow)

Julian Sands (Gilbert)

Nunca te amei

Titulo original em inglés: The
Browning Version.

Ano de produgdo: 1951

Diretor: Anthony Asquith

Roteiro: Terence Rattigan (baseado
na pega homonima)

Elenco:

Michal Redgrave (Andrew Crocker-
Harris)

Jean Kent (Millicent Crocker-Har-
ris)

Nigel Patrick (Frank Hunter)

Brian Smith (Taplow)

Ronald Howard (Gilbert)

Adeus, Mr. Chips

Titulo original em inglés: Goodbye,
Mr. Chips

Ano de produgdo: 1939

Diretor: Sam Wood

Roteiro: R.C. Sherrif, Claudine West
¢ Eric Maschwitz (baseado no livro
homénimo de James Hilton)

Elenco:

Robert Donat (Mr. Chips)

Green Garson (Katherine)

Goodbye, Mr. Chips

(Ainda ndo langado no Brasil)
Ano de produgdo: 2002
Diretor: Suart Olme

Roteiro: Frank Delaney
Elenco:

Martin Clunes (Mr. Chips)
Victoria Hamilton (Katherine)
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Absolvicao

Titulo original em inglés: Absolution
Ano de produgdo: 1977

Diregao: Anthony Page

Roteiro: Anthony Schaffer

Elenco:

Richard Burton (Father Goddard)
Dominic Guard (Benjamin)

Sociedade dos poetas mortos

Titulo original em inglés: Dead
Poets Society

Ano de produgdo: 1989

Diretor: Peter Weir

Roteiro:Thomas Schulman

Elenco:

Robin Williams (John Keating)

Robert Sean Leonard (Neil Perry)

Ethan Hawke (Todd Anderson)

O homem sem face

Titulo original em inglés: The man
without a face

Ano de produgao: 1993

Diretor: Mel Gibson

Roteiro: Malcom Macrury (baseado
num romance de Isabelle Holland)

Elenco:

Mel Gibson (Mcleod)

Nick Stahl (Charles/Chuck)

Fay Masterson (Glory)

Gaby Hoffman (Megan)

Margaret Whitton (Catherine)

Um coracio para sonhar
Titulo original em italiano:

11 cuore altrove
Ano de produgao: 2003
Diretor: Pupi Avati
Roteiro: Pupi Avati
Elenco:
Neri Marcoré (Nello Ballochi)
Vanessa Incontrada (Angela)
Giancarlo Gianini (pai de Nello)

Mudanca de Habito 2

Titulo original em inglés:Sister Act 2:
Back in the habit

Ano de produgdo: 1993

Diretor: Bill Duke

Roteiro: James Orr, Jim Cruickshank,
Judi Ann Mason

Elenco: Whoopi Goldberg (Delores
Van Cartier)

Brad Sullivan (Father Thomas, o pro-
fessor de latim)

Vida de Brian

Titulo original em inglés: Monty
Python’s Life of Brian

Ano de produgdo: 1979

Diretor: Tery Jones

Roteiro: Grupo Monty Python

Elenco:

Graham Chapmam (Brian)

John Cleese (centurido)
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NOTAS

'Também seria interessante uma pesquisa sobre o que os leigos pensam sobre o latim.
E comum a imagem do latim como uma lingua muito dificil, 16gica, harmoniosa (aqui,
confundindo-se um certo tipo de elocug@o, a concinnitas de certos textos ciceronianos
com o que seria uma caracteristica geral da lingua); seu estudo desenvolveria a disci-
plina e o raciocinio... Algo desses antigos esteredtipos aparecem nos filmes.

2Em varias gramaticas de latim publicadas no Brasil, véem-se posturas semelhantes: o
estudo do latim, além de desenvolver o raciocinio, contribuiria para a “boa” formagao
do homem, etc. A titulo de exemplo, veja-se o que diz Rubens dos Santos em 1987:
“[o ensino do latim] abre caminhos para importantes dominios do mundo espiritual e
social, desperta a consciéncia historica, facilita a orienta¢@o na atualidade, incrementa
o pensar auténomo criador e contribui para o desabrochar das forgas proprias do ho-
mem” (In: IVO, Oscarino da Silva et alii. Latim fundamental. Morfo-sintaxe progres-
siva.Belo Horizonte: UFMG/PROED, 1987, p.9). Civismo e religido crista sdo outra
constante; por exemplo, nesta apresentagdo de um manual muitas vezes reeditado:
“Em nossos labores, consola-nos a certeza de termos cooperado para o florescimento
da civilizagdo romanica entre nés, de termos provado nosso grande amor a Igrejae a
Patria, de termos, enfim, contribuido para o engrandecimento moral do Brasil e para
a exaltagdo da Santa Igreja de Deus, na qual o latim sempre conservou toda a beleza
e vitalidade” (BERGE, A. et alii. Ars latina. 23". ed., Petropolis: Vozes, 1985, p. 14).
No manual Metodologia do Latim, Vandick L. da Nobrega, um de nossos grandes
classicistas, em sua defesa do ensino de latim no secundario, entdo ameagado, dedica
alguns paragrafos a defender “o Latim como instrumento de civismo” (Metodologia
do latim. Vida cotidiana e institui¢oes. 2*.ed., Rio de Janeiro: Livraria Académica,
1962, p. 45). Uma frase significativa, que traz um pensamento muitas vezes repeti-
do na defesa do ensino de latim: “A disciplina do espirito e a agilidade mental para a
compreensdo da frase sdo duas outras vantagens obtidas com o ensino de latim, que
podem ter muita influéncia na formagao de lideres do futuro” (p. 47).

3 Supomos que o fato de o ensino de latim e grego ter estado muitas vezes nas mios
de padres tenha contribuido para a associagdo entre ensino de classicas e disciplina
férrea. A associagdo do ensino de latim a uma espécie de atividade disciplinadora da
mente e do carater das criangas certamente tera contribuido para que latim e discipli-
na estejam tantas vezes associados no imaginario popular. Por outro lado, na Europa,
com freqiiéncia o ensino de linguas classicas esteve associado a educac¢@o de um ni-
vel considerado superior destinada a elite. Por exemplo, no século XIX, “as linguas
antigas eram estimadas por toda parte e por toda parte eram a marca distintiva dos
estabelecimentos educacionais para a elite”, segundo Frangoise Waquet (Latin or the
empire of a sign. Translated by John Howe. London-New York: Verbo, 2002, p. 27).
A associagdo entre ensino de latim e a educacdo da elite tem, pois, raizes na realida-
de historica concreta, pelo menos na Europa. A autora mostra como a associagao en-
tre ensino de latim na escola e educacdo distintiva do homem da burguesia sobrevive,
no decorrer dos séculos, até a década de sessenta. “Pelo menos desde o século dezes-
sete, o latim funcionara como um meio de discriminagao social; servira para classifi-
car individuos, para reproduzir e sustentar a estrutura da sociedade”, resume Waquet
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(p. 229). E muito sintomatico que o regime bolchevique tenha eliminado o latim das
escolas russas, segundo conta a mesma estudiosa (p. 3).

* Suas fichas técnicas, resumidas, vém ao final deste artigo.

SBergman era também assistente de dire¢do e acabou filmando a Gltima cena, que da
ao filme um final mais otimista (Widgren saindo para a luz de um céu ensolarado): na
verdade, o filme terminava antes, mas o estudio julgou o desfecho sombrio demais e
pediu a Bergman que dirigisse uma outra conclusio, o que seu diretor, ja comprome-
tido com outras atividades, ndo podia fazer.

¢ O uso de conhecimentos gramaticais como uma espécie de instrumento de tortura
certamente tem raizes em métodos de ensino ancestrais. Frangoise Waquet mostra co-
mo o ensino de latim aos adolescentes europeus ao longo dos séculos favorecia uma
imagem negativa da lingua: “O ensino, dominado por uma tendéncia hipergramati-
cal e baseado em textos escolhidos por suas qualidades lingiiisticas e morais, eram
geralmente muito austeros. A imagem repelente que resultava era confirmada, em
certa medida...pela dificuldade de adquirir os rudimentos de latim e a mediocridade
do desempenho da maioria das pessoas” (p. 110).

" Numa cena, um médico aponta os males da escola para a saude fisica e mental das
criangas.

8 H4, no filme, um outro professor, que ndo concorda com o modo como Caligula tra-
ta os meninos e diz ao proprio tirano que ele ndo serve para ser professor. Notemos,
também, como a repressdo ¢ mostrada ndo apenas na escola mas no ambiente fami-
liar do jovem de classe alta Widgren. Aqui se v€ um dos temas de Bergman, a frie-
za das relagdes humanas em certos contextos. Nao apenas nas familias: o professor
mais velho e humano diz a Caligula que gente como ele, que tortura as outras pessoas,
existem ndo apenas em todas as escolas mas em toda parte! Poderiamos dizer que a
escola ¢ retratada como um dos aparelhos ideoldgicos do Estado, intimamente asso-
ciada com os aparelhos repressores do Estado. E curioso observar também que em
duas cenas entre os alunos se menciona um Bergman...

° As matronas a agridem em publico. Essa cena parece prenunciada por uma das pri-
meiras imagens do filme: um bando de garotos se diverte fazendo morrer uma for-
miga queimada pelos raios do sol intensificados por uma lente. Depois de ver a formi-
ga morrer, 0s meninos rezam para afastar qualquer culpa. A crueldade convive com
o sentimento catélico, como no caso das matronas. E interessante notar que a cena,
inclusive pela posigdo na intriga, parece uma retomada da famosa cena do indicio do
filme The Wild Bunch, de 1969 (em portugués, “Meu 6dio sera tua heranga’), de Sam
Peckinpah, que mostra um grupo de garotos entretidos em atividade comparavel.

10'H4 outras duas versdes para a televisdo: a de 1955 e a de 1985.

" Prémio de melhor ator em Cannes; também o roteiro foi agraciado no mesmo fes-
tival.

12 Na primeira versdo, a esposa de Crocker-Harris, comentando sarcasticamente
sobre como sera festiva a despedida do professor Gilbert, que substituira seu mari-
do, diz que entdo havera “brindes e adeus, Mr. Chips”, numa alusdo a figura de pro-
fessor que seria a antipoda do marido (cuja despedida ¢ melancélica, ¢ sem a ambi-
cionada pensao).
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13O filme de 2002 The emperor s club (em portugués, “O Clube do Imperador™), diri-
gido por Michael Hoffman, parece ser uma resposta a “Sociedade dos poetas mor-
tos” e ja foi chamado de “The Dead Classicists’ Society”. Num colégio tradicional,
um professor de histdria antiga, Mr. Hundert, vivido por Kevin Kline, procura ensi-
nar a seus alunos valores como virtude, honestidade e integridade. Contraposto a esses
valores, ha o mundo de um banqueiro e seu filho, um rapaz que se mostra rebelde e
pouco interessado nas aulas do professor. De novo, o cultor dos classicos ¢ retrata-
do como um defendor da civilizagdo ocidental. Fala-se de Roma antiga como se ela
de fato tivesse sido paradigma de virtude, etc., ou seja, identificando-a com o que €
uma construgdo cultural muito especifica do que foi Roma. Que um professor de his-
toria seja o transmissor dessa ideologia ndo contestada parece-nos chocante... Como
em “Mrs. Chips”, contrapdem-se os “bons” valores aos do mundo contemporaneo,
comparado com uma invasao barbara em que s6 conta o poder do dinheiro. Diriamos
que, como “Mr. Chips”, “O clube do imperador” faz a defesa dos classicos assumin-
do o esteredtipo de seu estudo como escola dos bons valores ocidentais. Eis um filme,
portanto, que, na defesa ingénua do estudo dos classicos, corrobora a associagao en-
tre esse ensino e a educacdo das elites, tdo perniciosa para a imagem dos classicistas
nas democracias de hoje.

14 Curiosamente, o protagonista de The Browning Version, Michael Redgrave, parti-
cipou como coadjuvante dessa versdo de Goodbye, Mr. Chips.

15 Na novela original, quando conheceu sua futura esposa, o mestre ja tinha o apeli-
do de Chips.

16 A prontincia reconstituida foi introduzida nas universidades inglesas em 1870; a
introdugdo nas escolas pré-universitarias encontrou resisténcia (veja-se Waquet, p.
169). Mr. Chips defende a pronuncia do latim a maneira inglesa, uma postura tradi-
cionalista do mestre tradicionalista.
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UM ATO DE CULTO ’A ARTE POETICA: O HINO A0 BANHO
DE PALAS, DE CALIMACO - TRADUCAO E COMENTARIO

Agatha Pitombo Bacelar

RESUMO

Este artigo propde uma traducdo do Hino ao banho de Palas, de Calimaco,
seguida de um comentario em que se pretende mostrar como os desvios
em relagdo a estrutura tradicional dos hinos, fortemente marcada por su-
as situagdes cultuais de execug¢ao, participam de um projeto de apropria-
¢do dessa forma poética que acaba por reorientar tanto a significagdo da
figura divina de Atena quanto o objeto do elogio hinico.
Palavras-chave: traducao; Calimaco; hino; Atena; arte poética.
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Ao Banho de Palas

Vs, que preparais o banho de Palas, sai todas,
sai! O relinchar sagrado da cavalaria
ja ouvi. Também a deusa ja esta disposta a vir.
Apressai-vos, entdo, apressai-vos, louras filhas de Pelasgo.
5 Jamais Atena banhou seus bracos fortes
sem antes banir a poeira dos flancos de seus cavalos,
nem quando, carregando sua armadura toda manchada
de sangue e poeira, veio dos sem justiga, os nascidos da terra;
mas, primeiro, apos desatar o pescogo dos cavalos
10 da atrelagem, lavou nas aguas correntes do Oceano
o suor e as nodoas, e limpou toda a espuma coagulada
das bocas que corrdéem o freio.
Vinde, Aquéias, mas nem 6leos perfumados nem alabastros
(escuto o ruido dos cubos das rodas contra os eixos)
15 nem 6leos perfumados, vos que preparais o banho, nem alabastros
[para Palas
(pois Atena nao gosta de misturas com fragrancias)
nado levareis, nem um espelho: seu rosto ¢ sempre belo.
Mesmo quando, no Ida, o Frigio julgou a contenda,
a grande deusa nao se olhou no oricalco
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nem nas ondas translucidas do Simoente;
também nao o fez Hera, mas Cipris, segurando o bronze brilhante
alterou duas vezes, com freqiiéncia, 0 mesmo arranjo
[do cabelo.
Ja ela, apds ter corrido duas vezes sessenta diaulos,
tais quais, a beira do Eurotas, as estrelas Lacedemonias,
untou-se de maneira arguta, aplicando o unguento simples
que brota de sua propria arvore.
Meninas! e o rubor subiu-lhe as faces,
tal qual a pele da rosa matinal ou da semente da roma.
Agora também, trazei somente um 6leo viril,
com o qual Castor e Héracles se ungem;
levareis também um pente todo em ouro, para que arrume
seus longos cabelos, depois de limpar as trangas luzentes.
Sai, Atena! Junto a ti ha uma tropa concorde,
as jovens filhas dos grandes Arestoridas.
Atena! A tropa também leva o escudo de Diomedes,
como Eumedes ensinou este habito antigo
dos Argivos, ele, o teu sacerdote favorito;
que, certa vez, sabendo da morte bem urdida
que lhe preparava o povo, fugiu, levando
tua sacra imagem, e no monte Creion se instalou,
sim, no monte Creion, postou-te, deusa, nas pedras
escarpadas, hoje chamadas Palatides.

Sai, Atena, destruidora de cidades, de elmo de ouro,

tu que te apraz com o estrondo de cavalos e escudos.
Hoje, portadoras d’agua, nao mergulheis; hoje, Argos,

bebei das fontes, mas ndo do rio;
hoje, escravas, levai os cantaros para a Fisadia

ou para a Amimone, a Danaide.
Pois, misturando em suas aguas ouro e flores,

fnaco vira dos montes de pasto fértil
conduzindo o belo banho para Atena. Mas, Pelasgo,

s€ atento para que, mesmo sem querer, nao vejas a rainha.
Quem ver Palas, a protetora da cidade, nua,

contemplara Argos pela ultima vez.
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Veneranda Atena, sai tu! enquanto isso, eu, a essas jovens,
farei um relato: a historia ndo é minha, mas de outros.

Meninas! Atena, certa vez, em Tebas, amava
uma ninfa muito mais que as outras companheiras,
a mae de Tirésias, e dela nunca se separava:
mas, fosse até a antiga Téspias,
[oereeee e Jou a Haliarto que guiasse
seus cavalos, atravessando os campos lavrados da Beocia,
ou até Coronéia, onde o seu bosque odoroso
e seus altares se encontram, a beira do rio Curalio,
sempre a deusa a fazia subir em seu carro.
Nem os gracejos das ninfas, nem os coros
vinham a ser agradaveis quando Cariclo nao os conduzia.
Mas muitas ldgrimas ainda a aguardavam,
embora fosse, para Atena, a companheira concorde.
Pois, certa vez, apos desatarem os broches de seus peplos
a beira da fonte do cavalo, que sobre o Hélicon flui belamente,
banhavam-se; o monte detinha o siléncio do meio-dia.
Ambas se banhavam, era a hora do meio-dia,
aquele monte retinha o siléncio profundo.
Sozinho, com seus caes, Tirésias, cuja barba ainda comecava
a escurecer, passeava pelo espaco sagrado.
Como tinha uma sede inefavel, aproximou-se do fluxo da fonte,
Desafortunado! sem querer, viu o que néo ¢ licito ver.
Embora colérica, Atena disse-lhe:
“Quem, Everida, tu que jamais seras restituido dos olhos,
qual das divindades te conduziu a este caminho funesto?”
Ela falou e a noite se apoderou do olhar da crianga.
Ele permaneceu estatico, mudo; o pesar fixou-lhe
os joelhos e a impoténcia detinha sua voz.
A ninfa gritou: “Que fizestes a meu menino,
veneranda? E deste modo que vos, divindades, sois amigas?
Tu retirastes o olhar do meu filho. O filho insoftivel,
vistes o peito e as costas de Atena,
mas ndo iras rever o sol. O infeliz de mim,
6 monte, 6 Hélicon para mim inacessivel,
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exigistes muito em face de pouco: por ter perdido
nao muitas gazelas e cabritos, tens a luz dos olhos da crianga.”
Ap6s envolver seu filho com ambos os bragos,
a mde propagava a sorte funesta dos gementes rouxinois,
chorando em tom grave, e a deusa se apiedou da companheira.
Atena, entdo, disse-lhe estas palavras:
“Divina mulher, retira logo tudo o que falastes
por causa da ira. Nao fui eu quem fez de teu filho um cego.
Nao ¢ agradavel, para Atena, arrebatar o olhar de criangas.
Mas assim dizem as leis de Cronos:
quem observar um dos imortais sem que o proprio deus
concorde, paga alto por té-lo visto.
Divina mulher, o ato, quando se cumpre, ndo ¢ mais revogavel:
pois assim teceram os fios das Moiras,
desde o comego quando o deste a luz; agora acolhe,
0 Everida, o tributo devido.
Quantas vitimas a filha de Cadmo mais tarde queimara na pira!
quantas Aristeu, suplicando para ver
o unico filho, o adolescente Actéon, cego!
Ele sera o companheiro de corrida da grande Artemis,
mas as corridas e as flechas no monte langadas
em comum neste momento ndo o salvardo,
quando, também sem querer, vir o agradavel banho
da deusa; mas, desta vez, os proprios caes
jantardo seu mestre; e a mae, percorrendo todos os bosques,
recolherd os ossos do filho.
Ela dira que tu és a mais feliz e afortunada
ao receber dos montes um filho cego.
O companheira! Nio te lamentes por isso; a ele,
por teu favor, muitos outros prémios estdo, por mim,
[reservados:
farei dele um adivinho digno de ser cantado pelas geragdes futuras,
de certo, muito mais notavel do que os outros.
Conhecera os passaros, os de bom augurio, os que voam
em vao e os que fazem pressagios nao favoraveis.
Muitos oraculos aos Beocios, muitos a Cadmo
ira proferir e, mais tarde, aos grandes Labdacidas.

126 © Caliope 17, 2007, Rio de Janeiro: pp. 119-137



Dar-lhe-ei um grande bastdo, que conduzira seus pés aonde lhe
[convir;
dar-lhe-ei também um termo da vida que por muito tempo
[se adia.
E serd o Gnico que, apos morrer, vagara consciente
130 entre os mortos, honrado pelo grande Hagesilau.”
Depois que assim falou, fez um sinal com a cabega: o que Palas aprova
€ consumado, pois Zeus somente a Atena,
de todas as filhas, concedeu possuir todos os atributos paternos.
Vo6s que preparais o banho! nenhuma mae deu a luz a deusa,
135 mas a cabeca de Zeus. A cabeca de Zeus ndo aprova
falsidades [......ccoeeeveieiiiiiicieeeee ] filha.

Chega Atena, precisamente agora; recebei a deusa,
0 jovens, a quem a tarefa ocupa,
com louvor, com stplicas e com clamores!
140 Deleita-te, deusa, e vela por Argos de Inaco;
deleita-te, enquanto sais e avangas outra vez
sobre teus cavalos, e guarda todos os dominios dos Danaos!

COMENTARIO

Na tradigdo poética grega, os hinos sio, antes de tudo, cantos diri-
gidos a deuses e herois. Esses poemas, como grande parte da poesia he-
1énica dos periodos arcaico e cldssico, constituem verdadeiros atos de
culto. A eficacia de que sdo dotados para instaurar uma comunicagao en-
tre os deuses ou herois e aqueles que os veneram se faz patente em sua
propria estrutura tripartite: invocatiolevocatio, pars epica e preces. Na
primeira parte, que identifica o objeto de veneragdo, costuma-se enume-
rar epitetos, atributos, genealogias, locais de culto. A pars epica, usual-
mente introduzida por uma oragdo relativa, ¢ composta por narrativas ou
descrigodes relacionadas a um campo bem delimitado de agdo do deus,
podendo também apresentar iypomneseis, “lembrangas” de favores ja
concedidos pelo deus ou de atos de culto oferecidos anteriormente. Por
ultimo, fazem-se suplicas e preces. A dindmica do hino se funda, por-
tanto, na idéia de xdpls, numa relag@o reciproca entre a divindade e os
executantes do culto: em troca da homenagem nele oferecida (sobretu-
do na pars epica), o deus deve conceder o que lhe é pedido®.
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Tal estrutura basica possui evidentemente diversas variag¢des, de-
terminadas pela ocasido particular de execucao e formalmente expressas
no uso de diferentes dialetos, ritmos métricos e modos de se dirigir a di-
vindade. Por exemplo, os Hinos Homéricos, que serviam de preludio as
competigdes rapsodicas, sdo compostos de hexdmetros em dialeto homé-
rico e ndo se dirigem diretamente a divindade; ora o aedo anuncia que ira
canta-la, ora invoca a Musa para fazé-10°.

A classificagdo de uma multiplicidade de poemas em uma mesma
categoria leva, de certo, a constituicdo de um corpus textual em que po-
emas indissociaveis de suas performances rituais sdo transformados em
pecas literarias. Esse processo de homogeneizagdo, que obviamente ndo
se limita aos hinos, tem um de seus principais marcos no recenseamen-
to da producdo poética grega realizado pelo proprio Calimaco em seus
Pinakes. Na biblioteca de Alexandria, esse catalogo figura como repre-
sentagdo iconica da operagdo de apropriagdo material e intelectual do que
se define como a paidéia ou cultura grega*. A produgéo (a partir de entdo
propriamente) literaria dos poetas alexandrinos ¢ igualmente marcada por
esse projeto de apropriagdo que, em ambos os casos, longe de constituir
uma simples reprodugdo da tradi¢do, implica uma reorientacdo de seus
significados. E ¢ justamente a dinamica dessa apropriacao que o Hino ao
banho de Palas revela a seus leitores, através de um jogo poético com as
convencgdes formais e pragmaticas da tradi¢ao hinica grega.

O hino apresenta de forma clara a estrutura tripartite descrita acima:
seus versos elegiacos podem ser divididos em evocatio/invocatio (1-56),
pars epica (57-136) e preces (137-142). A primeira parte do hino se sub-
divide em duas. Os versos 1 a 32 constituem uma evocatio da deusa. Seu
nome, no primeiro verso, em terceira pessoa remete ao modelo “rapso-
dico” dos Hinos Homéricos, mas ao invés da esperada invocacao a Mu-
sa ou do antncio do canto do aedo, dirigem-se apelos as jovens que par-
ticipam do banho ritual da estatua de Atena. O poema nos insere, desde
os primeiros versos, numa atmosfera de entusiasmo que resulta, igual-
mente, de desvios em relacdo ao modelo: ao invés de epitetos, anuncia-
se a chegada da deusa, através de uma referéncia ao som dos cavalos
que transportam sua estatua®. Tal imagem, acompanhada dos apelos que
identificam as jovens participantes (filhas de Pelasgo) e, portanto, o lo-
cal da cerimdnia (Argos), confere uma vivacidade ao hino que, seguindo
a tradicdo cultual, da a impressdo de ser entoado durante o banho ritual
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da estatua. Além disso, o uso do dialeto dorico acentua a “cor local” do
poema. Porém, o proprio realismo ¢ um dos principais argumentos pa-
ra que se classifique o hino de “mimético”, ponto de vista adotado pela
maioria dos helenistas®. No se pode dizer ao certo nem mesmo que 0s
Plyntéria argivos de Atena, de que Calimaco pode ter obtido um conhe-
cimento indireto’, serviram-lhe de pretexto, pois, muito embora Plynté-
ria e Kallyntéria de Atena sejam festivais atestados em diversas cidades
helénicas, o hino de Calimaco € o unico “documento” que nos mencio-
na essa festa em Argos®.

Se, por um lado, a substitui¢@o dos tradicionais epitetos por uma vi-
vida descri¢do da ocasido cultual mimetizada constitui um afastamento
do modelo hinico tradicional, por outro, pode-se dizer que esse desvio é
motivado pelas convengdes dessa categoria de poemas que se define por
sua relagcdo com a situagdo de execu¢ao. No entanto, a transformacao da
situacdo de performance poética em uma cena ficcional pde em questio
a propria raison détre do hino, que deixa de ser um meio de comunicagao
entre mortais e imortais. Os desvios (ou até transgressodes) da tradigao,
que, como se pretende mostrar, pontuam sistematicamente o Hino ao ba-
nho de Palas, parecem convergir para um mesmo fim: ressaltar a textua-
lidade da criag¢do de Calimaco’.

Logo ap6s o segundo apelo as jovens participantes, faz-se uma alu-
sdo, introduzida por um advérbio temporal (oUToka) ao invés do usual
pronome relativo “hinico”, ao retorno de Atena do combate contra “os
que nasceram da terra”, a Gigantomaquia (5-12). Tal mengao, que faz
referéncias gerais a dois campos de agdo peculiares a Atena — a ativida-
de guerreira e o dominio do cavalo por meio do freio'® —, enquadra-se na
enumeracdo de atributos comum a evocatio. A figura de Atena em uma
armadura “toda manchada de sangue e poeira” (7-8) parece sugerir, a pri-
meira vista, que o episddio ira justificar o banho ritual da estatua, tendo
em vista que os mecanismos etioldgicos sdo freqlientes nos hinos (cf.
CALAME, 2000: 52-56 e 169: 172; DEPEW, 1993: 62-63). Porém,
Calimaco nao estabelece nenhuma relacdo direta entre o episddio miti-
co e o rito em que se insere o poema. O resultado, como notou Mary Depew
(1994: 417-418), ¢ de uma consideravel ironia: Atena da prioridade a lim-
peza de seus cavalos num poema que narra seu banho ritual!

Seguem-se instrugdes as jovens Aquéias, em que se diz o que ndo
devem levar (vv. 13-16). Os objetos dessa negagdo (6leos perfumados,
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alabastros e o espelho) ligam-se, todos, a vaidade feminina, qualidade
nao muito acentuada na deusa que, segundo a tradi¢do mitica, renuncia
ao casamento — o que ¢ confirmado pela relagdo antitética que, em se-
guida, se estabelece com Afrodite (Kumpis 8¢, v. 21). Porém, nessa an-
titese, Hera, esposa por exceléncia, figura ao lado de Atena, de sorte que
anegacio de objetos ligados a vaidade ndo implica uma recusa completa
a feminilidade. Muito pelo contrario, a breve narrativa do julgamento de
Paris estabelece, como observou Bulloch, um jogo de alusdes aos versos
22 a 37 do Epitalamo de Helena, o 1dilio 18 de Tedcrito, em que a heroi-
na lacedemonia é dotada de uma beleza pura, atlética e viril'!. De fato,
a comparagdo com os irmaos de Helena, Castor e Pollux, em seus feitos
atléticos parece especificar o tipo de beleza da deusa. Tem-se, de imedia-
to, uma outra comparagdo que, evocando o desabrochar na “rosa matinal”
e na “semente de roma”, remete a beleza “selvagem” das parthénoi, li-
gada & Artemis, deusa que, junto com Atena, forma o par de divindades
cantado por Helena no poema de Teocrito (Id. 18, v.36). Além disso, a fe-
minilidade de Atena fica clara na afirmag¢éo da beleza de seu rosto (v.17),
na ordem dada as jovens participantes do banho cultual para que tragam
um pente com o qual serdo arrumados seus longos cabelos e suas trangas
luzentes (vv.31-32) e na beleza metonimica do proprio banho (v.51). En-
fim, na mencao de Calimaco ao julgamento de Paris, ¢ possivel ver uma
correspondéncia entre cada uma das figuras divinas e os trés estatutos fe-
mininos na sociedade grega antiga: Atena como parthénos, Hera como
gyné e Afrodite como nymphe. Esse tiltimo se define pelo periodo em que
a jovem recém-casada ainda ndo teve os filhos que efetivam sua posigédo
de esposa, e ¢ caracterizado como o apogeu da beleza cujos encantos sao
capazes de seduzir homens e deuses. De qualquer forma, sendo o desejo
erodtico suscitado pela beleza o dominio por exceléncia de Afrodite, sua
vitoria no julgamento de Paris ¢ mais do que justificada. No entanto, difi-
cil é explicar o que um episodio que narra uma derrota de Atena faz num
poema em principio destinado ao elogio da deusa...'

O estatuto de parthénos caracteriza igualmente as jovens que parti-
cipam do banho da estatua no verso 34. Mas, aqui, elas ja ndo recebem
os apelos como antes. No verso 33, faz-se uma invocacgao direta a deu-
sa, seguida de mais um detalhe do ato de culto que esta sendo descrito: o
cortejo leva o escudo de Diomedes. Tal como o hino ¢ a tinica fonte que
nos chegou de um festival argivo dos Plyntéria de Atena, os versos 35 a
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37 sdo a Ginica mengdo a um rito em torno desse escudo, ainda que uma
relagdo cultual entre Atena e Diomedes seja bem documentada em Argos
(cf. BULLOCH, 1985: 145-149). A mengdo ao escudo serve de pretexto
a narrativa etiologica dos versos 36 a 42: de Diomedes passa-se a Eume-
des, e do sacerdote de Atena a explicagdo do nome dado as rochas onde
foi colocada a imagem da deusa.

A segunda invocagdo a Atena se aproxima mais das aberturas usuais
nos hinos: o nome da deusa no vocativo ¢ seguido por epitetos e uma ora-
¢do relativa participial, que retoma os atributos guerreiros e hipicos da
deusa (vv. 43-44). E, ainda que tal oracao nao introduza diretamente a
pars epica, as novas instrugoes, dirigidas dessa vez a toda a cidade (v. 45),
igualmente marcadas pela negagdo, conduzem ao antincio da narrativa
que esté por vir. A interdi¢io do acesso ao rio fnaco a todos com excegio
das virgens que banham a estatua justifica a escolha da historia do jovem
Tirésias. Mas, como observa Claude Calame (2000: 182 e 185), a proibi-
¢do também deixa patente a impossibilidade de o locutor do hino — que,
dirigindo-se as participantes do culto e enunciando-se na primeira pessoa,
se assemelha ao corego da poesia mélica — estar presente no banho da es-
tatua, ressaltando, assim, a ficcionalidade do rito celebrado.

A evocatio/invocatio, extremamente alongada, termina com uma ter-
ceira invocacao a Atena e com o anuncio da narrativa que compde a pars
epica. Calimaco, aqui, ndo recorre a versao mais corrente da lenda. Segundo
esta, a cegueira de Tirésias € fruto da colera de Hera, que, por causa de
seu testemunho, perdera a discussdo com Zeus sobre os prazeres sexuais
masculinos e femininos; o Cronida, entdo apiedado, confere-lhe poderes
proféticos. A versao apresentada por Calimaco, que atribui a Atena a ce-
gueira e os poderes proféticos de Tirésias, remonta a Ferécides, citado na
Biblioteca de Apolodoro, que nos transmitiu um resumo da intriga'®. A
escolha desse episddio para compor a pars epica afasta, mais uma vez, o
poema da tradi¢do hinica. Sem estabelecer nenhuma relagéo direta com
o ritual em Argos, nem através de uma etiologia, nem por meio de uma
ilustragdo dos atributos da deusa solidarios ao culto, a narrativa parece, a
primeira vista, manter com a ocasido ficcional de execugdo do hino uma
relagdo puramente tematica em torno dos dois banhos.

A imagem de Atena como parthénos construida na primeira parte do
hino tem sua importancia revelada nos versos 57-74. Aqui, ela participa
de coros e se banha, como as ninfas que a acompanham. De fato, o amor
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de Atena por Cariclo (¢iAaTo, v.58) evoca, como nota Claude Calame
(2000: 188) as relagdes entre um adolescente e um jovem adulto do mes-
mo sexo, marcadas por um erotismo assimétrico e ritualizado, no &mbito
da educagdo iniciatica da Grécia arcaica e classica (cf. CALAME, 1996:
35-41 e 112-115). Banhando-se ao lado de sua hetaira, ninfa e conduto-
ra de coros, € a bela parthénos Atena que ndo pode ser vista por Tirésias,
cuja barba que comega a aparecer caracteriza como efebo. O fato de o jo-
vem surpreender a deusa involuntariamente em nada altera sua trangres-
sdo, a cegueira lhe sobrevém de modo instantaneo. Cariclo, assumindo,
entdo, mais o papel materno que o de nymphe, dirige suas queixas a deu-
sa, questionando sua compreensao da philia (v.86). Na cena de forte teor
emotivo, Atena se comove, mas repreende a companheira evocando as
leis de Cronos, as Moiras e o episodio de Actéon, que surpreende Arte-
mis nua, a banhar-se. A filha de Leto continua, assim, a servir de modelo
da figura de Atena. Enfim, Palas descreve o futuro glorioso reservado a
Tirésias, que sera cantado por diversas geragdes gragas aos dotes profé-
ticos que ela mesma lhe outorgara (vv.119-130).

Se, de um ponto de vista formal, os argumentos de Atena respondem
as acusacdes de Cariclo, a suposta consolatio da deusa através do exem-
plo de Actéon acaba por acentuar a auséncia de simetria nas relagdes entre
humanos e deuses de que se queixara a mae lamentosa (vv.87-92). Ainda
que a deusa justifique a compensacdo da cegueira de Tirérias em conside-
ragdo a Cariclo, recorrendo, de modo explicito, a nogao de khdris (v.120),
sua resposta estd muito distante de ser reconfortante. Mary Depew (1994:
425) sugere que a incapacidade de Atena em corresponder aos comoven-
tes apelos de Cariclo decorre do carater masculino da deusa, que a impe-
de de compreender a dor materna. Porém, ndo ¢ preciso ser totalmente
masculina para ser alheia a maternidade, caracteristica marcada ainda na
menc¢ao ao nascimento da deusa (vv.133-134) que, precedida de uma in-
terpelacgdo as participantes do banho ritual, adquire ares de um apelo ex-
plicativo de seu comportamento. Enfaticamente apresentada no poema
como eterna parthénos, Atena jamais conhecera a condi¢do de mae. De
qualquer forma, como sublinha a mesma autora (DEPEW, 1994: 426), a
afirmag¢do, numa fala da propria Atena, do principio que levara Cariclo a
questionar a philia da deusa (os deuses pedem muito por terem perdido
pouco), vem controverter a propria dindmica da kharis, essencial nos hi-
nos tradicionais. A primeira parte do hino, ao insistir no carater parthe-
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nikos da filha de Zeus, substitui os atributos solidarios ao culto mimeti-
zado por um atributo que explica, na pars epica, a incapacidade de Atena
de corresponder as expectativas de reciprocidade de sua katathymios he-
taira (v.69). Assim, na preces, a forma imperativa khaire (vv.140-141) —
que, longe de ser uma simples saudacdo, marca a relacao reciproca entre
a divindade e os executantes do hino tradicional — anuncia o deleite que
a deusa obtém com os louvores e cantos das jovens participantes do ba-
nho ritual — uma tropa katathymios (v.33) como Cariclo —, sem, contudo,
garantir a realizacdo da suplica de velar por Argos e guardar os dominios
dos Danaos (v.140 e v.142).

Além disso, ao longo do poema, uma cuidadosa ambigiiidade cer-
ca a natureza da figura de Atena nos enunciados referentes a acédo ritu-
al: ora trata-se da propria deusa (theds, v.3; thea, v.140; daimon, v.41),
ora de sua estatua (dgalma, v.43), de modo que as ocorréncias do nome
Atena podem fazer alusdo a ambas, tal como a forma Palas, que nas ins-
crigdes atenienses pode designar o Paladio nos Plyntéria realizados no
Falero (cf. por exemplo IG II? 469, 10; ver também BULLOCH, 1985:
111 e 160; CALAME, 2000: 184). Calimaco parece transformar a che-
gada da estatua para o banho ritual em uma epifania da deusa, insistindo,
ndo na a¢dao humana de conduzir a estatua, mas no aproximar-se divino,
que se realiza no verso 137. Porém, como nota Albert Henrichs (1993:
144), a a¢do divina no ambito do ritual transforma-se em uma inag¢ao: os
pedidos do locutor do hino, repetidos a maneira de um refrao (v.33, v.43
e v.55), para que a deusa saia sdo seguidos do antincio de que, enquanto
a deusa ndo vem, serd feito um relato as jovens participantes (vv.55-56).
No entanto, a deusa ja estava pronta para sair desde o terceiro verso; ¢ o
tempo da narrativa da pars epica que dita o momento da chegada de Ate-
na. A deusa “espera” durante 80 versos, de modo que a atuag@o do poeta
supera a atuagdo da divindade, e a verdadeira epifania de Atena parece ja
ter ocorrido, mas a Tirésias, sob a forma de uma transgressao.

Por fim, pode-se atribuir & pars epica uma outra fungdo no poema,
além de questionar a no¢do de reciprocidade fundamental ao hino e ofe-
recer uma epifania narrativa que suplanta a epifania ritual. Como mos-
tra Claude Calame (2000: 186-187), a escolha da historia de Tirésias ndo
¢ motivada simplesmente pela tematica do banho. Nela, ha uma série de
alusOes significativas a Teogonia hesiddica que esclarecem e reforcam
as interpretagdes dos desvios da tradigdo hinica como um modo de apro-

Caliope 17, 2007, Rio de Janeiro: pp. 119-137 @ 133



priagdo poética que pde em énfase a propria textualidade da criagdo de
Calimaco. A narrativa se inicia com a enumeracao dos lugares na Beo-
cia por onde Atena e Cariclo passeavam, cantavam e dangavam nos coros
com outras ninfas: Téspias, Haliarto e Coronéia, todas localizadas aos pés
do monte Hélicon, cenario da epifania das Musas a Hesiodo (7eog., vv.1-
34). O Hélicon ¢ diretamente mencionado no verso 71, quando se identi-
fica a fonte em que se banham Atena e Cariclo, Hipocrene, nomeada pe-
la etimologia patente (17T €1 kpava “a fonte do cavalo”), igualmente
frequéntada pelas Musas da Teogonia (v.6). Ainda de acordo com Claude
Calame (2000: 192-193), ao deslocar-se de Argos para o Hélicon, o hino
situa Atena num espago de inspirag¢ao poética que assume um papel fun-
damental no final da pars epica. O estabelecimento de uma relagdo en-
tre a deusa e o verbo inspirado, que na tradi¢ao helénica caracteriza tan-
to a poesia quanto a mantica, permite que Atena, com a autoridade que
lhe outogara Zeus (vv.131-133), conceda a Tirésias o bastdo (BokTpov,
v.127) que simboliza seu saber profético, tal como as Musas, também
sob a autoridade do Cronida, deram a Hesiodo o ramo de loureiro que
lhe serve de cetro e legitima sua poesia (7eog., v.30). A célebre sabedo-
ria de Atena, reconfigurada no Hélicon, passa a incluir a palavra inspira-
da que, para Calimaco, ¢ fruto da inteligéncia erudita. O Hino ao banho
de Palas deixa de ser um ato de culto a deusa e transforma-se num ato
de culto a arte poética.

RESUME

Cet article propose une traduction de I’ Hymne au bain de Pallas, de Calli-
maque, suivie d’un commentaire ou I’on cherche a montrer comment les
divers écarts vis-a-vis de la structure traditionnelle des hymnes, fortement
marquée par la situation cultuelle de leur exécution, participent d’un projet
d’appropriation de cette forme poétique qui finit par réorienter et la signi-
fication de la figure divine d’Athéna et I’objet de I’¢loge hymnique.
Mots-clés: traduction; Callimaque; hymne; Athéna; art poétique.

NOTAS

! Para a tradug@o, adotei o texto grego da edigdo comentada de BULLOCH (1985).

2 Para uma descrigdo geral da tradigédo dos hinos na Grécia, em que os aspectos for-
mais desse tipo de poesia sdo relacionados com suas ocasides cultuais de execugao,
ver a introdugdo do livro de BREMER & FURLEY, 2001: 1-64.
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3 Cf. por exemplo, Hino Hom. 2,v. 1 (Allen): Anuntp mukopov cepvny Beav dpxon’
aetSe1v (Deméter de belos cabelos, veneranda deusa, comeco a cantar); Hino Hom.
5,v.1 (Allen): Motoa pot évvete épya moAuxpucou AdpodiTns (Musa, canta-me
os feitos de Afrodite cheia de ouro). Para uma analise das fung¢des poéticas dos Hi-
nos Homéricos, ver CALAME, 2005: 43-71.

4 Sobre a constituicdo da biblioteca de Alexandria, ver PFEIFFER, 1971: 96-104; so-
bre o processo de homogeneizagao e reconfiguragao da paidéia grega através da apro-
priacdo material de textos escritos nas grandes biblitotecas helenisticas, assim como
sobre o valor iconico dos Pinakes, ver JACOB, 2004: 131-133.

5 As divergéncias entre a invocatio/ evocatio deste hino de Calimaco ¢ a tradigdo
hinica grega sdo analisadas por DEPEW, 1993: 66-67, 1994: 415-417; CALAME,
2000: 180-181.

¢Cf. BULLOCH, 1985:4-7; BREMER & FURLEY, 2001: 46; CALAME, 2000: 180;
DEPEW, 1994: 416.

" Provavelmente a partir dos Argolikd de Agias e Dercilo (cf. BULLOCH, 1985: 16-
17, fragmentos dos Argolikd podem ser encontrados em FGrHist 305 T 1) O mesmo
autor observa (1985:4) que a publicag@o do P. Oxy. 1362 (fr.1) torna dificil sustentar
que Calimaco tenha sequer saido do continente africano!

8 Cf. BULLOCH, 1985: 8; CALAME, 2000: 174-177. Sobre os Plyntéria ¢ Kallyn-
téria de Atena em diversas cidades gregas, ver ROBERTSON, 1996: 48-52 (que usa
0 hino de Calimaco como testemunho do festival em Argos!).

% Diversas passagens do Hino ao banho de Palas em que se verifica o uso dos des-
vios da tradi¢do no intuito de evidenciar a poietike tékhne foram analisadas por HEN-
RICHS, 1993: 142-145; DEPEW, 1993: 57-77 e 1994: 415-426 e CALAME, 2000:
169-195. O presente comentario se propde justamente a reunir resumidamente tais
analises, que se complementam umas as outras.

10 Sobre as técnicas de equitagdo e de guerra como campos de agdo de Atena sob o
dominio da pynTis, ver DETIENNE & VERNANT, 1999: 169-202.

BULLOCH, 1985: 131sq faz uma anélise detalhada dos paralelismos entre os ver-
sos 23 a 32 desse hino de Calimaco e os mencionados do Idilio de Tedcrito.

12 Sobre o estatuto da nymphe, ver CALAME (1996: 140-145). DEPEW (1994: 418-
420) propde que a descri¢do de Atena no poema se refere a uma total masculinizagio
de sua figura e toma a referéncia a beleza da deusa no verso 17 por uma ironia.

13 A Biblioteca de Apolodoro (3.6.7) apresenta o resumo de duas versdes: a de que
se serve Calimaco neste hino e a da cegueira infligida por Hera, atribuida a Melam-
podia de Hesiodo. Nessa ultima, Tirésias é convocado para resolver a discussdo do
casal olimpico por ter sido anteriormente metamorfoseado em mulher, como puni-
¢do dos golpes dados as serpentes que ele surpreendera copulando. H4, ainda, uma
outra versao, transmitida por Eustato (Com. Od. 10, 492) que cita Sostrato (FGrHist.
23 F 7), segundo a qual Tirésias era uma jovem amante de Apolo que ao aprender
com o deus a arte musical se tornou adulta e passou a recusa-lo; Apolo entdo a trans-
forma em homem. Sobre as diferentes versdes, ver BULLOCH, 1985: 17-19; CA-
LAME, 2000: 177-178.
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EPIGRAMA SOBRE 0S TRES PASTORES
Everton Alencar Maia

Maria do Socorro Pinheiro

Raquece da Silva Mota

RESUMO

O presente trabalho apresenta a tradugdo de um Epigrama dedicado aos
trés pastores Almo, Theon e Thyrsis do poeta Sidonio Citério de Siracusa.
O Epigrama ¢ breve, apresentando natureza amena e bucolica.
Palavras-chave: epigrama; Sidonio de Siracusa; poesia.

CITERII SIDONII SYRACUSANI
EPIGRAMMA DE TRIBUS PASTORIBUS

Almo, Theon, Thyrsis, orti sub monte Pelori,
Semine disparili, Laurente, Lacone, Sabino,

Vite Sabine, Lacon sulco, sue cognite Laurens.
Thyrsis oves, vitulos Theon egerat, Almo capellas.
Almo puer, pubesque Theon, at Thyrsis ephebus.
Canna Almo, Thyrsis stipula, Theon ore melodus.
Nais amat Thyrsin, Glauce Almona, Nisa Theonem.
Nisa rosas, Glauce violas dat, lilia Nais.

EPIGRAMA SOBRE 0S TRES PASTORES

Almo, Theon e Thyrsis, nascidos sob monte Peloro,

de pais difentes: um laurentino, outro lacedeménio e outro ainda sabino;

conhecidos, o sabino por sua viticultura, o lacedemonio pelo seu arado

[e o laurentino pelos seus porcos;

Thyrsis conduz ovelhas; Theon, novilhos, e Almo, cabrinhas.

Almo ¢ menino; Theon, adolescente; efebo, Thyrsis.

Almo ¢ versado na flauta de calamo; Thyrsis, na charamela, e Theon,
[no canto.

Nais ama Thyrsis; Glauce ama Almo, e Nisa, Theon.

Nisa da rosas; Glauce, violetas, e Nais, lirios.
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SIDONIUS CITERIUS SYRACUSANUS

Segundo parcos testemunhos de Ausonio, Calptirnio Siculo e Pau-
lino de Nola, autores que viveram entre o Il e o IV séculos de nossa
era, Sidonio Citério de Siracusa viveu em Bordeaux, na Galia, tendo fei-
to seus estudos naquela cidade e contraido matrimonio com uma jovem
rica, a qual ndo lhe deu filhos. De toda sua obra, infelizmente perdida,
restou-nos apenas o epigrama que traduzimos. Tal peca filia-se evidente-
mente a tradicdo lirica virgiliana, tendo como modelo as Bucdlicas. Um
dos pastores, Thyrsis, inclusive, aparece entre os personagens do bardo
mantuano consolidador do bucolismo ocidental. E um poema singelo,
dotado de estrutura concisa, evocando a simplicitas paga anterior ao “fil-
tro cristdo”. Para a traducdo, valemo-nos da edi¢do dos Poetae Minores,
Lemaire. Paris, 1824.

0S “TRES PASTORES” E 0 ESPIRITO CLASSICO

"Ces jours si longs pour moi lui sembleront trop courts”. O alexan-
drino de Racine na pega Berenice, representando esta singular percepgao
temporal, aplica-se ao manere notério das auras da Idade Dourada em
pleno século IV DC, no que tange ao residuo literario bucolico presente
no poema em apreco.

Com efeito, Almo, Theon e Thyrsis sdo congéneres dos pastores-can-
tores virgilianos. Como o Menalcas ou Melibeu, desenvolvem suas ativi-
dades campestres na dourada mediania. Auténticos rusticos, acompanhados
de suas pastoras, as quais espelham estes mesmos atributos.

O pequeno poema de Sidonio de Siracusa efetivamente nos mos-
tra o labor com a terra, sua simplicidade e seu vigor encarnados nos trés
jovens. Os versos fecham-se em si mesmos, sdo compactos, propondo
um mundo perfeito, sem fissuras, mediante a visdo da harmonia animi-
ca e da clareza que fundamentam o Espirito Classico. Numa linearida-
de isenta de qualquer intriga ou problematizag@o, os pastores cumprem
as suas tarefas: trabalhar no campo, criar animais, amar. Estamos muito
distantes da passio.

Do ponto de vista da littera, o latim de Sidonio ainda tem marcas s6-
lidas do periodo aureo, embora o seu poema cronologicamente deva ser
inserido no momento bronzeo da literatura latina. O bucolismo virgiliano,
com o seu forte pendor apolineo, por certo afastou tal poeta das marcas

Caliope 17, 2007, Rio de Janeiro: pp. 138-140 ® 139



inevitaveis de empobrecimento estilistico ja fortemente presentes na vi-
rada do terceiro para o quarto século de nossa era.

A camada da sententia, porém, é a mais caracteristica no que se re-
fere a visualizag@o do Espirito Classico. Clareza, objetividade, ordem,
auséncia de tons fortes e do sentimentalismo, visdo harmonica do todo,
gradacdo sem saltos, atmosfera suave e locus amoenus, sdo pontos re-
veladores desse veio em literatura. A impressao que fica no leitor é a da
contemplacdo de uma tela de Watteau ou Fragonard. O sol perene, o azul
limpido do classicismo fundamentam a realizacdo estética do epigrama.
Tém a eterna juventude os pastores e suas amadas, pois ndo participam do
devir heraclitico. Uma outra lei os rege, talvez a dos olimpicos Numina, e
ndo estdo sujeitos ao turbulento mundo de passiones dos mortais.

Realmente sdo ideais, habitantes da utopia, os jovens vates do epi-
grama de Sidonio. As circunstancias historicas em que se gerou, a €poca
de Virgilio, via Teocrito, o bucolismo latino ndo mais existiam ao tem-
po do poeta siciliano. Ao invés da pax augusta, da politica imperial de
fomento a agricultura, as quais, bem ou mal, legaram ao mundo romano
certa estabilidade, vemos no terceiro ou quarto séculos depois de Cristo
o Império Romano comegando a decair, extremamente fragilizado eco-
nomica e politicamente. Assim sendo, embora sob a égide de Apolo, os
pastores Almo, Theon e Thyrsis, bem como suas amadas, falam-nos sobre
o sonho de uma existéncia idilica, prope naturam, onde o homem poderia
encontrar sua plenitude animica perdida.

ABSTRACT

This work presents the translation of an Epigram dedicated to the three
shepherds Almo, Theon and Thyrsis by the poet Sidonius Citerius from
Syracuse. The Epigram is brief, revealing a mild, bucolic nature.

Key words: epigram; Sidonius Citerius from Syracuse; poetry.
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HISTORIA ANTIGA E USOS DO PASSADO: UM ESTUDO
DE APROPRIACOES DA ANTIGUIDADE SOB O REGIME
DE VICHY (1940-1944)

Maria Aparecida de Oliveira Silva

Historia Antiga e usos do passado. um estudo de apropriagoes da Anti-
guidade sob o regime de Vichy (1940-1944) / Glaydson José Silva. Sao
Paulo: Annablume/FAPESP, 2007. 222p. ISBN 978-85-7419-722-7

A reapropriacdo de mitos € recorrente no pensamento ocidental desde
o mundo antigo, basta lembrarmos a empreitada de Cimon para encon-
trar os ossos de Teseu e enterra-los em Atenas sob o pretexto de livra-la
de uma maldigao. Contudo, como nos relata Plutarco na biografia do po-
litico ateniense, sua intencdo era a de promover sua imagem de bom ci-
dadao diante dos atenienses, a fim de obter seu apoio politico. Em nosso
tempo, ainda percebemos os desdobramentos do uso inadequado do mito
de Lénin pelo regime stalinista. Entdo, o que nos traz de novo um estudo
no qual vemos a reapropriagdo de um mito do passado como Vercinge-
torix no governo de Vichy? O que nos surpreende nesse caso ¢é o siléncio
da historiografia francesa a respeito do fato. Talvez a auséncia de auto-
critica da historiografia sustente-se no fato de os franceses construirem,
para si mesmos, uma imagem racional de sua cultura, herdada da tradi-
¢do filosofica nascida a época do [luminismo. Portanto, o ideal raciona-
lista francés esbarraria em uma realidade na qual a Franga traz em sua
historia politica contemporanea tracos comuns aos daqueles que consi-
dera primitivos, uma vez que o populismo de Vichy assemelha-se ao de-
senvolvido em outras partes do mundo onde supostamente impera o pen-
samento irracional e, por que nao dizer, selvagem.

Assim, o livro Historia Antiga e usos do passado: um estudo de apro-
priagoes da Antiguidade sob o regime de Vichy (1940-1944), de Glaydson
José da Silva, provoca o deslocamento de nosso olhar do ideal racional
francés, pautado na Igualdade, na Liberdade e na Fraternidade, para que
vejamos sua face dominadora e excludente, alheia a esses valores. O autor
nos remete as manobras politicas do regime Vichy para a edificacao de
uma nova histdria da Franga, em um movimento claro de reinvengdo do
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passado para sedimentar sua politica de unidade nacional. O ponto alto
de sua narrativa encontra-se em seu estudo sobre as reminiscéncias des-
sas praticas fascistas no pensamento dos politicos conservadores que
aprovavam o governo de Jean-Marie Le Pen, demonstrando que o mito,
como um camaledo, adquire as cores de seu cenario. Para tal, o autor de-
bruga-se sobre um extenso e solido corpo documental, que envolve jor-
nais, periodicos, cartazes, moedas, monumentos; enfim, Glaydson Silva
explora os mais diversos tipos de fontes e de documentos para retratar
com riqueza de detalhes as diferentes imagens de Vercingetdrix presentes
na historiografia francesa.

Glaydson Silva dispde sua argumentacdo em quatro capitulos cen-
trais; no primeiro deles, dividido em duas partes e intitulado “O carater
moderno da Antigliidade: considerac¢des teoricas e analises documen-
tais acerca da instrumentalizagdo do passado”, o autor principia seu es-
tudo discorrendo sobre outros momentos da historia européia em que o
uso do passado encontra-se diluido em teorias racistas de fascistas e na-
zistas, que antecederam o regime de Vichy. O autoritarismo imposto na
Italia e na Alemanha merece a atengdo do autor por remeter-se a mode-
los nacionalistas espelhados na idealizagdo de um passado representante
de uma Idade do Ouro na qual o esquecimento de si justifica-se pela
luta coletiva em prol da sociedade, o que pressupde a criagdo ou a recria-
¢ao de herdis, de mitos que sintetizem e justifiquem o discurso naciona-
lista desses regimes.

Na segunda parte desse primeiro capitulo, o foco do autor volta-se
para a analise das representacdes de Vercingetorix na historia francesa
apos a Revolugdo [luminista. Glaydson Silva pontua os elementos cons-
titutivos do mito do hero6i gaulés ao mesmo tempo em que desvela sua
trajetoria na escrita dos historiadores, o que resulta em reflexdes sobre os
diferentes matizes do mito no imaginario francés. Segundo o autor, tais
nuanc¢as coadunavam-se com as circunstancias politicas de cada época,
dai as varias representagdes, por vezes contraditorias, de Vercingetdrix
na historiografia francesa pds-revolucionaria.

“A Antigiliidade a servigo da colaboracdo: nas trilhas da memoria, a
reescrita da Historia na Franga dominada (1940-1944)” ¢ o titulo dado ao
segundo capitulo do livro, também distribuido em duas partes. Na primei-
ra, o autor adentra o regime de Vichy, de 1940-1944, periodo sob o qual
a Franga esteve dominada por tropas nazistas, para compreender como a
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Historia e a Arqueologia operaram como legitimadoras desse quadro po-
litico. As inquietac¢des de Glaydson Silva nascem ao constatar o desinte-
resse da historiografia francesa por essas paginas de sua historia, trata-
da como excecdo. Encontramos aqui o olhar arguto do pesquisador que
consegue visualizar o siléncio historiografico francés como uma tenta-
tiva de apagar seu passado ingldrio, de produzir memorias agradaveis e
condizentes com sua auto-imagem de civilizados/civilizadores. O autor
segue sua analise da historiografia francesa a época de Vichy apresen-
tando na segunda parte desse capitulo os principais personagens e fatos do
mundo antigo, em especial os relacionados aos gauleses, romanos e ga-
lo-romanos, que nutriram o imaginario francés e atenderam o apelo na-
cionalista do regime.

O terceiro capitulo, “Jérdme Carcopino —um historiador da Antigiii-
dade sob Vichy”, ¢ dedicado ao contributo da escrita de Carcopino para o
regime de Vichy, mas, antes de iniciar esse debate, o autor sucintamente
versa sobre o papel dos intelectuais na producao cientifica, o que, a meu
ver, figura como uma saudavel provocagao a nos, produtores do conhe-
cimento histérico. Em sua primeira parte, o autor centra-se na analise do
contexto politico e cultural que encerra Carcopino e suas idéias. Dessa
forma, a vida e a obra de Jérome Carcopino desenrolam-se em cenarios
diferentes e confluentes: o académico e o politico. A intersec¢@o entre es-
ses dois mundos fomenta o engajamento desse historiador e membro do
regime em uma cultura politica marcada por dicotomias, em que o cola-
boracionismo com o regime de Vichy pareceu-lhe o caminho mais con-
veniente. Igualmente, a segunda parte do terceiro capitulo esta reser-
vada a descrig¢do de acontecimentos que denotam a intensa colaboracao
de Carcopino com o regime de Vichy.

No tltimo capitulo de seu livro, intitulado “Historia da Antigiiidade
e as extremas direitas francesas, a pesada heranca de Vichy”, Glaydson
Silva arrola os principais grupos franceses extremistas de ultradireita das
décadas de 70, 80 ¢ 90, que foram influenciados pela ideologia nascida
no regime Vichy. A preocupacao do autor esta em contextualizar os mo-
mentos que caracterizam o surgimento de grupos que apregoam a forma-
¢do de correntes nacionalistas, excluindo aqueles que se desviam de seus
modelos, em particular os estrangeiros. Embora os periodos sejam distintos,
a ideologia exclusivista e excludente dos grupos nacionalistas tanto da
década de 40 quanto das de 70, 80 e 90 carregam nas tintas em suas in-
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terpretacdes de seu passado distante, a fim de aproximar o presente € 0
passado em um jogo de sobreposi¢cdes que impedem a separacdo entre
eles, conferindo-lhe unidade, ainda que ilusoria.

Com esse percurso, o autor desafia o status quo, ciente de tal proeza
quando afirma: “A estranheza conhecida em relagao aos historiadores da An-
tigiiidade no Brasil e a circulos académicos, familiares, sociais enfim, junta-
se a estranheza do objeto — Historia da Antigiiidade na Franga... no Brasil?
Contudo, um outro aspecto € também observado, tanto no Brasil como
no exterior: a grande independéncia intelectual que tem a esse respeito um
historiador da periferia, ou seja, de fora da Europa” (pp. 21-22). A tese
de doutoramento de Glaydson José da Silva é resultado de pesquisas rea-
lizadas no Brasil e na Franga, dai a solidez de seu corpus documental ¢ a
riqueza de sua argumentagdo, elementos que, em si, justificam a publica-
¢do e a leitura de seu trabalho. Convém lembrar ainda que este livro resul-
ta do empenho do professor Pedro Paulo Abreu Funari, diretor da Colecao
Historia e Arqueologia em Movimento, em publicar obras que alimentem
o debate em torno da Antiguidade e de sua relacdo com o presente.
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NORMAS EDITORIAIS PARA ENVIO DE TRABALHOS:

Caliope: presenga classica recebe trés tipos de trabalhos:

a) artigos inéditos de dez a vinte paginas;

b) traducdes de textos antigos, mormente de textos gregos e latinos
acompanhados do texto original digitado (o texto grego deve ser digitado
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¢) titulo em portugués e em inglés ou franceés.

O Conselho Editorial, depois de ouvir o Conselho Consultivo, sele-
cionara os trabalhos que serdo publicados.
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em processadores de texto compativeis com a plataforma Windows©, com
margens laterais de 3cm, corpo 12, em fonte Times New Roman e espa-
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As referéncias bibliogréaficas devem seguir as normas da ABNT.
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que ndo tenham sido aceitos pelo Conselho Editorial. O autor de artigo
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publicagdo para a revista. O autor continua a deter todos os direitos au-
torais para publicagdes posteriores do artigo, devendo, se possivel, fazer
constar a referéncia a primeira publicagdo da revista.
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