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Apresentacao
Fabio Frohwein de Salles Moniz | Rainer
Guggenberger

E COM IMENSO PRAZER e um profundo sentido de responsabilidade
que apresentamos o numero 45 de Caliope: Presenga Classica,
revista do Programa de Pés-Graduagao em Letras Classicas. Este
numero se destaca por reunir uma cole¢do de artigos que, em
conjunto, tragam um panorama vigoroso e diversificado dos
Estudos Classicos, explorando tanto a literatura quanto a recepgao
da Antiguidade em contextos variados.

Nosso percurso inicia com o intrigante estudo de Leni
Ribeiro Leite e de Thayrynne de Faria Coutinho, que mergulha na
Farsalia de Lucano para desvendar a constru¢ao narrativa da guerra
civil. Por meio dos discursos de uma maie e de um soldado,
Coutinho explora as multifacetadas percep¢oes romanas sobre o
conflito, oferecendo uma leitura profunda que ilumina as
complexidades da guerra civil na mente romana. Este artigo nao
apenas abre nossa edicado com uma analise literaria robusta, mas
também estabelece um didlogo com questdes de identidade, poder
e o custo humano da guerra, temas recorrentes na literatura antiga.

A dupla Ricardo Pedroza Vieira e Gléria Braga Onelley nos
transporta ao universo de Pindaro com uma nova tradugao e
analise da pitica 2, dedicada ao tirano Hierdo de Siracusa. Este
estudo nos convida a refletir sobre o papel educativo da poesia e o
uso de mitos como veiculos de valores éticos e sociais. A analise
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aprofundada do verso “Tévor' olog ¢o0i paBwV”’ como apice da
mensagem poética evidencia a habilidade de Pindaro em entrelagar
ensinamentos morais com o louvor as conquistas desportivas,
reforcando o papel da poesia como formadora de cariter na
Antiguidade.

Jonatas Ferreira de Lima Souza e Ricardo de Souza
Nogueira nos oferecem uma abordagem inovadora ao analisar as
metaforas no fragmento 31 de Safo, empregando a teoria
conceitual de Lakoff e Johnson. Este artigo nao s6 contribui para a
compreensao da poética de Safo mas também destaca a relevancia
dos estudos interdisciplinares para os classicos, ao aplicar
conceitos modernos de analise linguistica a textos antigos. A
proposta de tradu¢do do poema, embasada nas descobertas
analiticas, oferece uma nova perspectiva sobre a expressividade e o
alcance emocional da obra de Safo.

A jornada continua com Rui Tavares de Faria, que explora
o tema do herdi-viajante nas tragédias de Euripides. Faria destaca
como a viagem, além de um elemento narrativo, serve como um
veiculo para o desenvolvimento pessoal e a redefinicio da
identidade dos herdis. Este estudo nos faz apreciar a profundidade
com que Euripides aborda a condi¢ao humana, através da errancia,
do reconhecimento e da redescoberta, mostrando que a viagem
fisica ¢, muitas vezes, também uma viagem interior.

Roberto Carlos Conceicao Porto traz a luz a influéncia de
Marcial na obra do epigramatista alemao Friedrich von Logau,
explorando o fenomeno da imitatio e aemulatio. Este artigo nao sé6
enriquece nosso entendimento da recep¢ao dos classicos no
Barroco mas também demonstra como a tradicao literaria classica
continuou a inspirar e moldar a producio literaria em épocas
posteriores, revelando as camadas de didlogo entre autores através
dos séculos.

Na contribuicio de Walace Pontes de Mendonca e de
Fabio Frohwein de Salles Moniz, mergulhamos na analise métrica
de De gestis Mendi de Saa de José de Anchieta, destacando a
importancia do estudo métrico para a compreensdao da poesia do
séc. XVI. Hste trabalho nao apenas contribui para os estudos da
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poesia novilatina mas também reafirma a relevancia de técnicas
poéticas classicas na formagao e expressio de novos conteidos
literarios, pontuando a transi¢ao e adaptacao da métrica antiga para
contextos renascentistas.

Thais Rocha Carvalho nos oferece uma analise meticulosa
dos epitetos de Perséfone e Hécate na poesia grega arcaica,
fluminando as facetas dessas deusas e suas funcdes dentro do
pantedo grego. Através de uma investigacao detalhada, Carvalho
nao s6 esclarece a importancia dos epitetos na caracterizagao
divina mas também contribui para a nossa compreensao mais
ampla da religiosidade e da cultura do periodo arcaico, revelando
como a linguagem poética funciona como um veiculo para o
conhecimento religioso e mitolégico.

Marcelle Mayne Ribeiro da Silva e Fabio Frohwein de
Salles Moniz trazem uma tradugdo e u m estudo da epistola
introdutoéria do De causis linguae latinae de Julio César Escaligero,
realcando ndo apenas o conteudo inovador da obra mas também o
papel critico dos tipografos na dissemina¢ao do conhecimento na
Renascenca. Este artigo destaca a intersec¢ao entre a produgao
textual, as inovacOes gramaticais e a importancia da impressao na
circulacao de ideias.

Raphael Novaresi Leopoldo nos presenteia com uma
resenha engajada de Ubi est Ulixes? de Michael Wachner,
refletindo sobre as potencialidades da literatura classica como
ferramenta didatica no ensino de linguas antigas. Leopoldo nos
convida a considerar as abordagens inovadoras na educagio
classica, reforcando a relevancia continua e adaptavel dos textos
antigos em contextos pedagogicos modernos.

Encerramos este numero com um estudo fascinante de
Marcello Tozza, que explora a interconexio entre ritos e a origem
da representacdo dramatica na Grécia pre-homérica. Através de
uma analise de fontes textuais, arqueoldgicas e iconograficas,
Tozza nos oferece uma visiao sobre como as praticas rituais podem
ter dado origem as formas artisticas que posteriormente evoluiram
para o teatro classico, abrindo novas avenidas para compreender as
raizes da dramaturgia.
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Cada contribui¢ao a este numero de Caliope nio somente
reflete a paixdo e o rigor académico de seus autores, mas também
reitera a vitalidade e a relevancia dos Estudos Classicos. Juntos,
esses artigos formam um mosaico que abrange desde a poesia ¢ a
tragédia até a filologia e a recepgao literaria, demonstrando como a
Antiguidade continua a inspirar, informar e provocar dialogos
significativos no presente.

Agradecemos aos nossos autores pela exceléncia de suas
contribuicdes e a vocé, leitor, pelo interesse e apoio continuo.
Esperamos que este numero de Caliopeenriqueca seu
entendimento e apreciacao da heranga classica, estimulando novas
reflexdes e descobertas.
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A construcao da guerra civil através de

dois discursos na Farsalia, de LLucano
Leni Ribeiro Leite | Thayrynne de Faria Coutinho

RESUMO

O presente trabalho analisa a constru¢dao da guerra civil nos cantos
I e Iv da Farsalia, do poeta Lucano, por meio da caracterizagao e dos
discursos de duas personagens: a mae e o soldado. Em uma épica
em que o confronto entre membros de um mesmo povo é central,
defendemos que Lucano, ao apresentar essas duas personagens,
apresenta dois pontos de vista romanos em relacao a dinamica da
guerra. Para essa analise, tomamos como base a concepgao de
Dominique Maingueneau' de éthos ¢ clementos retdricos da
Antiguidade apresentados, em especial, na Institutio oratoria, de
Quintiliano.
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Lucano; Farsalia; Guerra civil; Personagens secundarios.
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uscamos, no presente artigo, investigar a forma como
Lucano trabalha o aspecto bélico proprio do género
épico no contexto de guerra civil, através da analise das
falas de dois personagens: a mae andénima que chora pela
morte do filho na batalha e o soldado que exorta os
companheiros a morte, presentes nos cantos I e 1V,
respectivamente, da Farsalia, epopeia romana do séc. 1.
Defendemos que a presenca e a extensao desses
discursos em seus determinados momentos da narrativa
sao significativas como indices de uma pluralidade de
perspectivas que marca a narrativa de Lucano.
As épicas bélicas de Homero e Vergilio, que
cantam, respectivamente, o embate entre os gregos e
troianos e a peleja de Eneias rumo ao seu destino de fundar a
futura cidade de Roma, sio consideradas referéncias e, acima de
tudo, modelos do género épico. Ao longo dos anos, esses textos
foram estabelecidos como parametro, influenciando inumeras
produgdes literarias que vieram posteriormente, construindo,
assim, uma longa rede de didlogos que as conectam ainda hoje a
diversas outras producdes. Na Antiguidade, ¢ a filiagdo genérica,
ou seja, a escolha de um modelo a seguir dentro do campo
literario, que dita as fronteiras e o pertencimento de determinada
obra. Essa filiagao ¢é indicada nos proéprios textos, que com
frequéncia nomeiam ou qualificam seu pertencimento genérico,
seja diretamente, seja referenciando uma tradigio pregressa.” No
entanto, embora seja modelar, como assinala Leite,” nem mesmo o
género épico é homogéneo, havendo margem para discussoes
sobre os seus paradigmas e limites.

A Farsalia, do poeta Lucano, foco de nossa analise, ¢ uma
epopeia de carater histérico ndo apenas por usar como matéria as
guerras civis — ou, segundo o autor, mais que civis (“bella |...] plus
quam civiliz”)* — entre César e Pompeu, mas também por utilizar
varios expedientes proprios do discurso historiografico. Leite’
aponta a tessitura histérica da obra, exemplificando-a a partir da
posicao do imperador Nero como for¢a motora do poema em
detrimento das musas, movimento que pode ser visto também em

10
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Plinio, o Velho, quando esse eleva o imperador ao posto de
divindade. Ha, além disso, uma certa interpretagio dos
acontecimentos que descarta os elementos sobrenaturais como
fonte de explicagao. Ao escolher res gestae em oposicao ao mito,
Lucano se alinha a uma tradi¢do épica anterior a ele, isto é, a épica
historica, apontando como scus predecessores os poemas de
Névio e Enio.® O poeta, assim, distancia-se do modelo
estabelecido por Vergilio. Em relacio a isso, Hardie” intitula a obra
de Lucano como uma antieneida, ja que, embora estabeleca
didlogo direto com outro épos, a Farsalia, bem como outras épicas
pos-Eneida, sofre inevitavelmente com a compara¢ao ao modelo
vergiliano. Enquanto a Eneida se materializa como uma visio
positiva e gloriosa do passado por meio do pio Eneias, que
incorpora todas as virtudes romanas, a Farsilia, ao contar a guerra
civil, coloca em suspensio esses valotres, como comenta Carvalho:®

A Farsalia ndo ¢ um monumento as glorias da romanidade
representada pela for¢a dos seus exércitos, nem ¢ a exaltacdo
de deuses, semideuses e herdis, tomados como simbolos das
virtudes cardeais do homem. A Farsalia é a denuncia da
violéncia da guerra [...], da subversao dos valores [...], e da
generalizagio da maldade.’

Ao montar um projeto literario, como analisa Hardie," em
um limiar entre a literatura e a histéria, Lucano reivindica para si
um espago diverso dentro do campo literario norteado por
Vergilio, tendo em vista que a Eneida e a Farsalia sio duas
maneiras diversas de conceber a epopeia na antiga Roma."
Entendemos ser impossivel dissociar o teor do canto de sua
materializagdo enquanto poema, ja que o dizer esta
necessariamente imbricado com o como dizer, conforme
Maingueneauw:'> “[O] enunciado e as circunstincias de sua
enunciacao estao implicados para realizar um macroato de
linguagem especifico”. Quando, entiao, LLucano opta por versar
sobre a monstruosidade provinda da guerra civil, os elementos que
constroem o poema estao alinhados a uma estética que ratifica a
crueldade do embate. Desse modo, a abordagem da guerra na

11
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Farsalia difere das épicas de carater vergiliano justamente por
abordar a tematica bélica sob outra perspectiva. Ahl” argumenta,
por exemplo, que na Farsalia, em oposi¢ao ao otimismo da Eneida,
a guerra civil torna-se tematica central na medida em que reescreve
o passado que ¢é glorificado por Vergilio. Essa visdao, tida como
pessimista, é compreendida por Leite e Silva'* como uma leitura da
epopeia na chave vituperiosa do epiditico, pois ¢ esse tom que a
diferencia das épicas anteriores, uma vez que, Nesses OUtros
poemas, o campo de batalha é tido como o lugar em que o herdi é
capaz de algar gloria eterna. Exalta-se a gloria de herdis ou de um
povo — tal como ocorre na Iliada e na Odisseia, de Homero, bem
como nos Anais, de Enio, ¢ na prépria Eneida. Consoante esse
posicionamento, Carvalho® argumenta que, em Vergilio, as guerras
parecem fazer parte de um passado glorioso que influencia o
presente prospero, pois sao elas as responsaveis pelo
estabelecimento da paz e, nesse processo, pela consolidagao da
grandeza de Roma.

No presente artigo, investigamos a forma como Lucano
trabalha o aspecto bélico préprio do género no contexto de guerra
civil. Para isso, optamos por analisar os enunciados de dois
personagens: a mae anonima que chora pela morte do filho na
batalha e o soldado que exorta os companheiros a morte, presentes
nos cantos I e Iv, respectivamente. Embora sejam personagens
secundérias, concordamos com Moura,'® que sustenta a ideia de
que Lucano constréi uma visio poética sobre a guerra civil nao
apenas por meio das ponderagdes do narrador, que participa como
personagem, mas também pelos discursos de outras figuras
periféricas, como essas que sao foco de nosso estudo. Esse
posicionamento também ¢ sustentado por Roller,'” que, a0 analisar
os discursos presentes na epopeia lucaniana, aponta para a
existéncia de uma contradigao no texto, assim expressa pelo autor:
“[A]s vozes, incluindo a voz do préprio narrador, estdo
coletivamente entrelacadas em uma rede de discursos éticos e
modos de avaliagio em competicdo que sio mais ou menos
igualmente autoritativas, mas ainda assim irreconcilidveis”.'”® Essa
pluralidade de enunciados manifesta-se pela profusao de diferentes
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pontos de vista que, dado o contexto da guerra civil, emergem da
impossibilidade da coesio de pensamentos. Em virtude do escopo
do trabalho, escolhemos dois enunciados que acreditamos
exemplificar as diversas perspectivas sobre a guerra compostas
pelo poeta.

CARACTERIZACAO DA GUERRA CIVIL

A ideia da guerra civil na obra é entendida como um
fratricidio ja no primeiro verso do proémio quando Lucano
nomeia o material de seu canto como sendo as guerras mais que
civis (bella|..] plus quam civilia)."” Nos versos subsequentes,
“exércitos do mesmo sangue”” e “‘estandartes romanos em
confronto com estandartes romanos hostis,/ 4guias semelhantes,
langas romanas a ameagar lancas romanas”,”' a proposicio inicial
feita sobre a tematica da obra é amplificada pela utilizagao de
instrumentos que identificam os exércitos como pertencentes ao
mesmo grupo (cognatas acies) e ao distingui-los como portadores
da mesma insignia (signa) e do mesmo dardo (pila), indices
culturais indissocidveis das tropas romanas.”? F sobre esse povo,
que direcionou os estandartes e as mesmas armas contra o proprio
corpo,” que Lucano versa.

A respeito dessa topica do embate civil, Bartsch* defende a
presenca de um indice de “confusio entre sujeito-objeto” na
tessitura da épica, na qual a ordenagdo das agoes descritas esta em
concordancia com a irracionalidade dos eventos narrados. No
trecho mencionado pela pesquisadora — “os ferimentos nao ficam
a dever-se ao impeto dos gladios:/ é o ferro que é atingido pelo
peito, sdo as gargantas/ que se apertam contra a mao” —,” a voz
passiva do primeiro verso, que sintaticamente coloca ferro (ferrum)
em posicao de sujeito, confere ao peito a a¢ao de golpear o ferro e
nao o contrario. Desse modo, assim como as gargantas (iuguli) sao
as responsaveis por estrangular as maos, os elementos que
logicamente deveriam sofrer agdo, dentro das constru¢des do
poeta, tornam-se, na verdade, os agentes. Sendo assim, a inversao
dos elementos dentro da construgdo poética da epopeia é

13
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compreendida por Bartsch® como um componente intricado na
construcdo sintatica da obra que evidenciaria o paradoxo da guerra
civil. A mesma concepgiao de guerra fratricida também ¢é ancorada
no mito de fundacao da cidade romana por meio do assassinato de
Remo por Rémulo nos versos “tingiram-se ja de sangue fraterno
os ptimeiros muros”,”” no qual Roma, edificada sobre o ctime
fraterno, torna-se o epicentro dos infortinios que recaem sobre a
populagao. Por isso, ao contrario do passado glorioso que serve
como arauto de um presente igualmente ilustre, os mitos ancestrais
sao como evidéncias da deturpagiao da linhagem romana desde
suas origens.

Em concordancia com Vieira,® entendemos que o poeta
estabelece a causa dos embates civis por meio da historia das
guerras travadas pelos romanos: erguida por meio do
derramamento de sangue fraterno, Roma estaria fadada a
autodestruicao, como aponta o verso “és, tu, Roma, a causa dos
teus males”.”” Nio obstante, Lucano reitera a nefasta quebra dos
lagos consanguineos quando indica, como estopim do embate
entre os generais, a morte de Julia, filha de César e esposa de
Pompeu, evocando novamente mitos da fundacdo — nesse caso, o
rapto das sabinas™ — para aludir 2 relagio entre os generais.”
Dentro desse contexto, tanto César quanto Pompeu sio frutos da
propria contradicdo romana e, por isso, nao sao considerados
heréis nos mesmos moldes de figuras ilustres como Eneias, por
exemplo. Hardie™ argumenta que o proprio tema da epopeia
instaura a impossibilidade da existéncia de qualquer herdi, tendo
em vista que a guerra civil deturpa o limiar entre “nds” e “eles”,
entre os entes queridos e os inimigos. Em concérdia com esse
ponto de vista, Bartsch” observa que

8

A visdo dele [Lucano] sobre a guerra civil se baseia na nogio
de que tal conflito é o que melhor caracteriza a violacio do
mais importante pilar da constituicdo da sociedade em Roma
antes da derrocada da Republica: o limite que separa a Italia
das suas provincias e regiGes afastadas; que distingue
membros da familia de estrangeiros, amigos de inimigos,
cidaddos de forasteiros, patriotas de traidores.”

14
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A Farsalia faz parte de uma rede de obras que possuem
como foco guerras histéricas importantes, como Bellum civile, de
César, e os livros 109-116 de Ab urbe condita, de Tito Livio.” Em
comparagdo com a sequéncia de acontecimentos narrados por
César em Bellum civile sobte a mesma batalha, Asso™ indica que o
poeta, ainda que siga cronologicamente os eventos, opta por nao
desenvolver alguns conflitos. Isso indica 1) a impossibilidade de
narrar atos tao nefastos, em que o siléncio surge como elemento
que confirma a vileza tematica da guerra civil; e 2) a selecio dos
eventos, como a tempestade e a fome enfrentadas pela tropa
cesarista, e sua contribuicao para a composicao do pano de fundo
da batalha, o que possibilita explorar as complexidades envoltas no
confronto, além de criar uma tensdo que desemboca na batalha
pela qual a obra posteriormente foi nomeada.” A opg¢io por
determinados episédios em detrimento de outros, serve, também,
para destacar as consequéncias de uma guerra dessa natureza.
Como exemplo, podemos citar os infortunios pelos quais o0s
soldados de ambos os exércitos enfrentam em meio a0 combate
civil. Dessa forma, entendemos que

Lucano usa todas as oportunidades que pode encontrar para
condenar a guerra civil, e, como resultado, ele
intencionalmente produz sua poética distintivamente
paradoxal, ndo apenas condenando seu proprio tema, mas
também entriquecendo sua narrativa militar com a exploragdo
de dilemas que provocam a audiéncia a questionar o valor da
guetra e o preco do império.”
Na mesma esteira do que diz Asso” no trecho citado,
entendemos que a presenca das personagens menores, objeto de
nossa analise, contribui para a constru¢ao do aspecto bélico na
epopeia lucaniana assim como os elementos citados pelo
pesquisador. Desse modo, em vista da dinamica estabelecida na
obra, a seguir investigaremos os discursos dos personagens
secundarios, a mae anoénima e o soldado, presentes nos cantos II e
IV, uma vez que as enxergamos como indices que endossam e
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colaboram com a construgdo da guerra civil como fenomeno que
ordena a composi¢ao poética da Farsalia.

UMA PERSPECTIVA INTERNA: A MAE LACRIMOSA

O primeiro episédio de nossa analise concerne aos
lamentos das mades anonimas presentes no segundo canto da
Farsalia. O livro inicia com os pressagios que, para além de
anunciarem o embate que ocorrera no campo Ematio, lugar que
remete a regido de Farsalos em que se desenrolou o derradeiro
confronto entre César e Pompeu, reforcam os eventos nefastos
provocados por esse de tipo de guerra ao rememorar oOs
infortinios causados pela guetra civil travada entre Mario e Sula.®
Assim, a mengao a guerra civil anterior faz-se presente nao apenas
como lembranga de um passado terrivel, mas também como
parametro para os eventos que acontecem no presente da
narrativa: tdo nefasto foi o confronto entre os dois generais quanto
sera o embate entre César e Pompeu. Novamente podemos ver
que o passado em Lucano, longe de um lugar ideal, ¢ visto como
matriz dos males que acontecerao.

Ao relembrar as consequéncias daquela guerra, o poeta
abre o segundo canto com a desolagio dos que ficam. A
disposi¢ao dos acontecimentos conecta-se com o ponto de vista
dos que observam os agouros que antecedem o conflito civil,
como nos versos “Quando perceberam quantos desastres no
mundo/ provocariam os deuses por manterem a sua palavra,/
suspendeu-se, por toda a cidade, a aplicacio da justica”.* Embora
nesses momentos os soldados estejam sendo conclamados a
guerra, o cenario descrito pelo poeta assemelha-se ao dos ritos
funerarios, pois, tendo sido selado o destino, nado ha retorno, e o
caminho realizado é o que leva a morte e ao confronto contra seus
iguais. E dentro desse contexto que emerge a figura da mie que
lamenta a convocagdo dos filhos para a guerra. Acreditamos que a
evocagao dessa personagem aconte¢a como potencializador das
consequéncias da guerra, no qual o pdthos se apresenta como
mecanismo que amplifica a magnitude dos eventos que
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naturalmente evocam a compaixdao dos ouvintes, mas que,
também, transforma os eventos toleraveis em momentos
funestos.*

Em sua Institutio oratoria, Quintiliano compreende tanto o
éthos quanto o pathos como instrumentos utilizados pelo orador
com a finalidade de conduzir o publico e, especificamente, o juiz, a
uma posicio favoravel.” Em uma sociedade em que, nos rituais
funerarios, as mulheres eram responsaveis por velar os corpos,™ a
figura da mie em luto que chora a perda do filho edifica uma cena
extremamente patética, ou seja, um momento organizado por meio
do pathos, como podemos verificar no trecho:

[.] Quando alguém acaba de motrer e os corpos jazem,/
ainda ndo penteados, nem a mae, soltos os cabelos,/ incita as
servas a bater violentamente com os bragos no peito,/ mas
ao abracar os membros que entijecem a medida que a vida
foge.®

Com isso, o poeta busca reforcar a imagem de uma cidade
que sangra pela perda do seu futuro, que é representada por meio
da mae (Urbs) que lamenta a morte da prole (perpetuacio da
sociedade romana). A descricio das matronas em prantos serve
nao apenas para situar e descrever o rito funerario, bem como
constréi, também, o background do estado de espirito delas em
um movimento que, como indica Quintiliano, faz-se necessario, ja
que, para mover a audiéncia em determinada direcao, ¢ preciso que
haja semelhanca entre o que o diz orador e a emog¢ao que deseja
provocar: “[...]| devemos ter os mesmos sentimentos daqueles que
realmente padecem com eles — que o discurso nas¢a do mesmo
estado de espirito que desejamos provocar no juiz”.* O efeito
patético causado pela figura da matrona contribui para o que
Quintiliano” identifica ser um dos aspectos fundamentais do
pathos: o de fazer com que os juizes sejam favoraveis ao que o
orador se dispoe a defender, uma vez que movem a disposicao dos
ouvintes por meio da comogao ou da emo¢ao em relagao ao que é
dito, como no trecho:
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Porque quando os juizes comegam a se indispor, a se
envolver, a se irar e a ter compaixdo, ja consideram a causa
como sua, e, do mesmo modo que os amantes nio podem
julgar a aparéncia um do outro porque o sentimento apodera-
se da visdo, assim o juiz tomado pelos afetos abandona toda a
intengdo de investigar a verdade: ele é arrastado pela corrente
das emogbes e deixa-se ir como se levado por um rio
impetuoso.*®

Em uma breve reflexao sobre as personagens femininas
presentes no poema de Lucano, Braund® aponta para o fato de
que elas estao intimamente imbricadas com elementos de cunho
sobrenatural e, por isso, espelhariam os horrores da guerra. Para a
pesquisadora, o poeta utiliza-se das personagens secundarias, em
contextos especificos, para desenvolver determinadas tematicas ou
potencializar outras.”’ A mie chorosa, em meio a outras que
participam do rito funerario, esbraveja sua indignagiao contra o
inevitavel resultado da guerra civil. Embora os deuses nao
possuam papel significativo na Farsalia, pois nao sao o motor da
narrativa de Lucano e suas acoes, e nao interferem diretamente
com os acontecimentos narrados pelo poeta, eles aparecem
constantemente na narrativa como objeto dos anseios das
personagens: essas rogam, mas os deuses nada fazem. Dentro
desse episodio, as matronas pedem aos deuses, sentindo temor
pelas consequéncias da guerra.

Exposto no discurso da matrona, esta seu posicionamento
quanto aos terrores da guerra, nosso foco de analise.
Maingueneau® (1995), em seu estudo sobre o discurso literario,
defende que toda enunciagdo se materializa enquanto enunciado
vinculado a um sujeito da enuncia¢io que deixa rastros no discurso
que o coenunciador constrdi.”® Quando encaramos a obra literdria
enquanto enunciado, pressupomos uma situacao de enunciagao
que consiste na existéncia de um enunciador, ou seja, o narrador,
concebido em um determinado tempo e espago, ¢ de um
coenunciador, a quem se dirige a obra, isto ¢, o leitor inscrito no
texto.” HEssa enunciacio acontece. Essa enunciacio acontece por
meio da mobilizacdo institucional de um género do discurso que
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faz parte do campo literario, e é por meio dele que sao
estabelecidas as negociagdes entre poeta e leitor. Assim, ao bradar
contra os deuses, a2 mie, sincronicamente, como enunciadora do
seu discurso, fabrica uma imagem de si mesma e, principalmente,
da guerra. O éthos, para o estudioso, apresenta-se no enunciado
por meio de um fiador, constituido de um carater e uma
corporeidade, que é construido por meio do coenunciador a partir
dos indices presentes na obra literaria: o carater engloba os tracos
psicologicos proprios de certa época e de certo lugar que a
literatura constréi a0 mesmo tempo em que representa em
movimento retroalimentar; ja a corporeidade esta ligada ao corpo
do fiador e seu lugar social na comunidade.™
Por exemplo, no trecho

Agora, desventuradas mies, golpeai o peito,/ artancai os
cabelos ¢ nio contenhais esta dor nem a preserveis/ patra
infortinios derradeiros. Agora podemos lamentar-nos,/
enquanto pende a fortuna dos chefes: quando um dos dois
vencer,/ teremos de nos regozijar®

a matrona, ao dirigir-se as suas companheiras, evoca a imagem da
automutilacdo que reverbera ao longo do poema, “contundite
pectora”.® Por isso, as mios voltam-se para os proprios corpos
como punigiao pelo caos gerado pela guerra, assim como anuncia o
narrador no inicio do poema: “[U]m povo poderoso que se voltou
contra as suas proprias entranhas com uma dextra vitoriosa.””’
Nesse sentido, a mae posiciona-se contrariamente ao embate,
assumindo uma visio negativa do conflito, instaurando em seu
discurso a contradi¢ao da guerra civil. Pertencentes a um campo
neutro, tendo em vista que nao podem escolher um lado da
batalha entre César e Pompeu, pois seus filhos fazem parte de
ambos os exércitos, é imposto a elas esse estado paradoxal: devem
agir e seguir conforme o resultado do enfrentamento, como se 1¢
no verso “quando um dos dois vencer, teremos de nos regozijar”.”®

Ao nos voltarmos para a figura da mae romana, nao
podemos desvincula-la do passado mitolégico das sabinas, tendo
em vista a maneira como Lucano emprega mitos fundadores para
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criar a linhagem de sua guerra civil. Nesse episédio mitico e
fundacional, descrito em Ab urbe condita,” de Tito Livio, Rémulo,
em busca de manter e perpetuar a sociedade romana, constituida
apenas de homens, decide fazé-lo por meio da alianca com
comunidades vizinhas, principalmente com os sabinos, através do
matrimonio. Ao serem rechagados por eles, os romanos optam,
entdo, por raptar as mulheres sabinas. A parte significativa desse
episdédio, mencionada anteriormente em relagao estabelecida entre
César e Pompeu por meio da Julia, é o combate ser resolvido por
ligacio sanguinea. F o pertencimento delas tanto como sabinas
quanto romanas, enquanto filhas e maes, que impede que o
massacre aconteca. Desse modo, as sabinas foram transformadas,
por meio do mito, nas maes originais. Enquanto no passado
mitolégico é o parentesco talhado através das mulheres que salva
ambas as comunidades da destruicio, em Lucano a
monstruosidade do embate ¢é construida justamente na
impossibilidade de as matronas romanas reverterem o estado de
guerra: a elas, resta lamentar.”

Ao passo que o discurso inflamado daquelas que
permanecem na cidade possui como objetivo mover os animos
dos filhos e do leitor em direcdo contraria a guerra, o discurso do
soldado, aquele que participa ativamente do conflito, incorpora o
impasse vivido por ele e pelos seus companheiros, no qual a
propria premissa faz-se em oposi¢do aquela feita pelas maes, na
medida em que se procura mobilizar a tropa em diregao a batalha.

UMA PERSPECTIVA EXTERNA: GLORIFICACAO DO SUICIDIO

O ponto de vista do soldado pode ser encontrado no
segundo episédio de nossa andlise, que é composto pela exortagao
no quarto canto da epopeia, no qual ha, também, o enfrentamento
em Ilerda entre César e os generais de Pompeu, Afranio e Petreio,
que resulta na vitoria das tropas cesaristas. De certa forma,
podemos dizer que esse canto é centrado na figura do soldado, em
especial nos desdobramentos morais causados pelo ato de guerrear
contra pessoas do préprio povo. Se na batalha de Marselha,
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presente no terceiro canto, a guerra naval é o ponto principal, no
quarto o foco esta no embate moral gerado por esses confrontos.
Em determinado momento, soldados cesaristas sao obrigados a
encarar a tropa regida pelos generais de Pompeu,” e o impasse é
instaurado, pois os soldados se reconhecem e, ao fazé-lo,
percebem, mesmo que por instantes, o crime que cometem ao
lutar contra os proprios irmaos:

Lagrimas caem sobre as armas, beijos sdo interrompidos pelos

solugos, e ainda que nenhum sangue maculasse, os soldados

temem aquilo que podiam ter feito.*?

Nesse momento, o narrador aparece por meio da
apostrofe, que, além de reforcar a magnitude do crime cometido
por eles, os acusa de permanecer e compactuar com o fratricidio:
“Por que feres o peito?/ Por que gemes, insensato? Por que
derramas lagrimas futeis/ e nao reconheces a tua obediéncia a um
ctime, por tua propria vontade?”.” Esse episodio reforca a
incoeréncia da guerra civil, tendo em vista que, como comenta
Roller,** as contradicdes emergem principalmente dentro da nogio
de comunidade, ao confrontar o olhar dos seus iguais e, nesse
processo, enxergar O outro como civis € hostis. Assim como
Ass0,” compreendemos que esse episodio revela o impasse que
representa ndo apenas esse confronto especifico, mas todas as
instancias da guerra. Quando as duas tropas reconhecem uma a
outra, embora a dendncia seja feita a um soldado singular
(uaesane),’ em semelhante ao miles presente no versos
anteriores,”” o narrador esta se direcionando nio unicamente aos
soldados, no plural, que protagonizaram essa cena de reencontro,
mas também aos outros que vao lutar ou que ja lutaram em prol da
guerra por poder de César e Pompeu.

Quando, entdo, Vulteio profere dizeres ao exortar o
suicidio,” estando ele e os seus companheiros a deriva no tio,
encurralados pelos soldados remanescentes de Pompeu, esse
episdédio remonta em uma escala micro ao embate proveniente da
guerra civil. Nesse cenario, a presenca do rio, como entrave que
separa as duas tropas e como componente do espago geografico,
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dialoga com outras situagdes e momentos construidos por Lucano.
Dentre esses, podemos citar a transgressio de César ao cruzar o
Rubicio, que alude a Remo a0 pular os muros de Roma,” e o tio
cuja cotrenteza ¢ interrompida pelos corpos e sangue, resultados
da guerra civil entre Mario e Sula,”” como uma metifora sobre
guerra civil, pois sua existéncia, assim como 0Os COrpos no rio,
impede que o fluxo normal da vida siga o curso. Nesse sentido,
concordamos com Asso,” que argumenta ser esse um indice da
guerra. Para o pesquisador, o rio, um elemento meramente
topografico, ¢ simbolo da divisao criada pelo conflito fratricida
sobre o qual Lucano narra, o que fica evidente justamente nesse
episédio de Vulteio.

O discurso proferido pelo lider dos soldados pode ser
entendido a partir do que Quintiliano™ descreve sobre o género
deliberativo. Esse tipo de discurso encarrega-se de ponderar sobre
o futuro, embora possa utilizar eventos passados em prol da
argumentac¢ao, na medida em que esse género tem como objetivo
aconselhar e induzit a audiéncia a acdo. Vulteio instaura essa
situagao deliberativa no inicio do seu discurso, no trecho “Jovens,
livres por ndo mais do que uma breve noite, deliberai/ neste pouco
tempo sobre a situacio extrema em que vos encontrais”,” dada a
situagao (extremis rebus) de terem sido emboscados pelo inimigo e
o curto periodo de tempo (in tempore angusto) até o amanhecer.
Todo o enunciado ¢é condicionado pelo pouco tempo de que
dispdem os soldados para decidir a melhor opgao: protegidos pela
noite, eles possuem apenas até o amanhecer antes do confronto
com as tropas pompeianas, criando, assim, um cenario de urgéncia.

O lider da tropa, entao, elabora seu discurso em torno da
honra. Dentro desse contexto, sdo estabelecidas duas premissas:
honroso seria enfrentar os inimigos e ser derrotado ou cometer
suicidio e nunca ser derrotado. Por esse motivo, o cenario
elaborado pelo poeta ¢ uma prototipica situacao deliberativa em
que cabe ao personagem, como lider dos que ali se encontram,
persuadir seus companheiros de que a opgao mais adequada e
virtuosa ¢ o suicidio. Cercados pelos inimigos, a opg¢ao pelo
suicidio ¢ estabelecida por meio da inevitabilidade dos Fados, pois
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o destino deles esta selado e, por isso, nao ha escapatoria: “Nao se
vislumbra qualquer hipétese de fuga: por todo o lado/ se erguem
concidadios com as armas apontadas as nossas gargantas”.’
Embora morrer ndo seja um desejo compartilhado por todos,
“[n]inguém é obrigado a querer morrer”,” o argumento sustentado
por Vulteio é de que ha honra em escolher a morte, se for com
maos proprias “[...] contanto que se procurem os Fados com a
propria mao”’, em oposicio a uma deturpada clementia cedida em
batalha, porque tal ato os impediria de alcangar a gloria e lhes daria
em troca uma vida sem sentido: “Procurario pér-nos a prova
oferecendo-nos pactos/ e quererio subornar-nos com uma vida
torpe”.”” Assim, mais vale motrrer pelas proprias mios, negando a
possibilidade da vitéria ao inimigo, do que receber a benevoléncia
deles.

Em busca de corroborar seu ponto de vista, ele conjectura
20 mesmo tempo que compara as consequéncias de morrer pelos
dardos dos inimigos e pelas proprias espadas, como ¢é possivel ler

NOS VErsos:

Quando os corpos jazem amontoados na planicie, toda a
mortte/ se perde na turba, o valor desaparece, obnubilado pela
confusio./ A nds, colocaram-nos os deuses num navio, a
vista de aliados/ e de inimigos. Os mares fornecerio
testemunhas, fornecé-las-do/ as terras, a ilha da-las-4 no cimo
dos rochedos,/ as duas faccdes observario cada uma em
margens opostas.’

Enquanto no primeiro cenario a virtude desaparece entre os
corpos amontoados (corpora conferta)” em meio 2 confusio da
batalha, no outro, por estarem em um navio (in conspicua
catina),” essa mesma virtude torna-se visivel dado o lugar
estratégico que possibilita que eles sejam vistos por ambas as
facgoes: “[A]s duas facgdes observardo cada uma em margens
opostas”.*! Desse modo, a morte andénima é contraposta a fama
provinda da morte honrosa. Vulteio torna a situagao problema, ou
seja, a impossibilidade de escapar, em algo positivo na medida em
que aquele momento permite que eles se provem valorosos, algo
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que se perderia em uma situagao de combate usual. Em prol dessa
morte que considera gloriosa, Vulteio persuade a tropa cesarista a
realizar o ato autarquico por meio de dois argumentos principais: a
bravura provinda de tal ato, entrelacada a perpetuacao dos feitos
para eternidade, e a gloria, respaldada pelo reconhecimento deles
como herdis por parte de César.

No primeiro argumento, Vulteio assinala o suicidio como
prova da coragem, pois, a0 caminharem para a morte por suas
proprias maos, eles provariam o seu valor:

Saiba o inimigo que hé herois indomaveis,/ e tema-os quando
estdo fora de si, tema os seus animos, prontos/ para morrer €
alegre-se por ndo haver mais navios a ficarem presos.82

Esse valor nao seria provado apenas para César, que
aparece como motivador primario para tal postura, mas também
entre os proprios soldados, seja dos destacamentos cesaristas, seja
dos pompeianos. O desejo, por parte dele, da presenga dos
familiares para admirarem o feito os coloca como testemunhas de
uma ac¢ao gloriosa, que novamente se contrapde a uma morte
anonima no campo de batalha: “[A] Fortuna invejosa subtraiu
muito/ a nossa glotia, por nio estarmos rodeados dos nossos
ancidos/ e dos nossos filhos”.%

No segundo argumento, por meio da amplificacdo,
cometer suicidio se tornaria um ato capaz de superar qualquer
outro ja cometido no campo de batalha, ja que, dessa forma,
alcancariam o 4pice da carreira militar. Para convencer seus
companheiros, Vulteio argumenta que o ato proposto por ele
reforgaria pietas e fides, como no trecho: “Todos os testemunhos
que a lealdade e honra dos guertreiros/ exibiu em qualquer era, a
nossa juventude té-los-ia ultrapassado”.®

O referendo da acdo seria César, que aparece como bussola
moral, pois ¢ a ele que os soldados desejam agradar com seus atos:
“IN]a verdade, 6 César, temos consciéncia de que langar-se sobre
os proprios gladios é coisa pouca. Mas, estando encurralados, nao
podemos dar maior prova de tio grande afecto” e “[dJevemos
merecet, pela nossa grande valentia,/ que César, perdendo uns entre
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tantos militares,/ chame a isto um dano e uma mortandade”.* Dentro
desse contexto, a topica da perenidade emerge no discurso de
Vulteio como meio de consagra¢ao da bravura do ato, bem como
do reconhecimento de César:

Oxala, nos permitam o indulto, para assim ter maior renome/
uma morte sem par; mandem que tenhamos esperanca na
salvacdo,/ para que ndo pensem que nds, quando
transpassados as entranhas/ com um ferro quente, o fizemos
por desespero.”’

Tamanha bravura seria atestada por todos, e os rumores
tornariam o suicidio ndo um ato de covardia, mas de coragem. Ao
final, com objetivo de despertar a benevoléncia dos seus
companheiros em direcio a morte, Vulteio utiliza-se de sua
posi¢ao enquanto comandante do barco, ou seja, da confiabilidade
proveniente do seu éthos como lider, para afirmar sua posi¢ao
frente ao impasse, a saber “[...] decernite letum/ et metus omnis
abest” (“Decidi-vos pela morte e todo o medo desaparecera”),”
como quem reitera a decisio certa a ser tomada, tendo em vista
que é nela que reside a prerrogativa da gloria. Dessa forma, sua
propria escolha condiciona e determina a agao que deve ser
tomada.

Por fim, Quintiliano® descreve que a questio de utilidade
dentro do discurso deliberativo também leva em consideragao o
tempo, o lugar, as pessoas envolvidas e o modo de agir. Vulteio, ao
longo do seu discurso, invariavelmente assinala essas coordenadas.
Os soldados possuem até o amanhecer para decidir o que fazer; o
momento certo de agir é quando estiverem visiveis aos inimigos e
testemunhas, pois assim seriam vistos e lembrados; a decisao em
relacao a escolha da morte, concedida pelos Fados, ¢ instrumento
para alcancar a gléria sem precedentes em comparagdo aos que
morreram em combate, e cujos efeitos repercutiriam ao longo da
tradicio.
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CONCLUSAO

Ao contrapormos os enunciados dos dois personagens,
compreendemos que, a0 passo que a figura da mae lacrimosa é
evocada para corroborar os infortinios da guerra e mover o
coenunciador em dire¢ao a indignacdo em relacdo a guerra, a figura
dos soldados distingue-se como antagonista, justamente por
aclamar aquilo que as mulheres lamentam: eles conclamam a
guerra, pois ¢ nela que se constroem enquanto soldados e possuem
a possibilidade de serem eternizados.

Quando analisa as contradi¢oes nos discursos presentes na
Farsalia, Roller™ distingue dois movimentos que influenciam a
maneira como os participantes enxergam a guerra civil: uma visao
comunitaria e uma visao alienada. A primeira diz respeito a
concep¢ao de comunidade enquanto unidade ainda intacta:
“INJessa perspectiva, o conflito ¢ essencialmente criminoso, por
matar outras pessoas da propria comunidade — violando
enormemente as obrigacoes e deveres que se deve para com os
concidadios — ¢ claramente impio™.”" Assim, a partir do momento
em que O sujeito conscientemente se enxerga como parte da
comunidade e ainda assim participa da guerra civil, essa agao
endossa uma posi¢ao contriria a0 embate: a renuncia da violéncia
¢ elogiada, enquanto a escolha por ela é condenada. Por isso,
acreditamos que a mae chorosa seja uma representagao dessa
visao, pois, enquanto parte de um coletivo que lamenta pela morte
dos filhos, ha a impossibilidade de encarar a guerra civil como um
fenomeno digno de honra.

Ja dentro da segunda visao, ao alienar o outro como
pertencente a sociedade, desfaz-se a relagdo comunitaria
caracterizada por “n6s” e criam-se dois opostos materializados no
“nds” e “eles”. Quando isso acontece, o adversario passa a ser
visto como oponente, ¢ ha quebra da légica do pertencimento da
comunidade romana. Outro momento que exemplifica esse
fendmeno ¢é a travessia do Rubicio por César,” quando a
personificagao de Roma o alerta para o crime que ele esta prestes a
cometer ao violar os limites romanos, especificamente, no trecho
“Is]e vindes em conformidade com o direito, se vindes como
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cidaddo, ¢ até aqui que vos ¢é permitido chegar”.” Ao infringir as
condi¢des impostas por Roma, César abandona seu rétulo de
cidadao romano, e, ao fazé-lo, o general automaticamente aliena-se
da comunidade e torna-se um inimigo.” Em vista disso, o combate
deixa de ser condenavel e passa a ser algo valoroso. Entendemos
que o episédio de Vulteio se encaixa exatamente nessa concepgao,
dado que a opc¢ao pelo suicidio ¢é sustentada, também, pela
possibilidade de mostrar aos soldados pompeianos a coragem ¢ a
forca da tropa, quando optam por renunciar a morte pelas maos
do adversario. Em suma, as figuras analisadas no presente trabalho
incorporam perspectivas diferentes de compreender a dinamica
complexa gerada pelas incoeréncias proprias do carater de uma
guerra civil e ecoam em seus discursos a dimensao da brutalidade
de tal ato.
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ABSTRACT

This paper analyzes the construction of the theme of the civil war
through the characterization and the speech of two characters, the
mother and the soldier, in the second and fourth books of Lucan’s
Pharsalia. In an epic in which the theme is the war between
members of the same population, Lucan used these two characters
to display different perspectives about the war. Our analysis uses
Dominique Maingueneau’s (1995, 2008) concept of éthos, as well
as ancient rhetorical devices according to Quintilian’s Institutio
oratoria.

KEYWORDS
Lucan; Pharsalia; Civil war; Secondary characters.
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RESUMO

No presente artigo, apresenta-se uma proposta de tradugio da
Pitica 2 de Pindaro, consagrada ao tirano Hierao de Siracusa,
vencedor na corrida de carros de cavalos, a2 mais aristocritica das
provas desportivas. Algumas questoes constituem objeto de
analise: o contexto histérico, o propodsito pedagogico da ode, o
valor paradigmatico dos mitos de Ixion e Radamanto, a nogio de
kharis e o uso de gnomas, em especial a presente no v. 72: “Tévor’
olog ¢001 paBwv”. A proposta de traducio dessa sentenca é um
topico de especial discussiao, ja que pode ser considerada um
ponto de culminancia da mensagem ética, religiosa e poética da
ode.
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1 TRADUCAO!

ara Hierdo de Siracusa, vencedor na corrida de carros
de cavalos

ESTROFE 1
Grande cidade de Siracusa, santuirio
de Ares, poderoso na guerra, de varoes e de corcéis
[que combatem com o ferro
divina nutriz!
Para vos, da espléndida Tebas, venho trazendo
esta cangao, anuncio da quadriga que faz a terra treme,
na qual Hierdo, de magnificos carros, ao vencer, 5
cingiu Ortigia com guirlandas que brilham ao longe,
morada da potimide Artemis, com cuja ajuda,
com delicadas maos,
ele domou aqueles potros de rédeas bordadas.

ANTISTROFE 1
Com ambas as maos, a virgem flecheira
e Hermes, que preside aos jogos, pdem-lhe o brilhante 10
ornato, sempre que Hierdo atrela um carro polido
e um carro que controla o freio
a forga dos cavalos, invocando o poderoso deus que arremessa o tridente.
Para outros reis, um outro vardo tributou
um harmonioso hino, recompensa por sua exceléncia.
Ressoam sobre Ciniras, frequentes vezes, 15
as vozes dos Ciprios, a quem o de cachos dourados,
Apolo, amou de boa vontade,

EPODO 1
obediente sacerdote de Afrodite; é seu guia a gratidao,

a0 mostrar consideracao pelas amaveis facanhas de alguémy;
mas a ti, 6 filho de Dindmenes, diante de sua morada
a virgem Locria do oeste te celebra,
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depois das fadigas bélicas insuperaveis,
olhando-te com olhar seguro gragas a teu poder. 20
Por ordem dos deuses, contam que Ixion essas palavras aos mortais
fala, em sua roda alada,
enquanto ele gira por toda a parte:
pagai a teu benfeitor

aproximando-vos com gentis recompensas.

ESTROFE 2
Ele aprendeu com clareza. Na verdade, entre os benévolos Cronidas,
tendo ganhado uma doce existéncia, nao supottou permanente 26

felicidade, quando, com mente enlouquecida,
se enamorou de Hera, que os leitos de Zeus obtiveram por sorte,
cheios de prazer, mas sua insoléncia a um arrogante desvario
o impeliu; logo, tendo sofrido castigo, esse homem
recebeu uma pena excepcional. Duas foram as faltas 30
que lhe trouxeram o castigo: uma, porque foi o heroi
o primeiro a trazer o sangue da mesma estirpe, nao sem

asticia, 20s mortais,

ANTISTROFE 2
e porque, outrora, nos espacosos talamos,
tentava seduzir a esposa de Zeus. E preciso, de acordo consigo mesmo,
sempre observar a medida de tudo.
Leitos ilicitos a completas desgracas 35
lancam; também a Ixion chegaram; depois,
com uma nuvem se deitou,
segundo uma doce mentira, ignaro varaol
De fato, a imagem se assemelhava a mais excelsa das Uranidas,
a filha de Cronos; e um engano lhe impuseram
as artimanhas de Zeus, belo tormento. E ele 40
a prisao de quatro raios fabricou,
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EPODO 2
sendo esta sua propria ruinal Em grilhGes inescapaveis

tendo caido, recebeu essa mensagem conhecida por muitos.
Sem as Gragas, ela pariu para ele um filho monstruoso,
sozinha e um unico, nao

honrado entre os homens nem nos costumes dos deuses;
tendo-o criado, ela o chamou Centauro, que
se uniu com as éguas de Magnésia nos montes de Pélion, 45
e dele nasceu um povo
assombroso, semelhante
a ambos os pais,

a mae embaixo e, em cima, ao pai.

ESTROFE 3

O deus qualquer meta atinge segundo suas esperangas,

deus que também ultrapassa a aguia alada, 50
que excede o golfinho do mar

e dobra qualquer um dos arrogantes mortais

e a outros outorga gloria imorredoura.” Mas devo

evitar a violenta mordida das maledicéncias,

pois vi de longe, muitas vezes na miséria,

o mordaz Arquiloco com seus 6dios maledicentes 55

engordar: mas o ser rico de sabedoria por graca
do destino é o melhor.

ANTISTROFE 3
E tu claramente podes mostra-lo com espirito livre,
principe soberano de muitas estradas de coroadas ameias
e de seu povo! Mas se alguém
agora, em bens e sobre a honra diz
que algum outro na Hélade dos que primeiro chegaram se tornou 60
superior,
com mente vazia lutard em vao.
Embarcarei numa florida viagem para tua exceléncia
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celebrar. A juventude esta presente a ousadia
das terriveis guerras, donde afirmo também tu
imitada fama encontraste,

EPODO 3
ora lutando com homens que langam seus corcéis, 65
ora com guerreiros a pé. Teus projetos de homem maduro
me oferecem palavra sem risco para com todo o elogio
louvar-te.
Salve! Como mercadoria’ fenicia este
canto é enviado sobre o cinzento mat.*
De boa vontade, o canto Castério, em edlicas cordas,
observa, percebendo o encanto 70
da lira de sete cordas.
Que proves quem és, aprendendo habitualmente!’
Belo é certamente o macaco para as criangas, sempre

ESTROFE 4
belo. Mas Radamanto ¢ feliz, porque da inteligéncia
obteve o fruto impecavel, e com enganos niao
se deleita por dentro seu coragao,
como acontece sempre a0 mortal pelas maos dos murmuradores. 75
Invencivel mal para ambos sio os murmurios das calinias,
semelhantes realmente aos impulsos das raposas.
Mas com ganho por que isso ¢ muito vantajoso?
Na verdade, enquanto o resto do equipamento suporta o trabalho
[no fundo do mar,
eu, sem afundar, irei 80
como uma rolha sobre a superficie do matr.

ANTISTROFE 4
Mas ¢é impossivel langar voz autorizada entre homens de bem
um cidadio desonesto; contudo, adulando a todos
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tece completamente sua ruina.

Com ele nao compattilho a audacia. Que me seja possivel amar o amigo
e contra o inimigo, por ser eu inimigo,

a maneira de um lobo, lancar-me traicoeiramente,
caminhando aqui e ali por caminhos sinuosos 85
Em qualquer regime, o homem de fala honesta se destaca,
na tirania, quando o povo turbulento
e quando os sabios vigiam a cidade. E preciso

nao lutar contra o deus,

EPODO 4
que ora apoia a fortuna desses homens, ora a outros de novo
concede grande gloria. Mas nem isso a mente
dos invejosos agrada; puxando uma linha de medida 90
excessiva, fixaram uma chaga
dolorosa em seu coracao,
antes de alcancar tudo quanto meditam no coragao.
Carregar levemente o jugo no pesco¢o
¢ melhor; e certamente contra o aguilhdo
escoicear torna 95
o caminho escorregadio. Agradando
ao0s homens de bem, que eu possa conviver com eles!

2 A ODE PITICA 2
2.1 CONTEXTO E TEMATICA

A Pitica 2 de Pindaro ¢ um poema dedicado ao tirano
Hierdo de Siracusa, vencedor em uma corrida de quadriga.
Detalhes histéricos sobre o contexto da ode encontram-se
envoltos em controvérsia. De acordo com Bowra,® sua
classificagio como uma ode pitica provém dos compiladores
alexandrinos, e uma das teses mais provaveis, estabelecida por
Wilamowitz, sustenta que se trata da celebracio de uma vitéria de
Hierdo nos Jogos Piticos de 470 a.C. No entanto, para essa mesma
vitoria, endereca-se também a ode Pitica 1. A explicagao de
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Wilamowitz para essa coincidéncia, tal como anotou Bowra, estaria
na performance: a primeira ode fora escrita para execu¢ao em um
festival publico, enquanto a segunda, de datagio posterior, para
performance em simpésio privado, ou, talvez, lida por Hierdo
como carta privada. Oates’ observa que Pindaro teria viajado 2
Sicilia e se hospedado na corte do tirano em 476 a.C., e essa poderia ter
sido uma ocasiao para outorgar a Hierao a ode como presente, de
modo que sua datagdo poderia ser situada no referido ano ou
pouco antes. Bowra prefere, contudo, a hipétese de que a Pitica 2
data de 468 a.C. e se refere, na verdade, a uma outra conhecida
vitoria de Hierdao nos Jogos Olimpicos.

Seja como for, o elogio de uma figura aristocratica de
destaque como Hierdo faz parte de um processo de legitimagao de
seu poder, que toma por base tanto o mérito agonistico do
vencedor quanto seu pertencimento a uma linhagem ilustre de
raizes miticas.® Essa conexido entre o laureado e os mitos, pela qual
ele se torna um herdi, é o ponto central das odes, diante do qual
caem em segundo plano pormenores sobre a prova e suas
circunstancias.” O vencedor tornar-se-ia um herdi por uma relagio
de semelhanca ou dessemelhanca com o mito, cujo paradigma
podetia ser positivo, a ser imitado, ou negativo, a ser evitado."

Se, por um lado, a associagao do laureado aos exemplos
miticos certamente cumpre a mencionada func¢do politica de
legitimar sua figura, por outro lado, subsume essa figura particular
a universalidade da mensagem mitica, cuja fun¢iao preponderante é
didatica e religiosa. A esse respeito, por exemplo, diz Jaeger:

A glorificacdo do passado e da sua nobreza era, desde
Homero, o trago fundamental da educacio aristocratica. Se o
elogio da areta [a virtude] é a tarefa maxima do poeta, é
evidente que ¢ ele o educador, no sentido mais nobre da
palavra. Pindaro realiza esta missio com a mais alta
consciéncia religiosa.'

Na analise do poema, cabe, portanto, discernir entre os

elementos particulares, referentes ao laureado em sua situagao
pessoal ou histdrica, e a mensagem universal, que os transcende.
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Algumas caracteristicas podem ser determinadas como
componentes da estrutura dos epinicios pindaricos em geral: 1)
men¢ao ao lugar e modalidade de competi¢ao; 2) meng¢ao ao nome
e a patria do laureado; 3) elogios ao vencedor; 4) referéncias a
antepassados miticos e historicos, 5) mitos narrados na integra ou
aludidos; 6) sentencas gnomicas, que enunciam maximas
atemporais e servem de elemento de transicio na estrutura da
ode.”” Assim, evidencia-se que os motivos circunstanciais do
epinicio sio logo encadeados com o referencial mitolégico no
interior do qual se diluem. Por sua vez, a estrutura das odes faz
acompanhar a cada licio mitica uma maxima, a sentenca gnomica
ou gnome, que sintetiza em uma férmula breve o cerne da ligao
que se acha desdobrada e elaborada no mito precedente ou
subsequente.

Estrutura-se a Pitica 2 por meio de uma divisdo em cinco
partes. A primeira parte, compreendida entre os v. 1-12, nomeia o
laureado e sua patria, faz referéncia a modalidade atlética em que
foi vencedor (corrida de quadriga), louva brevemente a vitoria e a
atribui a graca divina, alids um tSpos pindarico, que, nessa cangao,
é concedida por Artemis, Hermes e Poséidon. A segunda parte —
de todas, a mais extensa — segue-se do v. 13 até o 56. Nela se narra
parte do mito de Ixion (v. 21-48), que contém, ao final, o mito do
Centauro. Ao longo da narrativa, eivada de reflexGes, encontramos
trés sentencas gnomicas, expressas nos v. 17, 34 e 56. Na terceira
parte da ode, dos v. 57-72, tem-se um elogio ao laureado, com
méritos nao diretamente relacionados com a vitéria atlética nos
Jogos. A quarta parte do epinicio, entre os v. 73-80, faz breve
referéncia a figura mitica do herdi cretense Radamanto,
considerando-se sua prudéncia e justiga. Por fim, encontra-se uma
passagem de encerramento entre os v. 81-96, que contém
ponderagoes morais e saudagoes ao laureado.

O nucleo tematico da ode é o mito de Ixion. Segundo
Grimal," Txion era um rei lendério dos Lapitas, na Tessélia, que se
casara com a filha de um outro rei, Deioneu, prometendo-lhe
muitos presentes. Porém, apos o casamento, em vez de conceder
a0 sogro os presentes prometidos, atirou-o em um fosso com
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carvao em brasa, matando-o. O horror de tal crime impedia que
qualquer um purificasse o criminoso, mas Zeus apiedou-se dele e
livrou-o da loucura que o acometera. Entretanto, Ixion demonstra
extrema ingratidao a Zeus: apaixona-se por sua esposa, a deusa
Hera, e tenta violenta-la. Zeus reage, criando uma nuvem dotada
da aparéncia de Hera, que se une ao tessalio e lhe gera um filho
monstruoso, Centauro, pai da raca dos centauros. Em seguida,
Zeus pune Ixion, dando-The uma pocio mégica (ou ambrosia), que
o torna imortal, e atando-o a uma roda flamejante que gira
eternamente. Como mencionamos anteriormente, apos uma breve
introdugdao nos primeiros 12 versos, encontramos, na Pitica 2, a
insercio das referéncias a0 mito de Ixion. No v. 21, o tessalio é
diretamente nomeado, bem como seu castigo na roda “[p]or
ordem dos deuses, contam que Ixion essas palavras aos mortais/
fala, em sua roda alada,/ enquanto ele gira por toda a patte:/ pagai
a teu benfeitor/ aproximando-vos com gentis recompensas’.
Assim, evidencia-se que a licdo do mito de Ixion diz respeito a
gratidao. De fato, um pouco antes da mencao direta ao mito, ja
havia sido introduzida, no v. 17, uma sentenca gnomica a esse
respeito: “8yel 8¢ Xapig QiAwv TToi TIVOg avTi Epywv Om{opéva. “K
seu guia a gratiddo, ao mostrar consideracio pelas amaveis
facanhas de alguém”. A palavra-chave, nomeada nessa sentenga, ¢
gratidao, xapig, isto ¢, o modo apropriado de compreender e reagir
as acOes amaveis, “@iAwv Epywv”.

Para compreender melhor em que consiste essa ligao, ¢ tutil
levar em conta que o mito de Ixion se encontrava associado a um
ritual mégico que visava cativar uma pessoa amada.' Nele, um
passaro ¢ amarrado a uma pequena roda e torturado. Seu
sofrimento representa, por analogia, o sofrimento da paixdo que se
deseja infligir a alguém. O elemento predominante nesse tipo de
encantamento seria TEIBW, a persuasio, considerada o oposto da
Xapig. Trata-se de dois opostos referentes ao modo de
compreender e praticar o amor e o desejo. Se a Xapig predomina,
melBw pode existir dentro de certos limites sem gerar nenhum
desequilibrio. No entanto, se TelBw prevalece, tende a extinguir-se
a XApIg e gerar consequéncias nefastas. E por isso que o castigo de
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Ixion ¢é ser atado a roda, tal como o passaro sacrificado no
encantamento: o desejo desenfreado, que quer a todo custo
aprisionar seu objeto, converte-se ele mesmo em uma prisao.
Diante dessas premissas contextuais, o mito se ilumina em
uma possibilidade de interpretagdo. O crime primeiro de Ixion fora
recusar-se a pagar os presentes devidos ao pai de sua esposa ao se
casar. Os presentes ndo devem ser entendidos, nesse caso, como
pagamento em um comércio (embora essa seja uma possibilidade
de sentido cultural do matriménio, um acordo formal privado
firmado entre o pai e Ixion), mas como parte de uma troca de
presentes. O sentido originario e mais apropriado do casamento
seria, de acordo com o mito, uma troca de presentes pautada pela
xapig. Confrontado pelo sogro quanto a sua ingratidao, Ixion o
mata. O sogro, na qualidade de pai da noiva, é, assim como todo
antepassado, uma das causas de sua existéncia. Desse modo, o
respeito aos pais e antepassados ¢, plausivelmente, um costume
cujo sentido é, ou deveria ser também, determinado pela xdpig.
Matar o sogro ¢é a reafirmacao extrema da ingratidio que motivara
o nao pagamento dos presentes prometidos, um ato sactilego de
desprezo pelos deuses da familia da noiva, isto ¢, os patronos de
sua ascendéncia, as figuras cuja imagem condensa a gratidao da
familia por sua propria existéncia. Purificado por Zeus, que lhe
concede uma segunda chance, Ixion multiplica exponencialmente
seu crime, tentando seduzir e violentar a esposa de Zeus, a deusa
Hera, a personificacio do préprio casamento! De fato, fora o
sentido proprio do casamento pautado na xépig que Ixion ultrajara.
A tentativa de sedugao de Hera explicita o motor até entao velado
desse ultraje: a desmedida, a hybris nas pretensoes de Telbw. A
cena representa uma situacdo em que a persuasio ambiciosa se
torna uma for¢a que subjuga e aniquila a dimensao da gratidiao que
precisa pautar o amor e as relagdes sociais justas e saudaveis. O
castigo divino que se segue faz com que Ixion nio consiga possuir
Hera, mas apenas uma falsa imagem da deusa. Dessa uniao, nasce
a prole monstruosa dos centauros, figuras bestiais marcadas pela
luxtria, pelo habito de raptar ou violentar mulheres e pela
incapacidade de estabelecer trocas com seres humanos ou deuses.
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Seguindo essa linha de raciocinio, podemos afirmar que
elfw designa, no contexto do mito de Ixion, a habilidade, movida
por intensa ambicao, de tracar estratagemas para obter e garantir o
controle sobre um objeto de desejo. A imagem correspondente ¢ a
tentativa de persuadir e subjugar, até mesmo, os deuses. Por sua
vez, Xapig designa um afeto no ambito do qual um objeto aparece
em sua graca.” Graga ou gratuidade carregam uma ambiéncia de
alegria e leveza, precisamente porque uma doagao acontece sem
quaisquer exigéncias prévias, sem pressupor a fadiga de
estratagemas ¢ a ansiedade por garantias. Graga, enquanto atributo
percebido em um objeto, e gratidao, como afeto que anima quem a
percebe, sao correlatos. A atitude que essa afetividade produz ¢ a
generosidade: o movimento de imitar a doagao que entio se
percebe na realidade, cultivando a afetividade, o modo de perceber
e de agir que se deixa determinar por essa evidéncia. Por isso, a
alegria de receber um presente gera, espontaneamente, a vontade
de presentear. Uma troca de presentes é algo essencialmente
diverso de um comércio, no qual esta sempre em jogo calcular uma
troca vantajosa. Se o casamento ¢ essencialmente troca de
presentes, entdio a imagem da deusa Hera evoca também a
generosidade dos deuses, que concedem presentes aos humanos e
esperam deles uma atitude piedosa em resposta. Assim, podemos
compreender a gnoma do supracitado v. 17: “dyer 3¢ xdapig GiAwv
TT0i TIVOG avTi €pywv ommgopéva. As acdes amaveis (Pidwv Epywv) de
alguém — humano ou divino — sdo o fundamento da amizade
(0 00 DOenquanto uma relagio pautada pela troca de presentes
movida por gratidao.

Ao contrério do exemplo de Ixion, que ndo tem limites em
sua ambicdo e nao pode ser amigo de ninguém, a voz do poema
recomenda: “xpf| 8¢ Kkar' aUTOV aigl TTAVIOC Opdv HETPOV”. “F
preciso, de acordo consigo mesmo,/ sempre observar a medida de
tudo”. Essa sentenca gnémica, no v. 34, segue-se a alusao ao mito
de Ixion e detalha as consequeéncias éticas de sua licio. O que ela
significa e como se conecta com a sentenga anterior?

O compromisso com uma certa regra ou um
direcionamento de conduta ¢ um processo que precisa sustentar-se
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no tempo e pode ser representado por uma férmula linguistica: o
juramento. Esse ¢ um dos temas centrais da discussio moral grega
antiga. Aparece, por exemplo, ja nos v. 258-265 do canto 19 de
lliada, nos quais o juramento ¢ invocado por Agamémnon e
enfatizado em seu valor sagrado.'® Ora, assumir compromissos ¢
estabelecer, para si mesmo e com base em si mesmo, uma regra de
acao independente de qualquer coacdo. A agao movida por coagao
acontece contra a vontade, e, por isso, buscam-se sempre meios e
oportunidades de se escapar a ela. Inversamente, o compromisso
mais profundo, solido e duradouro é aquele que corresponde a
vontade mais propria e livre. Pode-se perguntar, no entanto, o que
¢, mais precisamente, uma tal vontade ou desde onde ela se
origina. Quando corresponde a um imperativo condicional,
originado por uma meta contingente, um compromisso oscila em
seu vigor conforme o sucesso pare¢a mais ou menos provavel.
Bem mais firmes sdo 0os compromissos que se colocam, o maximo
possivel, como incondicionais, independentes de resultados
circunstanciais. Fundamentam-se sobretudo no préprio agente,
“kar' autév”, ou, mais precisamente, em alguma coisa que o
constitui. Essa ressalva ¢ importante, pois ¢ uma evidéncia
primaria de que o agente moral ndo é jamais constituido por uma
motivagao homogénea e univoca. Ele se enreda em dilemas, vé-se
dividido entre motivacbes diferentes, perpassado por diversos
desejos e medos complexos, e sua for¢a de jurar ou se
comprometer consiste justamente na capacidade de ater-se a uma
motiva¢do em particular, em detrimento de outras que
eventualmente se apresentem para substitui-la. Ora, a xdpig ¢ um
afeto poderoso, capaz de constituir uma motivagdo duradoura,
contanto que haja um esfor¢o em lembrar-se dela e cultiva-la. A
memoria da xapig é, para cada individuo, a memoria de suas
alegrias mais profundas. A poderosa alegria da x@pig mantém-se
viva no agir em sua memoria — viva incondicionalmente, porque
coincide com o préprio animo da a¢io, independentemente de seu
sucesso ou das circunstancias que a cercam. De fato, ndo se trata
de obter nada de exterior ao agir, mas de agir de tal maneira que
seja a propria XGpI§ que se encontra, novamente, em a¢ao. Na
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verdade, o acontecimento da xdpig é o memoravel por exceléncia,
¢ o que permite encontrar o brilho da graca de qualquer evento
particular. Nao ¢é, portanto, uma experiéncia meramente episodica,
fortuita e sem consequéncias. A x@pig ¢ retomada na lembranca e
na ag¢ao. Gratiddo institui dever. Porém, o dever de gratidio nada
tem dos contornos morbidos usualmente associados a ideia de
dever, aquela obrigacao absurda, vazia, puramente convencional,
que tolhe a vontade mais propria e pesa como um fardo inutil.
Dever de gratidio é “pérpov kar' autév”, obrigacdo livremente
assumida, expressio da vontade mais propria, fundada nas
experiéncias mais intensas.

A importancia da xdpig como principio ético se funda na
relacio que se estabelece entre o humano e o divino. Isso se
expressa no fato de que encontramos sua personificagao divinizada
na poesia de Pindaro e, at¢é mesmo, em posicdo de extremo
privilégio. De acordo com Janke,'” é possivel ver as deusas da
Xapig, as “Gragas” ou “Carites”, como mals importantes para a
poesia de Pindaro até mesmo do que as Musas. Nos v. 2-12 da
Olimpica 14, na traducao de Onelley e Pecanha, faz-se uma prece
as Gragas, patrocinadoras das dancas e dos banquetes e detentoras
do canto apolineo:

O Gracas, famosas pelos cantos, soberanas/ da espléndida
Otcémeno, guardides dos antigos Minios,/ escutai-me, eu vos
imploro! Com a vossa ajuda, todas as alegrias/ e todos os
deleites se tealizam para os mortais,/ se um homem ¢ sibio,
belo ou formoso./ Na verdade, os deuses, sem as veneraveis
Gracas,/ ndo organizam dancas/ nem banquetes; mas as
dispensadoras de todos/ os feitos no céu, sentadas em seus
tronos/ junto a Apolo Pitio, de arco de ouro,/ teverenciam a
eterna majestade do pai Olimpico."

As personifica¢oes divinas da X@pig sao apresentadas como
fonte de “todas as alegrias e todos os deleites” e, mais
especificamente, da sabedoria, da beleza e do carater ilustre e
memoravel. Sio postas em pé de igualdade com Apolo na origem
da poesia. Os nomes das trés Carites significam, segundo o
Lexicon to Pindar editado por Slater,” “Alegria” (EUppooiva),
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“Celebragao triunfal” (AyAadia) e “Festa” (Gahia). Assim, evidencia-se a
conexaoja delineada anteriormente: a gratidao reivindica a
memoria que a celebra e a retoma. Entendidas por Pindaro como
patrocinadoras da poesia, as Carites tomam o lugar habitual de
MvnuoouUvn, a Memoria, mae das Musas, ndo porque nao se
entenda a memoria como origem da poesia, e sim porque se da
uma interpreta¢ao peculiar a ela. A forca que origina a memoria
(ou, 20 menos, a memoria mais digna de ser lembrada, referente as
melhores coisas) ¢ a xapig. A forca da poesia, capaz de mostrar o
sentido do mundo, é a forca da xdpig, recolhida e retomada em
palavras que a celebram. E por isso que a acdo nobre, digna de
memoria, é poética, e a propria poesia, por sua vez, ¢ um nobre
oficio.

Para Pindaro, o poeta se enderega aos nobres que louva
como um igual — certamente nao como um bajulador sequioso de
pagamento e lucro. Essa figura, a saber, o mau poeta, aparece, na
Pitica 2, ao final da narrativa do mito de Ixion. Nos v. 52b-56a,
lemos: “Mas devo eu/ evitar a violenta mordida das
maledicéncias,/ pois vi de longe, muitas vezes na miséria,/ o
mordaz Arquiloco com seus Odios maledicentes/engordar”.
Arquiloco, poeta famoso por suas invectivas, é aqui invocado
como exemplo de mau poeta, em meio a uma cobranga que a voz
poética dirige a si mesma. Com efeito, se a ode se destina ao nobre
Hierdo e contém a licao a respeito da importancia da gratidao,
Pindaro quer evitar o mal-entendido de fazer crer que acusa
Hierdo de ingrato, tal como Ixion. H4 um antigo debate® a
respeito do contexto histérico-biografico que estaria subjacente a
ode, concernindo as relagdes pessoais entre Pindaro e Hierao. Esse
teria, em algum momento, preterido o poeta, encomendando uma
ode a outro. Ainda que possa haver uma mensagem a respeito de
alguma querela pessoal entre os personagens historicos,
subentendida ou codificada na ode, ela serd, no maiximo, um
elemento secundirio de sua intencionalidade. De acordo com a
axiologia pindarica, a poesia ¢ uma tarefa divinamente inspirada
pelaxdpig, e nao um instrumento mesquinho e mordaz para
ressentimentos e disputas pessoais. Talvez, ao colocar a xapig no
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centro do préprio contetdo tematico da ode, Pindaro desejasse até
mesmo fazer Hierdo esquecer qualquer desavencga e apontar para o
que considerava haver de mais sagrado e moralmente digno,
restaurando, assim, a pureza da amizade entre ambos. Seja como
for, é o conteudo universal dessa mensagem que nos interessa.”
Em seguida a passagem que citamos, referente a Arquiloco,
e a guisa de encerramento das referéncias ao mito de Ixion,
encontramos mais uma gnoma. Engordar com o fruto do 6dio,
disputando vantagens, dinheiro e prestigio, é insensato. Em vez
disso, lemos no v. 56: “10 TAoutelv 3¢ oUV TUXQ TTOTUOU COQIAg
Gpiotov” (“Im]as o ser rico de sabedoria por graca do destino é o
melhor”). O mau poeta, bajulador, caluniador, canta a fim de
manipular os nobres para deles obter favores, para prejudicar
rivais, para tornar-se rico e prestigiado a todo custo. B alguém
tomado pela desmedida da persuasio, a melbw, e esquecido do
valor superior da xapig. Pode obter algum sucesso, a depender da
sorte, das circunstancias. No entanto, a maior sorte, a qual
corresponde a maior riqueza, ¢ o destino da sabedoria, TéTUOU
oogiag. Esboga-se aqui uma relagao entre gogia e X4pig — apareceram,
alias, nos versos da Olimpica 14, ja referidos, as Carites como
doadoras da sabedoria. Podemos inferir: o sabio é aquele que
consegue realizar a medida, pétpov, que, desde Hesiodo, se
encontra contraposta a hybris, a desmedida. Isso s6 é possivel
concentrando-se na xdpig, cerne do préprio coragao, extraindo
dela a orientagdo, os limites, a determinacdo no agir. A alegria
proporcionada por esse caminho é muito maior que quaisquer
pequenos prazeres oriundos de uma riqueza material obtida com
indignidade; trata-se, por isso, de riqueza muito maior. Além disso,
nao depende da sorte referente as contingéncias futuras. A sorte
(Tuxn) foi a graca de ter um dia experimentado a Xdpig: ela se
encontra no comec¢o, nao no fim. Esse feliz acaso se torna o fio
condutor determinante do futuro, a necessidade constitutiva de um
destino. Obedecer a esse destino, sem dele fugir, é a sabedoria.

48



Iévor' olog éoai paBuv na pitica 2 |...] | Ricatdo P. Vieita | Glotia B. Onelley

2.2 O V.72 E A LICAO CENTRAL DA ODE

O mito de Ixion e as sentencas gnomicas dos v. 17, 34 e 56
constituem o nucleo tematico do poema. Todavia, sdo eles apenas
a explicitacao das premissas que sustentam a mensagem principal,
articulada ao final, pois o sujeito da enuncia¢do poética nao
presume, em momento algum, que Hierdo, a quem o poema se
dirige, desconhec¢a a Xdpig ou seja desprovido do senso de dever
que nela se funda. As consideraghes a esse respeito servem para
contextualizar a mensagem que se expressa no mito de Radamanto
e na sentenga gndémica do v. 72.

Ap6s a gnoma do v. 56, que pode ser ela mesma entendida
como um elogio a Hierdo, atribuindo-lhe a sabedoria fundada na
gratiddo, seguem-se louvores a respeito da riqueza, da honra e,
especialmente, da virtude militar do tirano. Entao, subitamente,
insere-se a sentenca do v. 72, seguida imediatamente pelo mito de
Radamanto.

Radamanto ¢ um principe mitico de Creta, que teria
formulado as leis dessa ilha, as quais, de tdo excelentes, viriam a ser
o modelo para todas as leis gregas. Apés a morte, o legislador é
premiado por Zeus com o cargo de juiz dos mortos (junto com
seus irmios, Minos e Eaco).”? Nos v. 73-77 da Pitica em pauta,
lemos:

Belo é certamente o macaco para as criangas, sempte/ belo.
Mas Radamanto ¢é feliz, porque da inteligéncia/ obteve o
fruto impecavel, e com enganos/ nio se deleita por dentro
seu coragio/ como acontece sempre ao mortal pelas maos
dos sussurrantes./ Invencivel mal para ambos sio os
sussurros das calunias,/ semelhantes realmente aos impulsos
das raposas.

Encontramos aqui, em perfeita continuidade com os
conteudos anteriores, a alusdo aos maus poetas, bajuladores e
caluniadores. A figura do simio talvez possa aludir aos imitadores
da boa poesia, que sabem, contudo, entreter. Seu entretenimento é
suficiente para iludir criangas, isto ¢é, pessoas imaturas,
inexperientes, as quais se contrapde Radamanto. Ele nao se deixa
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enredar pela persuasio enganosa, uma persuasao que fala aos
sussurros, sutilmente. Bajulando, ela se humilha como objeto de
entretenimento e procura sempre deleitar. Nao aponta para nada
de sério e elevado, nem para a necessidade do rigor e da contengao
do pétpov; ao contrario, estimula o excesso de confianga, a embriaguez
da arrogancia. Os bajuladores corrompem, gradual e
imperceptivelmente, por meio do elogio. Ao mesmo tempo, gragas
a confianga assim obtida, convencem de calunias a respeito de seus
rivais e desafetos, distorcendo e manobrando o julgamento de
quem lhes dd ouvidos. Situagdo tanto mais insidiosa caso o
caluniado nao seja, ele proprio, também um bajulador e, nao
pretendendo competir nessa seara, ouse nem sempre dizer coisas
agradaveis, mas se obrigue a mencionar verdades incomodas. Seu
bom conselho, entao, sera apresentado, por aqueles murmurios ao
pé do ouvido, como calinia: uma completa inversao da realidade!
E plausivel imaginar que a situacdo aqui representada
mitologicamente tivesse alguma correspondéncia com as relagoes
reais entre Pindaro e Hierdo: membros da corte do tirano
poderiam ter difamado Pindaro, que, em vez de procurar disputar
a atencdo do nobre com bajulagao, se arrisca a alerta-lo, ainda que
delicadamente, quanto ao erro que seria dar ouvidos a tais intrigas.
Essa interpretagao seria suficiente para dotar a ode de coeréncia no
ambito historico-biografico e seria coerente com a hipdtese de
Bowra.” Entretanto, é evidente que a mensagem assim articulada
nao se limita a uma circunstancia particular. O ensinamento do
mito é universal.

O mito de Radamanto, tal como aqui aludido, fala de um
fator que pode desviar dessa tarefa até mesmo quem compreenda a
importancia da xdpig. Explicita-se um modo pelo qual mei8w pode
enredar e asfixiar lentamente a memoria da xdpig: pelo elogio
bajulador. Esse faz supor um mérito sempre maior que as proprias
posses, € essas passam entdo a parecer sempre insuficientes.
Seguem-se uma ambicao desmedida e um desdém pelas gragas
possuidas.

Radamanto ¢ o juiz dos mortos. Ele julga a vida que se
completou. Na Etica a Nicémaco (1, 10), Aristételes pergunta se é
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possivel julgar se alguém ¢ feliz ainda em vida, antes de verificar de
que modo agira no futuro e como essa vida se completara.
Aristoteles remete a um alerta a esse respeito emitido por Sélon,
segundo o relato de Herddoto em suas Historias (1, 30-33). O
poderoso rei Creso convidara o sabio Sélon a sua corte, ocasiao
em que lhe teria perguntado quem era o mais feliz dos homens,
supondo que ouviria em resposta seu proprio nome. Ao ouvir o
nome de outros homens, ja falecidos, Creso pergunta a Sélon se
sua propria condicdo lhe parecia desprezivel. Sélon responde,
afirmando que, por mais rico, poderoso e bem-sucedido que seja
Creso, ainda nio se pode julgar quao feliz é sua vida, pois nao se
sabe ainda o que lhe sucedera no futuro. A evocagao da figura de
Radamanto na Pitica 2, dirigida ao poderoso Hierdo, parece
partilhar do espirito da lenda de Creso, pois nio se trata apenas de
um alerta sobre a possibilidade de sofrer infortinios futuros, mas
de tornar-se arrogante, indigno das dadivas que se possa receber e,
por isso, despreparado também para enfrentar a adversidade. Eo
sentido dos v. 88b-89a:

E preciso ndo lutar contra o deus,/ que ora apoia a fortuna
desses homens, ora a outros de novo/ concede grande gléria.
Mas nem isso a mente/ dos invejosos agrada.

Para o ingrato, toda adversidade aumenta de propor¢io e
toda alegria se apequena. Tal como Ixion, ele nio é reverente
perante o divino, mas procura subjuga-lo. Nao aceita a existéncia
como um presente, mas se desgasta inutilmente, procurando
aprisiona-la como objeto de sua ambicao, impedindo a oscilagao
natural entre satisfagdo e insatisfacio. A impossibilidade de fazé-lo
torna-se ela mesma uma nova fonte de agonia. Nos v. 90-96, que
encerram a ode, lemos:

Puxando uma linha de medida/ excessiva, fixaram uma
chaga/ dolorosa em seu coragdo,/ antes de alcancar tudo
quanto meditam no coragio./ Catregar levemente o jugo no
pescogo/ é melhort; e certamente contra o aguilhdo/ escoicear
torna/ o caminho escorregadio. Agradando/ aos homens de
bem, que eu possa conviver com eles!
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Localizada em meio aos versos referentes ao mito de
Radamanto, a sentenca gnomica do v. 72 procura sintetizar sua
mensagem: nao basta haver alguma vez experimentado a Xapig,
nem té-la honrado no passado, mas ¢ preciso persistir observando-
a por toda a vida, evitando deixar-se corromper por mas
influéncias. Essa consideragdo complementa o ensinamento inicial
do mito de Ixion. Assim, em certa medida, o v. 72 sintetiza toda a
mensagem da ode. Nele, lemos: “yévor' olog €001 HaBWV”.

A forma verbal yévor, forma elidida de yévoio, exprime um
desejo ou voto — “tomara que venhas a ser”, “oxala te tornes” — e
sugere a postura cuidadosa de Pindaro ao dirigir-se a Hierao.

Quanto a oiog, pronome telativo definido — “qual”, “quem” —,
introduz uma ora¢ao subordinada relativa e marca o verbo yévor'
que o antecede como uma ora¢ao principal. Porém, também ¢é
possivel lé-lo como pronome relativo de qualidade — “tal qual”,
“tal como”.

O segundo verbo da sentenga, é00i. E o presente do
indicativo na segunda pessoa do singular do verbo eipi, “és”. Por
sua posicdo na sentenca, indica ou uma qualidade da agdo de
tornar-se — “que te tornes quem és” — ou o parametro de
comparagdao que orienta o modo de um tornar-se (“que te tornes
tal qual és”). De todo modo, a conexao entre yiyvopai e gipi sugere,
em alguma medida, uma antitese (entre “tornar-se” e “set”) ou
mesmo um paradoxo, e salta logo aos olhos como um traco
poeticamente interessante do texto.

O terceiro verbo da sentenca, por sua vez, é o elemento
sintaticamente mais dificil de interpretar. E padv, forma de
participio aoristo, no masculino nominativo singular, do verbo
pavBdvw, cujo primeiro sentido ¢ “aprender”. No aoristo, pode ter
a acepcio de “ter aprendido”. De acordo com Norwood,” a
primeira encruzilhada na interpretacao da sintaxe da sentenca
consiste em decidir entre trés possibilidades: ou paBwv se liga a
yévol' como perifrase, ou se liga a éo0i, ou possui valor de uma
oragao subordinada. Essa tripla possibilidade se deve ao fato de
que viyvopai e €ipi podem ser verbos auxiliares. De acordo com
Péron,” a terceira possibilidade é filologicamente a mais plausivel.
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Contudo, ela se desdobra, por sua vez, em diversos outros
problemas, uma vez que a forma participial pode denotar
diferentes matizes adverbiais.

Precisamos interpretar as caracteristicas morfossintaticas
da sentenga, considerando o contexto do poema. Sabemos que
essa sentenca deve ser uma sintese da mensagem do mito de
Radamanto, que alerta a respeito do perigo de esquecer da gratidao
e de seu sentido religioso e moral, deixando-se persuadir pela
bajulagdo que leva a arrogancia e a desmedida. Desse ponto de
vista, 0 termo sintaticamente mais dificil de interpretar ja adquire
um contorno prévio de sentido: paBwv certamente se refere a um
aprendizado relativo ao ensinamento do mito, que, como vimos,
trata do desafio de manter-se fiel a xdpig, sem dela se desviat.
Comecemos a analise por ele.

E preciso comegar por distinguir entre a déixis temporal e
as nogoes semanticas aspectuais.® A déixis temporal indica se o
processo verbal referido é anterior, concomitante ou posterior ao
ato de enunciagao. As nogoes aspectuais indicam as qualidades
internas desse processo. Em portugués, a déixis temporal ¢é
marcada pela flexdo temporal. Contudo, em grego antigo, isso nem
sempre ocorre: a flexdo temporal do aoristo nio expressa déixis
temporal, e sim um aspecto. De acordo com Ragon:

O aoristo exprime a ac¢do realizada, pura e simplesmente,
como um “ponto”. Ele marca, portanto: 1. uma agdo passada,
sem nenhuma consideracdo de duragdo; 2. o ponto de partida
de uma acio ou situagdo nova; 3. o ponto de chegada de uma
agio, o resultado de um esforco [..]. E o contexto que
permite distinguir entre esses aspectos.”’

O contexto em questdo inclui fatores morfossintaticos.
Quando o aoristo ocorre em um participio em aposi¢ao e nao vem
precedido de artigo, exprime uma circunstancia que pode ser de
tempo, causa, condi¢do, concessio ou fim,*® e indica, em geral,
uma ag¢do anterior a agdo principal, por contraste ao participio
presente, que costuma exprimir simultaneidade.” Todavia, essa
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anterioridade ndo é regra, uma vez que nao se funda em uma
déixis temporal, e sim em uma nuance aspectual.

Sobre o wvalor do aoristo, lemos ainda na recente
Cambridge Grammar of Classical Greek (2019):

The aorist stems (aorist stem, aorist passive stem) present an
action as complete, as a single (uninterruptable) whole: it
ignores any component parts by looking only at the
boundaties of the action, rolling beginning, middle and end
into one. This is called perfective aspect.®

Note-se, entdo, que a raiz do aoristo indica uma agio
considerada em sua totalidade, sem separagao de suas partes ou de
seus momentos. Essa completude nao deve ser confundida com
acabamento, aspecto pertencente ao valor do perfeito:

The pertfect stems (perfect active stem, perfect middle-passive
stem, future perfect stem) present an action as a state
resulting from a preceding completed action, or it signifies
that the effects of the completed action are somehow still
relevant.”

A acdo acabada é um estado resultante de um momento
anterior, um efeito estatico de uma causa que ja atuou. Nao ¢ isso
que indica o tipo de completude a que se refere o aoristo. Trata-se
da completude da acio em seu movimento, incluindo em uma
unidade seu comego, meio e fim.

Assim, podemos entender que o participio aotisto HABWV
deve indicar uma agdo de aprender considerada em sua totalidade.
O ponto do tempo em que essa agdo se encontra em relagao a agao
principal ou em relagio ao ato de enunciagao é uma questio a
parte.

Nao obstante, é preciso considerar ainda, para além da
morfossintaxe, que a semantica do participio pawv envolve um
sentido temporal. A raiz de paBwv carrega uma nogio referente a
constituicao temporal interna do aprender. Trata-se da nocdo de
habitualidade.” Habitualidade significa um processo em que uma
sequéncia de eventos pontuais se articula em uma totalidade
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organica. Qualquer resultado produzido pelo habito nio é um
estado estatico, dissociado do processo que o produziu, mas um
estado dinamico, sustentado pela recorréncia do habito. Assim
como o vigor fisico produzido pelo exercicio da ginastica se perde
gradualmente quando se cessa de pratica-la, o saber resultante do
aprender também nao é duradouro, a nio ser que o processo do
qual resulta seja habitualmente retomado. Caso contrario, esquece-
se o que fora aprendido. Aquilo que se repete em cada retomada ¢é
o aspecto inceptivo do aprender, sua criatividade intrinseca. Uma
vez que o aprender s6 adquire permanéncia em uma sequéncia
ritmada de recorréncias, seu traco de continuidade pode ser
entendido como um lembrar. O estado dinamico que consiste na
persisténcia do habito de lembrar do aprender é o saber.

Caso o habito se perca, o aprender cessa, e o saber é
esquecido. Nesse sentido, o aprender situado no passado ao modo
de um mero ponto, sem se prolongar em um habito, é ineficaz.
Aquele que aprendeu, mas niao continua aprendendo, nao aprende
efetivamente. Assim, reunindo o valor de completude inerente ao
aoristo ¢ o valor de habitualidade de sua raiz semantica, paBwv
indica nao um aprender casual e episoédico, mas o aprender efetivo
que se sustenta no habito e corresponde, por isso, a um saber. Fica
analiticamente implicita nessa nogao, por exclusio logica, a
possibilidade do aprender pontual e ineficaz.

De nosso raciocinio, resulta que yaBwv significa “realizar
efetivamente o habito de aprender e, por isso, saber”. O habito,
em sua totalidade, ¢ um processo dotado de um tipo peculiar de
permanéncia. Ele nao se articula em uma continuidade
homogénea, mas em uma sequéncia de recomecos. No contexto
do poema, como vimos, trata-se da necessidade de aprender a
gratidao. Esse aprendizado nao ocorre de uma vez por todas em
um ponto do tempo, mas precisa recomecar habitualmente para
perdurar ao longo de toda a vida.

A questido que se coloca em seguida é: o que se oculta na
articulagao entre yévol' e €00i? Como ela se relaciona com o que é
dito pelo participio paBwv?
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De acordo com Péron,” a contraposicio entre yevéoBail e

gival como correspondentes, tespectivamente, 2 mudan¢a e 2
permanéncia, nao é de uso universal. Também ¢é possivel e, no
poema de Pindaro, plausivel entender €ivai no sentido daquilo que
verdadeiramente ¢, e yevéaBai no sentido daquilo que se mostra em
publico e por meio de agoes. Tratar-se-ia, assim, de concretizar e
tornar visivel uma realidade presumida. Talvez possamos adquirir
uma ideia mais precisa do que isso significa, recorrendo a
comparagdo com uma expressio tipica em vernaculo. Podemos
dizer, por exemplo: “Ele ¢é advogado, mas nio exerce (a
profissiao)”. O que queremos dizer quando usamos uma expressao
assim? Alguém recebeu educacdo e treinamento para praticar o
direito, esta preparado para fazé-lo a qualquer momento. Em certo
sentido, portanto, é advogado. Todavia, pode niao exercer esse
potencial, concretizando-o no mundo por meio de agbes. Além
disso, o exercer implica um exercicio, uma manutencio da
vitalidade inerente a ser, no caso, advogado. Alguém que cessa de
exercer uma profissao para a qual foi educado perde lenta e
gradualmente a aptidao. Se alguém, embora preparado para isso,
jamais exerceu o direito em momento algum da vida, podemos
inferir que, em certo sentido, ele ndo foi, de fato, um advogado. O
exercicio concreto e habitual é a comprovagao, visivel em publico
e por meio de agdes, daquilo que se encontrava presumido e
latente enquanto algo essencial e determinante.

A relagdao que se pode estabelecer entre os verbos exercer e
ser, em portugués, também ajuda a lancar luz sobre o sentido que
esse ultimo verbo pode adquirir. Na frase “ele ¢ advogado”,
encontramos o verbo flexionado no presente. Nao se trata,
contudo, de um presente pontual e inteiramente concomitante ao
ato de enunciagao, e sim de um presente continuo, de duragao
indefinida. E o que ocorre também em frases como “eu estudo
literatura”, por oposicao a processos delimitados em uma duragao
mais proxima a do ato de enunciacio, em frases como ‘“estou
estudando literatura agora”. Isso permite compreender, por
analogia, por que encontramos, na sentenca de Pindaro, o éooi
flexionado no presente, embora o pabwv se encontre no aoristo. O
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00 0 Onarca aqui um processo, de duragao indefinida — mais
precisamente, de duragdo equivalente aquela da vida inteira, mas
que fica em aberto quanto a ser exercido concretamente ou nao, a
cada momento. A cada momento que esse processo ¢ sustentado,
ele se concretiza em sentido relativo e, somente coincidindo com a
completude da vida, se concretizara em absoluto. O mérito do
passado, verdadeiro que seja, nada garante quanto ao futuro e
pode, ao contrario, seduzir em diregao a arrogancia e ser matéria
de convincente bajulagao. No contexto do poema, isso se aplica a
Hierdo, destinatario da exortagao. Ele é nobre, isto é, compreende
o valor da gratidio e o dever que ela institui. Contudo, enquanto
viver, ficara em aberto ainda ter de exercer a nobreza e comprova-
la, cumprindo efetivamente o dever até o fim. Assim, a exortagao
do v. 72 se articula com o alerta do mito de Radamanto a respeito
da influéncia corruptora dos maus poetas, capazes de persuadir em
direcao a hybris e fazer esquecer o métron da gratidao.

Desde esse ponto de vista, a relagdo entre yévol' e €é0Gi nao
¢ propriamente a de uma oposi¢ao entre mudanga e permanéncia,
dinamico e estatico, diferente ¢ idéntico. E uma diferenca entre um
sentido inceptivo e outro durativo para aspectos de um mesmo
processo, que, de um ponto de vista global, é habitual. Ha que se
dar testemunho do que se é, mostra-lo e prova-lo pelo exercicio.
Esse exercicio ¢ sempre um recome¢o, que nao se pode garantir
nas glorias do passado, nem resolver de imediato todo o futuro.
Somente a perseveranga no exercicio fara com que ele perdure até
o fim, coincidindo entdo plenamente com o ser. Essa coincidéncia
ideal é o que se expressa pelo pronome relativo oiog.

Como resultado dessas reflexdes, ja temos um horizonte de
sentido para orientar a tradugdo do v. 72 da ode em questio,
embora haja ainda uma ampla margem de variagdes estilisticas
possiveis, a fim de procurar dizer esse sentido aproximando-se da
forma poética que marca o original. Sugerimos: “yévor' olog ¢00i
HaBwv”, “[qlue proves quem és, aprendendo habitualmente”.™
Aprender é o eclodir de novo da gratiddo, que faz descobrir a
graca das coisas, preservando-a em uma memoria que é preciso
honrar sob a forma de um dever, tio resoluto quanto a maior das
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alegrias. Lembrar, agir e mostrar ndo sio, nesse caso, repeticdes de
algo ja sabido, acabado e idéntico. A gratidio é a experiéncia da
graca que sustenta a realidade, nao enquanto um fato em um
passado distante, mas sim enquanto um movimento de doar
continuo. Por isso, toda auténtica retomada da gratiddo é um
recomeco, uma experiéncia desse doar inaudito e sempre
renovado. O saber correspondente a gratidao nao ¢ um estado
acabado resultante do aprender. F a capacidade de retomar o
proprio aprender. Esse é o sentido da sabedoria, cogia, isto é, o
saber maximo e mais profundo que se encontra na base de todos
os outros. Todo saber ¢, de alguma maneira, fruto de um aprender
no qual uma doagao ocorreu. Pindaro concordaria com o nosso
Guimardes Rosa:” “[M]estre nio é quem sempre ensina, mas
quem, de repente, aprende”.

2.3 CONCLUSAO

Em nossa proposta de traducdo e analise da Pitica 2 de
Pindaro, procuramos conjugar consideracGes sobre os aspectos
filolégicos, morfossintaticos e semanticos da ode com uma
hermenéutica de seu sentido global, pautado por uma
intencionalidade pedagégica. Procuramos mostrar como essa
intencionalidade confere unidade ao poema. Ela encontra um
referente hipotético plausivel na figura histérica de Hierdo e no
contexto biogrifico de Pindaro, mas nio se resume a fungio de
transmitir uma mensagem entre esses personagens: tem a ambigao
de veicular um ensinamento universal, a saber, o valor poético,
moral e religioso da xdpig, a gratidao. Uma vez que as sentencas
gnémicas configuram momentos de sintese da mensagem poética,
foi de especial importancia procurar interpretar a articulagio entre
elas. As quatro sentengas gnomicas, presentes nos v. 17, 34, 56 ¢
72, retnem em seu conjunto a totalidade do sentido universal do
poema. “Que proves quem ¢és, aprendendo habitualmente!” (v. 72).
Ser nobre depende do exercicio do habito de aprender a gratidao.
Quaisquer belas agdes outrora realizadas, quaisquer conquistas ou
méritos de uma nobreza pregressa certamente sio uma riqueza,
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“mas o ser rico de sabedoria por graca do destino é o melhor” (v.
56). A riqueza da sabedoria é a graca de sempre recomegar a
aprender. As doagdes que se descortinam nesses momentos de
graca sao o destino enviado pelos deuses: os atos e pensamentos,
as facanhas e a poesia que o aprender revela. E necessétio
esforcar-se em uma concentracio intelectual e emocional a fim de
manter-se sintonizado com essas experiéncias, evitando a sedugao
da desmedida: “[F] preciso, de acordo consigo mesmo, sempre
observar a medida de tudo” (v. 34ab). Os gestos generosos dos
humanos sao imitagdes da generosidade dos deuses, que concedem
a existéncia em todas as suas possibilidades. A gratidio, embora
deva ser cultivada até se tornar a orientacdo ¢ética, religiosa e
poética mais profunda para a existéncia humana, tem seu comeco
em situacdes particulares e por vezes prosaicas: “[F] seu guia a
gratiddio ao mostrar consideragio pelas amaveis faganhas de
alguém” (v. 17).

De nossa leitura resulta que, para Pindaro, a xdpig nao é
apenas o conteido de um de seus poemas. F a experiéncia
fundamental da prépria poesia enquanto acontecimento sagrado.
Nesse sentido, a exortacio da Pitica 2 é também um convite ao
cultivo de uma sensibilidade, uma espiritualidade poética, que é
condi¢ao hermenéutica da compreensao do poema. Isso significa
que a intencao didatica da Pitica 2 nao corresponde apenas a
exposicao de um conteido em particular, mas inclui também
ensinar-nos aquilo que seria necessario para apreciar, de modo
geral, a poesia. Esse serla o alcance mais universal da
intencionalidade poética que estrutura o poema.
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ABSTRACT

This article presents a translation proposal for Pindat's Pythian 2,
dedicated to the tyrant Hiero of Syracuse, who won the horse
chariot race, the most aristocratic of athletic events. Several aspects
are analyzed: the historical context, the pedagogical purpose of the
ode, the paradigmatic value of the myths of Ixion and
Rhadamanthus, the notion of kharis, and the use of gnoma,
particularly the one in v. 72. The translation proposal for this
sentence is a topic of special discussion, as it could be considered a
culmination point of the ode's ethical, religious, and poetic
message.

KEYWORDS
Pindar; Pythian 2; Mith; Kharis; Gnoma.
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' No presente artigo, optamos por uma tradu¢io que tem como parimetro
estabelecer uma relagao isomorfica entre o texto de partida e o texto de chegada.
Nesse sentido, buscamos conservar sempre que possivel a estrutura sintatica da
lingua grega sem, contudo, desrespeitar os padroes sintiticos do vernaculo.
Nesse processo tradutor, mantivemos apenas a disposicio em trfades, dada a
dificuldade de transpor a métrica pindarica para um tipo de verso em vernaculo
correspondente ao ritmo do verso grego. Para traducio da Pitica 2, usamos o
texto editado por William Race, citado nas referéncias bibliograficas.

2 Imagem semelhante encontra-se no proémio de Trabalhos e Dias, em que o
poder de Zeus ¢ reiterado seja por meio do elogio seja por meio da censura.

A associacdo metaférica entre o canto e a mercadoria, empolan (termo
pertencente ao campo semantico de comércio, de negdcio) sugere o acordo
estabelecido entre o poeta itinerante e seu mecenas. Note-se também que a ode
¢ caracterizada, no v. 4, como um anuncio, uma mensagem que chega a Siracusa
anunciando a vitdria de Hierdo.

4 Sugere a voz do poema a facilidade de a ode, como objeto concreto, como um
texto escrito, ser enviada a diferentes lugares e, assim, cumprir a funcio de
divulgar a faganha do atleta vencedor, lembram Onelley e Pecanha (Pindaro,
2013, p. 23).

® Ou ainda: “Que exercites quem és, aprendendo!” A traducio deste verso em
especial sera discutida mais adiante.

5 Bowra, 1937, p. 1-4.

" Oates, 1963, p. 377.

8 Hirata, 1996; 1997, p. 69.

® Ferreira, p. 48-49.

1% Onelley, 2019, p .6.

" Jaeger, 2010, p. 62.

12 Onelley; Pecanha, 2014, p. 42.

13 Grimal, 1990, p. 238.

% Vargas, 2019, p. 38-47.

® O dicionario Lidell-Scott apresenta, entre os sentidos possiveis para Xapig:
grace, beauty, glory, favour, kindness, goodwill, sense of favout, thankfulness,
gratitude, a depender de se tratar de ponto de vista subjetivo ou objetivo, ou da
perspectiva de quem da ou quem recebe.

18 Onelley; Peganha, 2014, p. 49-50.

7 Janke, 2005, p. 61.

18 Pindaro, 2016, p. 161.

19 Slater, 1969.

2 Bowra, 1937.

2 Nido obstante, ¢ possivel interpretar a fungiao de rememorar a gratidio como
pertinente também a execugdo da performance do poema. Sobre essa
perspectiva, ver, e.g., MacLachlan (1993, p. 87-89).

2 Grimal, 1990, p. 386; Brandao, 2014, p. 554.

2 Bowra, 1937.

* Norwood, 1941, p. 341.

% Péron, 1974.

% A proposta do estabelecimento de uma diferenca terica entre déixis temporal
e aspecto remonta a Comrie (1976). Travaglia (2016) realiza um estudo dos
verbos na lingua portuguesa sob essa perspectiva, com ampla discussdo tedrica.
Um estudo comparado que discute e aplica essa abordagem, em uma analise
diacronica de diversas de linguas, encontra-se em Bybee; Perkins; Pagliuca
(1994).
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' Ragon, 2012, p. 211.

28 1dem, ibidem, p. 260.

% Idem, ibidem, p. 232.

% Emde Boas et al.,, 2019, p. 406.

3 Idem, ibidem.

320 dicionario Lidell-Scott define paveavw como um aprender que se pode dar
por estudo, pratica ou experiéncia e, por isso, pode significar adquirir um habito,
estar acostumado a algo. O dicionario Bailly acrescenta que esse verbo no
aoristo e no perfeito adquire énfase no sentido de estar habituado a algo. Ambos
indicam que o termo pode ainda conotar ‘entender’, ‘saber’, enquanto estado
resultante do aprender. A defini¢io exata de habitualidade enquanto aspecto
verbal ou nogdo relacionada com caracteres aspectuais envolve alguma
controvérsia taxonémica (Vargas, 2011), mas isso nio afeta nossa argumentacio
aqui.

3 Péron, 1974, p. 23-24.

3 Ou ainda: “Que exercites quem ¢és, aprendendo!” Norwood (1941) lista ao
longo de seu artigo sobre esse verso dez propostas de traducao diferentes, de
autorias diversas. S3o as seguintes: 1) “learn what kind of man you are”, (em
traducdo livre: “aprenda que tipo de homem ¢és”); 2) “be the kind of man you
have learnt that you are”, “seja o tipo de homem que aprendeste que és”; 3) “be
what Nature has made you, for you have learnt”, “sé o que a natureza fez de ti,
pois aprendeste”); 4) “show thyself who thou art, for I have taught it thee”,
“mostra-te a ti mesmo quem ¢s, pois isto te ensinei”’; 5) “Be true to thyself,
having learnt what manner of man thou art”, “sé verdadeiro contigo mesmo,
tendo aprendido a espécie de homem que és”); 6) “You have a good
disposition, given by the gods; now recognize it and exercise it”, “tu tens uma
boa disposicio dada pelos deuses; agora, reconhece-a e exercita-a”; 7) “Having
learned (by long life- expetience) what thy true nature is, manifest it in thy
actions”, “tendo aprendido [por longa experiéncia de vida] qual é a tua
verdadeira natureza, manifesta-a em tuas agdes”; 8) “Sis, qualis sis intelligens,
scitus vir”’, “sé um homem to inteligente quanto tu”; 9) “Show yourself in your
true light’, “mostra-te em tua verdadeira luz”; 10) “Show yourself the learned
clerk that you are”, “mostra-te o sabichdo que tu és”.

% Rosa, 2001, p. 236.
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Analise de metaforas no fragmento 31
(Page) de Safo por meio da teoria
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RESUMO

Em uma perspectiva interdisciplinar entre os periodos da Antiguidade
arcaica helénica e da Modernidade, procedeu-se a analise das metaforas
constantes no fragmento 31 (Page), da poetisa grega Safo, por meio da
teoria conceitual de metafora elaborada por George Lakoff e Mark
Johnson, formulada na década de 80 do séc. XX. Ao final do estudo,
apresentou-se uma proposta de traducido do poema pautada exatamente
nos resultados das analises efetuadas com base nos conceitos levantados
por Lakoff e Johnson, que serviram como verdadeiras ferramentas de
investigacao e classificacdo dos enunciados metaféricos criados por Safo.
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INTRODUCAO
ste trabalho estd vinculado ao projeto de pesquisa
“Interdisciplinaridade e Antiguidade” (linha de pesquisa
“Estudos Interdisciplinares da Antiguidade Classica” do
Programa de Poés-Graduacio em Letras Classicas da
Faculdade de Letras da UFRJ). A relacdo interdisciplinar
entre a Antiguidade ¢ a Modernidade constréi-se pelo
emprego de uma teoria moderna sobre a metafora para
analisar o fragmento 31 da poetisa Safo de Lesbos, que,
provavelmente, viveu e atuou por volta dos séc. VII e VI
A.E.C. A edi¢do do texto grego do fragmento utilizada
no presente artigo encontra-se na obra Sappho and
Alcaeus' de (Sit) Denys Page (1908-1978), renomado
classicista britanico e um dos maiores especialistas do séc. XX em
poesia mélica grega arcaica.

Uma das formas de os valores semanticos de um termo
serem investigados consiste em verifica-lo nos seus usos textuais.
Origens etimologicas um tanto obscuras nao sao um empecilho
que evite a exploragao semantica geral, mesmo que inteiramente
hipotética. Neste trabalho, experimentar-se-a o trato metaforico
dos termos e enunciados constantes no fragmento 31 (Page), de
Safo, pautando-se na teoria conceitual de metafora na obra de
George Lakoff e Mark Johnson, intitulada Metiforas da vida
cotidiana (Metaphors we Live by, de 1980), propondo, ao fim da
investigacdo semantica, uma tradu¢io do poema com base nas
conclusdes efetuadas.

Na perspectiva de Lakoff e Johnson,” metiforas fazem
parte da vida do ser humano, de seu cotidiano, estando inseridas
no proprio sistema conceitual daqueles que compartilham uma
mesma sociedade e lingua em comum. Por esse prisma, a metafora
deixa de ser uma preocupagao estética, criada para embelezar
determinado discurso literario ou retérico, e passa a ser pensada
como fenoémeno inteligivel, que se reflete no idioma, por meio da
fala ou escrita, porque simplesmente faz parte da maneira de
pensar de um individuo. Contudo, mesmo que os autores
mencionem que o uso metaférico vai além da atividade artistica
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com a lingua, a atividade poética é uma das que mais faz uso da
linguagem metaférica, isto é, em trabalhos de discurso artistico é
quase impossivel nao haver o uso de metafora.

Usam-se metaforas diariamente, independente do tipo de
discurso empregado. Entretanto, seguindo a teoria de Lakoff e
Johnson, pode-se dizer que a metafora propriamente dita, na
verdade, ndo ocorre em tais discursos, uma vez que eles, quando
metaféricos, funcionam para refletir a metafora encontrada no
sistema conceitual inteligivel dos falantes de uma lingua, em
determinada sociedade. No geral, a metifora é uma forma de
“compreender e experienciar uma coisa em termos de outra”,’ isto
¢, uma nogao conceitual que se faz presente no discurso por meio
de uma outra nogdo conceitual, que estabelece uma
correspondéncia entre nog¢oes distintas. Em suma, a metafora
propriamente dita ¢ um conceito inteligivel, s6 existe na mente e
manifesta-se no discurso por fazer parte do sistema conceitual,
como dito. E por isso que Lakoff e Johnson* fazem a
diferenciagdo entre metafora e expressio metaforica, entendendo a
primeira como um conceito inteligivel, um pensamento que
conceitua uma coisa por outra, ¢ a segunda como a manifestagao
de varias maneiras possiveis desse conceito ou pensamento no
discurso.” A metafora, portanto, é uma forma de manifestacio do
modo como um individuo, grupo ou sociedade concebeu algo, ¢é
um recurso do “processo do pensamento”.®

Pela distincia no tempo e no espago, expressoes
metaféricas em obras da Antiguidade merecem atencio particular,
pois estuda-las ¢ uma maneira de entender, na medida do possivel,
como pensavam os antigos. Entretanto, o sabor metaférico da
expressao utilizada em lingua antiga sempre estara condicionado as
impressoes do tradutor e/ou do analista. Por exemplo, pode ser
que, no presente, o especialista crie expressdes metaforicas na
traducao nao existentes No texto antigo ou crie outras expressoes
diferentes daquelas que constam na lingua de partida. Afinal, no
processo de tradugdo, entram idiomas diferentes (e de tempos
diferentes, no caso especialmente da traducio de textos da
Antiguidade), o que determina uma cooperacdo entre sistemas
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conceituais distintos. Contudo, os esforgos para a compreensao da
metafora em seu proprio contexto de produgdao sio necessarios,
pois é por meio deles que se traz o entendimento da arte poética
textual antiga para a contemporaneidade.

1 ANALISE DOS V. 1-2

Na perspectiva sobre as provaveis semanticas das
expressdoes metaforicas constantes no fragmento 31 (Page), de
Safo, tomando-se por base a teoria conceitual de metafora,
considera-se que dividir o poema em enunciados metaféricos ¢ a
melhor maneira de proceder a analise, entendendo-se enunciado
aqui como uma oragao, simples principal ou subordinada, em que
se encerra uma ideia de sentido finalizado com os complementos
sintaticos necessarios. Nesse sentido, segue o texto grego com a
primeira ideia completa do poema (v. 1-2):

@aiveTai ol Kivog icog Béorav
Eupev’ Gvnp, [...]

Como se observa, entdo, inseriu-se também parte do segundo
verso para se completar o sentido geral da mensagem textual. A
funcao do enunciado em pauta ¢ apresentar uma constatacio da
parte do eu poético por meio de uma comparagao. A constatagio é
a de que determinado homem diante dos olhos do eu poético é
semelhante 2 um deus.” Como o poema se constrdi, a principio,
pela acdo expressa pelo verbo “@aivw”, ¢ de bom tom comegar por
ele, porque, além disso, reflete a primeira metafora conceitual do
poema.

Na voz ativa, o verbo “@aivw” possui o sentido de “fazer
brilhar”, “fazer aparecer”, “tornar visivel”, entre outros.® Esse
sentido de iluminagdo, presente na voz ativa, nao se perde na voz
média, ja que indica uma agao a qual o sujeito faz em seu proprio
beneficio, sendo essa a voz em que o verbo aparece no poema.
Entre os sentidos possiveis na voz média, estio “brilhar”,
“mostrar-se”, “aparecer”, “tornar-se”, ‘“ser manifesto”, “ser
evidente”. Como a constatagao daquilo que se encontra diante da
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visdo do eu poético é passada em termos da ideia de um objeto
que se ilumina a olhos vistos, ocorre que o ato de constatar um
fato ¢é estruturado por meio da ideia de iluminagao. Desse modo,
pode-se afirmar que, no inicio do poema, ja ¢ perceptivel um tipo
de metafora a qual Lakoff e Johnson chamam de estrutural, uma
vez que um conceito, no caso a constatagdo, ¢ estruturado por
meio de outro, no caso, a iluminagao.

Nesse sentido, a metafora conceitual estrutural que torna
possivel a compreensio da expressio metaférica constante no
poema pode ser algo como “percepg¢io ¢ luz ou claridade”.” Como
demonstram Lakoff e Johnson,'’ algumas metiforas sio explicadas
em termos da existéncia de uma base fisica que as justificam.!" No
caso da metafora estrutural em pauta, essa base se explica pelo fato
de o ser humano enxergar melhor um objeto sobre o qual uma luz
incide. Como também o contrario se da, ou seja, enxerga-se pior
aquilo que se encontra no escuro, ha também a metafora
“desconhecimento ¢é escuridao”, que se refletiria em expressoes
metaféricas como “isto nao esta claro para mim”. Tais tipos de
metafora funcionam, portanto, tanto na Antiguidade Classica
quanto nas sociedades modernas. O mesmo enunciado ainda traz
outra expressao metafdrica cujo foco reside no termo grego “0edg”
(“deus”), que é o ultimo elemento do primeiro verso, declinado na
forma de dativo plural no dialeto edlico.

Como ja foi dito, a tradugao pode ocultar uma provavel
metafora, criar onde ndo havia e recriar tendo por base uma
interpretagao. Lakoff e Johnson fazem referéncia a ideia de
“metafora do canal”, do linguista Michael J. Reddy, que determina
serem as ideias e 0s conceitos expressos em palavras, ou seja, “[0]
falante coloca ideias (objetos) dentro de palavras (recipientes) e as
envia (através de um canal) para um ouvinte que retira as ideias-
objetos das palavras-recipientes”."” Isso, em principio, indica que
ha, na palavra-recipiente “0€6¢”, uma série de ideias, havendo um
conceito, uma ideia inteligivel no contexto enunciativo da poetisa.
Outros termos do verso podem ajudar a propor uma hipotese
metaférica para “0e6g”. O primeiro deles é o substantivo “@vnp”,
que significa “homem”, macho da espécie humana, havendo ainda
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o adendo da parte de Page" de que essa palavra sempre possui, no
dialeto edlico, o significado de “marido”."* Esse termo esti posto
em igualdade poética com “0e6g” (que, contextualmente, é a
estirpe dos imortais). O outro é o verbo “gaivw”, que, como visto,
possui uma ideia de “iluminagao”, isto ¢, se esta visivel, é porque
esta iluminado, ou sendo iluminado, e, com isso, pode aparecer,
ser dado ou mostrado nitidamente a vista do eu poético. Por fim,
ha ainda o adjetivo “loog”, que, ao exigir complemento nominal
em dativo (no caso, exatamente o termo “0¢oi0Iv”), transmite ideia
de “semelhanca”, de “igualdade”, de “mesmo”, de “equivalente”,
de “equilibrio”. Ha, assim, uma légica metaférica para ser
experimentada.

No verso, “homem?”, pertencente a estirpe dos mortais,
isto é, daqueles que perecem com o passar dos tempos, segundo
apreende-se da proposta percepcio do eu poético, parece ser
semelhante, equivalente, aos de estirpe dos “Beoi” (“deuses”), ou
seja, daqueles que duram para sempre, que siao eternos. Esse
entendimento se da gragas ao verbo “@aivw”, que, como ja foi
visto, evidencia que algo esta “iluminado” o suficiente para ser
conhecido, contemplado, dado a vista, e reconhecido como tal
pelo grau de clareza. Assim, pode-se dizer que existe algo no
“homem” que o confunde, segundo se interpreta do eu poético,
com algo intrinseco que culturalmente s6 pertence aos “Oeoi”.
Logo, vem a questdo: que caracteristica marca “0e6g” que se
“irradia” no “homem?”, conforme se deduz da percepcio do eu
poético?

Na otica da teoria da “metafora do canal” de Reddy,
trazida a baila pela teoria da metafora conceitual de Lakoff e
Johnson,"” “Be6¢” como uma palavra é um recipiente, e dentro dele
sao colocados conceitos, objetos, e, de acordo com o que se
compreende desse verso, pode-se dizer que um desses conceitos
ou objetos pode ser “beleza”, nao uma beleza qualquer — se é que
uma beleza pode “ser qualquer” — mas uma beleza excepcional,
distinta do “normal”, uma beleza digna de contemplagao, de
espanto, que se mostra evidente em sua clareza. Como ao homem
foi concedida uma semelhanca divina no poema, a metafora
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estrutural subjacente ao entendimento dessa comparagiao poderia
ser: “Beleza fisica excepcional é uma entidade divina”. Essa nao é
uma beleza “comum”, porque, no ambito da realidade ficcional do
poema, ¢ caracteristica dos seres “Beoi”’, uma vez que neles ela dura
sempre, a0 perece € nem ¢ temporaria ou interpretativa, ou seja, ¢
uma beleza de notoriedade percebida por todos e em diversas eras,
uma vez que ¢ uma beleza etérea, excepcional e eterna — tenta-se
expressar esse belo por meio da escultura, por exemplo. Assim,
caracteristicas ligadas aos seres divinos, como beleza e perfeicio,
estariam na metafora subjacente a expressio metafdrica
comparativa expressa no poema.

Com isso, metaforicamente, por assim dizer, em um
momento especifico, o homem pareceu, “se iluminou”, aos olhos
do eu poético, como se fosse um entre os “Beoi”’, isto é, um
individuo cuja “beleza” se equiparou aos “Beoi” — ou cujo corpo
era digno de ser modelo para se exemplificar a beleza dos “Beoi”.
Dos diversos objetos (conceitos) que compdem o recipiente
(palavra), beleza fisica excepcional pode ser um entre os que
conformam a ideia de “0€d6g”, e, por isso, como ja mencionado, a
metafora conceitual subjacente ao enunciado construido por Safo
conceitua a beleza fisica excepcional como uma entidade divina.
Entdo, dizer poeticamente “aquele homem me parece ser igual aos
Beoi” ¢ como se dissesse metaforicamente “aquele homem ¢é de
uma beleza excepcional”, havendo obviamente nessa parafrase
perda de conteudo semantico, uma vez que a metafora é entendida
nas teorias modernas do séc. XX como um fendémeno
insubstituivel.'" Assim, vale a pena sempre lembrar que essa
proposicao € hipotética.

Aqui, ¢é interessante discorrer ainda sobre a teoria
conceitual de Lakoff e Johnson no tocante a sua diferenciagao de
teorias da metafora que tomam o enunciado como metafora. Nos
v. 1 e 2 do fragmento 31, tomando por base teorias mais
tradicionais, haveria metafora, de fato, no emprego do verbo
“@aivw”, mas nio no emprego do dativo “B¢oioIv”’, pois o que esta
constante sintaticamente no enunciado nio seria uma metafora,

”

mas sim uma comparagdo, ja que o verbo “eiui” (“ser”) possui
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como predicativo do sujeito o adjetivo “icog”, que, como visto,
rege complemento nominal de comparagao. Entretanto, da mesma
maneira que a metafora, a comparagao se expressa caracterizando
algo por meio de outra coisa, e, assim, no caso de uma analise que
se baseia na teoria de Lakoff e Johnson, torna-se plausivel falar de
metaforas conceituais estruturais que existem no sistema
conceitual dos falantes e explicam as comparagoes possiveis de ser
construidas nas expressoes textuais ou orais emitidas pelos falantes
de determinada cultura. Assim, expressdes comparativas que se
constroem por meio de comparagoes possuem, certamente,
metaforas conceituals que as estruturam.

2 ANALISE DOS V. 3-6

Duas expressoes metaféricas apresentadas como o reflexo
de mais duas metaforas conceituais encontram-se logo na
sequencia do poema, no enunciado em que o eu poético menciona
que o homem esta escutando de maneira intima a voz de uma
jovem que sorri. Nesse sentido, além do préprio eu poético que
observa a cena e do homem, uma nova personagem ¢ assim
introduzida. Eis o enunciado (v. 3-5):

[...] kai TAGoIOV GBU Puvei-
0ag UTTOKOUEI
Kol yeAaioag ipépoey, |...]

Primeiramente, pode-se falar em expressao metaforica aqui
por causa da utilizagio do adjetivo “&dug” (“doce”, “delicioso”,
“prazeroso”, “encantador”), em forma edlica no acusativo neutro
singular, com valor adverbial de modo, “&du”."” E esse advérbio
que traz ao texto o sentimento de prazer inerente a situagao que se
desenrola. Ele estd tanto na personagem feminina, que possul a
voz prazerosa quanto na percep¢ao do eu poético que sente essa
voz em sua agdo de escutd-la, acdo essa expressa pelo verbo
“OTrokoUw” (ouvir de cabega baixa).

O adjetivo “adug”/“ndUG” ¢ empregado em grego nos mais
diversos ambitos, mas todos eles parecem partir de um sentido
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mais concreto que exprime a sensacao ligada ao gosto que se sente
ao provar alimentos ou bebida. E dai a sua ampliagio para
expressar o prazer diante de cenas naturais ou de representagdes
estéticas. Isso evidencia bem o quanto o sistema conceitual
humano apresenta uma concretude fisiolégica para manifestar
planos abstratos. No caso, o prazer sentido pela degustagao de
algo doce serve para conceituar o som emitido por meio da fala.
Pautando-se no que dizem Lakoff e Johnson' a respeito das
metaforas orientacionais, pode-se dizer que isso ocorre porque o
ser humano possui um corpo fisico, que lhe faz apreender o
mundo por meio de caracteristicas que dizem respeito ao proprio
translado desse corpo em espagos varios. Da mesma maneira que,
no caso das metaforas orientacionais, as orientagcdes espaciais,
como “para cima”, “para baixo”, “dentro”, “fora”, “frente” etc.,
servem para expressar estados de espirito como otimismo,
desanimo, entre outros, também no caso da fisiologia da metafora
em pauta, o sabor doce que alguém sente por meio da lingua ao
provar alimento ou bebida serve para expressar tanto sentimento
de prazer diante de uma voz agradavel quanto a prépria voz em si.
Nesse sentido, ¢ também o corpo humano, com sua capacidade de
tirar prazer daquilo que se afigura como uma necessidade
fisiolégica, que determina certos tipos de expressao humana,
como, no caso, o prazer diante da audi¢ao de um som belo.

Com base no que foi discorrido, é possivel, em primeiro
lugar, propor uma metafora bem geral que englobaria uma grande
totalidade de expressdes metaforicas construidas em lingua grega, e
ainda (por que nao dizer?) em portugucs, a saber: “Bom ¢é doce (o
gosto)”. Metaforas contrarias também sao possiveis, tals como:
“Ruim ¢é azedo” ou “ruim ¢ insosso”. Contudo, é possivel filtrar
ainda mais esse entendimento amplo por meio do processo que
Lakoff e Jonhson' chamam de “sistematicidade externa geral”,
cuja funcdo ¢é ligar varias metaforas. Sendo assim, voltando a
metafora de interesse, é possivel entender que “bom ¢é doce” é a
parte abrangente de um sistema que permite outras metaforas, tais
como “uma pessoa boa é doce”,” e, por extensio, trazendo uma

b

caracteristica propria do ser humano que vai ao encontro da
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expressao metaforica constante no texto de Safo: “A voz bela ¢é
doce”. A base fisica que explica muitas expressdes metaforicas
desse tipo reside simplesmente no fato de o ser humano sentir
prazer quando come algo doce ou, ao contrario, nao gostar quando
ingere algo azedo, amargo ou com qualquer gosto considerado
ruim.

Na sequéncia, a conjunc¢ao aditiva “kai” (“¢”) introduz mais
uma caracteristica da jovem e a segunda expressao metaforica a ser
comentada. Trata-se da presen¢a do adjetivo “iuepdeig”
(“gracioso”, “amavel”, “que provoca desejo”), que, por processo
semelhante a0 do adjetivo “@dug”, se encontra no texto no
acusativo adverbial “ijpépoev”. Tal adjetivo é cognato do
substantivo  “ipepog” (“desejo”, “anseio”, “anseio amoroso”,
“amor”’, “atra¢ao”), o que evidencia que tanto o adjetivo quanto o
substantivo pertencem ao ambito do desejo provocado pela
atra¢ao amorosa e sexual.

O advérbio “ipépoev” modifica o verbo “yeAdw” (“sorrir”),
concedendo ao ato de sorrir da jovem uma sedugao que afeta o eu
poético, que percebe nela um sorriso que provoca o desejo
amoroso. Assim, de acordo com o poema, o sotriso da jovem
possui o poder de seduzir um ser humano. Contudo, tal poder niao
¢ literalmente uma caracteristica apenas do sorriso, mas da pessoa
em si, e, assim, pode-se considerar que ao ato de sorrir foi
colocada uma caracteristica humana.

Na teoria conceitual da metafora, Lakoff e Johnson® falam
sobre as metaforas ontologicas, que tomam objetos como
entidades vivas. Os autores ainda consideram que o tipo de
metafora ontolégica mais 6bvia seria aquela em que objetos fisicos
sao concebidos como pessoas e concedem a isso o nome de
personificacio.” Apesar de no poema de Safo o sorriso da jovem
ser algo concernente ao humano, ele nido possui todas as
caracteristicas humanas. Alids, o sorriso nao ¢, de modo algum, um
ser humano, mas sim uma mera caracteristica dele. Entdo, ao
conceder uma caracterfstica humana ao sorriso, que é exatamente
esse poder de seducdao, pode-se interpretar que Safo esta
humanizando o sortiso, tendo-se, desse modo, seguindo a teoria
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conceitual, uma metafora ontolégica do tipo personificagio. A
metafora conceitual subjacente a expressio metaforica seria: “O
sorriso ¢ uma pessoa”, pois o sorriso pode, metaforicamente,
desempenhar varias a¢Oes ligadas a experiéncia humana, tal como
enganar, convencer, dar paz, inocentar, etc., ou seduzir, como
constréi Safo em seu poema.

As proximas expressdes metaféricas do poema dignas de
ser comentadas encontram-se na sequéncia, na passagem em que,
pela primeira vez, o eu poético expde o seu estado diante de toda a
imagem referida até entdo. Segue o enunciado (v. 5-0):

[...] O W A pav
Kapdiav &v oTABECIV émTéaIoey->

Toda uma complexa e interessante rede de metaforas parece ser
determinada, na expressao metaférica, pela simples presenga da
preposicao “év” (“em”), que esta ligada ao dativo “otABeciv”’ do
substantivo “oTfi0og” (“peito de homem ou de mulher”, “peito
como sede da respiracdo, da voz, do coragao”, “peito como sede
dos sentimentos”). Para a devida compreensao do enunciado em
toda a sua complexidade, é necessario tanto o entendimento dos
significados dos termos gregos quanto do caso de metafora que se
apresenta aqui e ¢ abordado por Lakoff e Johnson. Entre as
metaforas ontologicas, os autores incluem as chamadas metaforas
de recipientes,* que sio metiforas ontoldgicas porque determinam
que uma coisa nao fisica seja concebida como uma entidade ou
substancia que se afigura como um recipiente.

A preposicao “év” determina sintaticamente que o termo
“oTfAB0g” se afigure como um objeto recipiente que possui dentro
de si um outro objeto, que ¢ representado pelo substantivo
“kapdia” (“coracao”, “coracio como sede de sentimentos, da
vontade, da inteligéncia”). Poder-se-ia alegar aqui que o peito
(objeto recipiente) e o coragao (objeto no interior do objeto
recipiente) nao se afigurariam como metaforas ontologicas, uma
vez que seriam ja organismos concretos pelo fato de realmente
existir uma caixa toracica no ser humano que comporta o 6rgao
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denominado coragao. Contudo, em um poema que fala de
sentimentos humanos, os sentidos de “oTfifog” e de “kapdia”
assumem uma dimensio muito além de suas concretudes de,
respectivamente, peito e coracao. Como pode ser notado no
proprio campo semantico desses termos, eles sio a sede de
sentimentos e {mpetos varios, acabando por se identificar com as
emocOes a ponto de funcionarem como verdadeiros substantivos
abstratos ao indicar estados da alma de uma pessoa e ao adquirir
concretude nido por causa do fato de ser o peito a parte superior
do tronco do ser humano e o coragao um 6rgao do corpo, mas por
causa da capacidade de o ser humano tratar sentimentos como
entidades que ocupam determinados espagos, como dentro e fora,
em cima e embaixo, perto e longe etc.

A metafora ontolégica de recipiente clara que se extrai
dessas consideragoes é obviamente: “O peito é um recipiente”.
Contudo, isso parece ser pouco, levando-se em conta que o peito
se expressa como involucro. Em primeiro lugar, como sera visto
em seguida, o peito comporta o cora¢ao, que, por sua vez, também
possui a funcio de conter objetos. Ha, dessa maneira, um
recipiente dentro de outro recipiente. Mas nio ¢ so6 isso. Lakoff e
Johnson® fazem mengdo ao campo de visio como um objeto
recipiente. No poema de Safo, entretanto, esse campo de visdo,
representado no enunciado pelo pronome neutro “16” (“isso”),
que evoca a imagem que o eu poético tem diante dos olhos (o
homem semelhante a um deus e a mog¢a, em momento intimo),
nao ¢ o objeto recipiente, mas sim o objeto que entra no coragao e
afeta o ser humano. Nesse sentido, aumentando o grau de
complexidade da metafora conceitual, pode-se dizer que: “O peito
¢ o recipiente do coragao, que é o recipiente do campo visual das
coisas que estdo diante dos olhos e que causam paixdo e
palpitacio”. A agdao desempenhada pelo verbo TToéw (causar
pavor, aterrorizar, afetar de loucura ou de paixao, atingir de um
transporte de paixdo)® ¢ de extrema importincia para finalizar a
analise de todo esse complexo enunciado.

Como ja mencionado, se o peito ¢ o objeto recipiente do
coragao, o proprio coragao ¢ também recipiente do objeto que se
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encontra embutido no significado do verbo “mroéw”. E nesse
momento que o tradutor se coloca naquela angustia de nao
conseguir reproduzir na lingua de chegada tudo aquilo que se
encontra expresso na lingua de partida. De fato, no enunciado, o
verbo adquire o sentido de “atingir de um transporte de paixao”, e,
nesse significado, o coragao nio s6 se apresenta como um objeto
que se encontra no interior do peito, mas também como um
objeto que pode ter o seu recipiente, no caso, o peito, transposto, e
receber, como também recipiente, um objeto em seu interior. E
como se o campo de visao do eu poético gerasse uma imagem que,
em movimento, atravessasse, primeiramente, o peito e, depois, o
coragao, afetando-o por estar la dentro a partir desse momento.
Poder-se-ia, entdo, acrescentar aqui uma metafora ontolégica do
tipo: “O campo de visao (a imagem) é um objeto que penetra no
corpo”. Contudo, nio termina aqui. O verbo “mToéw” também
significa, como visto, “causar pavor’, “aterrorizar’, “abalar”,
“atordoar”, “perturbar”, e essa semantica nao se perde no poema,
pois, nao sendo exatamente um pavor ou terror especificamente, o
valor disso no texto parece dizer respeito aquela reagao fisiologica
que faz o corpo se encher de adrenalina e o coragao disparar,
diante de uma visao assustadora ou, como no caso do poema, de
estupefacdo emotiva. Nao é possivel com uma ou poucas palavras
representar tudo isso na tradugao.

3 ANALISE DO V. 7

Se no enunciado metaférico que acabou de ser analisado
tudo partiu da preposicao “év”’, no préoximo enunciado ¢ também
uma preposicdo que, de certa maneira, ha de trazer o
entendimento essencial da metafora constante na expressao
metaférica. Fala-se aqui da passagem em que o olhar do eu poético
desempenha importante papel expressivo no poema (v. 7):

Wg yap €¢ o’ idw Bpoxe’, [...]~
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A preposicio “é¢” no grego se liga ao acusativo para
expressar o adjunto adverbial de lugar para onde, lugar esse que,
no caso, responde pelo pronome pessoal “oe” (“a ti”) que diz
respeito a moga para a qual a persona poética olha, vislumbrando,
na verdade, toda a situacao de enlace entre os amantes. Esse
adjunto adverbial aparece, por vezes, como um complemento
necessirio ao verbo “dw” (“ver”).”® Nessa orientagio espacial,
ocorre uma metafora estrutural que transforma o olhar humano
em uma via de traifego que pode ser, inclusive, medida, em seu
tamanho (caso em que se pode pensar em uma via ou estrada,
propriamente dita) ou duragao (caso em que se entende o
movimento como uma ac¢ao pura para um lugar, ou seja, a via em
sentido abstrato). Entdo, uma primeira metafora que pode ser
extraida da expressao metaforica, explicando-a, pode ser: “O olhar
¢ um trajeto, um percurso”’, pois a experiéncia humana (a base
fisica) de olhar um objeto funciona como se o sentido da visao
fosse um mecanismo que focasse algo e, em seguida, se
direcionasse para esse elemento. No caso da lingua grega e de
outras linguas predominantemente sintéticas em que a declinagao
desempenha papel fundamental na sintaxe da oracio, tal aspecto
fica muito evidente no fato de verbos que exprimem o sentido da
visdo se complementarem com o acusativo, que ¢ o caso da
transitividade, ou seja, ¢ como se o olhar transitasse até
determinado objeto observado.”

O adjetivo no neutro adverbial “Bpdxea” permite o
vislumbre de mais uma metafora conceitual ligada ao ato de ver,
presente no enunciado. A forma edlica “Bpdxea” equivale no atico
a “Bpaxéa”,” do adjetivo em forma dtica “Bpaxug, -€ia, -0
“curto”, “pequeno”, “breve”). O significado desse termo permite
que o olhar possa ser entendido como algo concreto que pode ser
medido em seu espaco e sua duragdao. Desse modo, além da
metafora estrutural ja citada sobre o olhar, outra surge, que pode
ser englobada entre aquelas denominadas como ontoldgicas por
Lakoff e Johnson, ja que o olhar pode ser entendido como um
objeto, mais precisamente, formando a seguinte metafora: “O
olhar é um objeto que pode ser medido”.
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4 ANALISE DOS V. 9-12

As expressoes figuradas de emissio de sentimentos no
fragmento 31 prosseguem até o final do poema. A proxima
expressao metafdrica se insere agora em uma ora¢ao em que o eu
poético fala do modo como esta a sua lingua, diante do efeito da
visdio que tem diante de si, ou seja, o casal apaixonado. Tal
enunciado esta estreitamente relacionado com a oragio anterior
por meio da conjuncao adversativa “aAAG” (“mas”), em que o eu
poético diz que nido mais consegue falar.” Entio, o enunciado
metaférico, na sequéncia, explica o porqué dessa situagio mutada
do eu poético (v. 9):

GAN dkav pev yAwooa téayet, [...]%

No v. 9 do fragmento, destaca-se inicialmente “yA®ooa
téayet”. O substantivo “yA@oca” (“lingua”), assim como em
portugués, pode ser tanto o 6rgao presente na boca, quanto a ideia
de idioma, de expressio da fala, ou mesmo de um objeto
considerado ser em “forma de lingua” (e.g. instrumento musical ou
lingote de algum metal). S6 ai ha diversas ideias numa palavra.
Nessa expressio poética de Safo, junto do verbo “Eaye” (perfeito
de “ayvupr’, “se rompe”, “se quebra”), “yA@dooa” se parte, se
destréi, nao na literalidade, mas metaforicamente. A construcao
metaférica se completa com “ékav”, que, na LXX (Septuaginta, Reis
1 14: 9)* do séc. 111 A.E.C., aparece ““O akav”, como tradugio do
hebraico “ninn” [hahoah], no sentido de “cardo”, uma planta
espinhosa mediterranica. Mas também ha uma segunda acepgio,
no sentido de “fissura”, “vala”, “buraco”, “fenda”. Nessa rota,
poder-se-ia aventar a hipdtese de uma construg¢ao metaférica em
que, para a voz poética, “uma fenda a lingua rompe”.

Contudo, ha um problema nessa palavra. Para essa situacao
ser viavel, a palavra “ékav” deveria estar no caso acusativo e, na
Septuaginta, Gnico lugar em que ela aparece em textos gregos dessa
época (e nao na época de Safo), estd em caso nominativo. Todavia,
seria uma metafora interessante, na qual “a lingua rompe uma
fenda” (seria uma personificagao da palavra “lingua”, na teoria de
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Lakoff e Johnson.* Mas, como o presente artigo se baseia no texto
grego editado por Denys Page, seguir-se-a exatamente a posi¢ao
tomada pelo helenista.” Segundo Page,™ essa palavra “dkav” é, no
dialeto atico, o equivalente ao advérbio “akAv”’ (“em siléncio”);
assim, o verso grego de Safo pode ser compreendido como “em
siléencio, a lingua se rompe”. Agora, partindo do advérbio “aknv”,
no sentido um pouco mais literal, como ¢ possivel a lingua se
romper, se quebrar em siléncio? Como algo se quebra “em
silencio”? Quebrou “silenciosamente”, “tranquilamente”? Essa
“lingua” refere realmente ao “6rgao” da boca?

Como se observa, o v. 9 esta totalmente em linguagem
metaférica. Pode-se lancar uma interpretagdo na seguinte rota:
“lingua” seria como a capacidade de falar, de proferir palavras;
“rompe-se”, “parte-se”, “quebra-se” seria como dizer que algo se
fragmentou, sua integridade se desfez, sua completude se foi em
migalhas; “em siléncio” seria o que se sucede depois de um forte
impacto naquilo que produzia som, e no caso, se agora nao se
pode emitir sons, hi siléncio.” Retomando mais uma vez a
metafora do canal de Reddy, em palavras e expressoes linguisticas
(recipientes) podem existir diversas ideias ou significados (objetos)
colocados pelos falantes, sem nunca haver monossemia em uma
lingua.

Hipoteticamente, podem propot-se, de imediato, duas
propostas metaforicas para o romper-se da lingua. Por um lado,
entender essa quebra da lingua em siléncio como a propria perda
da capacidade de falar da persona poética, uma expressao que, de
certa maneira, manifesta metaforicamente o que fora afirmado no
verso anterior, acerca da impossibilidade de nao expressar nenhum
som.”™ Por outro lado, e af se insere mais uma ideia metaférica, o
romper-se da lingua pode também fazer referéncia a um estado
patolégico do eu poético, que, diante de sua situagao, cada vez
mais apresenta estados condizentes com sensacOes de uma
verdadeira doen¢a que se apossa de seu organismo. De acordo
com a primeira ideia metaférica apresentada, nessa logica da
“lingua se rompe/quebra”, na perspectiva da teoria de Lakoff e
Johnson,” “quando uma maquina se quebra, ela simplesmente
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deixa de funcionar. Quando um objeto delicado se quebra, seus
pedacos se espalham, talvez com consequéncias perigosas”, e
assim também se pode considerar a metafora “lingua é um objeto
quebradi¢o”, dentro do campo das metaforas ontoldgicas na teoria
dos autores, e nessa linha supor que “consequéncias perigosas”
podem, ou nao, estar por vir em seguida. Tomando-se por base a
segunda ideia metaférica levantada, ha, no livro de Lakoff e
Jonhson,* a proposta de uma metifora que parece adequar-se 2
expressao metaforica presente no verso. A metafora é: “Estados
fisicos ou emocionais sao entidades dentro de uma pessoa”. Nesse
sentido, para manifestar um estado emocional semelhante a uma
verdadeira doenca, ¢ possivel entender que isso, metaforicamente,
funciona como a quebra de um objeto. Na verdade, a propria
relagdo entre o sentimento e a doen¢a pode dar margem a uma
metafora conceitual, mas, por hora, o que foi dito basta. Falar-se-a,
adiante, com mais detalhes, desse tipo de analise que toma as
expressdes de amor em Safo como a expressao de sintomas de
doencas e de uma metifora que dé conta da totalidade das
expressoes metaforicas formadas.

Mais um enunciado metaférico se apresenta na exata
sequéencia do poema. Trata-se da passagem em que o eu poético
prossegue com o seu rol de sensagoes, falando dessa vez do que
ocorre com a sua pele (v. 9-10):

[...] AéTTTOV
O’ almika xpwi TT0p UTTAdedPOUNKeV*

No v. 10, cujo sentido completo comega no final do v. 9
com “AémTov” (“ténue”, “fino”, “estreito”, “delicado”), tem-se
também “xp@ Tlp UTadedpounkev’. A palavra “mip” (“fogo”,
“chama”) ¢ um fenomeno natural de combustio, consistindo em
simultaneamente luz e calor; “xp®I” ¢ uma forma dativa épica de

“xpwg” (“pele”, “tez”), orgao que envolve os corpos dos
vertebrados; e o verbo “Umadedpounkev”’, formado pelo prefixo
preposicional “Uma-"* (“sob”, “por baixo”), junto do verbo
“dedpounkev”’, perfeito de “mpéxw” (“correr”, “mover-se
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rapidamente”), traz consigo uma imagem de agao: “Correr por
baixo”, “cotrer sob”.

Questiona-se, mais uma vez, a literalidade: uma chama ou
fogo “corre”? Ha pernas ou patas no fogo? Sera que “fogo” so se
refere socialmente ao fendmeno? Além disso, algo é capaz de
correr por baixo da pele? A parte debaixo da pele é estrada ou
pista de corrida para alguma coisa? Como se observa, o v. 10
também ¢ inteiramente uma expressao metaforica, que, como ja foi
mostrado, segundo a teoria conceitual de Lakoff e Johnson,* nio ¢é
um recurso poético por si s6, mas um “modelo em fungao do qual
nés pensamos e agimos”, no cotidiano das ruas, dos espagos
publicos e privados.

A palavra “mip” (“fogo”) no verso poético nio so
simboliza mentalmente um ente corredor, capaz de correr, mas
também ¢é “Aémrov” (“ténue”, “leve”, “fino”), seja sua
caracteristica, seja a forma como a voz poética percebe sua forma
de correr sob a pele. Se “fogo” ¢ capaz de correr, logo cabe a
metafora ontolégica de personificagdo: “Fogo é uma pessoa (ser
ou ente)”’; da mesma forma, “pele” é uma superficie cujos versos
(em cima dela e embaixo dela) podem servir de estrada ou pista
para algo personificado, assim pode-se supor a metafora: “Pele ¢
um caminho”, e mais, pois, trata-se de um caminho em que algo
pode correr sob, detalhe esse acrescentado pelo prefixo
preposicional “0Ta-", como ja dito, e que faz com que a pele seja
entendida como um objeto recipiente, tendo-se a seguinte
metafora conceitual: “Pele é um objeto recipiente”.

Por fim, resta aqui dizer que o advérbio “alTtika” (“de uma
s6 vez”, “repentinamente”, “imediatamente”), no inicio do verso,
mostra que a persona poética passa da condi¢ao do verso anterior
para uma nova situagdo de imediato, quase mescladas. Isso evoca
uma ideia de sensagoes sucessivas: a lingua se rompe, agora ha um
silencio, e, imediatamente, ha uma sensacao de um fogo suave que
corre por baixo da pele. O que pode estar acontecendo com a voz
poética de Safor Sera que “fogo que corre por baixo da pele” e
“lingua se rompe/quebra” podem referit-se, em conjunto e
metaforicamente também, a outro campo, um campo das
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sensagoes humanas? Segue o préximo verso, com o proximo
enunciado metaforico a ser examinado:

y n

omrmdrecol &’ oud’ gv 6pnuy’ [..]*

No v. 11, a expressio “o0d &v 6pnuu™ pode ser vertida ao
portugués com o sentido de “o0d" &v’ (“nada” ou “nenhuma
coisa”), “Opnuu™ (“ser capaz de ver, de enxergar”), junto de
“ommdrecor”, forma no dativo plural do nominativo “émmd”
(“olho”, “sol”, “luz”) — palavra essa cuja forma de nominativo no
dialeto atico é “OppG”. Nos dois versos anteriores, considerou-se
haver uma sucessao de sensagdes que acometem o ser do eu
poético. No v. 11, tem-se uma nova situacao subsequente e quase
mesclada as anteriores: “Nada se vé com os olhos”, a visao se
perde.

A palavra “6mm&@” (no edlico) ou “6pud” (no atico) traz
consigo, segundo se observa nos dicionarios especializados em
grego antigo, um sentido polissémico, como ja esperado. A palavra
ja era metaforicamente associada niao sé ao 6rgao da visao (de ver,
de vista), mas também a ideia de “coisa preciosa”, a propria ideia
de “luminosidade”, de “luz”, ou mesmo de “feicio”, “semblante
da face”, de “forma vista” — bem como a aplicacao de “olhos” em
seres que nao possuem olhos, como o céu ou uma rocha. Isso
pode indicar que “nada mais vé (vejo) com os olhos”,
metaforicamente falando, ¢ dizer que “perdeu a luz”, pois, se esta
escuro, nada mais pode ser visto. Assim, pode-se lan¢ar a metafora
“olhar ¢ luz”, cujo inverso seria “nao olhar é escuro”, ou “ver ¢é
luz” e “nao ver é escuro” — e como ja fol visto pelo trato
metaférico com o verbo “@aivw/@aivetai” do primeiro verso,
“entender/perceber é luz/claridade” e “duvidar/desconhecer é
escuridiao”. Contudo, um dado novo pode ser acrescentado aqui,
conforme trazem Lakoff e Johnson.* Nas chamadas metaforas de
recipientes, ha o entendimento do campo visual exatamente como
um recipiente, e, assim, o nada diante dos olhos evidencia o quanto
a visao delimita um espago, que, no caso, é vazio. Dessa maneira, a
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metafora citada pelos autores “campos visuais sdo recipientes”
pode muito bem ser aplicada nessa expressao metaforica.

Segundo a rota interpretativa aqui proposta, a persona
poética de Safo se mostra sob o acometimento de sensagoes
sucessivas, uma apos outra, quase mescladas. Percebe-se assim que
as expressoes metaforicas exploradas nessa estrofe e na anterior
caminham para um sistema conceitual mais geral. Primeiro, hda um
elemento que desencadeia e “faz cair” (ruim é para baixo) sobre o
eu poético uma série de situagdes “psicossomaticas” — que
acometem (atacar é para cima/frente) corpo e mente (emocional é
para baixo). A capacidade de ver, de enxergar, fora uma condi¢ao
inicial perdida ao olhar para o ser desejado (que esta iluminado,
pois pode ser visto) — muita luz causa sensagido de cegueira,
impossibilitando a visdo de enxergar. Assim, perder a vista é perder
o entendimento, perder o entendimento ¢é perder o fator racional —
¢ estar no escuro, a mercé dos demais sentidos (gosto, tato,
audigao, olfato).

Fato é que, a partir do v. 6, a0 expressar o batimento
cardiaco alterado diante da cena disposta a sua frente, comeg¢am as
manifestagoes de estados sentimentais e mesmo patologicos que
assolam essa personagem. A partir do v. 9, mais precisamente apos
o enunciado sobre o estado da lingua, que também faz parte da
sequéncia, inicia-se, de maneira mais sistematica, toda uma série de
enunciados marcados pela presenca da conjuncio aditiva “d¢”
(“¢”), que persiste até o final do fragmento. Pode-se dizer que toda
essa sequéncia, mais os dois enunciados antes mencionados (o do
coragao e o da lingua), tem o potencial de ser enquadrada em uma
unica metafora conceitual, que ¢é “a paixao ¢ uma doenga”, uma
vez que o sentimento amoroso do eu poético é expresso por
verdadeiros estados de morbidade que funcionam como
verdadeiros sintomas de determinadas sensagdes patologicas.
Ocorre aqui uma metafora estrutural porque os sintomas vao
estruturar as sensacoes no poema de Safo. As analises de Page do
fragmento 31 operam em muitos momentos por meio dessa
analise nosoldgica.* Contudo, a complexidade da linguagem de
Safo nem sempre € tao clara para expressar sintomas de doengas, ¢
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ainda outras ferramentas de investigagdo proprias da teoria
conceitual podem ser empregadas e aprofundadas em cada caso,
nos enunciados construidos na mélica de Safo.

Voltando a0 texto, é 0 momento de analisar o enunciado
que fecha a terceira estrofe. Aqui, tem-se uma metafora bem clara
(v. 11-12), mas como sempre complexa, que expressa a Sensagao
patolégica por meio da evocagao de um som externo presente no
cotidiano cultural do homem grego:

[..] émppdu-
Belol &’ Gkouar®

Conforme assentado anteriormente, supondo que um
sistema conceitual mais geral possa ser representado
metaforicamente pela metafora estrutural “paixao ¢ uma doenga”
nesses versos, ha outro acometimento subsequente, que dessa vez
atinge os ouvidos, representado pelo termo grego “&xkouar”
(“audicao”, “ouvidos”). A acdo danosa e terminantemente
metaférica do enunciado é representada pelo verbo “émppouBéw”,
que ¢ formado pela preposicao prefixada “ém-” (“sobre”, “em
cima”, “por cima”, “acima”) junto do verbo “pouBéw” (“deixar
girando como um poépRog”, “fazer girar um pépRog”). A formacgio
desse verbo com “péuBog” por si s6 denota uma imagem cultural e
metaférica do conhecimento de mundo derredor que Safo tinha. A
palavra, segundo se observa nos dicionarios especializados, refere-
se, em principio, a um objeto em forma de disco que, ao ser
girado, em um contexto de “Mistérios”, ressoava um barulho que
ficava vibrando e rotacionando com o movimento do objeto. Esse
objeto é como um pido “rombo” losangular que, ao girar, emite
uma sonoridade peculiar, “magica”. Em outras acepgdes, estd
associado a instrumentos musicais e a formas de objetos.

Esse cenario esta construido na formacao do verbo com o
prefixo, evocando uma imagem mental e cultural de uma
sonoridade (Incomoda? Desagradavel?) que se move rodopiando
entorno dos ouvidos da persona poética e que relembra, assim, um
som semelhante ao que o pido rombo fazia ao girar nos cultos de

86



Andlise de metitoras no fragmento 31 [..] | Jonatas F. de 1. Souza | Ricardo de S. Nogueira

Mistérios. De toda essa imagem cultural, metaforicamente, supGe-
se outro acometimento, um som que zune girando nos ouvidos.
Antes, nessa mesma estrofe, a lingua se rompe, ha siléncio, um
fogo corre sob a pele, e sobre os ouvidos um som peculiar rodopia
como um rombo.” Todas essas manifestacdes sio reflexos da
paixao avassaladora que toma o eu poético e que se portam como
verdadeiros sintomas de uma doenga. Como dito, construcoes
desse tipo persistem até o final do poema, como sera observado
nos proximos enunciados.

5 ANALISE DOS V. 13-16

O préoximo sintoma de paixdo € expresso em um cufto
enunciado que nio deixa de trazer uma ideia metaférica
interessante que servira também para compreender de maneira
mais aprofundada o enunciado seguinte, que possui um sabor
metaférico até mesmo mais interessante. O primeiro se constroi
por intermédio de um uso muito comum no grego do verbo “Exw”

2y <C

“ter”, “possuir”) (v. 13):
Kad ¢ W idpwe Wixpog Exer”

O verbo “Exw” pertence ao ambito da fisiologia humana,
pois é o ser humano que utiliza as maos para tomar, pegar e, assim,
dominar por completo os objetos ou seres capturados. Em uma
pequena digressao, pode-se mencionar aqui a capacidade na
utilizacdo de ferramentas, algo que o distingue claramente dos
animais taxados de irracionais. Nesse sentido, se o eu poético diz
que o suor frio toma o seu corpo, dominando-o por completo,
completude essa caracterizada pela utilizaciao da preposicao “karé”,
que indica movimento de cima para baixo (e daf a ideia de todo),
isso se da porque ha aqui, mais uma vez, o fenomeno metaférico
da comparac¢ao. Entao, além da metafora estrutural e geral “paixao
¢ uma doenca”, incide mais especificamente no enunciado em
pauta a metafora conceitual “o suor é uma pessoa”, em uma
inversao que faz com que o suor exprima a agao sobre o corpo de
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alguém. De uma maneira um pouco mais geral, é possivel
encontrar uma associa¢io em Lakoff e Johnson™ que também di
conta desse e de outros tipos de metafora semelhantes, qual seja:
“Estados fisicos ou emocionais sio entidades dentro de uma
pessoa”. Assim, juntando todo o arcabougo formado, pode-se
dizer que a personificacio do enunciado sé é possivel porque o
suor frio, um estado emocional do corpo, é compreendido como
uma entidade, sendo que toda a expressao formada, apreendida
como algo danoso para o corpo que, na verdade, expressa um
sentimento de paixdo, se molda também na estruturagio de
“paixio é uma doenca”. E possivel assim observar como um
mesmo enunciado pode ser entendido e classificado de varias
maneiras nao excludentes.

Em seguida, um segundo enunciado com a presenca da
personificagao e com outras possibilidades complexas igualmente
se molda. Contudo, aqui ha um adendo mais interessante, como
mencionado, que traz para o ambito da metafora conceitual o
mundo cotidiano da caca (v. 13-14):

[..] TP6MOG BE
Traicav Gypel!

Tanto a personificagdo quanto a evocagao do ambito da
caga se dao pela utilizacao do verbo “aypéw” (“tomar”, “apoderat-
se de”), que é cognato a toda uma familia de palavras do grego
ligadas a caga, tais como “8ypa” (“‘caca”, “pesca”, “tatica para a
cagada”, “presa”), “aypedw” (“cacar”), “aypeutig” (“cagador’”) etc.
Entao, tal verbo, por meio da personificacao, permite a metafora
conceitual “o tremor é uma pessoa”, e, com a evocagao do ambito
da caga, uma metafora conceitual estrutural que poderia ser
“buscar ou ter o controle é cacar”,”® pois o ambito da caca
estrutura a busca e obtencido. Nesse sentido, o suor entendido
como uma pessoa tem um perfeito controle da situa¢ao do corpo,
apoderando-se dele por completo. A base fisica que justifica o
funcionamento da expressao metaforica ¢ o fato de um cagador, de

posse de seu aparato e preparo, apresentar-se em uma situa¢ao
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muito superior aquela do animal que esta sendo cagado, o que lhe
da uma situag¢ao de controle da agdo praticada e a possibilidade
quase certa de obtencao da presa.

Por fim, ¢ o momento de se direcionar para talvez a mais
bela expressao metaférica do poema. Trata-se do enunciado que
traz uma compara¢ao em que, dessa vez, o ambito da natureza
benfazeja é evocado (v. 14-15):

[..] XAwpoTépa &€ TToiag
Eup,”

A metafora estrutural ¢ bem evidente no enunciado. Trata-
se de uma do tipo “a mulher é uma planta”, pois fenémenos
proprios das plantas estruturam o estado a que chegou a voz
poética, que ¢ uma mulher. Contudo, afinal o que Safo quis dizer
com esse enunciado? E uma forma de expressar a paixio, a
excitacdo, a doenga? — nido se deve esquecer que todas essas
expressdes metaforicas subsequentes podem refletir igualmente a
metafora estrutural “paixdo ¢ uma doenga”. Provavelmente, seja
isso e muito mais, tamanha é a grandeza da pluralidade de
significados da linguagem poética. O estado a que chega a persona
poética, depois de toda a sua experiéncia visual diante do casal
apaixonado, é mostrado através do verbo de ligacao “eipi” (“ser”,
“estar”), do comparativo de superioridade “yAwpotépa” (“mais
verde”), oriundo do adjetivo “XAwpog” (“verde”), e do
complemento nominal do comparativo em genitivo “moiag”,
forma oriunda da forma dialetal “moia™* (“erva”, “folhagem”,
“relva”).

A evocagao de caracteristicas ligadas as plantas para fazer
meng¢ao ao mundo feminino é algo que remonta ao passado, assim
como também esta presente nas sociedades modernas, sendo
perfeitamente perceptivel muitas das expressdes metaforicas
existentes. Expressdes como “desabrochar” para falar da beleza da
jovem que se torna mulher, e mesmo outras, norteadas pela relacao
sexual, entre homem e mulher para gerar filhos, tais como
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“fecundar”, “fruto da relagdo”,” entre outras, podem se inscrever
na metafora conceitual estrutural “a mulher é uma planta”.

O poema em pauta nio esta completo, tanto que ¢é
intitulado de fragmento, pois falta a sua ultima estrofe, sendo o
final da ultima remanescente ja bem problematico. Niao é o
objetivo deste artigo tragar consideracbes a respeito desse
problema, uma vez que se debrugar sobre o assunto iria requerer
um tempo abundante, que desviaria o foco de estudo tratado aqui.
Contudo, sobre o final do texto remanescente, deve-se dizer que o
acaso parece ter sido sabio ao concluir o todo com o apice mais
transcendental possivel: aquele que traz a morte como ideia para a
consequéncia do excesso de sentimentos sofridos pelo eu poético.
Segue o dltimo enunciado do poema digno de uma analise
conceitual do fendbmeno metaférico (v. 15-106):

[...] TEBVAKNV O’ dAiyw ‘mdelng
Qaivoparr®

O adjetivo no genitivo em fung¢ao adverbial “OAiyw” (“por
pouco”, “quase”) ¢ o principal responsavel por tornar a ideia de
morte algo concreto. Tal caracteristica faz da morte uma metafora
antolégica nesse final do poema, pois, as metaforas ontologicas
tornam concreta uma abstracdo. Lakoff e Johnson® até afirmam
que as metaforas ontologicas mais Obvias sao aquelas formadas
pelo fenomeno conhecido como personificacao, que foi observado
com certa frequéncia no fragmento 31. Contudo, niao ocorre a
personificagao nesse ultimo enunciado, que traz uma expressio
metaférica, e sim a pura e simples concretude, pelo fato de a
abstracdo expressa poder ser medida ou pensada como perto,
longe etc. Lakoff e Johnson chamam esse tipo de metafora
ontolégica de “entidade” ou “substancia”. Assim, a metafora
conceitual inerente ao que se percebe no poema de Safo é: “A
morte ¢ uma substancia”. Tal metafora possibilita explicar as
expressdes metaféricas que apresentam a morte como uma
substancia que pode ser medida quanto ao seu tempo de duragio,
o que ¢ caracterizado pelo adjetivo “OAiyw”, que apresenta a morte
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>

como algo bem perto de acontecer. O adjetivo “€mdedng
(“necessitado de”, “que carece de”) também contribui para o
enriquecimento do enunciado que faz da morte uma substancia,
pois a morte aparece como o objeto necessario, depois de toda a
torrente de emogdes que atingiram a persona poética. Nesse
ponto, de fato, o poema adquire um 4apice sublime, como muito
bem compreendeu Longino, ao cita-lo em sua obra, como visto.

6 PROPOSTA DE TRADUCAO E CONSIDERACOES FINAIS

Finalizada a analise das expressdes metafdricas presentes
no fragmento 31 e das metaforas conceituais que as englobam, é o
momento de juntar todos os enunciados na proposi¢ao de uma
tradu¢ao mais livre, que, na medida do possivel, dé conta dos
aspectos apresentados no tocante ao emprego da teoria conceitual
da metafora, pertencente a Lakoff e Johnson. Segue a proposta de
traducao, sabendo, como mencionado no inicio deste trabalho, que
as solugdes apresentadas poderiam ser das mais diversas:

Safo, fragmento 31
@aiveTai Yol kijvog icog Béoioiv
EUPEV’ vnp, OTTIG EVAVTIOG ToI
ioBavel kai TTAGoIoV GdU PuVEi-
4 00G UTTAKOUEI

Kai yeAaioag ipépoev, 16 ' R pav

Kapdiav é&v oTRBECIV ETTTOQIOEV"

WG yap €¢ 0’ Idw BPOxeE', WG PE Pwval-
8 o' oUd’ Ev ET gikel,

AAN’ Gkav pév yAwooa téayet, Aémrov
&'alTIka XpWI TTUp UTTASESPOUNKEY,
omrmrareoal &’ oud’ Ev Gpnuy’, EMpPOU-
12 Beio1 & Gkoual,
KGO B¢ W’ dpwg Wixpog Exel, TPOUOG O
maioav Gypel, xAwpoTépa &¢ TToiag
EUpI, TEBVAKNV O’ OAiyw "mdeUNg
16 @aivopal T

AAAG AV TOAOTOV, €TTEl T Kal TTéVNTa
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Traducio:
Parece-me claramente ser igual aos deuses
aquele homem, que, diante de ti,
se senta e préoximo, de cabeca baixa,

4 te escuta falando docemente,

enquanto sorris de modo amavel; isso, sim juro,
me atingiu de frémito o coragdo no peito,
pois, quando olho brevemente em diregao a ti,

8 entdo nio me ¢é possivel dizer mais nada,

mas, silente, a lingua racha, e leve

imediatamente um fogo corre sob a pele,

com os olhos nada vejo, os ouvidos fazem
12 um zumbido rodopiante,

o suor frio me toma de cima abaixo, o tremor
captura-me toda, mais verde do que a relva
estou e pareco claramente logo necessitada

16 de morrer, [...]

mas é que tudo se deve ousar, ja que também um pobre [..]

As solugoes apresentadas na traducdo foram simplistas,
mas condizentes com as analises e feitas na tentativa de enfatizar
as expressoes metaforicas criadas por Safo. Para conceder, de
forma mais enfatica, uma ideia de iluminagao no entorno do verbo
“@aivw”, optou-se por acrescentar tanto no v. 1 quanto no v. 15 o
advérbio “claramente”. No v. 12, para tentar manter a ideia do
som ocasionado por um objeto que rodopia, qualificou-se o
substantivo “zumbido” com o adjetivo “rodopiante”. No v. 14,
para buscar evocar a ideia de caga trazida pelo verbo “aypéw”, foi
utilizado o verbo “capturar” na traducdo, para manifestar a agao
efetuada pelo tremor do corpo.

Em todo o poema, objetivou-se fazer um balanceamento
entre a focalizacio do texto original, sua sintaxe e as provaveis
ideias de Safo e a utilizagdo logica, ponderada e satisfatéria da
lingua portuguesa, respeitando-se, em mesma medida, a lingua de
partida e a de chegada, em meio ao processo tradutério.
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Considera-se que o exercicio empreendido foi extremamente
satisfatorio para um mergulho profundo, tanto na complexidade e
beleza inerentes ao fragmento 31, de Safo, quanto na meticulosa e
igualmente complexa teoria conceitual da metafora, elaborada por

Lakoff e Johnson.
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ABSTRACT

In an interdisciplinary perspective between the periods of Archaic
Hellenic Antiquity and Modernity, an analysis of the metaphors in
fragment 31 (Page), by the Geek poet Safo, was carried out
through the conceptual theory of metaphor elaborated by George
Lakoff and Mark Johnson, which was formulated in the 80s of the
twentieth century. At the end of the study, a proposal for the
translation of the poem was presented, based exactly on the results
of the analyzes carried out through the concepts raised by Lakoff
and Johnson, which served as true tools of investigation and
classification of the metaphorical statements created by Safo.

KEYWORDS

Fragment 31 (Page); Sappho; Conceptual metaphor; Metaphorical

expression.
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! Sappho; Alcaeus, 1955, p. 19.

? Johnson, 2002, p. 45-48.

3 Lakoff; Johnson, 2002, p. 47-48.

* Idem, ibidem, p. 49-50.

® Por mais que o termo “metifora” possa ser empregado para fazer mengio a
ambos os conceitos, sendo assim utilizado muitas vezes por Lakoff e Johnson,
tratou-se, na andlise constante do presente trabalho, de seguir rigorosamente a
distin¢do entre metafora e expressdo metaforica.

® Lakoff; Johnson, 2002, p. 48.

" Uma tradugio interlinear da passagem, mesmo que problematica na lingua
portuguesa, poderia ser: “Mostra-se a mim aquele semelhante aos deuses ser
homem”. Como se verd adiante, no momento, a tradugdo ndo se apresenta
como um ponto essencial, e sim as analises metaféricas. Por isso, durante as
andlises, serdo apresentadas traducdes intetrlineares, para sé depois ser
apresentada uma proposta de traducio literaria. Contudo, para que o leitor tenha
um bom entendimento das analises efetuadas, sempre serdo apresentadas em
notas as traducoes intetlineares dos enunciados.

8 Os significados dos termos gregos apresentados no decorrer deste trabalho
foram todos extraidos de Bailly (1963) e de Malhadas, Dezotti ¢ Neves (2022).

® As metaforas estruturais, assim como outros tipos de metaforas apresentadas
por Lakoff e Johnson, sio construidas por meio da utilizacio do verbo “ser” em
uma relacio de sujeito e predicado. O primeiro exemplo de metafora estrutural
mencionado pelos autores ¢ “discussdo ¢ guerra”, que se justifica pelo fato de
que, no sistema conceitual de determinadas sociedades modernas, o ato de
discutir ¢ estruturado em termos da ideia de guerra (Lakoff; Johnson, 2002, p.
46-47). Essa metafora justifica a existéncia de vdrias expressoes metaforicas
citadas pelos autores, tais como, para mencionar algumas: “Seus argumentos sio
indefensaveis”; “ele atacou todos os pontos fracos de minha argumentagio”;
“suas criticas foram direto ao alvo”; “destruf sua argumentacio”; etc.

10 T akoff; Johnson; 2002, p. 59 e passim.

UTakoff e Johnson fazem mengio a base fisica, especialmente, para discorrerem
sobre as metaforas orientacionais, que se definem por serem orientagGes
espaciais que justificam determinadas expressdes metaforicas. Como exemplo,
os autores mencionam a metafora “feliz é para cima”, que explicatia a presenca
de expressdes metaféricas como “estou me sentindo para cima hoje” (Lakoff;
Johnson, 2002, p. 59). A expressao de tristeza se da pelo movimento contrario,
com a metafora orientacional “triste é para baixo”. A base fisica relativa a
expressoes metaféricas desse tipo diz respeito ao fato que “postura caida
corresponde a tristeza ¢ depressio, postura ereta corresponde a um estado
emocional positivo” (Idem, ibidem, p. 60). Observa-se, contudo, que a base
fisica ndo é importante apenas para as chamadas metaforas orientacionais, uma
vez que se mostra indispensavel para o entendimento da metafora estrutural
“percepcio ¢ luz”, relacionada ao verbo “paivw”.

12 Reddy apud Lakoff; Johnson, 2002, p. 54.

1 Page, 1983, p. 31.

14 Bsse fato fez Page concluir que o fragmento 31 nio é um epitalimio, ou seja,
uma ode nupcial, como era pensado anteriormente pelo renomado helenista
alemio Ulrich von Wilamowitz-Moellendorff (1848-1931). Para esse dltimo, o
homem expresso no poema seria o noivo da jovem, estando ambos em uma
cerimonia de casamento em que a poetisa Safo se despede de sua amada aluna
(Page, 1983, p. 30-31). O homem mencionado no poema, entdo, ja setia o
marido da jovem que se encontra ao seu lado. A auséncia no poema de termos
comumente utilizados por Safo para mencionar casamentos também contribuiu
para essa refutacdo oriunda de Page.
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!5 Lakoff; Johnson, 2002, p. 54-57. Na metifora do canal de Reddy, conforme
estipulado no livro de Lakoff ¢ Johnson (ibidem, p. 54), “ideias (ou significados
sdo objetos); expressoes linguisticas sdao recipientes; comunicagdo é enviar’.
Nesse sentido, a0 se comunicar, um emissor coloca ideias (objetos) no interior
de palavras (recipientes) e as envia para um receptor, formando um canal de
comunicac¢io, e dai o nome “metafora do canal”.

8 Paul Ricoeur (1913-2005) discorre extensamente sobre as diferenciacdes entre
teorias da metafora antigas e modernas, pontuando especialmente nessas ultimas
o entendimento da metifora como um fenémeno préprio do enunciado (e ndo
da palavra) e como um elemento que nio pode ser substituido por outro de
igual significado (algo relacionado a antiga teoria da substituicdo). Essas
questdes sio debatidas, sobretudo, no Estudo 111 do livto A metifora viva, do
autor (2000, p. 109-142).

O enunciado pode ser traduzido interlinearmente como: “[...] e, préximo,
docemente, abaixando a cabega, (a ela) falando escuta e sorrindo
graciosamente”, sendo que, na tradugdo, o advérbio de modo em -mente
“docemente” faz referéncia exatamente ao adjetivo em pauta. No dtico, o
adjetivo possui a forma “ndUg”, “ndela’, “AdL.

18 T akoff; Johnson, 2002, p. 59.

19 Idem, ibidem, p. 65.

2 Do mesmo modo, é possivel o contrario: “Uma pessoa ma é azeda”. Talvez
fosse possivel aventar a metafora “pessoas sdo alimentos”, se o caso fosse
pensar em algo que unisse ambas as percepgdes, tanto as positivas quanto as
negativas. De fato, pode-se falar nas sociedades modernas sobre pessoas sem
sal, doces, azedas etc., em expressGes metaforicas que exprimem beleza, feiura,
caracterfsticas boas ou vis.

2 1dem, ibidem, p. 75-76.

2 Idem, ibidem, p. 87-89.

% Uma tradugio interlinear poderia ser: “[...] isso, meu, juro, coragio no peito
atingiu de paixio”.

% Nao confundir a metifora de recipientes da teoria conceitual de Lakoff e
Johnson com a metifora do canal de Michael Reddy, com a ideia de que
expressoes lingufsticas sao recipientes, ideia essa que é mencionada pelos autores
e que também foi e ainda serd evocada no presente artigo. Lakoff e Johnson
discorrem sobre a metafora do canal de Reddy no capitulo 3 (2002, p. 54-57) ¢
tratam da metafora de recipientes no capitulo 6 (ibidem, p. 81-85).

%% Idem, ibidem, p. 82-83.

% FEsse dltimo sentido ¢ o que se encontra no dicionario de Bailly, com a
indicagio de se tratar do significado que se encontra no poema de Safo.

2 A preposicio “é¢” no dialeto atico tem a forma “eig”. Segue uma tradugio
interlinear do enunciado: “[QJuando, pois, em direcdo a ti, olho brevemente,

[.]

2

13

A forma “Bw” é um aoristo 11 do subjuntivo de “opaw” (“ver”). Trata-se de
um subjuntivo em uma orag¢io temporal.

2 Nesse aspecto, ¢ interessante observar que verbo de sentidos se completam
com o caso genitivo, pois a sensacdo de um toque ou de um cheiro, por
exemplo, atua como se o elemento externo viesse ao individuo (isso também
ocorre com verbos que indicam a¢do de lembrar, ou seja, tais verbos se
completam com genitivo porque a lembranca é algo que parece vir a mente).
Contudo, no grego, como dito, verbos que exprimem o sentido da visdo sdo os
unicos que, em vez de genitivo, pedem acusativo, e isso evidencia bem o quanto
o ser humano entende a visao como um langamento de olhar transitivo que se
projeta até um objeto focado. Para as questdes sintaticas apresentadas aqui, ver
Horta (1978, p. 380).
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%0 Cf. comentirio de Page (1983, p. 22).

%1 O enunciado é “G¢ pe Quvar-/o'oUSEv Ereikel,” (v. 7 ¢ 8) (em tradugio
interlinear: “[A]ssim também a mim som nem um ¢é possivel, [...]”. Nio se
observou nenhuma expressdo metaférica no v. 8.

% Uma tradugio interlinear poderia ser: “[M]as, em siléncio, por um lado, a
lingua se quebra [...]”.

% Na rxx, Basileion Delta é equivalente ao livro de Reis IT nas edigdes mais
convencionais da Biblia.

3 Lakoff; Johnson, 2002, p. 87; “ékav-" ou “8kave-”, como radical base na
formacdo de palavras, carregou consigo essa ideia de “espinho”, de “espeto”, de
“pontudo”.

%0 fato é que o texto conforme transmitido na obra Do sublime, de Pseudo-
Longino, mais precisamente no manusctito Parisinus 2036, dd margem a varias
interpretagdes no verso em pauta. A sequéncia “@AAakav”’, constante no
manuscrito, pode ter seus termos separados de maneira diferente da posicdo
tomada por Page. Em lugar de destacar “dkav” e fazer uma elisdo no alfa final
da conjuncio adversativa “aAd&”, como na proposta de Page, ¢ possivel também
manter a conjuncdo “GAA&” intacta e destacar a partir da letra kdpa. Essa ¢ a
proposta que se encontra na edicdio de Campbell (1990, p. 78-80), em que o
verso possui a seguinte feicdo: “GMa kau pév yAooa <p'> Eaye, AémTov”,
observando-se em “kap” a assimilagdo total da nasal por conta da influéncia do
my que inicia a conjuncdo “pév’. Também na edi¢do da obra de Pseudo-
Longino efetuada por Fyfe (1999, p. 198), o poema de Safo foi apresentado em
posicionamento anilogo quanto a “kau”, possuindo o verso, contudo, uma
forma um pouco diferente, a saber, “GAa kay pév yAwooa Eaye: Aémrrov 8. Nessa
outra possibilidade, “kap” seria, em forma edlica, um equivalente da preposicdo
“kard”, que, indicando o movimento de cima para baixo, daria uma ideia de
completude a acdo de quebra da lingua, que se quebraria “de cima abaixo”, ou
seja, “‘completamente”.

% Page, 1955, p. 24.

STA expressdo “em siléncio” poderia ser também “em segredo”, no sentido
metaférico de algo que ocorreu no intimo do set, isto é, em segredo.

% Quiga “lingua se rompe” seja um equivalente sifico a expressio “lingua
travou”, “lingua congelou”, em portugués: “A lingua travou na hora” (lingua ¢é
uma [entidade] mdquina, por assim dizer, ja daria em outra metafora do tipo
ontologica).

%9 Lakoff; Johnson, 2002, p. 80.

9 Idem, ibidem, p. 117.

*1 Uma traducio interlinear de todo o enunciado seria: “[T]énue, por outro lado,
imediatamente, a pele um fogo corre sob”.

42No atico, a forma é “Umo-"".

43 Lakoff; Johnson, 2002, p. 81.

*Uma tradugio interlinear seria: “[E] com os olhos nenhuma coisa vejo”.

“5 Lakoff; Johnson, 2002, p. 82-83.

6 Cf.: Page, 1983, p. 26-33. Esse tipo de analise também foi tratada com mais
acuidade no artigo de Nogueira, 2016. Seguindo essa linha de analise e
transpondo para os mecanismos presentes na teoria conceitual de Lakoff e
Johnson, as sequéncias de sensa¢bes expressas pelo eu poético (as ja citadas e
outras ainda por analisar no presente artigo) — 1) atingir de frémito o coracio; 2)
ndo ser possivel dizer mais nada; 3) a lingua rachar em siléncio; 4) um fogo
correr sob a pele; 5) os olhos nada verem; 6) os ouvidos zumbirem; 7) o suor
frio tomar o corpo; 8) o tremor capturar o corpo; 9) estar mais verde que a relva
— determinam expressGes metaforicas na linguagem poética de Safo que
significariam, respectivamente, os seguintes sintomas patolégicos: 1) coracio
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disparado; 2) desaparecimento da voz; 3) lingua com listras; 4) febre; 5) falta de
visdo; 6) sons estranhos nos ouvidos; 7) suor frio saindo em excesso pelo corpo;
8) tremores pelo corpo; 9) coloragio estranha da pele.

4"Uma preliminar tradugio interlinear podetia ser: “[E] zumbem os ouvidos”.

%8 Nessa rota interpretativa, diversos efeitos fisiolégicos estio sendo
metaforicamente cantados no poema. Sio acometimentos tipicos de uma crise
de ansiedade, estimulada por um desejo de posse ainda ndo realizado (ou
impossivel de ser realizado no momento, ou que nunca sera realizado):
taquicardia, afonia, sensacio de lingua inchada ou entalo na garganta,
formigamento e calafrio na pele, visdo turva, alteragio da pressao, etc., todos sio
efeitos criticos colaterais da ansiedade, dessa “paixdo”, que fazem o ser acreditar
que esta experienciando o caminho para a morte (estd morrendo).

49 Uma boa traducio interlinear seria: “[E] de cima abaixo a mim o suor frio
toma”. F curioso dizer que, na edicio de Campbell, ocorre outro verbo, com a
omissio do termo “yixpog”, que passa a ser conteido para compor a forma
verbal. Isso evidencia o quanto ao texto do manuscrito ¢ dada a possibilidade de
muitas interpretagdes. Na edi¢do de Campbell, o enunciado possui a seguinte
feicdo: “kad d¢ Widpwg Kakxéetar”. Transpondo para o atico, tal forma é uma
terceira pessoa do singular do presente do verbo contrato “karayxéw”
(“derramar”, “despejar”, “espalhar”), o que mudaria a tradugdo para algo como
“e de cima abaixo a mim o suor se espalha”.

50 Lakoff; Johnson, 2002, p. 117.

*1 Uma tradugio interlinear possivel é: “[E] o tremor toda (me) captura”.

52 Algumas expressdes metaféricas dessa metafora sdo bastante utilizadas no
portugués moderno, tais como: “Estou cagando um emprego” ou “aquele
reporter ¢ um excelente cagador de noticias” ou, ainda, “vamos fazer a captura
dos dados que perdemos”.

%3 A tradugio interlinear é simplesmente: “[E] mais verde do que a relva estou”.
% No 4tico, a forma é “méa”.

% Uma curiosidade interessante ¢ constatar que “semente” em grego ¢é
“oméppa’”, termo cujo radical entra na composicao da palavra “espermatozoide”.
Nesse sentido, o termo em portugués pode ser entendido como uma metafora
morta, na medida em que a percep¢io da ideia de semente ndo ¢é notada
modernamente no uso cotidiano da palavra, que ainda possui em sua formagio,
como ¢ possivel observar em Galvio (1994), a presenga dos radicais dos
vocibulos “Z@ov” (“animal”) e “€idog” (“forma”). Seria essa uma metifora
apenas perceptivel por meio da gramatica histérica diacronica e do estudo da
formacao de palavras, morfologia e etimologia.

% Uma tradugio intetlinear possivel, seria: “[E] de motrer, por pouco,
necessitada parego”.

57 Lakoff; Johnson, 2002, p. 87.
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O herdi-viajante em Eutipides |...] | Rui Tavares de Faria

O heroi-viajante em Euripides: missao,
errancla, reconhecimento e fuga
Rui Tavares de Faria

RESUMO

A viagem é um tema literario proficuo. Instituido pela épica homérica,
recriado por varios autores em suas obras, independentemente do género
literario cultivado. No ambito do teatro grego, particularmente a tragédia,
da vasta obra de Euripides, ha trés producdes que desenvolvem, de
forma mais significativa, o motivo da viagem: Ifigénia entre os Tauros,
Helena e Andromeda. O presente artigo pretende mostrar como a
viagem que se imp&e aos herdis lhes permite a recuperacio da respetiva
identidade, a varios niveis. Imbuidos de uma missdo, a errincia da
jornada que experimentam garante-lhes, através da anagnoérise, ora
reconquistar um estatuto perdido, ora conhecer um ente familiar que se
pensava morto ou inexistente, ora reaver o verdadeiro amor, ora
encontra-lo, o amor, pela primeira vez. Hsses, e outros aspetos que dai
recorrem, sao objeto do nosso estudo, que visa analisar ¢ comentar o
modo como Euripides recriou, na cena tragica, o topos da viagem, a
partit dos modelos tradicionalmente impostos pela épica homérica, e
demonstrou originalidade e ousadia.
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1 O HEROI-VIAJANTE: EM MISSAO E EM ERRANCIA
onvencionado pela épica, o motivo da viagem seduziu
poetas de todos os géneros e de todos os tempos, dado
o tratamento diversificado que lhe pode ser instituido.
Seja a breve deslocagao de um lugar para outro, seja uma
jornada penosa ou agradavel, solitiria ou em grupo,
“com a Odisseia, a literatura grega estabeleceu de raiz o
tema da viagem aventurosa, definido por um conjunto
de topicos que, através de todas as variantes a que foi
sujeito, lhe deu uma configuragio permanente”.' Por
isso, a tragédia niao deixou passar o legado épico e,
seguindo ou recriando as varias etapas que uma tal
empresa implica, trouxe a viagem para o teatro, ainda
que as agoes nela implicadas pudessem ser, ao contrario do que
sucede no poema homérico, “imagined to have taken place off-
stage or in the course of dialogue”.”

E que agbes sio essas que as personae dramatis da cena
tragica abordam e evocam? Trata-se do conjunto de topicos que a
épica instituiu como paradigmaticos: um herdi chega a ou parte de
uma terra longinqua, sozinho ou acompanhado, com um objetivo
previsto ou imposto, que deve concretizar. O percurso traz-lhe
naturalmente percalcos, mas o auxilio divino e¢/ou a boa vontade
humana podem ajuda-lo a ultrapassar as adversidades e a vencer os
inimigos. Espera-se um happy end, mesmo quando aos herdis ¢é
dada como solugdo a fuga... através da viagem. Esse o esqueleto
que suporta a encenagao tragica da jornada aventurosa, pelo menos
num conjunto de pegas de Euripides.

Do reportério desse poeta tragico importa atentar em
Ifigénia entre os Tauros, Helena, ambas conservadas na integra, e
Andromeda, da qual se possuem escassos fragmentos,” porque
nelas o motivo da viagem estd presente e¢ se configura como a
espinha dorsal da agao dramatica que culmina na fuga dos herdis.
Wright chega mesmo a cognominar essas trés pegas de “escape-
tragedies” por a viagem servir precisamente de meio para os
protagonistas abandonarem a terra onde se encontram e partirem
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rumo a patria. Associar a viagem a evasio e a fuga é uma recriagao
sobre a qual importa refletir, portanto.

Em Ifigénia entre os Tauros e em Helena, a situagao apresentada
no inicio ¢ semelhante. Uma figura feminina, de estirpe real,
encontra-se desterrada e a mercé do cumprimento de determinadas
funcdes ou obijetivos. Ifigénia é sacerdotisa de Artemis na regido
dos Tauros; para af foi levada pela propria deusa que a poupou da
morte em Aulis, trocando o seu corpo por uma corca. Para a
familia, a jovem filha de Agamémnon e Clitemnestra estard morta,
pois o pai té-la-a sacrificado para obter dos deuses uma viagem
favoravel até Troia, segundo dita a tradi¢ao. Helena, por seu turno,
foi deixada no FEgito, e, em seu lugar, seguiu para {lion um eidolon,
pelo que ndo foi ela de facto a razdo da guerra entre gregos e
troianos, mas sim a sua imagem. Em dificuldades também se
encontra a princesa da Etiopia," Andromeda, segundo se pode
deduzir dos testemunhos conservados; o enredo dessa tragédia
“dramatizava o resgate de uma princesa em apuros (Andrémeda),
talvez seguido de uma tentativa frustrada de assassinar o herdi
(Perseu)”.”

A qualquer uma dessas figuras femininas se impde a
necessidade de salvagiao, de recuperagio da identidade. Como
podera tudo isso processar-se? A resposta é simples: por meio de
uma viagem, ainda nao aquela que lhes permitira a fuga, mas a que
traz até¢ junto de cada uma o herdi que tera um papel determinante
na reconquista da identidade perdida, através do reconhecimento e
liberdade que se fara pela evasio. No caso de Ifigénia entre os
Tauros, o herdi é Orestes, precisamente o irmao da sacerdotisa de
Artemis, de quem ela nada sabe. O jovem filho de Agamémnon
chega a regido taurica com Pilades, o seu primo e cunhado. Apesar
de o coro glorificar Orestes, reconhecendo-lhe a origem real,
proxima da divindade (17, v. 170), e de Ifigénia se referir ao irmao
como “Apyel oknmrrodxov OpéaTav”’ (“Orestes, o senhor do cetro
de Argos”), a verdade é que o comportamento do herdi nao se
revela tao ilustre ou corajoso como o julgam as cativas entre 0s
Tauros.
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Assassino da prépria mae, Orestes parte rumo aos confins
da terra taurica para cumprir o que lhe fora imposto por Apolo:
apoderar-se da estitua da deusa Artemis, “pela argicia ou pela
sorte e que, depois de ter corrido esse perigo, a levasse para o
territorio dos Atenienses” (17; v. 89-90). Para isso, o jovem heroi
faz-se acompanhar do primo, vigilante ajuizado e cumplice da
investida do principe de Argos (17, v. 66-76). A relagio que os dois
mantém ¢ de amizade e interajuda, mas Pilades demarca-se pela
sensatez, e Orestes nao hesita em pedir-lhe auxilio, logo depois de
aportados na terra dos Tauros e de terem localizado o templo de
Artemis. O heréi manifesta duvidas e receios quanto ao que ali
poderio encontrar (I7, v. 94-122).

A conversa entre os dois amigos revela-se de particular
importancia para se tragar o retrato do heréi e do seu
companheiro. A enumera¢ao de questdes que Orestes coloca a
Pilades mostra o quiao confuso e amedrontado se encontra o
primeiro (17; v. 94-103). A simples pergunta “1i dplouev” evidencia
a inexperiéncia do jovem filho de Agamémnon, pelo que a jornada
que empreende se reveste de um caracter formativo, um pouco a
semelhanca do que sucede com Telémaco, quando se propoe saber
novas do pai, Ulisses. Apoiando-se em Pilades, a quem reconhece
o papel de ajudante nos trabalhos que lhe sao impostos, Orestes
nao ¢ um herdi corajoso, bem pelo contrario: vé na fuga a solugao
para os seus medos e anseios. Trata-se no fundo de trazer para a
cena tragica um her6éi que se perfila como um anti-herdi,
tornando-o um contraponto do paradigma do ideal épico.

O companheiro, por seu turno, responde ao principe de
Argos com sobriedade e siso, evocando os atos de bravura que
ambos devem abracar. Em primeiro lugar, exclui a hipotese de
fuga, atitude imprépria e desmerecedora da condicdo aristocratica
que os dois encarnam (17; v. 104). E o comportamento mais
insensato que pode ter um herdi, tal qual o soldado que jamais
deserta do campo de batalha. Em segundo lugar, Pilades adverte o
primo para a necessidade de se confiar na previsio divina (I7; v.
105), i.e., Apolo acreditou em Orestes para lhe impor uma missao.
O heréi deve, portanto, demonstrar autoconfian¢a. Por fim, astuto
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e responsavel, o comparsa conclui que aos corajosos cabe
enfrentar os desafios, para mais apés uma longa viagem. Por isso,
ha que engendrar um plano: inicialmente, devem o heréi e o
companheiro esconder-se e resguardar-se do inimigo para, depois
e No momento certo, agirem e concretizarem a incumbéncia de
Apolo (11, v. 106-115).

Do didlogo travado entre os dois, resulta uma inversio de
papéis: o herdi cede a proposta sensata e aos conselhos do
companheiro (17, v. 116-122), situagao que o afasta do arquétipo
do jovem aristos que “é o centro e a for¢a condutora de cada etapa
da intriga, quer pelo vigor do seu bragco quer por um espirito de
recursos inesgotaveis, que lhe conferem a capacidade de resistir a
todas as adversidades”.® De qualquer modo, aos olhos de um dos
boieiros da terra dos Tauros, os dois rapazes estrangeiros que ele
avista (17, v. 267-268, 272-274)

Saipovég Tiveg/Baooouaiv oide,

[-]

€T’ olv &1’ dkTaic BGooEeTov AlooKSPW,
A Nnpéwg ayaApad’, oG Tov elyevi
€Tikte TTeVTKovTa NnpRdwy xopdv.

sao divindades, aqueles que ali estdo sentados,

sdo talvez os Dioscuros ali sentados junto ao mar, ou os belos
filhos de Nereu, de quem nasceu o nobre coro das cinquenta
Nereides.

E pela aparéncia que o servo caracteriza o herdi e o
companheiro. Embora sejam tomados por “marinheiros
naufragos” (I, v. 276), o aspeto nao é de todo indigente, pois sao
assemelhados a figuras divinas, até mesmo aos corajosos gémeos
Castor e Pélux ou aos filhos de Nereu, que a tradi¢io apresenta
como sendo peritos nas armas. Ou seja, enquanto Orestes, que
envergava uma “tunica de fino tecido entrangado” (v. 312-313), se
mostra receoso e desnorteado perante o companheiro Pilades,
relativamente a0 modo como devera cumprir a missao na terra dos
Tauros, os boieiros assumem, pela imagem exterior que tém dos
dois estrangeiros, que eles sio fortes e destemidos. Um aspeto,
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porém, compromete essa perce¢io: é quando o herdi se toma de
loucura, convencido de que o perseguem as Erinias (17, v. 296-
300).

A cena descrita da conta da impetuosidade de Orestes. A
perseguicdo de que se sente vitima é fruto da sua imaginagiao e o
comportamento animalesco que revela, “qual leao” no “meio das
bezerras”, ilustra um acesso de insania que normalmente nao se
adequa ao perfil do herdi épico. Desembainhar a espada para
golpear e ferir é um ato de bravura que se tem no campo de
batalha, contra o inimigo. Aos boieiros da terra dos Tauros é dado
presenciar uma espécie de representacao teatral de um herdi
desvairado que se poe a lutar contra animais indefesos que ele
toma pelas furiosas Erinias.

De modo mais reservado, apresenta-se Menelau, o herdi de
Helena.” Tal como Ulisses, também ele veio dar a uma terra
desconhecida — o Egito, mais uma no rol das suas errancias pelo
mar. Contudo, ter aportado af nao resulta de uma imposi¢ao ou do
objetivo de levar a cabo uma missdo. Foi fruto de um naufragio,
quando o soberano lacedemoénio mais pretende é regressar a sua
patria. O herdi surge em cena sozinho, em trajes andrajosos, e
lamenta a condi¢ao a que se vé votado, enquanto se encaminha
para o palacio do faradé (Hel, v. 399-435); como “un naufragé en
haillons, il est loin d’avoir [l’aspect glorieux d’un héros
conquérant’.® Através dessa recriacio de Menelau, Euripides
retoma o motivo do her6i mendigo, bem da sua preferéncia,’
imprimindo-lhe um efeito patético que pode comprometer a
dignidade do rei espartano.”

A lamentacao de Menelau explicita o objetivo e as etapas
da viagem como a tradi¢io convencionou: o heroéi almeja alcangar
a patria de onde esta ausente desde que foram destruidas as
muralhas de Troia. Mas a jornada nao lhe tem sido facil: o “mar
glauco” tem-no levado as paragens mais hostis ¢ nio o tem
poupado a perdas e sofrimentos (Hel, v. 399-409). E na pele de
um “desventurado naufrago”, qual Ulisses quando aporta na terra
dos feaces, que Menelau chega a regido do Nilo. Além dos perigos
que enfrentou ao longo da expedicio maritima, o viajante vé-se
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agora coberto de andrajos que o envergonham e desgragam a sua
condi¢ao de aristés (Hel, v. 413-416); e é para dar alento aos
companheiros sobreviventes (v. 423-426) que se expoe perante o
sumptuoso palacio de Proteu. O modo como Menelau se
apresenta recorda a chegada de Ulisses a Itaca, disfarcado de
mendigo por engenho de Atena (Od. xii1, v. 430-438). Embora o
protagonista da Odisseia tenha alcancado a tao desejada patria e
Menelau esteja errante por terras indspitas, a recriagdo do motivo e
do retrato do heréi homérico € evidente.

Descerrada a porta do imponente palacio, o herdi ¢é
destratado pela ancia que o recebe, mas logo Menelau, conhecedor
dos procedimentos impostos pela hospitalidade, alude ao
direito/dever que deve ser garantido aos estrangeiros em viagem,
pois “a violacio deste direito/dever configuraria uma ofensa 2
divindade protetora do héspede ou do estrangeiro (xénos), Zeus
Xenios”,"' e apresenta-se (Hel, v. 449). Longe esti o herdi de
pensar que a paragem a que as “‘ondas revoltas do mar glauco” o
sujeitou alberga a sua verdadeira esposa, Helena.

Em Andromeda, o herdi em viagem ¢é Perseu, filho de Danae e
Zeus, que, a julgar pelas fontes," faz uma entrada sensacional em
cena, “voando com as suas sandalias aladas, possivelmente com o
auxilio da pnxaviy”.” O viajante tinha cumprida a sua missio —
decapitar Medusa — e dirigia-se para Argos, empunhando
precisamente a cabe¢a da Gorgona, quando se depara com uma
virgem em apuros, amarrada a um rochedo como vitima de
propiciagdo para um monstro marinho. Rendido aos encantos de
Andrémeda (fr. 138), Perseu logo se apaixona, e

os comentadores supéem que o resgate da princesa da ameaca
do monstro se daria ja no primeiro episédio, mas nao ¢ claro
como se desentolatia a agdo a partir dai.”

Embora se afaste, em certos tracos, dos protagonistas masculinos
de Ifigénia entre os Tauros e Helena, esse herdi divino niao ¢ um
naufrago ou fugitivo, mas a sua viagem também resulta do
cumprimento de uma incumbéncia, a qual acaba por ser
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interrompida pelo resgaste de Andrémeda que se impde a meio
caminho.

De acordo com o tratamento que se tem dado ao mito — e
no qual se tera inspirado Euripides —, lé-se, a propésito do herdi
Perseu, o seguinte em Pseudo-Apolodoro:'

TaUTNV Beaoduevog O Mepoeug kai €pacBeic avaiproslv UTIEOXETO
Knoel 10 KiTOG, € péAAEl owBeToav alTnV aut®) dwoelv yuvaika. £
TOUTOIG yevouévwy Opkwv, UTTOOTAG TO KATOG EKTEIVE Kai TRV
Avdpouédav £Augev. émBouleloviog B¢ aut® Pivéwg, O¢ AV
adeApog ToU Kneéwg €yyeyunuévog TpmTog TRV AvOpouédav,
pabwv 1AV émBOUARv, TV Topydva deifag HeETA TQV
OUVETTIBOUAEUSVTWY aUTOV EAIBwaoe TTapaxphiya.

Perseu, quando a viu, logo se apaixonou e prometeu a Cefeu
liberta-la do monstro, caso ele lha desse, depois de salva,
como esposa. Feito este juramento, Perseu enfrentou o
monstro e matou-o, libertando Andromeda. Mas Fineu, o
irmio a quem Cefeu havia primeiramente prometido
Andrémeda, conspirou contra ele. Tendo descoberto a
conspiracio, [Perseu] mostrou-lhe, acompanhado dos seus
camplices, a [cabeca da] Goérgona e petrificou-os no
momento.'

Desse testemunho, infere-se que Perseu toma a salvagao de
Andrémeda como uma prova de paixdo e, para a libertar, enfrenta
o monstro ao qual ela estava exposta e lida com conspiragoes e
adversidades de opositores, como Fineu. Contrariamente a Orestes
e a Menelau, esse herdi configura, pela sua atuacdo, tragos que o
aproximam dos ideais épicos do herofsmo, como a luta contra
seres fantasiosos ou o ter de enfrentar qualquer adversidade em
nome de uma paixio ou de um amor. F o que parece suceder, por
exemplo, com Ulisses, para quem o regresso a patria permite
reencontrar-se com Penélope, que fielmente o aguarda; e a longa
jornada que o heréi homérico empreende com vista a
concretizagdo do seu objetivo leva-o a enfrentar grandes
contrariedades e perigos, entre tempestades maritimas e encontros
com monstros e criaturas inusitadas que lhe dificultam a viagem.
Mas se, em Andromeda, o motivo do amor romantico parece ter
sido a grande novidade, justamente por ser praticamente inédito,
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na Odisseia o amor ou paixdo por Penélope nunca é apresentado
como principal motivagio de Ulisses."” Sobre o tema na
Andrémeda, recomendo a leitura de J. Gibert 1999 — Falling in
love with Euripides (“Andromeda”).

2 O RECONHECIMENTO DOS HEROIS

Em Ifigénia entre os Tauros e em Helena, a viagem que os
protagonistas masculinos fazem resulta em cenas de
reconhecimento que permitem as personagens implicadas nesse
processo recuperar a identidade. Superados os perigos de uma
jornada no mar, bem ao jeito homérico (17, v. 421-4306), ¢ tendo
chegado a terra indicada por Apolo, Orestes e Pilades sao
convertidos, segundo a lei taurica, em vitimas de propicia¢ao a
oferecer 2 deusa Artemis. Perante Ifigénia, questionado acerca da
respetiva identidade, o heréi nao se nomeia nem a si nem ao seu
companheiro (17, v. 498):

@INOTNTI 2 é0pév &' oU KaolyvATw, yuval.

Somos irmaos por lagos de amizade, nido por sangue.

Os termos em que a apresentagao ¢ feita caracteriza a relagao entre
os dois jovens: é a amizade que os une, nao o sangue; é COMO se O
traco congénito nao assumisse qualquer relevancia para o heroi.
Essa dupla em viagem atua em conformidade com os lagos de
afeicdo que cada um nutre pelo outro, pois nao ha uma imposicao
diretamente familiar. Contrariamente a Ulisses, que conta durante
parte da sua empresa com a ajuda de varios companheiros e em
Itaca acaba port ser apoiado pelo filho, Telémaco, os dois viajantes
de Ifigénia entre os Tauros recriam, até certo ponto, o paradigma
homérico.

Depois de Orestes dizer a Ifigénia que tem “Argos por
patria” (11, v. 508), a sacerdotisa de Artemis pergunta-lhe
informagdes sobre Troia e a familia dos Atridas, e, apesar do
destino funesto que aquela terra indspita reserva aos estrangeiros
que 1a aportem, a princesa propoe que um dos estrangeiros seja
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poupado e que retorne a Argos na qualidade de portador de
noticias suas para a respetiva familia. O herdi oferece-se para ser
sacrificado a deusa no lugar do seu companheiro, provando uma
vez mais que a lealdade existente entre ele e Pilades supera a
propria morte. Ifigénia aceita a decisdao. Levantando-se a hipotese
de o companheiro perder a carta ou ser roubado na viagem de
regresso a Argos, faz-se a leitura do respetivo conteudo em voz
alta pela heroina. Sabendo do que se trata, Pilades guarda, assim,
na memoria a informagdo que tera de transmitir aos destinatarios
da mensagem. Af se desencadeia uma das cenas de reconhecimento
mais célebres da tragédia grega, segundo Aristoteles. '

Nio sao sinais exteriores nem recordacoes os elementos
que processam a anagnorise entre os irmaos. A leitura da carta por
Ifigénia divulga progressivamente a sua identidade e

o didlogo em crescendo leva ao climax, em que o pathos se
revela, as personagens se reencontram e a alteracdo definitiva
do curso dos acontecimentos na economia da pega acontece.
Orestes ¢ o primeiro a identificar a irmi, acabando esta por
reconhecer também o irmio que julgava morto. Depois,
percebe que Pilades, além de seu primo, é também seu
cunhado, visto que esta casado com Electra, irmi que ela
também ndo sabia viva. No espaco de poucos minutos,
Ifigénia volta a ganhar toda uma familia que pensava
irremediavelmente perdida, e a esperanca de regressar a
Argos, sua pitria, revitaliza-se."

Reencontrados os irmaos, que nunca se conheceram e de cuja
existéncia duvidavam, sio as palavras de afeto que dominam a
cena. Ifigénia explode em saudagoes de clara emogao, pois aquele
que ha momentos era o estrangeiro condenado ao sacrificio é
agora o seu estimado irmio mais novo — “O meu querido” (v.
815), “O meu irmio mais querido” (v. 829), “O meu querido
menino” (v. 830) —, que ela abraca com carinho (v. 903-905).
Depois de inteirada por Orestes sobre o que os dois amigos tém
de fazer na terra dos Tauros, a sacerdotisa aceita colaborar com
cles. A dupla, junta-se, portanto, um terceiro elemento. Juntos vao
engendrar a viagem de fuga daquela terra.
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Em Helena, o reconhecimento dos heréis, embora se processe
de modo diferente, regista algumas semelhangas ao nivel dos
antecedentes. Tal como Ifigénia, que julgava Orestes morto,
também Helena expressa a sua desesperanca no inicio da peca
(Hel, v. 290-292):

€i pév yap €¢n mooig, aveyvwodnuev av
£ABOVTEG, & pavép’ Av povolg, &g EUuBoAa.
vOv &’ oUte T0UT €01’ 00TE W) CWOH| TToTE.

Se meu esposo estivesse vivo, reconhecer-nos-famos através
de sinais que apenas para nos seriam evidentes. Mas nem
mesmo essa salvagio me resta.”’

A heroina descarta desde logo a hipotese de Menelau estar vivo e
refere-se aos sinais que s6 aos dois dizem respeito como forma
possivel de reconhecimento. Essa constatagao lembra o episodio
com que Penélope se depara, quando o seu esposo lhe revela a
identidade; a mulher de Ulisses exige da parte do homem que tem
diante de si sinais que apenas para o casal seriam inequivocos. Na
verdade, de modo idéntico ao soberano de Itaca, Menelau
apresenta-se no palacio do faraé perante Helena em trajos de
mendigo (Hel, v. 510-513), o que lhe causa repulsa (v. 544-545,
554):

EAévn
TAQW uvayw KWAov; Ayplog d¢ TIg
Hopenyv 68’ éaTiv, O¢ ue BnpdTal AaBeiv.

[--]

Kai PRV OTOARV Y* GUOPQOV AU@i CWH’ EXEIC.

Helena
Que ar selvagem o deste homem que me persegue para fazer
de mim sua presa.

[.]

Mas as vestes que te cobrem o corpo sio assustadoras.
O reconhecimento entre marido e mulher estd iminente, e

comega a operar-se por meio de sinais exteriores, mesmo que 0s
trapos que enverga o herdi o tornem, num primeiro instante,
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desprezivelmente irreconhecivel. As questdes sobre o nome e a
proveniéncia de ambos, as respostas surgem, entre espanto e
davida, reveladoras da identidade de Helena e Menelau (Hel, v.
557-566). A proposito dessa cena, Oliveira destaca que

a repeticdo anaférica do termo Hellenis, fonicamente muito
proximo do nome da protagonista, ¢ uma clara subtileza
linguistica usada por Euripides, conhecido adepto dos jogos
vocabulares, para adensar o suspense.”!

Mas impoe-se a incerteza a Menelau: como ¢ possivel estar
diante da esposa se ele préprio a deixou enclausurada numa
caverna antes de ter aportado ao Egito? Que visao vem a ser
aquela com a qual se deparam os olhos do soberano de Esparta?
Helena, que Euripides concebe como motivo de um jogo de
duplos, informa Menelau de que ela é a verdadeira mulher, em
carne e 0sso, enquanto a outra Helena ¢ um eidolon que Paris
arrebatou para Troia: “Eu nunca fui para Troia; era apenas uma
imagem minha o que 1a estava” (Hel, v.582). O que para a
protagonista é uma certeza evidente, para o heréi s6 pode ser um
embuste, mesmo que resultado de maos divinas (Hel, v. 583-595).
A anagnoérise nao se concretiza afinal, a julgar pela recusa de
Menelau em aceitar que a figura feminina a sua frente seja Helena,
a sua esposa, que nunca foi para Ilion e que nunca causou mal
algum nem ao marido, nem a Grécia. A culpa da guerra de Troia
deve-se a uma imagem que tem o seu nome, porque esse — 0 nome
— “pode estar em toda a parte; a pessoa, nao” (Hel, v. 588).

Essa cena de reconhecimento, que se pretende emotiva
pelo reencontro entre Menelau e Helena, falha e torna-se numa
espécie de jogo em que o herdi recusa acreditar na sucessio de
justificativas que lhe apresenta uma mulher “tio semelhante a
Helena” (v. 591). A anagnoérise que o poeta tragico rectria nesse
passo afasta-se, portanto, dos episdédios comoventes dos
reencontros entre Ulisses e Penélope, igualmente marido e esposa,
e entre os irmaos Orestes e Ifigénia, o que nao deixa de constituir
um tratamento inovador do motivo. E que razdo tera levado
Euripides a optar por esse desvio no processo de reconhecimento
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dos herdis? Sera que atribui a outra figura o papel de o efetivar
deveras?

Na verdade, é um velho servo de Menelau, que se
apresenta em cena como portador de uma mensagem, quem
garante de facto a anagnorise. Encarregado de vigiar o eidolon de
Helena aprisionado, eis que ¢ dada a conhecer a noticia (Hel, v.
605-607):

BEBnKev dAoxog on TTPOG QiBépog TITUXAG
apBeio’ GeavTog: oUpav 8¢ KPUTITETAI
NMimroioa aepvov &vtpov ol o’ éohopey,

A tua esposa desapareceu, ascendendo, invisivel, aos vales
etéreos. Deixou a sagrada caverna onde estava a nossa guarda
e eclipsou-se nos céus.

Esse o feliz recado que tanto emociona Menelau e muito
tranquiliza Helena. As incertezas esvaem-se, e o desaparecimento
da falsa Helena permite aquela mulher recuperar a identidade da
qual o marido duvidava. O modo como o herdi reage perante todo
o processo de duplicagao da figura de Helena nao deixa de
evidenciar coragem, mesmo que se revele cauteloso e ponderado,
pois “le courage de Ménélas apparait-il comme une conquéte sur
soi-méme, le courage rétléchi d’'un homme plutét que la bravoure
spontanée d’un héros”* Assim sendo, o poeta trigico nio integra
os tragos da impetuosidade e da intrepidez que caracterizam o
heréi épico no retrato de Menelau, uma vez que pretende
humaniza-lo, destituindo-o das feicdes extraordinarias e sobre-
humanas que corporizam, por exemplo, Aquiles ou Ulisses.

3 A VIAGEM: FUGA E REGRESSO A PATRIA

Tendo em conta os elementos paradigmaticos da viagem
de Ulisses, tal como narrada na Odisseia, as pegas euripidianas em
analise reelaboram a finalidade da jornada que aos herdis se impoe:
a fuga. Na cena dramatica, nota Wright,
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it is not often that captivity and escape are highly unusual
subjects for tragedy. In fact, the escape-theme is almost
unparalleled in extant tragedy. While it is true that tragedies
were always greatly varied in their subject mattet, and that a
motif of ‘catastrophe survived’ characterizes several
Euripidean tragedies, nevertheless escape from imprisonment
or oppression 1s a remarkable subject for a tragedy even of
this sort”

Na verdade, em Ifigénia entre os Tauros e em Helena, os
protagonistas veem-se obrigados a fugir de um inimigo terrivel,
depois de processado o reconhecimento. A essa fuga, que implica a
arquitetura de um estratagema elaborado, associa-se também uma
viagem de véoTog: Ifigénia, Orestes e Pilades tencionam regressar a
Argos, e Helena e Menelau, a Esparta. Dos escassos fragmentos de
Andromeda, ¢ possivel deduzir-se que havera igualmente uma
fuga, a do monstro marinho perante o qual esta exposta a heroina,
mas o lugar para onde Perseu a levara ¢é desconhecido.
Continuando, porém, no ambito da especulagao, que assenta na
tradi¢ao mitica, Atenas serd o destino da viagem, pois ¢ para la que
o herdi deve levar a prova do cumprimento da missao de que foi
incumbido: decapitar a Gérgona.

Ea preparacao da evasio o que, neste momento, importa
comentar, até porque o desfecho das pecas conservadas culmina
com a partida dos fugitivos rumo a patria, € nao se tem acesso a
narrativa das viagens de regresso. Sabe-se, todavia, que, em
qualquer uma das tragédias, ha o auxilio divino na concretizagao da
fuga, e, tanto em Ifigénia entre os Tauros, como em Helena, cabe
ao elemento feminino a maquinacido do esquema para fugir. E a
base do plano é semelhante: Ifigénia e Helena tém de enganar
aquele que se apresenta no papel de inimigo ou de oponente a
vontade dos herdis; no caso da primeira, é Toas, o soberano da
regido dos Tauros; no caso da segunda, é Teoclimeno, o faraé com
quem Helena devera casar. O modo como o dolo se desenvolve é,
contudo, diferente nas duas pegas.

Ifigénia ¢ quem cumpre a incumbéncia feita a Orestes por
Apolo, i.e., apodera-se da estatua da deusa Artemis, tarefa que no
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fundo nao lhe causa qualquer dificuldade, uma vez que,
desempenhando o papel de sacerdotisa da divindade, tem livre
acesso ao templo (11, v. 1159); desse trabalho, fica o herdi
dispensado, portanto. O mesmo se dira da protecao que a heroina
presta a dupla de condenados. Surpreendida por Toas, Ifigénia,
astuta, diz que vai “purificar a imagem de madeira da deusa” (17, v.
1109), assim como os dois estrangeiros, 0s quais se encontram
contaminados por crimes cometidos. A palavra da sacerdotisa
afigura-se suficiente para convencer e enganar o rei. Orestes e
Pilades s6 tém de aguardar pelas instrugdes de Ifigénia.

Ja em Helena o plano que esposa e marido arquitetam ¢
mais elaborado. A fuga é engendrada com o objetivo de ambos
regressarem a Hsparta, e Menelau poe a hipotese de, sendo
necessario, matar Teoclimeno para que tal se concretize, o que
Helena contraria como alternativa inadequada. Segundo ela,
Tebénoe, que concorda em nao os denunciar para que a fuga se
torne possivel, nao aceitara a morte do irmdo como uma
consequéncia, o que torna Helena mais sensata do que o marido.
Na verdade, ¢ ela o cérebro da artimanha, fingindo chorar a noticia
da morte do marido diante do pretendente egipcio. O conluio
desencadeia-se na perfeicio, porque os herdis contam com a
anuéncia e cobertura de Tednoe, a irma do soberano (Hel, v.
1034).

Perante o filho de Proteu, a falsa viiva informa-o da
noticia da morte de Menelau e pede-lhe que providencie uma
embarcagao para que, segundo o costume grego, ela possa
homenagear o naufrago no mar e deve fazé-lo longe da costa,
porque evita polui¢oes; assim lancar oferendas ao marido ¢ a
efetivagdo da fuga. A figura feminina assevera que toda essa
informacao, engenhosamente inventada, trouxe-lha um mensageiro
que permanece em siléncio diante dos dois. E o proprio Menelau.
A recriacdo que se opera coloca o vivo a trazer a noticia de que
esta morto para poder sobreviver e fugir.

Ora, a asticia de Helena, que assume claramente o
protagonismo na dupla que cria com o marido, ¢ tal que se serve
dos farrapos — os que trazia Menelau e que a impediram de o
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reconhecer momentos antes — como provas a apresentar a
Teoclimeno de que o esposo estd, na verdade, morto. E um
estratagema de mestria. Quando Menelau, disfarcado de
mensageiro, quebra o siléncio para corroborar o que Helena diz ao
soberano, o publico e o farad assistem in momento a encenagao de
um embuste perfeito. Como se nao bastasse Teoclimeno acreditar
naquilo que aos seus olhos se representa, tal qual um espetador de
outra pe¢a dentro daquela em que ele, por ironia, ¢ a personagem
enganada, ao falso mensageiro sio dadas “vestes condignas e
mantimentos” (Hel, v. 1284), “ja que é de penuria o estado” (Hel,
v .1285) em que se encontra. E a prépria Helena quem se
encarrega de preparar Menelau, dando-lhe banho e trocando-lhe os
andrajos de naufrago pelas vestimentas faustosas de um Atrida
(Hel, v. 1381). O episédio que a heroina relata ao coro lembra
uma cena homérica:

[N]a Odisseia (23.153-155), de modo semelhante, o rei de
Itaca é banhado e recebe vestes limpas antes do reencontro
com Penélope. Os versos anunciam, pois, num quadro de
associagbes que aproxima Menelau da figura de Ulisses, a
reunido do casal real espartano, que coincidira com a fuga
rumo a Hélade.?

Enganados aqueles que se assumem como obstaculos a
empresa dos herdis, Toas e Teoclimeno, a dupla formada por
Orestes e Pilades, em Ifigénia entre os Tauros, ganha um terceiro
elemento e, em Helena, Menelau vé na figura da mulher a companheira
para prosseguir viagem. Em ambas as pecas, o poeta atribui a
mulher um papel decisivo a varios niveis. Numa primeira fase, a
rececdo dos viajantes — tanto 0s que vém cumptir uma missao,
como os que naufragam errantes — ¢é feita pela protagonista, e é ela
quem se encarrega do processo de reconhecimento dos herdis.
Num segundo momento, sao Ifigénia e Helena os cérebros da
operagao de dolo que se desencadeia para proteger, por um lado,
os estrangeiros aportados aquelas terras indspitas, e para preparar a
fuga e partir rumo as terras patrias. O protagonismo atribuido a
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mulher, enquanto companheira do herdéi em viagem, é uma
renovacio do motivo.

O que Euripides recria a partir da tradi¢ao e as técnicas e
estratégias dramatargicas que ele desenvolve

is what makes each play a unique artistic and intelectual
achievement. This is true of all tragedies — but in the escape —
tragedies, however, I would atgue further that Eutipides has
not simply ‘made use of’ myth, but has written plays which
are, in an important sense, actually about myth and fiction.”

E como se o poeta, nas pecas analisadas, propusesse uma
exploracao das inconsisténcias e paradoxos dos mitos que, em
particular, estruturam a tematica da viagem enquanto fuga e/ou
libertagao, depois de recuperada a identidade dos herdis nela
implicados.
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ABSTRACT

Travel motif is a fruitful literary theme. Established by the
Homeric epic, there were many authors who recreate it in their
works, regardless of the literary genre cultivated. Within the scope
of Greek theater, particularly tragedy, from the vast work of
Euripides, there are three productions that develop, in a more
significant way, the motif of the travel journey: Iphigenia among
the Taurus, Helen and Andromeda. This article aims to show how
the travel journey imposed on heroes allows them to recover their
identity, on several levels. Imbued with a mission, the wandering
journey they experience guarantees them, through anagnorisis,
sometimes regaining a lost status, sometimes meeting a family
member who was thought dead or non-existent, sometimes
recovering true love, sometimes finding it, the true love, for the
first time. These, and other aspects that arise from them, are the
object of our study, which aims to analyze and comment on the
way in which Euripides recreated, in the tragic scene, the tdpos of
the travel journey, based on the models traditionally imposed by
the Homeric epic, and demonstrated originality and boldness.

KEYWORDS
Travel; Hero; Euripides; Tragedy.
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Imitatio e aemulatio: a recepcao de
Marcial em Friedrich von Logau a partir

de trés epigramas
Roberto Carlos Conceicao Porto

RESUMO

Este artigo analisa os epigramas satiricos de Friedrich von Logau (1605-
1655), poeta alemio desconhecido no mundo luséfono. Epigramatista,
Logau escreveu mais de trés mil epigramas, e Marcial, poeta romano do
séc.1 d.C, pode ser considerado um de seus principais modelos.
Entretanto, até o presente momento, a recepcao de Marcial em Logau
nao fora satisfatoriamente analisada, nem mesmo na Alemanha, terra
natal do poeta. Esta pesquisa pretende examinar essa recep¢io a partir de
trés epigramas em que Logau imita ou emula Marcial. Para isso,
investiga-se a origem e o desenvolvimento do género epigramatico, as
principais caracteristicas do género em Marcial, o contexto e as
preceptivas poéticas humanistas (Scaliger e Opitz) epigramaticas,
algumas matcas dos epigramas satiricos de Logau e, por fim, a imitacdo e
a emulacido do poeta romano empregadas pelo alemao.
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Epigrama; Marcial; Friedrich von Logau; Epigrama satirico.
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INTRODUCAO

riedrich von Logau (1605-1655), poeta alemiao que
escrevera mais de trés mil epigramas, ¢ um autor
desconhecido em lingua portuguesa. No entanto, ¢
considerado um dos maiores epigramatistas alemaes
pelos estudos germanisticos contemporaneos.' Este
artigo visa a apresentar algumas caracteristicas de seus
epigramas satiricos, em particular, sua imitatioe
aemulatio de Marcial, poeta romano do séc.1 d.C.
considerado, desde os renascentistas, como um principal
modelo epigramatico satirico.

O GENERO EPIGRAMATICO

A origem do epigrama remonta a Grécia do perfodo
arcaico (séc. vill a.C.— vi a.C.). O termo enllypauuo significa
“inscricao”, acio do verbo emypadew, isto €, “escrever em cima
de”, “fazer uma inscricdo”.? O vocabulo se referia a um texto
inscrito ou pintado sobre um objeto, podendo torna-lo publico,
como leis, decretos, listas, pactos, de modo que poderiam ser
conhecidos independentemente dos materiais sobre os quais
estariam inscritos.’

Nesse sentido, “epigrama” dizia respeito, especialmente,
as breves inscricoes em timulos, estatuas, monumentos ou objetos
votivos, tendo objetivo pratico, de celebragdo, comemoragao,
homenagem, dedicatdria, memoria,* ou seja, sua origem remonta as
inscricdes em monumentos.’

E justamente nos monumentos que o epigrama encontra
sua funcdo particular: expressa um significado particular e preserva
a memoria desse significado ao longo do tempo, dando vida e voz
aos mortos.” Desta forma, Ute Ecker argumenta ser o epigrama
arcaico uma forma de ofjua para a gléria dos mortos,” corroborado
por Raubitschek:® criado desde o inicio como monumento, seu
objetivo era eternizar a imagem e a palavra.

E no periodo helenistico (séc. v a.C.— 1 a.C) que o
epigrama assume caracteristicas verdadeiramente poéticas, nao

122



Imitatio e aemulatio: a recepgdo de Marcial [...] | Roberto Carlos C. Porto

estando mais subjugado a fungiao de inscricbes de objetos, em
geral, e de monumentos, em particular.” Comeca a abranger mais
temas, como a tematica convivial, erdtica, satirico-jocosa,
exortativas, felicitacdes e tantos outros.'” Com isto, o epigrama se
torna um auténtico género poético."

Apesar de Pierre Laurens entender que a “poética”
epigramatica, com seus praecepta, como teoria, ¢ uma invengao
renascentista,”” desde sua origem e durante sua transmissio, o
género epigramatico conserva muitas de suas caracteristicas
antigas, como a brevidade — embora nao seja uma regra fixa — e a
concisao. Além disso, como o proprio Laurens observa, os
renascentistas devem muito ao modelo epigramatico de Marcial,
especialmente o final jocoso, satirico, surpreendente, ou seja, a
agudeza final.”

O EPIGRAMA EM MARCIAL

Como fora possivel descrever brevemente, a origem do
epigrama ¢ antiga e Marcial, poeta romano do séc. 1d.C., ja pudera
contar com um género bem estabelecido quando iniciara sua
atividade poética, assim como com importantes antecessores, na
Grécia e em Roma, com destaque para o grego Lucilio e o romano
Catulo."

O escopo limitado deste trabalho nao permite uma
analise detalhada de Catulo e Marcial. Antes, de forma mais
modesta, nesta se¢ao, pretende-se realizar um exame das principais
caracteristicas do epigrama em Marcial, especialmente da agudeza
no verso final.

Como dito acima, desde que o epigrama se libertou de
sua fungdo pragmatica e assumiu a autenticidade de um género
poético, comegou a abranger diversos temas. Marcial registra essa
diversidade. Alguns temas abordados pelo poeta romano sio:"

Metapoesia: poemas que tratam da propria poesia;

Lamentos funebres;

Amor homoerético: louvor a jovens escravos do sexo
masculino;
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Filosofico-exortativos: abordam a vida feliz, a amizade, a
simplicidade, a brevidade da vida;

A vida no campo x a vida urbana;

Encoémio aos imperadores;

As relagoes entre clientes e patroes;

Invectivas satiticas (contra patronos, anfitriGes, convivas,
cacadores de jantar e herancas, falsos ricos e ricos
ostentadores, falsos cavaleiros, “beijoqueiros”, ladrées,
beberrdes, perdularios, plagidrios, maus poetas, donos de
propriedades improdutivas, pessoas com deficiéncias fisicas,
homens de pénis avantajados, pessoas com maus odores,
médicos, barbeiros, professores, oradores, prostitutas, traicdes
conjugais, comportamentos sexuais “incomuns” para a moral
da época;

Terra natal do poeta;

Festividades;

Ecfrases.

Os epigramas satiricos de Marcial, geralmente,
apresentam uma divisao bipartida:

Uma primeira parte — geralmente mais extensa — que
apresenta o tema do poema, o expde, descreve, desenvolve e
amplifica, criando uma tensdo ou expectativa no leitor ou
ouvinte, e uma segunda parte — mais curta e correspondente
por vezes apenas ao ultimo ou aos ultimos versos do
epigrama — que traz a frase picante, o dito mordaz, a
conclusdo inesperada, o comentdrio inteligente e espitituoso
(os elementos responsaveis pelo humor do epigrama),
respondendo, com isso, aquela tensio inicial, resolvendo-a e
gerando riso e/ou prazer no receptor do epigrama.'®

Assim, a parte final do epigrama estaria reservada a
agudeza, também nomeada por duas expressoes latinas: fulmen in
clausula, isto é, o “raio”, “fogo”, “brilho” [fulmen]| na “parte final”,
na “conclusao” [clausula] e in cauda uenenum, ou seja, “na cauda”,
“na ponta”, o “veneno”, com a surpresa final, o momento
inesperado, a sétira, a agudeza.'” Para ilustrar e concluir esta secio,
convém apresentar um epigrama de Marcial em que o
procedimento ¢ utilizado: “Carmina Paulus emit, recitat sua

carmina Paulus./ nam quod emas possis iure uocare tuum”."®
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O epigrama ¢ formado por apenas um distico. Apesar da
brevidade, nio deixa de conter a estrutura mencionada acima: na
primeira parte do distico, hda uma descri¢ao que, até a conclusao da
leitura do primeiro verso, ndo parece conter anormalidades. No
entanto, o verso final apresenta a agudeza: Paulus nio é poeta,
pode recitar poemas nao por causa de seu engenho, mas apenas
porque os comprou, ou seja, aparenta possuir algo que “adquiriu”,
por compra, uma qualidade intelectual, o ingenium poético, que
nio pode ser comprado.” Os epigramas de Marcial sdo, assim,
jocosos, maliciosos e agradaveis, como se referia a eles Plinio, o
Jovem [sal, fel et candor].”

FRIEDRICH VON LOGAU: DREY TAUSEND SINN-GETICHTE

Friedrich von Logau (1605-1655), autor praticamente
desconhecido em paises luséfonos, esta inserido em um periodo
literario importantissimo da Alemanha seiscentista: data do séc.
XVII a reforma literaria empreendida por Martin Opitz (1597-1639),
com a ambiciosa proposta de produzir literatura alema em alemao.

O desejo de produzir literatura alema em alemio nio
movia apenas Opitz. Volker Meid,” um dos principais
pesquisadores da literatura “barroca” na Alemanha, destaca um
poema de Theobald Hock (1573-1622/1624) em que a mesma
preocupacao e o mesmo desejo ja estavam presentes:

Warumb sollen wir den unser Teutsche sprachen,
In gwisse Form und Gsatz nit auch mégen machen,
Und Teutsches Carmen schreiben,

Die Kunst zutreiben,

Bey Mann und Weiben.*

Meid® lembra que os alemies tomavam a Itilia
renascentista como modelo para a renovagao da literatura
vernacula alema, pois, 1a ja havia poesia em italiano com Dante,
Petrarca e Bocaccio, no séc. X1v, e com Ariosto e Tasso, no apice,
no séc. XvI. Além disso, ainda segundo Meid, visava-se a seguir o
caminho trilhado pela Franga, cujos poetas da Pléiade renovaram a

125



Caliope: Presenca Classica | 2023.1 . Ano XL . Numero 45

lingua e a literatura francesas, tendo por molde os antigos e os
renascentistas italianos — algo também realizado pelos poetas da
Espanha, da Holanda e da Inglaterra, por exemplo.*

No entanto, a tentativa dos humanistas alemaes, do séc.
XV, de germanizar textos do Renascimento italiano para, assim,
renovar a literatura alema, nao fora bem-sucedida e durou apenas
um breve periodo. O latim permaneceu a lingua dos humanistas e
dos poetas, sobrevivendo, mesmo que de forma fragil, até o inicio
do séc. xvIIL”

O principal nome da reforma literaria alema é o de Martin
Opitz, com sua obra “Buch von der deutschen Poeterey” (livro da
poética alemd), de 1624, a primeira poética escrita em alemio.*
Opitz ja havia tentado recuperar o prestigio dos reinos e da lingua
alemaes, em uma obra anterior, “Aristarchus siue de contemptu
linguae Teutonicae” [Aristarco ou sobre o desprezo da lingua
alema], de 1617, destacando as virtudes do passado alemio a partir
do fragmento da obra de Tacito, “De origine et situ
Germanorum” (sobre a origem e situagdo — no sentido de
localizagio — dos germanos), “descoberta” pelos humanistas do
séc. XvL.”

Buch von der Deutschen Poetereyé uma verdadeira
poética: Opitz discute o modelo da épica, do drama, de libretos de
opera, da lirica etc.®® Como argumenta Thomas Borgstedt, ndo se
trata, na poética de Opitz e de sua reforma literaria, de contendere
no sentido de superacdo historica das tradi¢oes, mas de tornar
igual, em nivel de importancia e qualidade, a literatura alema em
relagdo aos classicos e aos renascentistas. Nao se quer romper com
os antigos, mas aperfeicoar a Dichtungalema; e isso implica a
capacidade de avaliar e de julgar, saber escolher o que se imita e até
mesmo a natureza do préprio poeta e do orador — uma concepgao
que, para Opitz, ndo estaria muito distante de Quintiliano.”

Opitz esta inserido em um contexto em que, desde a
descoberta de Germania, o passado alemio é, agora, transformado
em um topos de um passado glotioso.” “Entio, para restaurar as
grandezas originarias e reconduzir a cultura alema de novo aos
padrdes internacionais, viu-se na orientagao das realizacoes da
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literatura antiga e renascentista dos reinos vizinhos o unico
caminho promissor”.”"

A lingua alema, outrora considerada barbara pelos
proprios alemaes, passa a ser vista como a mais proxima a “lingua
originaria” (Ursprache), excetuando-se o hebraico — Harsdorffer,
em sua poética escrita algumas décadas apds a de Opitz, defendera
expressamente essa ideia.”” Ndo sem a presenca de uma mistica
linguistica de Jacob Bohme, Harsdorffer e outros poetas alemaes
defendem uma pureza e proximidade da lingua alema em relagio a
lingua adamica que permitiria, a partir do som da palavra, descobrir
sua verdadeira tonica e significado etimoldgicos, perdidos desde a
confusdo das linguas na torre de Babel.”® E o caso de Zesen, que,
num poema laudatério a princesa Juliane, encontra, em seu nome,
o significado profundo de juventude, virtude e prudéncia:*
“Juliane / Zier der Jugend / schénstes Bild der schonen tugend /
kluge Firstin / nim doch hin [...]”.”

A reforma literaria alema foi um projeto de um setor de
eruditos com formacao humanista nos territorios protestantes, que
coincidia, ainda que nao totalmente, com os dos principes e das
cortes. Com a reforma, visava-se a elevar a imagem de um impétio
fragil, dividido e que tentava imitar a unidade e o absolutismo
franceses. Por ser um projeto de uma camada humanista, apesar da
troca do idioma, o latim pelo alemao, a nova literatura ainda
continuaria reservada a um estrato social elitista, mesmo que
vernacula.® Os territérios que permaneceram catdlicos nio
aderiram a reforma literaria de Opitz e continuaram a produzir
literatura em latim, utilizando o alemido apenas para fins
missionarios.”

E importante destacar que esses eruditos de formacio
humanista — Meid emprega a expressao “humanistisch gebildenden
Gelehrtenschicht” para caractetiza-los — compreendiam a si mesmos
como um estrato elitista dentro da sociedade alema. Tendo em
vista que os nobres ndo queriam assumir — mas ocupavam o0s
postos para captar recursos — as fungdes nas cortes e no “aparelho
estatal” moderno, absolutista, que surgia, coube aos humanistas
assumir essas funcoes: o humanista era visto como um “servidor
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publico ideal”; mais habil e capaz, portanto, como concorrente dos
nobres.”

O Sacro Império Romano-Germanico era dividido em
estamentos (Stinde), e seus diversos territorios possuiam certa
autonomia, ou seja, era um ‘“corpo social” nido comandado pelo
rei-cabeca, mas cada “membro menor” era autbnomo.” Samuel
Pufendorf, professor de politica e direito natural na Alemanha
seiscentista, classificara o deutsches Reich como “um monstro”.*

Diante de um império tao fragmentado, fragil e irregular,
o “modelo para a corte principesca na Alemanha foi, desde o fim
da Guerra de Trinta Anos, cada vez mais o modelo francés, como
se apresentava na Versalhes de Louis XIv (construida em 1661-
1689)”,* com um modelo muito patecido em Viena, com o estilo
da corte espanhola.”

A Franca apresentava um modelo bem-sucedido de
absolutismo, com um poder centralizado na figura de um
soberano, algo bem distante da realidade alema. As cortes alemas
come¢am, entdo, a olhar para a Franca como um modelo de
imitagao politica. Meid fala de uma “cultura de corte do
Absolutismo” (Hofkultur des Absolutismus) francesa imitada na
Alemanha seiscentista.*’ Ainda segundo Meid, a tentativa de um
Estado absolutista alemio tesultou no embate de senhotes
territoriais contra estamentos em favor de um soberano, sem, no
entanto, alterar a estrutura de estamentos da sociedade alema.*

A corte assume, entdo, um papel central como
representadora e propagadora do poder absolutista. Suas
cerimoOnias luxuosas visam a manifestar, a encenar o poder
soberano e a disciplinar a sociedade, especialmente a nobreza. A
corte regulamenta o comportamento, impde ordens e constrdéi um
mundo simbodlico em torno da figura do soberano. Suas
cerimonias e festas pomposas desejam representar uma ordem
social que os subjugados nio podem romper.*

E justamente pela tentativa de criar um Estado absolutista
que surge a necessidade de “funcionarios” altamente capacitados e
formados para “administra-lo”; e esses “funcionarios” sio 0s
humanistas, vistos como modelo de “servidor publico ideal”. Se os
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poetas cediam a corte para obter um meio de sobrevivéncia, nao
deixaram de criticd-la, assim como seu modo de vida.* Georg
Rodolph Weckherlin, que tentara uma reforma literaria na lirica
antes de Opitz, mas que nio fora bem-sucedido,” escrevera os
seguintes versos: “Quem quetr que na corte prossiga, / vive como
se [fosse] cego, surdo, mudo/”.* O préprio Logau compusera
diversos epigramas criticando a corte, sua maneira de vida e a
influéncia francesa sobre a Alemanha, definindo-se como um
“homem da corte contra a sua vontade” (Hofmann wider
Willen).*

Para este artigo, com relagdo a poética de Opitz e a
reforma literaria iniciada por ele, o mais importante ¢ sua definicao
de epigrama. Como destaca Meid, apesar de sua poética ser a
primeira escrita em alemao, praticamente tudo que nela consta ja
se encontra escrito nas poéticas renascentistas que a precederam.”

Na Alemanha seiscentista, nio ha uma definicio
especifica em relagdo a forma e a fungao do epigrama. Ferdinand
van Ingen argumenta que, por um lado, se entendia que o
epigrama seria uma espécie de jogo intelectual sério, mas também
de recreagao, entre leitor e poeta, como fora defendido pelo poeta
Johann Heinrich Traunsdorff.”! Por outro lado, houve quem
defendesse que o epigrama seria a expressao de “conhecimento
despedacado” (zerbrochene Erkenntnis,sendo Erkenntnis
“conhecimento” no sentido de “entendimento”), apontando para
milhares de fenomenos “mundanos”, intelectuais e espirituais.
Nesse sentido, a forma epigramatica deveria ser
predominantemente curta, breve, de forma que o epigrama
pudesse ser interpretado por si mesmo.”

Desta forma, Opitz depara-se com duas tendéncias
epigramaticas: ora os epigramas nao apresentam a breuitas, a
brevidade, ora nao realizam a argutia, a agudeza, o final agudo
surpreendente.” Em sua poética, o poeta alemio optara por seguir
a definicdo da poética de Scaliger: o epigrama dispoe de duas
virtudes, a brevidade e a agudeza, embora a primeira seja relativa.™

Como notara Ingen,” Opitz praticamente traduz a
definicao de Scaliger de epigrama. Para Scaliger, a agudeza ¢ a sua
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rincipal caracteristica: “[Alreutia anima ac quasi forma”,”° que a
g )

poética de Opitz traduz por “denn die kiirtze ist seine
eigenschaftt/ vnd die spitzfindigkeit gleichsam seine seele vnd
gestallt’ (pois a brevidade é sua caracteristica/ e a sutileza como
que sua alma e forma).”’

Para os epigramatistas, Marcial é o grande modelo. Catulo
também ¢ lembrado, mas, na Alemanha quinhentista e seiscentista,
Marcial é o padrio de imitacdo. Na poética de Scaliger, Catulo
deve ser imitado quando o epigrama pretende ser amavel, afetuoso
e suave. Quando o objetivo ¢ ser vivido, forte e agudo, deve-se
seguir os epigramas marcialianos.” Até mesmo a agudeza no verso
final era imitada, constando o respice finem, “presta aten¢ao no
fim”, que faz lembrar o “fulmen in clausula e in cauda uenenum’”
marcialianos. ¥

Se Opitz, seguindo Scaliger, postulava a brevidade e a
agudeza como as duas principais virtudes do epigrama, ¢
necessario recordar que, ainda segundo o proéprio Scaliger, varios
sio os tipos epigramaticos. °° Diversos autores do periodo
renascentista defendiam mais algumas “virtudes” epigramaticas:
concinnitas, uma fineza estilistica breve, harmonica e arredondada,
e lepor, um humor fino.” Ingen também destaca ainda que o
tratado De epigrammate (1590), de Tommaso Correa, mencionava
uenustas, suauitas, uehementia e enetgia, embora o destaque ainda
coubesse a brevidade e 2 agudeza.”

Os epigramas de Logau seguem a poética de Opitz —
consequentemente, de Scaliger —, além de imitar e emular os
epigramas de Marcial. John Owen ¢é o terceiro elemento da triade
epigramatica logauana,” j4 que o epigramatista inglés enxergara, no
epigrama, uma satira curta e, na satira, um epigrama longo, o que ¢
imitado por Opitz em sua poética.” No preficio de seu livro,
Logau diz que os epigramas, Sinn-Getichte, eram breves Stichel-
Getichte, “poemas de ferrao, picada”, ou seja, “satiras”, e os
Stichel-Getichte eram Sinn-Getichte longos, o que ja estava na
poética de Opitz, imitando Owen.”

Jutta Weisz, especialista em epigramas alemaes do séc.
XV, classifica quatro tradicdes® epigramaticas na Alemanha
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seiscentista: gnomisch (gnomica), satirisch (satitica) , spreletisch-concettistisch
(jocosa-conceptista) e panegyrisch-hymnisch (panegirico-hinica).”

Com relagao ao estilo gnémico, Weisz argumenta que a
res pode ser modelada para tratar de coisas mundanas e espirituais.
Predomina a distancia reflexiva do objeto, unido a um momento
de observagdo. O objetivo ¢ influenciar o leitor, portanto o
assunto ¢ tratado com seriedade, podendo assumir a forma
imperativa. Somado a isso, ¢ didatico. A argutia nao tem lugar aqui,
pois o final surpreendente, jocoso, satirico contradiz sua finalidade.
Antes, pode haver acumina, como um tipo de estimulo ao
meditar.”® Weisz recorda o seguinte epigrama dessa tradicio em
Logau: “Giite Wercke./ Dal3 Gott mir durch sein Werck in mir
den Glauben stircke,/ Fiir dil3 Werck gelten nichts viel tausend
meiner Wercke”.””

Ja no que diz respeito ao estilo satirico, nio faltam
exemplos em Logau. Dos mais de trés mil epigramas escritos por
ele, a grande maioria é satirica. Weisz destaca que é tipico desse
estilo a provocagao do riso através do desmascaramento da
realidade por meio da distor¢do escarnecedora que critica erros
morais.”’ Epigrama satirico sem argutia é impensavel; deve sempre
haver um final jocoso surpreendente. Pode existir o elemento
didatico, mas deve ser usado a favor da agudeza. O grande modelo
¢ Marcial.”' Weisz menciona o epigrama sobre o avarento como
exemplo satfrico — outros serdo apresentados mais abaixo:
“Geitzhals./ Den Geitzhals und ein fettes Schwein /Schaut man
im Tod erst niitzlich seyn”.™

A terceira tradi¢ao epigramatica presente na Alemanha
seiscentista ¢ a do estilo jocoso-conceptista. Weisz entende que
esse modelo contrapde-se a0 gnomico e ao satirico, pois nao ha
objetivo diditico, e ha liberdade quanto 2 finalidade.” O aspecto
jocoso se daria pelos elementos de piada e de cunho erético, uma
vez que nao ha qualquer intencio de ensino, mas apenas de
delectare o leitor. Ja a parte conceptista ocorreria com a agudeza
final, provocada pelos jogos de palavras, de som ou de sentido,
suscitando a surpresa no leitor com seu final agudo.™ Dos diversos
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epigramas jocoso-conceptistas em Logau, Weisz exemplifica com
o seguinte:

Rhein-Flub.

Der dich etstlich nante Rhein,

Wolte, glaub ich, sprechen Wein.
Der dich erstlich nante Rhenus,
Wollte, glaub ich, sprechen Venus.
Was die Venus im Latein

Ist uns, Rhenus, deutsch dein Wein.”

Por fim, Weisz lista o panegirico-hinico como ultimo
elemento constitutivo do epigrama na Alemanha seiscentista. Para
a autora, trata-se da arte de louvar objetos “mundanos, terrenos” e
espirituais.” O aspecto didatico se expressatia de forma indireta,
através do louvor da virtuosidade de pessoas, as quais
funcionariam como exempla. Os hinos eram cantados como
louvor a Deus e deveriam ser didaticos. A argutia esta presente no
panegirico, mas ausente no hinico.” Weisz menciona o epigrama
em que Logau louva Opitz por ocasido de sua morte: “Vom
Opitio. /Im Latein sind viel Poeten, immer aber ein Vergil,/
Deutsche haben einen Opitz, Tichter sonsten eben viel”.”

Além dessas quatro tradigoes, Weisz lembra que ¢é
possivel combinar esses diversos estilos, “formas mistas™: (1)
gnomico-satirico; (2) gnémico-jocoso; (3) gnomico-conceptista; (4)
panegirico-gnomico; (5) satirico-jocoso; (6) satirico-conceptista; (7)
satirico-panegirico; (8) panegirico-jocoso e (9) panegirico-
conceptista.” Foge dos limites deste artigo analisar todas essas
formas, mas podem ser consultadas em Weisz.”

Além dos exemplos mencionados por Weisz, cabe
lembrar os epigramas misticos de Czepko, Scheffler e Gryphius,
com destaque para Scheffler. O protestante Johannes Scheffler
converteu-se a0 catolicismo em 1653, intitulando-se, entio,
Angelus  Silesius. Seus epigramas misticos expressam a unio
mysticae alteram a forma tradicional do epigrama: o primeiro
verso apresenta uma surpresa a partir de um paradoxo ou uma
blasfémia; o segundo verso, a partir de uma comparagao imaggética,
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a justeza da formulagdo considerada inoportuna do dltimo verso:*'
“Ich bin wie Gott / und Gott wie ich./ Ich bin so grol3 als GOtt /
Er ist als ich so klein: / Er kan nicht iiber mich / ich unter [hm
nicht seyn”. %

Antes de discutir os trés epigramas de Logau em que o
poeta imita ou emula Marcial, convém apresentar algumas
caracteristicas e temas de seus epigramas satiricos. Como ja fora
analisado, Marcial é um dos grandes modelos epigramaticos
logauanos. Além disso, quanto ao fazer poético, Logau segue a
poética de Opitz. Segundo Opitz, satiras devem ser “a dura
repreensdo dos vicios e admoestacio para a virtude”.*’

Nesse sentido, os epigramas satiricos também imitariam o
prodesse aut delectare horaciano, ou seja, visando a melhoria dos
costumes morais da sociedade, algo caracteristico da satira alema
desde a segunda metade do séc. xvi* Ou seja, como ji
mencionado acima sobre o estilo satirico, o aspecto didatico ¢ um
elemento importante de versos satiricos, para Jablecki, tao
importante quanto a argutia.”

Meid lembra que, em sua poética, Opitz, imitando
Aristoteles, entende que as artes literarias podem melhorar o ser
humano moralmente, possuindo, portanto, uma fun¢io didatica:*
“a finalidade mais nobre da poesia é a persuasao e o ensino e o
deleite das pessoas”.” Tal tdpos também esta presente em Logau.
Em seu ja mencionado prefacio, ele diz que, com seus epigramas,
quer “escarnecer dos vicios™.* Para Jablecki, hd ai também uma
imitacdo do ridentem uerum dicere horaciano e o alvo das criticas
morais logauanas ja estaria bem definido: a corte. Satiriza-la,
critica-la é uma maneira de instrucdo moral através dos
epigramas.” Para Logau, este cortesio contra sua vontade, a corte
¢ a responsavel por todos os males da Alemanha seiscentista:

Os critérios (ndo religiosos) para seu embate critico-satirico
com a realidade contemporanea Logau toma de um passado
idealizado, de um mundo estatico, hierarquicamente dividido,
no qual as antigas virtudes alemis, como fidelidade, honradez
e piedade” dominavam e a lingua alema ainda nao tinha sido
invadida por vestes e modos estrangeiros.”’ Perante um
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contexto da (transfigurada) sociedade de antigos estamentos,
ele julga acontecimentos, instituicbes e o comportamento
humano do presente, ele volta-se contra as novidades e
defende o obsoleto.”” (...) O novo, que ameaga destruir as
antigas formas de vida, manifesta-se, sobretudo, na corte e na
organizagio da corte, que, no decorrer do estabelecimento do
regimento absolutista, haviam sido submetidas a mudangcas
decisivas.”

Como critico implacavel da corte, diversos epigramas de
Logau criticam sua maneira de vida, sua falta de moral, virtude e os
que querem viver nela e como ela. Estar na corte ¢ o mesmo de
estar no inferno:*

Hofe-Art

Bey Hof ist der am besten dran,

Der autt Verschwendung rathen kan;
Bey Hof ist der der schlimste Mann,
Der was von Sparsambkeit bringt an.”®

A corte ¢é responsavel por acabar com o antigo modelo de
vida alemio, baseado na honra e na virtude:”

Deutschland

Deutschland bey der alten Zeit

War ein Stand der Redligkeit;

Ist ietzt worden ein Gemach,

Drinnen Lastet, Schand und Schmach,
Was auch sonsten aul3-man fegt,
Andre Vilcker abgelegt.”

A corte é responsavel por um modelo de vida importado
da Franca. Embora a galante conduite seja mais caracteristica do
final do séc. XV11, portanto, pos-Logau, este poeta a encontra em
sua fase de pré-desenvolvimento na Alemanha. Essa “galanteria”
francesa dizia respeito a um cédigo de comportamento,
especialmente cortesao, presente nos salons franceses. A maneira
de vestir-se, de falar, de movimentar-se e de relacionar-se deveria
ser feita de forma galante.” Logau nido poupari sitiras a essa
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conduta de vida: “Fremde Tracht/Alamode-Kleider, Alamode-
Sinnen;/Wie sichs wandelt aussen, wandelt sichs auch innen”.”

A Franca era o modelo absolutista a ser copiado pelas
nagdes. A influéncia sobre a cultura, sobre o préprio idioma

nacional nio passou despercebida por Logau:'"

Frantzosische Sprache

Wer nicht Frantzosisch kan,
Ist kein geriihmter Mann;
Drum mussen wir verdammen,
Von denen wir entstammen,
Bey denen Hertz und Mund
Alleine deutsch gekunt.""

Como um critico da corte, Logau era, consequentemente,
um critico ferrenho da vida urbana, defendendo o campesinato.
Os camponeses, tdo importantes para garantir a alimentagdo, por
exemplo, eram vistos como um grupo inferior. Os habitantes do
campo eram os produtores, enquanto os ‘“burgueses”, os
habitantes dos burgos, eram apenas consumidores na cadeia
alimentar:'"

Stadt-Leute und DorfF-Leute
Wer sind Biirger? Nur Verzehrer.
Was sind Bauern? Ihr Ernihrer.
Jene machen Kot aul3 Brote,
Diese machen Brot aul3 Kote.
Wie daf3 denn der Biirger Orden

Hoéher als der Bauern worden?.!™

Apresentados, ainda que brevemente, o contexto de
reforma literaria em que Logau estava inserido, a poética pela qual
cle se orientava e a forma e¢ o conteudo de seus epigramas,
convém, agora, discutir sua imita¢do e emula¢ao de Marcial, seu
modelo epigramatico.
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RECEPCAO DE MARCIAL EM LOGAU A PARTIR DE TRES EPIGRAMAS:
IMITATIO E AEMULATIO

A pesquisa sobre a recep¢iao de Marcial em Logau ainda
esta por ser feita, até mesmo na Alemanha. Para concluir este
artigo, serao analisados trés epigramas em que Logau imita ou
emula o poeta romano. O trabalho mais completo sobre todos os
epigramas logauanos que sao imitados ou emulados dos
marcialianos ainda ¢ o de Richard Levy, Martial und die Deutsche
Epigrammatik des 17. Jahrhunderts, uma Tese de Doutorado de
1903 que, infelizmente, nao foi acessivel a este trabalho. Segue-se a
pesquisa de Robert Igel que aponta, brevemente, alguns desses
epigramas mencionados por Levy.'™

O primeiro epigrama analisado é Tisch-Freundschaftt,
literalmente, “amizade-de-mesa”. O modelo é Marcial 9.14:'%

106

Hunc quem mensa tibi, quem cena parauit'” amicum

esse putas fidae pectus amicitiae?
aprum amat et mullos et sumen et ostrea, non te.
tam bene si cenem, noster amicus erit.'"”

Na versao de Logau:

Tisch-Freundschafft.

Vermeinstu wol, dal3 der ein treues Hertze sey,

Den dir zum Freunde macht dein offte Gasterey?

Dein Austern liebt er nut, dein Wildbrat, gar nicht dich;
Auch mein Freund wiird er bald, wann so wie du lebt ich.'®

Como ¢ possivel observar a partir da comparagao dos
dois epigramas, Tisch-Freundschatft é praticamente uma tradu¢ao
do epigrama de Marcial. Nesse sentido, trata-se de uma
aemulatio,'” ou seja, {nholl ou aemulatio “como termo retdrico e
tedrico poético, aemulatio, ou entdo aemulati significa a rivalidade
como um modelo estilistico ou poético, com a intencao de
alcancé-lo ou de ser superior a ele”.""" Em outras palavras, como
define Gian Biagio Conte em uma obra recente sobre o assunto,
emulagdo é a competicio contra o modelo de imitagao
escolhido."!
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Logau realiza algumas mudangas na elocutio: mensae
cena sao substituidos por offte Gasterey, assim como pectus fidae
amicitiae da lugar a treues Hertze. A carne de javali ja ndo parecia
ser apreciada na Alemanha seiscentista, sendo trocada por Wilbrit
que, segundo Igel, pode ser entendido como “carne de veado”,
indicando, assim como o javali, um animal selvagem cagado.'"

Como em Marcial, a agudeza esta no verso final. Ambos
apontam para a “amizade” interesseira do conviva. No caso
romano, talvez se tratasse de um cacador de jantar. No entanto,
parece haver uma critica a extravagancia do jantar e, de certa
maneira, uma inveja das personae poéticas: se ele (Marcial) jantasse
tilo bem ou se ele (Logau) vivesse tao bem, o conviva também
seria seu amigo.'”

O segundo epigrama analisado ¢é Auff Umbriam, “a
Umbria”; cujo modelo é Marcial 8.79:

Omanis aut uetulas’™ habes amicas
aut turpis uetulisque foediores.

has ducis comites trahisque tecum
per conuiuia, porticus, theatra.

sic formosa, Fabulla, sic puella es.'”

A versio de Logau: “Auff’® Umbtiam/ Umbrtia ist zwar
nicht schon; doch sie ist der Schonheit Schimmer,/ Wann sie etwa
gehet her hinter schonem Frauen-Zimmer''” "

Se o epigrama Tisch-Freundschafft era uma aemulatio,
agora, trata-se de uma imitatio. Novamente, foge dos limites deste
artigo discutir conceitos tao amplos e debatidos, como pipnoig e
imitatio. No entanto, basta dizer que, originalmente, piunoig estaria
ligada a uma imitagao da natureza, enquanto que imitatio, ja nos
antigos, assume, cada vez mais, nao a ideia de imitagao da natureza
apenas, mas imita¢ao dos autores antigos que imitaram a natureza,
os “classicos”."” Esses autores seriam exempla estilisticos,
linguisticos, retoricos, de géneros.'”

Como menciona Conte, todo material literario que existe
antes de uma nova obra, ou seja, ndo apenas 0s mitos, mas 0s
topol, as agdes, 0s temas poéticos, os procedimentos estilisticos, os
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truques verbais, absolutamente tudo é uma heranga publica; e
qualquer poeta pode utiliza-los.'”” Auff Umbriam é uma imitagio
de Marcial 8.79.

No epigrama de Marcial, Fabulla é uma moca nao tao
jovem e nio tao bonita que se faz acompanhar por mogas menos
jovens e menos bonitas do que ela para que, assim, ela possa
parecer jovem e bela. E quem seria Umbria? Para Logau, uma das
acompanhantes de Fabulla.'” Haveria, entdo, um jogo de palavras:
Umbria seria a sombra, umbra, de Fabulla. Apesar de Schimmer
significar “brilho, vislumbre”, também pode significar, nesse
sentido, “sombra” de algo. Com seu epigrama, Logau pretende
continuar o epigrama marcialiano.'”

Isso mostra como o poeta romano era lido na Alemanha
seiscentista, pois, sem o conhecimento prévio desse epigrama de
Marcial, o de Logau se tornaria incompreensivel.

Por fim, o dltimo epigrama analisado ¢ Auff Technicus,
“A Technicus”. O modelo é Marcial 2.7:

Declamas belle, causas agis, Attale, belle,
histotias bellas, carmina bella facis,
componis belle mimos, epigramrnata belle,
bellus grammaticus, bellus es astrologus,
et belle cantas et saltas, Attale, belle,
bellus es arte Iyrae, bellus es atte pilae.
nil bene cum facias, facias tamen omnia belle,
uis dicam quid sis? magnus es ardalio.'**

A versao de Logau:

Auff Technicum

Technichus kan alle Sachen:

Andre lehren selbsten machen,
Reiten kan er, fechten, tantzen,
Bauen kan er Stit' und Schantzen,
Singen kan er, messen, rechen,
Schon und zietlich kan er sprechen,
Stat und Land kan er regiren,
Recht und Sachen kan er fiihren,
Alle Krankheit kan er dimpffen,
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Fiir die Wahrheit kan er kimpften,
Alle Sterne kan er nennen,
Boés'und Gutes kan er kennen,
Gold und Silber kan er suchen,
Brauen kan et, backen, kochen,
Pflantzen kan er, sien, pfligen,
Und zuletzt: erschrecklich ligen."

Trata-se, novamente, de uma imitatio, e, mais uma vez, a
agudeza esta no verso final, como em Marcial. Technicus é o que a
critica anglo-saxonica chama de speaking name, a alema de
bedeutender Name, sprechender Name ou Decknamen, e a italiana
d e nome significativo: um nome “que fala”, com significado.
Alude ao grego, indicando sua capacidade técnica e artistica.
Enquanto o Attalus marciliano é um ardalio, um intrometido que
quer fazer tudo de forma bela [belle], mas nao sabe fazer algo bem
[bene], Technicus nada mais ¢ do que um mentiroso, sem
habilidades, que mente terrivelmente.'*

E interessante observar como Logau emprega a
amplificatio, técnica retérica para enfatizar.” Neste caso
especifico, Lausberg classifica a amplificatio como incrementum: a
fim de enfatizar algo — as habilidades de Technicus —, ha uma
“enumerag¢ao” crescente por ordem de importancia das aptidoes da
personagem: ele pode ensinar, cavalgar, sendo capaz até mesmo de
governar cidades e estados; mas a maior de suas habilidades ¢é
“mentir terrivelmente”.'® Technicus é uma critica 2 nobreza alema
que, como discutido acima, participava da corte para dela retirar
dinheiro, mas sem possuir formacdo apropriada para ocupar 0s
cargos estatais, assumidos pelos humanistas em funcao de sua
formacao erudita e técnica. O que falta a Technicus ¢ justamente a

TEXVT.

CONCLUSAO

Uma pesquisa detalhada sobre a recepcao de Marcial em
Logau — e de outros epigramatistas antigos, como Catulo — ainda
esta por ser feita, at¢é mesmo na Alemanha, terra natal do poeta.
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No entanto, neste breve artigo, foi possivel analisar, a partir de trés
exemplos apontados por Igel, como o poeta romano era um dos
principais modelos de imitatioe aemulatio dos epigramas
logauanos, nos quais se reproduzem muitas de suas caractetisticas:
a divisao bipartida, a agudeza no verso final, a brevidade nem
sempre observada rigidamente, a brincadeira com os nomes,
latinos e gregos — speaking names/sprechende Namen. ' Nesse
sentido, Friedrich von Logau pode ser considerado um dos
maiores epigramatistas alemaes, ainda a ser conhecido em lingua
portuguesa.
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ZUSAMMENFASSUNG

Dieser Aufsatz analysiert die Friedrich von Logaus (1605-1655),
unbekannter deutscher Dichter in der portugiesischsprachigen
Welt, satirische Epigrammen. Epigrammatiker, LLogau hat mehr als
drei tausend Epigrammen geschrieben und Marzial, rémischer
Dichter aus dem I. Jahrhunder n. Chr. kann als eines seiner
Hauptvorbilder angesehen werden. Nichtdestoweniger war die
Marzialrezeption bei Logau bisher nicht treffend analysiert, sogar
in Deutschland, Heimat des Dichters. Diese Forschung intendiert
diese Rezepzion aus drei Epigrammen zu analysieren, in denen
Logau Marzial nachamht bzw. wetteifert. Um diesen Zweck zu
erreichen, werden der Ursprung und Entwicklung der
epigrammatischen Gattung, die Hauptmerkmale der Gattung bei
Marzial, der Kontext und die Prezepten der humanistischen
epigrammatischen Poetiken (Scaliger und Opitz), einige
Charakterztge der satirischen Epigrammen bei Logau untersucht
und endlich wie der rémische Dichter vom deutschen Dichter
nachgeahmt und nachgeahmt wird.

STICHWORTER
Epigramm. Marzial. Friedrich von Logau. Satirisches Epigramm.
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'Cf. Meid, 2009, p. 218-223.

*Cesila, 2017, p. 17.

*Citroni, 2019, p. 23.

*Cesila, 2017, p. 18.

> Raubitschek, 1967, p. 3. O que fazia com que possuissem uma linguagem mais
objetiva e fungdes mais pragmaticas, além da escrita em prosa. Cf. Cesila, 2017,
p. 18.

¢Citroni, 2019, p. 23.

"Ecker, 1990, p. 41.

$ Raubitschek, 1967, p. 4-5.

? Cesila, 2017, p. 19.

""Idem, ibidem, p. 19, 35-36).

"Idem, ibidem, p. 19.

2 Laurens, 1986, p. 183.

YIdem, ibidem, p. 188-191.

'* Apesar de contar com uma forma e contetido determinados, géneros textual-
poéticos, como qualquer género textual, podem se desenvolver e mudar ao
longo do tempo. Epigramas mais longos e com metros diferentes, em Catulo e
Marcial, podem indicar isso. Cf. Cesila, 2017, p. 23.

'>Para a elaboragio desta lista, cf. especialmente Cesila, 2017, p. 179-186;
também Wolff, 2008, p. 47-76; Sullivan, 1991, p. 115-182; Holzberg, 2012, p.
63-123; Rapezzi, 2008, p. 23-63.

! ¢Cesila, 2017, p. 195. G. E. Lessing, no séc. XVIII, nomeard essa divisio
bipartida de Erwartung [expectativa] e Aufschiul3 [explicagdo]. Cf. Laurens,
1989, p. 13.

7 Cesila, 2017, p. 195; Sullivan, 1991, p. 240. Para Pietro Rapezzi, mesmo os
epigramas ndo satfricos de Marcial sdo caracterizados por uma observacdo
satirica, séria, impiedosa que, de forma aguda, denuncia injustigas e insatisfagoes.
Rapezzi, 2008, p. 9.

" Marcial, Epigrams, Liber 111, 148. “Paulus compra poemas, Paulus recita seus
poemas / pois o que compras pode por direito chamar de teu”. Utiliza-se a
edicio de Shackleton Bailey.

'9Cf. Holzberg, 2012, p. 87-88, para exemplos de agudeza em Marcial em
epigramas que falam de compras.

? Sullivan, 1991, p. 250.

2 Meid, 2019, p. 111.

*?Idem, ibidem. “Potr que nio devemos, pois, a nossa lingua alemd, / poder
fazer também em certa forma e ordem, / e escrever um carmen em alemio, /
conduzit a arte, / para homens e mulheres”. Grafia antiga.

Tdem, ibidem.

*Tdem, ibidem.

»Idem, ibidem, p. 112.

*Idem, ibidem, p. 113.
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7 Robert, 2004, p. 287-289; Meid, 2009, p. 109.

> ?Borgstedt, 2002, p. 59; cf. Quintiliano, Inst. ora, X 2, 22, p. 96-97:
“I)mitemur quod commune est”’.

¥ Meid, 2019, p. 110.

*!'Idem, ibidem, p. 110. [“Doch um die friihere Gréfe wiederherzustellen und
die Deutsche Kultur wieder an den intetnationalen Standard heranzufiihren, sah
man in die Orientierung an den Leistungen der Antike und
Renaissanceliteraturen der Nachbatlinder den einzig erfolgversprechenden
Weg™].

*Idem, 2008, p. 108.

*Idem, ibidem, p. 106-109.

**Cf. Idem, ibidem, p. 108.

**Idem, ibidem, p. 108. “Juliane / graca da juventude / a imagem mais bela da
bela virtude / princesa prudente / aceite [...]”. Opta-se por traduzir kluge por
prudente, porque ¢ esse termo, e seu correlato Klugheit, que serd empregado
para traduzir “prudente” e “prudéncia” de Lipsius e de Baltasar na Alemanha
seiscentista.

*Idem, 2009, p. 109-111.

71dem, 2019, p. 112.

*Idem, ibidem, p. 112; idem, 2009, p. 105-106, 109.

¥ Mauret, 1999, p. 19-20, 24-26; Meid, 2019, p. 103-104.

“Idem, ibidem, p. 19; Meid, 2019, p. 103; Idem, 2009, p. 3.

*'Meid, 2019, p. 104. “Vorbild fiir den firstlichen Hof in Deutschland wurde
seit dem Ende des Dreif3igjahrigen Kriegs immer mehr das franzésische Modell,
wie es sich im Versailles Ludwigs XIV. darbot (erbaut 1661-89)”.

#Idem, ibidem, p. 105.

#Idem, ibidem, 2019, p. 103.

#Idem, 2009, p. 17.

#*Idem, 2019, p. 104; Idem, 2009, p. 17-18. Por outro lado, por causa desses
fatores, a corte era propagadora das mais diversas artes. Cf. Idem, 2009, p. 18.
“Idem, 2019, 105; Idem, 2009, p. 18-19.

7Cf. Idem, 2008, p. 86-87.

*$1dem, 2009, p. 19. “Wer will da3 er bey Hof fort kom / Der leb al sob er
blind / taub / stum”.

#“Tdem, ibidem.

*Idem, 2019, p. 113.

> Ingen, 2006, p. 23-24.

*2Idem, ibidem, p. 24.

% Idem, ibidem.

>*Idem, ibidem; cf. Scaliger, 1964, p. 170; Opitz, 1970, p. 28.

% Ingen, 2006, p. 24.

> Scaliger, 1964, p. 170.
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57Opitz, 1970, p. 28. E interessante observar que Opitz traduz argutia por
Spitzfundigkeit, “sutileza”. A ideia de “agudeza” ja estava presente, mas nao
havia ainda uma palavra alema apropriada para expressa-la. Quando as obras de
Matteo Pellegrini/Peregrini, Baltasar Gracidin ¢ Emanuele Tesauto se tornam
conhecidas na Alemanha, passa-se a empregar Scharfsinnigkeit, “sagacidade”,
para transmitir a ideia de agudeza. Scharftraz justamente a ideia de algo
pontudo, afiado, “agudo”. Cf. Meid, 2008, p. 54-55.

% Scaliger, 1964, p. 171; Ingen, 2006, p. 28; Laurens, 1986, p. 186.

Y Cf. Laurens, 1989, p. 11; Idem, 1986, p. 184ss. Cesila e Conte lembram, no
entanto, que a parte final do epigrama contendo a surpresa ja era realizada por
Lucilio — grego —, com o ampoodoknTov, “o inesperado” e que antecedera
Marecial. Cesila, 2017, p. 224; Conte, 2000, p. 713.

$OCf. Scaliger, 1964, p. 170. “Epigrammatum autem genera tot sunt, quot
rerum’”, “os géneros epigramaticos sao tantos quantos as coisas’.

5! Ingen, 2006, p. 28.

©2Tdem, ibidem.

% Idem, ibidem, p. 25.

*Idem, ibidem; Opitz, 1970, p. 28. “Nil aliud Satyrae quam sunt Epigrammata
longa; Est, practer Satyram nil, Epigramma, brevem. Nil Satyrae, si non sapiant
Epigrammata, pungunt; Ni Satyram sapiat, nil Epigramma iuvat”. Ingen, 20006,
p. 25.

% Logau, 1872, p. 1-2; cf. Opitz, 1970, p. 28. Para Tovar, epigrama ¢ sitira sio
dois géneros diferentes, mas, por causa do subgénero epigrama satirico, eles sdo
aproximados do spoudogeloion, combinando o sério da ctitica [omoudaiov] com
o risivel da apresentacio [yehoiov]. Tovar, 2019, p. 163.

8 Weisz, 1979, p. 80 fala em “tipologias”. Opta-se por seguir Laurens, 1989, p.
504 e o emprego de “tradi¢do”.

7 Weisz, 1979, p. 80-138.

%Idem, ibidem, p. 80.

9 Logau, 1872, p. 93; cf. Weisz, 1979, p. 88. “Boas obras/ Que Deus me
fortaleca a fé através de Sua obra,/ para esta obra nada valem os muitos
milhares de minhas obras”. Logau era luterano e o tema do epigrama gira em
torno da justificacdo pela fé: as obras servem apenas para fortalecer a fé, ndo
para justifica-las.

"Weisz, 1979, p. 98.

"' Idem, ibidem.

™ Logau, 1872, p. 44; Weisz, 1979, p. 103. “Avarento/ O avarento e¢ um potco
gordo/ vé-se ser util apenas na morte”.

" Weisz, 1979, p. 110.

™Idem, ibidem.

"*Logau, 1872, p. 31; Weisz, 1979, p. 114. “Rio-Rhenus/ Aquele que, em
ptimeiro lugar, te nomeou Reno,/ quetia, creio eu, falar vinho./ Aquele que,
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ptimeiramente, te nomeou Rhenus,/ quetia, creio eu, falar Vénus./ O que
Vénus [€é] em latim/ é a nds, Rhenus, [em] alemio teu vinho™.

Weisz, 1979, p. 118.

"Idem, ibidem, p. 118-119.

" Logau, 1872, p. 427-428. “De Opitio [Opitz]/ Em latim ha muitos poetas, mas
sempre um unico Virgilio;/ Alemies tém um unico Opitz, poetas, de resto, [hi]
muitos”. Observe o jogo entre o alemio e o latim. Opitz propos a reforma
literaria, mas boa parte de sua producio literaria fora em latim.

" Weisz, 1979, p. 127-138.

%Tdem, ibidem, p. 127-138.

1 Meid, 2009, p. 282-283; Scheitler, 1999, p. 375.

$2Meid, 2009, p. 375. “Eu sou como Deus/ e Deus [¢] como eu./ Eu sou tio
grande quanto Deus/ Ele é como eu tio pequeno:/ Ele nio pode [existit] sobre
mim/ eu sob Ele nio [posso] existit”. Scheffler actescenta uma nota de rodapé
a0 epigrama, explicando que o epigrama deve ser entendido sob a luz da unio
mystica, observagdao importante em época de inquisicio.

8 Opitz, 1970, p. 21; cf. Jablecki, 2006, p. 229-230. “Die harte verweisung der
laster vind anmahnung zue der tugend’.

¥ Jablecki, 2006, p. 232.

% Idem, ibidem, p. 232-233.

$Meid, 1978, p. 90.

87 Opitz, 1970, p. 17. “Der vornehmsten Zweck der Dichtung ist vberredung
vad vaterricht auch ergetzung der Leute.

% Logau, 1872, p. 2. “Die Laster zu verhéhnen”.

¥ Jablecki, 2006, p. 233.

" Em sentido religioso, isto €, de devogio.

'O verbo liberfremden traz a ideia de uma invasio de estrangeiros.

?2 Uberkommene traz a ideia de uma época antiga que existiu e foi superada,
tornada obsoleta.

% Meid, 2009, p. 219. “Die (nichtreligiésen) Mal3stabe fiir seine kritisch-
satitische Auseinandersetzung mit der zeitgenossischen Wirklichkeit nimmt
Logau aus einer idealisierten Vetgangenheit, einer statischen, hierarchisch
gegliederten Welt, in der noch die alten deutschen Tugenden wie Treue,
Redlichkeit und Frémmigkeit herrschten und die deutsche Sprache, Kleidung
und Gesinnung noch nicht iiberfremdet waren. Vor dem Hintergrund der
(verklirten) altstindischen Gesellschaft beurteilt er Ereignisse, Institutionen und
menschliches Verhalten der Gegenwart, wendet sich gegen Neuerungen und
verteidigt das Uberkommene. [...| Das Neue, das die alten Lebensformen zu
zerstoren droht, manifestiert sich in erster Linie am Hof und in der
Hoforganisation, die im Ziige der Etablierung des absolutistischen Regiments
entscheidenden Verinderungen unterworfen waren”.

°*Jablecki, 2006, p. 239-240; Malapert, 2002, p. 232-233. Dos mais de ttés mil
epigramas, duzentos atacam a corte expressamente. Cf. Kiesel, 1979, p. 171.
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% Logau, 1872, p. 670. “Patticulatidade-das-cottes/ Na corte, a melhor pessoa é
aquela/ Que pode aconselhar sobre esbanjamento;/ Na cotte estd o piot
homem,/ Que pode apresentar algo sobte economia”. “Economia”, aqui, no
sentido de poupar dinheiro.

% Jablecki, 2006, p. 239-240.

"Logau, 1872, p. 121. “Alemanha/ A Alemanha, nos tempos antigos,/ Era um
estamento de honradez;/ Tornou-se agora um aposento,/ Por dentro vicio,
desonta e vergonha/ O que alids também a partit de fora se estd varrendo,/
Outros povos ja deixaram”. No final do ultimo verso, o verbo abgelegt,
participio passado de ablegen, indica o ato de deixar um “costume”, “habito”
(Gewohnbheit).

8 Jablecki, 2006, p. 234-235. Um modo de vida inspirado pelo Galateo, espécie
de tratadistica italiana quinhentista. Hinz, 1992, p. 277ss. Cf. Kiesel, 1979, p.
175.

’?Logau, 1872, p. 434. “Traje estrangeiro./ Vestidos na moda, pecados na
moda;/ Quem se transforma por fora, também se transforma por dentro”.

1% Jablecki, 2006, p. 238.

" Logau, 1872, p. 344. “Lingua francesa/ Quem nio sabe falar francés,/ Nio é
um homem célebre;/ Por isso temos de condenat, / De quem descendemos,/
Em quem coragio e boca/ Sé sabiam falar alemao”.

12 Mtéz-Jablecka, 2006, p. 350-352.

19 Logau, 1872, p. 37. “Pessoas-da-cidade e pessoas-da-aldeia/ Quem sio os
habitantes dos burgos? Apenas consumidores./ Que sio os camponeses? Seus
alimentadores./ Aqueles fazem excremento a partir do pao,/ Estes fazem pio a
pattir do excremento./ Como, entio, que a ordem dos habitantes dos burgos/
Tornou-se mais elevada que a dos camponeses?”.

1% Tgel, 2007.

' Idem, ibidem, p. 6.

'%¢Sobtre parare como “obter algo”, cf. o dicionitio Oxford de latim (1968, p.
1298).

19" Marcial, Epigrams, liber 1X, 244. “Este a quem obteve por amigo tua mesa,
teu jantar/ pensas ser um peito de amizade fiel?/ ele ama o javali e os
salmonetes e os ubetes da leitoa e as ostras, no a ti./ se eu jantasse tio bem,
seria meu amigo.”

% Logau, 1872, p. 168. “Amizade-de-mesa/ Pensas provavelmente que ele é um
coragio fiel,/ A quem tua hospedagem [no sentido de hospitalidade] frequente o
faz teu amigo?/ Ele ama apenas tuas ostras, tua carne de veado assada, de forma
alguma a t;/ Ele também se tornaria logo meu amigo, quando, assim como tu,
eu vivesse”. Para Igel, lebt foi mantido erroneamente no lugar de lebe (eu vivo).

¥ ]gel, 2007, p. 8-9.

"9Bauer, 1992, c. 141. “Als rhetorischer und dichtungstheoretischer Terminus
bedeutet <A.> bzw. <aemulari> das Wetteifern mit einem stilistischen oder
poetischen Vorbild, in der Absicht, es zu erreichen oder zu iibertreften”. Foge
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dos limites deste artigo analisar pormenorizadamente o significado de aemulatio.
O verbete de Barbara Bauer no Historisches Worterbuch der Rhetotik ainda é
um dos textos mais completos sobre o assunto. Cf. Bauer, 1992, c. 141-187 (a
numerag¢ao da obra nio é por paginas, mas por colunas).

"' Conte, 2017, p. 8.

"2 ]gel, 2007, p. 8-10.

" Idem, ibidem, p. 8.

*Segue-se o texto da edicio de Bailey, mas opta-se por trocar o “v” pelo “u”
consonantal.

'3 Marcial, Epigrams, liber v, 228. “Tens amigas todas mais velhas/ ou
horrivelmente mais feias ¢ velhas./ levas ao teu lado e trazes como comitiva
contigo/ por banquetes, passeios, teatros./ assim és bonita, Fabulla, assim és
jovem”.

'16Observe-se o emptrego de aufe nio dean Nos epigramas satiricos
renascentistas em latim, emprega-se também preposicao de dire¢io para indicar
ser contra a pessoa a quem se dirige.

""Segundo o Deutsches Worterbuch von Jacob Gtimm und Wilhelm Grimm,
Frauenzimmer significava uma construcdo, habitacdo de mulheres feita de
madeira, logo, um aposento de mulheres
(https:/ /www.woertetbuchnetz.de/DWB?rlemid=F08249). Logau patece
empregar o termo como correspondente a “comitiva de mulheres” de Marcial.
"8 Logau, 1872, p. 300. “A Umbtia/ De fato, Umbtia nio é bonita, mas ela é o
vislumbre da beleza/ Quando ela vai, por acaso, na direcio do lindo aposento
de mulheres”.

9 Cf. a anlise ja classica de Jacques Bompaire (Bompaire, 1958, p. 15-98).

12 Kaminski, 1998, p. 235-236.

2! Conte, 2017, p. 10.

#Tgel, 2007, p. 18-19.

' Idem, ibidem, p. 20-21.

24 Marcial, Epigrams, Liber 11, 138-140. “Declamas de forma bela, defendes
pleitos, Attalus, de forma bela,/ escreves belas histérias, belos poemas,/
compdes belos mimos, belos epigramas,/ és um belo gramitico, um belo
astrélogo,/ e cantas belamente e pulas, Attalus, belamente,/ és belamente
versado na arte da lira, belamente na arte do esporte da bola./ Mesmo que nio
facas nada bem, fazes, no entanto, tudo belamente,/ quer que diga o que és? Fs
um grande intrometido”.

'?*Logau, 1872, p. 62. “A Technicus/ Technicus pode tudo:/ Fazer outros
aprenderem por si mesmos/ Ele pode cavalgar, esgrimir, dancar,/ Ele pode
construit cidades e trincheiras,/ Ele pode cantar, medir, contar/ Bela e
adornadamente ele pode falar/ Cidade e pafs ele pode governar/ Direito e
coisas ele pode conduzit/ Toda doenga ele pode refrear/ Pela verdade ele pode
lutar/ Todas as estrelas ele pode nomeat/ O bem e o mal ele pode conhecet/
Ouro ¢ prata ele pode buscatr/ Ele pode fabricar [no sentido de “preparatr” ou
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“fabricar cerveja”], assat, cozinhar/ Plantar ele pode, semear, arar/ E, por fim:
mentir tertivelmente”.

2 Tgel, 2007, p. 15-16.

'?7Cf. Lausberg, 1990, p. 220-221. Para a amplificatio em Marcial. Cf. Cesila,
2017, p. 217-224.

% ausberg, 1990, p. 221-222.

'2?Sobre o humor produzido através do nome das personagens em Marcial,
sempre indicando alguma caracteristica (Velox ndo gosta dos epigramas longos,
porque nio pode lé-los velozmente; Laecania, prostituta, lembra o verbo grego
para “prostituir-se” e tantos outros exemplos. Cf. Cesila, 2017, p. 212-217;
KiBel, 2022, p. 135-138, imitado por Logau. Kiflel defende que, apesar da
comicidade, Marcial deixaria entrever, mesmo que de forma sucinta, a quem o
epigrama se referia. Kif3el, 2022, p. 80-151, algo também seguido por Logau. Cf.
Igel, 2007, p. 19-20: Umbria evocaria a imagem da princesa na corte.
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Mapeamento métrico de De gestis Mendi
de Saa (tvro 1), de José de Anchieta

Walace Pontes de Mendonga | Fabio Frohwein
de Salles Moniz

RESUMO

A métrica faz parte da identidade da poesia antiga ocidental, sobretudo das
obras gregas e latinas. A incipiente coleta de dados exclusivos de cada autor
coetaneo serve de base para constituir generalidades e particularidades, tanto
métricas quanto prosédicas, de uma determinada época. Manuais e compéndios
sao elaborados e simplificados com base na comparagio de resultados
significativos, de modo que se facilite o estudo da técnica versificatoria. Lucio
Ceccarelli e George Duckworth trazem contribui¢bes estatisticas essenciais de
poetas da Antiguidade.! A poesia novilatina do séc. XV1, por sua vez, difere dos
modelos classicos em alguns fatores; logo, é importante que continuemos a
explorar, de modo independente, as obras desse periodo, até que haja um
corpus satisfatério. Nessa perspectiva, Marfa Herndez deu inicio as investigacbes
da métrica e da prosédia de Anchieta nos livros 1 e 111, da obra De gestis Mendi
de Saa (DGMS). Portanto, nossa proposta da continuidade aos registros da
técnica versificatoria dessa mesma obra, e, para isso, mapeamos e registramos
outros tracos métricos e prosodicos do livro 1, a fim de colaborarmos com o
desenvolvimento dos estudos renascentistas.
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1 INTRODUGAO

ouve um grande interesse de alguns estudiosos, a
partit do séc. XX, em analisar os fenomenos de
prosédia e de métrica na poesia de autores
novilatinos,” sobretudo dos que compuseram em
hexametros. Diante disso, é fundamental que haja
um crescimento de contribui¢des como essas, pois,
com base no tratamento dado isoladamente a cada
autor, poder-se-a chegar a uma visao comparativa
entre os poetas novilatinos, de modo que se
identifiquem caracteristicas proximas entre eles e
seus antecessores. Enquanto niao se obtém uma
sistematizagdo abrangente a respeito de prosodia e
métrica novilatinas, é necessario que haja analises particulares de
cada um desses poetas que compunham em versos latinos na
Renascenca.

Armando Cardoso (1986) teceu alguns comentarios sobre
prosodia e métrica, quando escreveu a introducao de sua edi¢do
critica de DGMS, poema épico de José de Anchieta (1534-1597).
Recentemente, no entanto, a professora Maria Luisa Arribas
Hernaez publicou trés artigos inteiramente dedicados a prosédia e
a métrica dos hexametros dessa mesma obra, e isso complementou
o trabalho de Armando Cardoso. Em “En torno al uso de Ia
prosodia latina en la obra de José de Anchieta”, Herndez’ nio sé
analisa os livtos 1 e I de DGMS, como também destaca vocibulos
que, na composi¢ao do hexametro, apresentam tragos prosodicos
particulares. A estudiosa inicia sua analise com base na observagao
dos fendémenos de muta cum liquida, de que Anchieta se vale para
construir silabas longas e breves no verso. Em seguida, ao expor as
sinéreses dos pronomes no caso dativo e de adjetivos terminados
em -cus, Herndez compara exemplos desse fendmeno tanto em
DGMS quanto em poetas classicos Virgilio e Ovidio. Além disso,
sao mencionados os casos de palavras que permitem mais de uma
quantidade, como fideis, que pode assumir um e breve ou longo.
Ha, também, a consonantizagao das semivogais / ¢ u. Conforme
Hernaez, a alternancia prosédica deve ser levada em consideracao
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na contagem do numero de silabas de determinadas palavras, a
exemplo de nomes préprios, como o substantivo “lesus”’, que
pode ser trissilabico ou dissilabico, ja que Anchieta apresenta o “1”
inicial tanto como consoante quanto como vogal: le-sus ou I-e-sus.

E m “Algunas caracteristicas del hexametro dactilico de
Anchieta”,* segundo artigo de Herndez utilizado nesta pesquisa, a
autora, com base no tratado de Nougaret,” tece consideracdes
acerca de ocorréncias e tipos tanto de cesuras quanto de clausulas
hexamétricas em DGMS. Hsse é o trabalho da pesquisadora
espanhola mais préximo do que buscamos neste artigo, pois ela
analisa os livros 1 eIl da epopeia anchietana nio apenas pela
apresentacao de um percentual de cesuras masculinas e femininas,
bem como pela comparagio com um percentual adquirido a partir
das obras de Virgilio e de Ovidio. Ademais, Hernaez observa que
existem sete tipos de clausulas hexamétricas em DGMS, clausulas
estas que as quais estao em pleno acordo composicional com os
moldes classicos, pois, segundo a comparacao da estudiosa, além
das mesmas configuracbes de silabas empregadas por Virgilio e
Ovidio, ha também percentuais muito proximos.

E m “Espacios interverbales y cesuras en la poesia de
Anchieta”’ tetrceiro e ultimo artigo de Herndez por nds estudado,
a autora discute acerca dos troqueus entre as palavras do primeiro
ao quarto pé. Como observou que os manuais e os tratados de
métrica ndo mencionam as cesuras trocaicas no primeiro pé, a
estudiosa define-as como “espagos interverbais”, que consistem
em troqueus ocorrentes entre palavras do primeiro ao quarto pé.
Dessa maneira, Herndez d4 continuidade a seu trabalho antetior,
quanto as cesuras, a fim de complementar os primeiros resultados;
para isso, nao s6 compde uma série de estudos sobre prosédia e
métrica nos hexametros anchietanos, como também mostra a
importancia desse tipo de investigagao em DGMS.

2 O PROCESSO DE ESCANSAO DOS VERSOS ANCHIETANOS
Recentemente, para a escansio de poemas latinos —
sobretudo de hexametros, pentametros ou disticos elegfacos —,
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passou-se a contar com a facilidade e com a rapidez proporcionadas
por aplicativos online. O site Pedecerto,” por exemplo, escande os
versos digitados pelo usuario, sinaliza algumas incisoes e informa o
padrao de combinagoes de datilos e espondeus. Além disso, ele
oferece varias fungoes importantes: estatisticas de fenomenos
métricos e prosddicos num grande numero de poetas antigos e
medievais; motor de busca por hexametros com determinado
padrao ritmico, entre outras ferramentas de pesquisa. Nao ha
diavidas de que essa tecnologia contribui para pesquisas que
exploram um extenso corpus de hexametros, sobretudo porque o
Pedecerto permite que centenas de versos sejam escandidos de
uma s6 vez, e isso economiza o tempo de pesquisa e de analise.
Exibimos abaixo um exemplo de resultado de escansio feita pelo
site:

Analysed: 1 Scanned: 1 Incomplete: 0 Warnings: 0 Errors: 0

Dé&vénit | magni | spatiésim | fliminis Alveum  SSDS
Figura 1

Como pode ser observado no exemplo acima, a analise do
site Pedecerto apresenta as principais informagées para o leitor que
inicia seus estudos em métrica, mas nio sinaliza claramente a
sinérese em “alveum’”. No entanto, quando hd no verso uma
palavra com prosédia incomum, o aplicativo a identifica e a exibe
no resultado, como sinal de adverténcia, uma exclamacio dentro
de um triangulo amarelo, para que o usudrio confira mais
detalhadamente a escansao. Em outras ocasides mais complexas,
contudo, o site nao dispde de uma solugdao satisfatoria, pois ele
apenas aponta um erro:
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Funere, turba valet; sed retro residere, et acri ERROR o
Figura 2

Na figura 2, indica-se que o verso de Anchieta estaria
errado de acordo com a anilise do site Pedecerto; entretanto, o
que ha é um encurtamento incomum da vogal final em “retro”,
isto ¢, ha uma licenca por parte de Anchieta — e esse exemplo,
inclusive, se observa em alguns poetas medievais. Além disso,
existem outras limitacdes do site, como a escansio de versos
dotados de neologismos, que nem sempre sio seguras. Um
exemplo claro ¢ a escansao do neologismo “tamuya”, para o qual o
site propoOe a escansdo “tamuya”’. Essa analise fere duas premissas.
A primeira diz respeito a propria natureza da letra Y’ nesse
contexto, que exige uma semivogal; a segunda, e nio menos
importante, consiste na propria natureza prosodica da palavra, que
chegou até a lingua portuguesa com um “y” semivocalico (tamoyo
> tamoio).

Em contrapartida, os resultados gerais da escansio do
Pedecerto sio muito positivos. Os elementos do hexametro que
apresentam tempo forte sio grafados com acento agudo, e essa
marcagao grafica sobreposta ao diacritico macron seria mais dificil
de automatizar na digitacao. Dito isto, esse site ¢ muito util aos
estudiosos de métrica, pois, como ja observamos, ele reduz o
tempo de escansio e permite, rapidamente, a analise de um grande
numero de versos. No entanto, optamos pela escansao manual, em
nossa pesquisa, sobretudo para ja identificarmos certos fenomenos
métricos e prosédicos ao longo da analise dos versos.

Dessa forma, a escansao do Pedecerto nao se adequaria
inteiramente aos nossos objetivos, uma vez que os resultados do
site nao discriminam alguns fendomenos prosédicos ou métricos,
como a sinérese presente no verso da figura 1. Além disso, nao
buscamos incluir na escansio a marca de tempo forte (como a
marcagao grafica de acento agudo inserida no Pedecerto), em razao
da falta de unanimidade entre os teéricos da prosédia quanto ao
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acento latino na poesia. Outrossim, nao destacamos o icto nas
silabas, porque entendemos que essa informacgio ja se encontra
subentendida a medida que separamos os pés, procedimento
evitado pelo site mencionado. Abaixo, exibimos um exemplo de
resultado de nossa escansio, cuja estrutura de informagdo sera
explicada ao longo deste artigo:

[ 019 Deve|nit || mag|ni || spiti|5sim| flimini|s alveim; [C3/C5[Syn"|  ssds |
Quadro 1 — exemplo do nosso modelo de mapeamento métrico

De acordo com o esquema na figura acima, a escansio dos
hexametros nao consiste apenas na coloca¢ao de macron ou de
braquia acima das silabas, com base num modelo abstrato
apresentado por tratadistas de métrica classica. F necessaria
também a aten¢do a algumas peculiaridades, a exemplo de silabas
que podem apresentar uma prosodia incomum, seja por possivel
erro, seja por alongamento ou abreviamento propositado.
Classificar uma silaba como “longa” o u “breve”, sem um
esmerado exame prosodico da palavra, pode oferecer risco para os
dados futuros, visto que cada resultado seria afetado por algum
lapso da analise acerca da prosédia. Dessa forma, contamos com o
auxilio de dicionarios que apresentam as informacOes prosodicas
das palavras, a saber, Dicionario latino portugués, de Francisco
Saraiva;' A Latin Dictionary, de Charlton T. Lewis e Chatles
Short;” e Dictionnaire latin-francais, de Félix Gaffiot."" Embora
esses materiais sejam suficientes para realizar uma escansio com
seguranca, ainda podemos conferir como os poetas classicos
utilizaram os vocabulos em hexametros."!

Antes de iniciarmos a escansao do livro T de DGMS, digitamos o
texto do poema com base na edi¢ao critica de 1970, de Armando
Cardoso — esta, alids, nao difere da edicio de 19806. A medida que
os versos foram escandidos, comegamos a identificar algumas
peculiaridades métricas; e, embora estas gerassem davidas, algumas
foram sanadas tanto pelo cotejo entre as edi¢oes de 1970 (nosso
texto-base) e de 1958 quanto pela consulta aos comentarios do
editor. Entretanto, restaram duvidas apesar do 6timo trabalho
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dessas edigdes. Diante desses impasses, buscamos a editio
princeps (1563), por meio da edi¢ao fac-similar publicada pela
Fundacao Biblioteca Nacional em 1997, que nos esclareceu
determinados pontos criticos.

Apesar disso, o livro 1, na editio princeps, nao esta completo,
pois apresenta apenas 77 dos 707 versos. No trecho suprimido, siao
relatadas a derrota e a morte de Ferndo de S, morto durante a
batalha contra os indigenas, travada no rio Cricaré, localizado na
regido que corresponde atualmente ao estado do Espirito Santo.
Para Cardoso,'” a omissdo desse extenso numero de versos talvez
tenha se devido a inten¢ao de se ocultar um episédio que afetaria a
imagem de heréi do filho de Mem de Sa. O estudioso supde, ainda,
que a supressio desses versos do livro I poderia estar relacionada a
uma certa preocupagao moral do editor com interpretacoes
levianas de futuros leitores acerca dos conflitos de Mem de Sa
diante da morte de seu filho. De qualquer modo, a escansio e a
analise desses versos omitidos ainda dependiam do acesso a todos
os testemunhos escritos do poema. No inicio da pesquisa, nao
pudemos descartar a hipétese de haver uma variante textual
introduzida em edicio menos recente ou uma preferéncia por
outra fonte primaria, ja que faltavam a edi¢do critica de 1986 e o
manuscrito de Algorta.”

Para, enfim, comegarmos o processo de escansio,
utilizamos a digitacido manual no programa Microsoft Word,
versao de 2016. Como a inser¢ao de macrons e de braquias se
mostrava muito lenta e dificultosa pelo método tradicional, ou seja,
pela substituicao dos caracteres comuns por caracteres especiais
(ex. a > 4 etc.), criamos codigos que correspondessem as vogais
breves e as longas, tanto maitusculas quanto minusculas. Dessa
forma, a inser¢ao desses caracteres especiais passou a ser feita
durante o préprio processo de digitacio do texto, sem que
houvesse a necessidade de se digitar primeiro uma vogal e, depois,
substitui-la por um caractere especial. Para tal, seguimos os
seguintes passos: no menu “inserir”’, clicamos na opg¢ao “inserir
simbolo” e, posteriormente, na op¢ao “mais simbolos”. Em
seguida, escolhemos uma vogal marcada;, clicamos na op¢ao “tecla
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de atalho” e inserimos um cédigo. Optamos por salvar somente no
documento e clicamos na opgao “atribuir”. Por fim, bastava
procedermos da mesma maneira com as outras formas para
digitarmos as vogais marcadas com mais rapidez. Desse modo, a
lista de cédigos escolhidos ficou da seguinte maneira:

Ctrl + x + x = vogal longa minuscula
Cttl + x + 0 = vogal breve minuscula
Cttl + x + 9 = vogal longa maidscula
Cttl + x + 8 = vogal breve maitscula

O I S I NS
I
c 0O = 0 »

X = ndmero

Quadro 2 — combinagdes estabelecidas para rapida escansio manual

A primeira vista, os c6digos parecem representar um
sistema complexo de memorizar, mas cada escolha segue um
raciocinio padronizado. Antes da interpretagdo do quadro 2, vale
destacarmos que os computadores pessoais dispoem de duas teclas
denominadas Control* e, no caso dos desktops, os teclados
podem apresentar nao apenas teclas de numeros nao sé na fileira
superior, acima dos caracteres alfabéticos, mas ainda um segundo
grupo de teclas de numeros a direita do usuario, conhecidas como
“teclado numérico”. Assim, utilizamos a tecla Control localizada a
esquerda no teclado e acionamos as teclas de numeros situadas na
regido superior, deixando a digitagdo sistematica dos codigos
menos desconfortavel. Quanto ao quadro 2, os algarismos e as
vogais da primeira coluna, a esquerda, estabelecem uma correlagao
em que a ordem crescente numérica corresponde a ordem
alfabética das vogais. O “x”, ainda na coluna a esquerda, diz
respeito a qualquer numero, apenas para explicar a representagao
da coluna a direita. Na coluna a direita, encontramos os c6digos
que devem ser digitados com base na informacao a esquerda.

Como dissemos, as escolhas seguem um padrio que
possibilita a memorizagao, e isso ocorre da seguinte maneira: em
todos os casos, pressionamos a tecla Control, a fim de ativarmos a
tecla de atalho. Em seguida, escolhemos um algarismo de 1 a 5,
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conforme a correspondéncia de vogais na coluna a esquerda. Em
seguida, basta repetirmos o algarismo ou mesmo combinarmos
com 0, 9 ou 8 para gerarmos a vogal com macron ou braquia
(maiuscula ou minuscula). Para formarmos “a” (longo e minusculo), por
exemplo, empregamos a simples operacio Ctr/ + 1 + 1); no caso
de “A” (longo e maidsculo), a operagio é Ctrl + 1 + 9; ja para o
“3” (breve minusculo), realizamos Ctrl + 1 + 0; mas, para “A”
(breve e maiusculo), a operagio é Ctr/ + 1 + 9. Se a vogal
pretendida for outra, bastara substituirmos o primeiro “1” por
outro nimero. No caso do “y”, entretanto, optamos por reutilizar
a primeira ocorréncia pelo Ctrl + ¢ e Ctrl + v, em razado da sua
raridade.

Ainda antes de comecarmos o trabalho manual de escansio
e analise, organizamos uma estrutura formada pela tabela do
programa Word, a fim de separarmos as informagdes distintas em
colunas, e os versos em linhas. Para destacarmos as incisdes de
cada verso, utilizamos uma barra vertical dupla, em negrito, sempre
dando um espago entre as palavras: ex. Virta|tés || sum|mi ||. Com
relagdo a organizacao dos versos e de suas informagdes métricas
dentro da tabela, pensamos em uma diagramagao do conteudo que
fosse tanto simplificada quanto objetiva, entdio compactamos as
informacgdes a0 maximo. Desse modo, dividimos as linhas em
quatro colunas ou campos: 1) nimero de verso; 2) verso
escandido; 3) informagdes prosodicas e métricas; 4) configuracao
de pés.

D 2) 3) )
0197 Dévé | nit | | mag|ni || spati|6sim| flimini|s alveim; |C3/C5]Syn**|  ssds
Quadro 4 — nosso modelo de mapeamento métrico numerado conforme a descti¢io antetior

Numeramos cada verso pelo recurso automatico de
numeracao das tabelas do Word, para que pudéssemos inserir ou
excluir quaisquer linhas sem ter de alterar manualmente as
numeracoes subsequentes. Embora a numera¢io de Armando
Cardoso seja absoluta, isto ¢, leve em considera¢io o poema como
um todo a partir do primeiro verso da Epistola Nuncupatotia,
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nossa numeragao ¢ relativa, ou seja, considera “0001” o primeiro
verso do livro I.

Para marcarmos os pés do hexametro, utilizamos uma
barra vertical simples. Quando a tltima silaba do vocabulo contém
consoante em posi¢ao de coda, inserimos a barra simples de modo
a ela indicar sandi (ou lLaison) — ex.: Bra|silibu |s 611s. Além disso,
adotamos a barra simples em favor da silaba a esquerda, ainda que
haja justaposicao entre fim de palavra e fim de pé. Desse modo,
em “di|vindqué&| gestd”, a barra simples ndo estard no espaco ao
lado da segunda palavra, nem mesmo no espaco vazio. Uma
excecdo ¢ feita nas ocasides em que a letra “x” e a barra vertical se
encontram. Para simplificarmos, optamos pela barra sempre a
esquerda da letra (Indi|xit); e, visto que o “X” soa como difono,
migramos a consoante para a silaba seguinte. Em contrapartida,
nao vimos necessidade de situar a barra a esquerda quando a
consoante encontrava-se em no fim de palavra, como em: “Et no |
mén, Réx|”. Nos exemplos de muta cum liquida, decidimos
distribuir as consoantes somente nas regides de silaba longa
anterior — ex. Concep | tum pat | raré.

Na coluna das informagdes métricas e prosddicas,
dividimos com barra vertical cada fendmeno descrito, mas as
cesuras e as diéreses estdo separadas por barras obliquas — ex. |
C3/D2/Tq3/C7|E?*|."” Sendo assim, discernimos os tipos de
cesura e a diérese por meio de barras obliquas, mas, antes e depois
delas, empregamos barras verticais para delimitar o inicio e o fim
das informagbes acerca das cesuras que se encontram no Verso.
Em seguida, a elisio e os outros fendémenos prosodicos se
encontram isolados por barra vertical, j4 que consistem em um
dado diferente das incisGes. Essa disposicao de barras foi criada
nao apenas para padronizar, mas também para facilitar as pesquisas
e, consequentemente, o levantamento de dados. Dessa maneira,
para procurarmos uma cesura isolada, por exemplo, podemos
utilizar o mecanismo de busca do Word e digitar o cédigo
referente ao corte, acompanhado de barras verticais ao redor. Na
coluna em que registramos a configuragao de pés, utilizamos “d”

€Cc_ 2

para “datilo” (dactylus) e “s” para “espondeu” (spondacus).
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Marcamos somente 0s quatro primeiros pés, pois a clausula sé
diferiria somente em caso de hexdmetro espondaico.'®

A guisa de conclusio, remetemos o leitor a segunda secio
deste artigo, que concretiza os resultados de nossa pesquisa no
formato de uma tabela que contém os 707 versos do livro 1 de
DGMS, todos escandidos e sinalizados de acordo com os
fendmenos métricos e prosddicos por nos investigados. O leitor
observara que, na regiao lateral direita da tabela, inserimos cédigos
que representam os dados produzidos ao longo de nossa pesquisa,
isto é, cesuras, fendmenos prosédicos e métricos, configuraciao dos
pés métricos, todos referentes aos versos do livro 1. Por meio da
analise realizada nesse recorte da obra novilatina, constatamos que,
em principio, a técnica versificatéria de poetas classicos, como
Virgilio, ¢ verificada em Anchieta constantemente, como notamos
pela preponderancia de espondeus, pela preferéncia por cesura
pentemimere (C5), pela ocorréncia principal do padrao dsss e pela
significativa presenca de elisdes. Em contrapartida, notamos
algumas peculiaridades no livro 1, ndo s6 devido a auséncia de
hiato, de alongamento e de hexametro espondaico, como também
em razao da presenca de um verso composto de sete pés métricos,
caracteristica notada em outros poetas novilatinos.

Joaquin Pascual Barea'” afirma que ocortiam alguns erros e
descuidos de poetas do Renascimento, por causa da vasta
produgao, impressa — muitas vezes sem o cuidado do editor — e
composta por autores que se ocupavam em diversas outras
atividades. O estudioso cita exemplos desses descuidos, ou erros,
de poetas novilatinos espanhoéis. O primeiro diz respeito a um
verso da quinta ode de Rodrigo de Santaella (O clé/méns, misé/
réré mé|i, tan|ts ob [noxid| cutis),'” que, embora em contexto de
disticos elegfacos, apresenta sete pés no lugar de um hexametro
propriamente dito. A primeira explicacio de Barea consiste na
coexisténcia dos vocabulos clemens e tantis, ja que um deles
poderia ser uma rasura, logo o outro seria eliminado em fungao da
métrica. A segunda explicag¢ao baseia-se na hipdtese de que houve
falta de cuidado do préprio autor na contagem de silabas do verso,
0 que parece mais provavel para o estudioso. Do mesmo modo,
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Barea apresenta dois versos das epigramas de Pedro Nufiez
Delgado: dispéré|at qui| cumqué nijam la/cérlal// a] fronté gi
leram e in pla|na td] cognds|cas quod| purpird| signifi|catur.”
Em ambos os casos, ¢ indiscutivel a presenga de um verso de sete
pés, apesar de estarem em contexto de hexametro.

Com base nas explicagdes apontadas por Barea, passamos
a considerar a possibilidade de erro de copista para compreender a
existéncia de um verso de sete pés em DGMS. O manuscrito de
Algorta, Gnica fonte, ndo é a primeira versao da epopeia anchietana
nem um manusctito autdgrafo,” logo poderia ter ocorrido o
descuido do copista em considerar alguma rasura do texto original,
muito embora nio tenhamos tido acesso a outro manuscrito
existente — nem noticia de algum que nio fosse o manuscrito de
Algorta —, que nos auxiliasse a sustentar essa hipétese de maneira
documentada. Por essa razao, nao integramos o padrao do v. 421
de DGMS aos demais padrdes, tampouco consideramos esse verso
para levantar o total e o percentual de possibilidades. Além disso,
marcamos, na escansao, d|s|d|s|s|, com barras verticais, para
que, ao pesquisarmos no Word dsds ou sdss, nio houvesse
interferéncia nos resultados.

2 MAPEAMENTO METRICO E PROSODICO DOS VERSOS DO LVRO | DE DGMS

1 Virtdltés || stm|mT || dijvindqué| gésta Pa|réntis, |C3/C5| sssd
2 Et nojmén, || Réx| || Christs, || ttijam; || tu&| factd dé|clsqué |C3/D2/Tq3/C7| ssdd
3 Et lad|dés || cané|re] incipilam; || tu&s] maxima) facta |C3/C7|E6| sddd
4 Aggrédilar || vér|si || mémd|rarfe], Tnjgéntibiils adssTs: |C3/C5|E11] dsds
5 Magna quilbds || nd|pér || tt&| mittéré| [amind| virtds |C3/C5| dsdd
6 Tntér| barbarilem || cog|ptt || Brajsilibls ors, |C5/C7| sdss
7 Quas madildat || pltivilds || flri|osi]s Tmbribis Adstér; |C3/C5]| ddds
8 Austér, d|géns || nim|bds || saélvasqué || pélr alta pro|céllas |C3/C5/Tq4| dssd
9 Aéquora], &|t Sbscllrd || nébilaram| tEgminé| campds |C5|E3| dsds

10 Obdjcéns, || ni|das || conltristat] figore| gentés. |C3/C5| SSSS

11 Ldming| déprésist || ifam] hajméntid| sidérd| mandt |C5|E7| dssd

12 Spléndidiloré || milcant, || clajrimqué || pélr aéthérd| camim |Tq2/C5/Tq4| ddsd

13 Phoébis a|gtt, || tradifisqué || nd|vis || fligé|t hamida| caélt |C3/Tq3/C7| dddd

14 Nabila|, dispérigtt || nébiilias, || madl[tdqué ma|déscéns |C5/C7| dsds

15 Tmbré sdlam | sic|cat, || splén|déntiqule] x& co|risciis |C3/C5|E10] dsss

16 Clara t&|nébrd|so || difffandr| Idmind| mando. |C5] dsss

17 Ta mihi| td, || caglcam, || caélfi] 6 || lax| clara sérént, |C3/C5/C7|E8| dsss

163




Caliope: Presenca Classica | 2023.1 . Ano XL . Numero 45

18 Ldmeén Tjn6cciddjam, || patri[T || splén|doris imago, |C5/C7] ddds
19 Clarifilca || ménltém, || 1&|st: || td] Iaming| claris |C3/C5/C7| dsss
20 Tidsltra || radifss; || tdl, fons || Gjbérimils, dimaé |C3/C5/C7| sdss
21 Civibts tind[e] Trjbis || plé|nd || filiilt &mné vo|laptas, |C5/C7|E5| dssd
22 Féca|nda || argd || pecitds || mihi] roré, tlifisqué |C3/C5/C7| sssd
23 Fundé sa|latalrés || vijvis || dé| fontibils Gndas; |C5/C7| dsss
24 Divijnoqué || rilga || sitiléntém| iiming| méntém, |Tg2/C5| sdds
25 Ut pds|sim || méma|raré || tlijaé || mijraciils| dextrag, |C3/Tq3/C7| sdds
26 Quaé mddo| Brasil|lis || patjravit] géntis 8jmore |C5| dsss
27 Maxima|, Tartarg[is || tibi] parfo] &rilentifa] Ollympd |C5|E11/15] dddd
28 LOming| discis|ss || fOl|sérant] clara t&|nébris. |C5| dsss
29 Obténg|brata || difd || barajth || calliging| caéd, |Tq2/C5/C7| ddds
30 Géns flliilt adstra|lis, || saévi || stbliecta tyjrannt |C5/C7] dsss
31 Colla iti|gd, || cas|stm || dijvini [dminils aévam |C3/C5] dsss
32 Tradd|céns, || mallfisqué || mafis || im|mérsa; sti|pérba, |C3/Tq3/C7| ssds
33 Effra|nts, || cra|delis, || 3[trdx, || falsdqué crlijenta |C3/Tq3/C7| ssds
34 Sanguing|: docta || néjcem || rapildis || injfémé sagitfis; |Tq2/C5/C7| ddds
35  Immajnésqué || tilgres || férltats || I0|posqué vo|races |Tq2/C5/Tq4| sddd
36 Et ribi|dos || siip&|raré cajnés || saé|vosqué IE|onés, |C3/C7| ddds
37 Hamanis || avijJdam || pas|cebat| camibiils alvam. |C3/C5| sdss
38 Malta dila || scélé|da] intenltans, || im|maniblils atrT |C3/CTIE7| ddss
39 Régnaltorfem] Eré|or, || (qui] mértém| primiis ijn drbém |C5|E4| sdss
40 Indajxtt, || prijmas || sé|dicens| fratidé pajréntés), |C3/C5| SSSS
41 Sponté sé|quéns || facltrs, || mal|tordm| corpdra| saévo |C3/C5| dsss
42 Discér|péns || [&]t5, || craldélé || stijpérba fiilroré |C3/C5/Tq4| sssd
43 Christicd|las || maltd || popt|labat] finéré| géntés; |C3/C5| dsds
44 Donéc alb aéthéréfis || specltans || régilonibtils oras |C5/C7| ddsd
45 Brasiliés || Paté|r || dmnipdjténs, || I6cd| ndcté sé|palta |C3/D2/C7| sddd
46 Horrifica], hdma|nd || st|dantés| sanguiné| térras, |C5|E4| dsss
47 Misit &|b Arcto[is || Glltorém| criminils 6ris, |C5] dsss
48 Criminils Tnfan|d[i] Glto|rém; || qui] pélléré|t Tras |C7|E6| dsss
49 Cradeé|iés || terra; || qui] finérd| dira crli|éntis |C3/C5| sssd
50 Pérpét|rata || md|dis, || com|péscéréft, || homida| sedans |Tq2/C5| sdsd
51 BElla, f&|rds || anijmds || mdl|céns, || rébi|disqué criijorém |C3/C5/C7| ddsd
52 Rictibi|s hima|ndm || pas|cT || non| fémét inditds. |C5/C7| dsss
53 Etiam| tér || cénjtam || bis| sén&qué| témpts 1n drbém |C3/C5| sssd
54 Lstra ré|volvelbat, || posltquam || Géniltricis &lb &ivo |C5/C7| dssd
55 Virginils intacjtaé || mag|nt || Fabrilcator Ollympt |C5/C7| dssd
56 Factlis hd|m[o] Egrédiléns, || cla|rissima) Iamina| tott |C5|E4| ddsd
57 Praébuié|rat || mdn|dd, || péc|cati] ndcté sé|paltd; |C3/C5| dsss
58 Exspécitats || difd || cam| ponti] €|répta péricis |Tq2/C5|E9| sdss
59 Applictifit || clas|sTs || sind[i || [cul] cancts dé|dérant |C3/C5/C7| dsds
60 Agmina| sancto|rim || nd|mény, || quag], Thestyd]s tindis |C5/C7| dsss
61 Erépltam || m&di[ss, || ingéntlem)] hé|ro4 vé&|gébat; |C3/C5/|E9| sdss
62 Magnanim[um] hérd|ém || Mén|ddm,; || cul| sanguis dvordm |C5/C7|E4| dsss
63 Nobilils, &t || 16n|gd || géné|rosts| stemmété| claram |C3/C5] dsds
64 Sa dat| cognomen; || mdilfis || cul] grandid|r annis |C5/C7| ssSS
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65 Canifi|és || ménjtam || décd|rat; || cur| plarima| vata |C3/C5/C7| dsds
66 Maiés|tas, || hild|ris || facilés || graviltaté sentt |C3/C5/C7| sddd
67 Omaitia], atqule] &l[crés || Sei|l: || cul] maximé| virtds |C5/C7|E3/4] sdds
68 Corporis, &t || valildaé || itve|nil] robdré| virés; |C3/C5| ddds
69 Ast anijms || Ion|gle] éxcéliéns, || quém| plarima réram |C3/C7|ES6| dsss
70 Cognitio || 16n|gtsqule] dlsds || docltaéqué Minérjvaé |C3/C7|E7| dsss
71 Expolijant || arftés; || médifisqule] njfixd mé|ddis |C3/C5|E10| dsds
72 Véra DeJl || piéltas, || &t] sanct[o] Tn[signis &|maoré |C3/C5|E10] ddss
73 Haid tdrjbata || fildés || Chris|ti, || ferlvénsqué stijb Tmd |Tq2/C5/C7| sdss
74 Péctoré|, caélésiit || stic|cénsis| Flaming|, zelas |C5] dsss
75 Enig|de] & || Stygilo || Brajsillés| carcéré] méntés. |C3/C5|E4| ddss
76 O quam| laéta || ful, || qual t& || Bralsili| vidi, |Tq2/C5/C7| sdss
77 Meéndé, dilés! || Quanitam || popiilis || dabils Tpsé sa|litem |C3/C5/CT7| dsdd
78 Affiic|fis! || Quan|to || ter|roré || fillgabiti|r hostrs, |C3/C5/Tq4| sssd
79 TE pug|nanté, || f&ras; || qui] maita fré|mitqué rifitqué |Tg2/C5| sdsd
80 Christia|das || conlira, || saé|vlo] éxagiltants fli|roré! |C3/C5|E8| dssd
81 Séd tibi] prima || gréjvés | lcrimas || dabilt atqué I3]borés |Tq2/C5/C7| dddd
82 Pagna, ca|dét || malltd || cim| cards| vainéré| natds |C3/C5] dsss
83 Confos|sTs, || pullchroqule] n|tingét| sanguinle] &lrénas |C3|E6/12| SSSS
84 Parpuré|Ts, || téndlés || &t] vitiam] &fifiabit ijn adras. |C3/C5|E10] ddss
85 T tdmé|n aétér|n || praélfer || Géniltoris hdjndrém |C5/C7] dssd
86 Antfe] 5ctifios, || nec| || cédé || mé[Ts, || néc| c&dé daliorT: |C3/D2Tq3/C7|E2| dsds
87 Mors T|l[i] a&térjnam || parilét || stpé|r aéthéra| vitam, |C5/C7|E3| ssdd
88 Palchra féJrét || véJraé || quam| rélligilonis 8jmoré |C3/C5| dssd
89 Péctra| sliccan|sis, || stip&|roqué || 18]cabit Ollympd. |C5/Tq4| dsdd
90 NOndam| pértigé|rant || aé|ratag| tora| proraé, |C5] sdss
91 Post vari|os || péla|gT || calsts || mdl[tosqué 13|borés, |C3/C5/C7| ddss
92 Linquénltés || 6|fam] A&thid|pim, || — torjrénté pé|ristam |C3/C7|E5| ssds
93 Axg plajgam, || qud| || sle] implilg|rét || saé|viae] impéttils andaé |C3/D2/C7|E6/11]  dsds
94 Advér|stisqué || pd|ids, || venliis || &giltantiblls agqudr —, |Tq2/C5/C7| sdsd
95 HOrmida| iam || mag|nim || récftorém| béllda méjnébant |C3/C5| dsss
96 Aérim|naéqué || gra|veés, || saé|vorim| calsa do|loram. |Tg2/C5| sdss
97 Téma pro|ctl || padlcTs || colitar || fé|ctnda colionts, |C3/C5/CT7| dsds
98 Undiqué| quam || cin|gant || mon|tés || sajxds&qué| circim |C3/C5/C7| dsss
99 Litt6ra), qua || 1a]xis || fiirft hdmiduls Adstér ha|béns, |C3/C5| dsdd
100 Tarbalfs || vid|léntus || jquTs, || cagll[um] 6mné fré[tdmaqué |C3/Tq3/C7|E11] sdds
101 Tnvdljvéns || nim|bis, || & térras| tarbing| perflans: |C3/C5]| $SSS
102  Spiritdls hanc || saclrd || dé|signat] nominé| Sanctds, |C3/C5] dsss
103 Lysiadam || ctlltam || pdptlfis; || qudls hdnida| contra |C3/C5/C7| dsds
104 Beéllda md|véns || Tajmuya || f&|rdx, || (id] ndmén &jvordm |C3/Tq3/C7| dsds
105 Hostis ha|bét || saélvas), || d@min[a] infért| plarima| passim, |C3/C5|E8| dsss
106  Dévasitans || ag|rés || fécundaqué| frictibils arva; |C3/C5] sssd
107 Abdd|censqule] hdmilnes, || | praéda victor &|bacta, |C5|E4| sdss
108  Capfijvoqule] avildds || im|pinguat| sanguiné| véntrés. |C5|E4| sdss
109 Iamqule] 6m|nés || vari[is || con|carréré| partibdls hostés, |C3/C5|E2| sdsd
110  Etsaélvam || gldmé|rars || majndm, || pdpuliénttir djt 5Gmném |C3/Tq3/C7| sddd
111 Christid|dam || pdpdllam; || firilt imi]s Tré mé|ddillis |C3/C5| ddds
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112 Etbéli || vélsanus || 8jmdr || carjnisqué clilpidd |C3/Tq3/C7| ssds
113 Homa|naé; || ghis|caint || n|sand| corda fli|rore, |C3/C5] SSSS
114 Et, ni| déxtra || D&JT || coéplfis || cra|délibiils obstat, |Tg2/C5/C7| sdss
115 Auxilijam || caé|lésté || fé|réns, || gén|témqué sti|pérbam |C3/Tq3/C7| dsds
116 Belloj{um] ardénjteém || furifis || vildamqué crii|oris |C5/C7|E3| ssdd
117  Distar|bét, || saélvo || idm| protint|s omnid| Marté |C3/C5] sssd
118 Tncasltént, || madijdéntqué || pilorim| sanguing| temam. |C3/Tq3| sdds
119 Erglo], tibi] Néptd|n[um] émén|sas || porltdqué pd|fitds, |C7|E2/6]| dsss
120 Mégnanijmds || no|vit || praélsés || féra] bélla pa|rart |C3/C5/C7| dssd
121 Christid|das || conltra, || saélvasqule] in|strgéré| géntés, |C3/C5|E9| dsss
122 Hincl|iinc || &nilmis || ndnjquam || dé|sistéré] cartas, |C3/C5/C7| sdss
123 Donéc| caédle] dm|nés || péridantqué || vojréntqué crii|enta; |C5/Tq4|E4| sssd
124 Contindlo || Stip&|rorjum] (88| maxima| card) Pajréntém |C3|E8| dddd
125  Meéntfe] adilt, &t || tacilto || vérisans || sé|cfum] 6mnia| corde, |C3/C5/C7|E2/11] __ ddss
126 Obsés|sis || im|plorat || 8|pém; || quag| plarima| caéld |C3/Tq3/C7| ssds
127 Advénilt, hima|nis || cim| s& || clejmeénti&| rebis |C5/C7| dsss
128 Omnipdjtens || praglbét || facillem, || précs] victa sujoram. |C3/C5/C7| dsdd
129  Seéligilt &x || omint || gémi|nas || tam| classé bilrémés, |C3/C5/C7| dsds
130 Aptalriqué | itijbét; || calramqule] &d| praélid| natdm |Tq2/C5|E9| sdss
131 Féman|dim || mijténs, || priimaévo| fioré dé|corim |C3/C5| SSSS
132 Egrégilimqule] &niimd | itvéném, || ménftémqué pajtemis |C5/C7|E5| ddds
133 Mobribtils Thstricltam, || monilis || Im|plévit |t infit: |C5/C7| dsds
134 “Discé, pulér, || prijmis || virtatém| quaérére] &b annis, |C3/C5|E12] dsss
135 “Eximilamqué || &[boré || d&|cds; || ndn| laddis 8jmérem |Tg2/Tq3/C7| ddds
136 “Hima|naé || (quid &nim || trjréni| tangat hd|ndris |C3/C5]| sdss
137 “Péctlis ajmar || tibi?)], || s&d || dijvindm| pctdré| nomén |C3/D2/C5| ddss
138  “Signaltam || méma|r || gésita, || fidéfiqué ca|loré |C3/C5/C7| sdsd
139 “Accén|sis || quaglcimqule] ins|tant || bélllfa] atqué I&|bores |C3/C7|E6/9] SSSS
140 ‘Ingrédé|de] auden|tér, || sag|vaéqule] op|ponérs| pésf. |C5|E4/9] dsss
141 “Cémis Ult nntmé|rd || crajdélé|s agminé| géntés |C5] ddss
142 “Praélid| Christia|dam || popullo || triictijléntd mijnéntdr |C5/C7| dddd
143 ‘Indignamqué || né|cém; || iamiljam] &t || cérjvicibils instént, [Tq2/C5/C7|E9| sdds
144 “Non sécli|s &c || saélvaé || car|ptiraé| corpdra| figrés, |C3/C5]| dsss
145  “HaustOjraéqué || pijam || siti|énti] faticé crijorém. |Tq2/C5| sdds
146 “Quaé spéls obseés|sis, || alt| quaé || fildacia| réstat? |C5/C7| SSSS
147 “Undg silb[i] atxiijam || pds|cant? || queTs| viribils| hostem |C5/C7|E4| ddss
148 ‘Tmma|ném || conltra || pag|nént? || qud| robdre| padct |C3/C5/C7| S8SS
149 “Innumé|ras || posisint || teclfis || &r|céré cdlhortes? |C3/C5/C7| dsss
150 “Siquaélrénda || fiilga || vilta [e]st || (licé|t id quoqué| tarpé) |Tq2/C5/C7|Af9| sdsd
151 “Linquén|daéqué || dd|mds || f&|ctndijqule] hostibils agri, |Tq2/C5/C7|E10] sdss
152 “Occldjdant || méri|[a] alt3 || vilam, || dé|stintqué calrinag, |C3/Tq3/C7|E6| sdds
153  “Salsa pro|céllo]st || quibtls aéqudr]is arva falfigént, |C5] dsdd
154 “Atqule] &nijmas || mis&lr || ré|bls || tajtentir &|demptis. |C3/C5/C7|E2| ddss
155 “Quarle] 8gé|, rdmpé || md|ras, || répi|dos || pété] marmdrils aésts, |Tq2/C5/C7|E2| dddd
156 “Atqule] t&|ram || fldcjtds || &rjméata| plppé 1ajcasse, |C3/C5|E2| dsss
157 “Subsidildmqué || vilris, || sT qudd || pdtéls, ocills affér. |Tg2/C5/C7| ddsd
158 “Qui 6] cmqué || mé|nént || calsts, || quilcimqué 13|bores, |Tq2/C5/C7| sdss
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159  “Constan|fi || tol&|rari] &nijmo] &t || stip&|raré méméntd, |C3/C7|E7/9]| sddd
160 ‘“Incdltijmem || si| || t& || sérlvabit déxira To|nantrs, |C3/D2/C5| dsss
161 “Hostéqué| concé|dét || vicltricia] signa stlbactd |C5| dssd
162 “Ad pat|ris || rétuiiss[e] 6cillds || clajrimqué trd|paéam, |C3/C7|E7| sdds
163 ‘Tia dilés || nojbrs || fe|iciolr Toilt, &t &ltd |C3/C5| dssd
164 “Débita| vota || DE|[o] &t || dig|nds || sdllveémiis hd|ndrés; |Tg2/C5/C7|E7| ddss
165  “Partaqué| béllan|do || dijvinag| latdis 8jmoré |C5| dsss
166 “Glorid| dalcis || é|rit, || quaé] té || manéjt inclitd], naté. |Tq2/C5/C7| ddsd
167 “Atsi|té || fijnfs || primis || mané|t altimdls annis, |C3/C5/CT7| sssd
168  “Florén|témqué || tilbr || stnlt &répjtara itijventam |Tq2/C5| sdss
169  “Funéra), &jt aétér|nt || sic stat || sén|téntia| Patris, |C5/C7|E3| dsss
170 “Hinc imjménsa || majnét || t&] glorifa], hd|ndsqué péJrénnis [Tq2/C5|E10] sdsd
171 “Fata tll[a] &t || caé|ll || déclijs Tmmodritalé sé|quétar; |C3/C5|E4| dsds
172 “Et b&né| vitfa] Emiltdr || vilta || praé|sénté pd|loram. |C5/C7|E5| ddss
173 “Audfe] igiltar || déxltra || forlff, || Dominiqué stijb Imo |C3/C5/C7|E2| dssd
174 “Péctoré| figé || mémoar, || qui] témpéralt aéthérd], nomeén.” |Tg2/C5| ddsd
175 Sicfaltls, || naltdm || cla|ros || dijmittit &|d orss; |C3/C5/C7] $SSS
176  Bisqule] ad|dtt || soci|os || vilgint]i], atlqule] instriiilt amis; |C3/C5|E2/9] sdss
177  Etdarg| véla || itijbét || venlfis, || dijvina pré|catis |Tg2/C5/C7| ddss
178 Adspilrét || prijmis | itivé|ns || cléjménti&| coepfis. |C3/C5/C7| ssds
179 Ergd tré|nit || crlvdm || naditartm| déxtéra| féram |C3/C5/CT7| dsss
180 Sediil[a], &|t ddTcltSs || altéma| voce ri|déntés |C5|E3| dsss
181 Coliigilt in || spilras, || pélélgiqué || so|nantiblls tndis |C3/C5/Tq4| dsdd
182 Obverlfit || proJras; || mallis || simujl éxplicalt alfis |C3/C5/C7| sssd
183 Carbas|a], é|t accépltat || conlténtis| fanibils adras. |C5|E3| dsss
184 Tncliblt 5c88|nG || Boré|as, || stbilgitqué calrinam |C5/C7| dddd
185 Concava| veld || téjnéns; || volajtla || s&|catqué projfandam |Tq2/C5/Tq4| dddd
186 Unctd s&|iam, || ttimildasqué || riéns || cita] Iabitdr dndas. |C3/C5/C7| dddd
187 lamqule] his|, iamqule] l|iis || spajmantibils applicalt oris |C5|E2/4]| sssd
188  Flactibls|; nsa|nt || mijtéscnt] marmira) pontt, |C5] dsss
189  Adspilrét || ven|fis || dim| Parrhasi]s Ursa sécindis, |C3/C5] sssd
190  Divérlsasqué || t&|nét || trans|missa || pé|r aéquord| seédés |Tq2/C5/Tq4| sdsd
191 Christid|dum]. Hinc || mallfi || socilos || sé| protindls dddnt |C3/C5/CT7|E4| dsds
192 Magnanimé || itivén(i), &t || calsts || comiltantlr ijn Gmnés. |C3/C5/C7|E7| ddsd
193 Erglo] &l&|cér, || can|timaqué || vilris || sfijpantibills, acri |C3/Tq3/C7|E2| dsds
194 Pagnan|dT || stidi]o, || saéjvorfum] &t| corda déjmandi, |C3/C5|E9| sdss
195  Férmie] ité|r émén|sis, || cim] idm || propé| moénifa] &|déssent |C5/C7|E2/13] dssd
196 Christicg|lam, || quibdls || adixili[a] 5ppdrttna férébat, |C3/D2|E10| ddds
197  D&véntt || magni || spatilostm| flaminils alvedm; |C3/C5|Syn14| ssds
198 Adverjsimqué || prélméns || répildis || dbnititli|r Gndfs, |Tq2/C5/C7| sdds
199  Hosfillesqué || pélitt || sé|dés. || Hic| barbart|s dmnés |Tq2/C5/C7| sdss
200 Undiqué| collecitas || &cilés || glomé|ravérajt hostis: |C5/C7| dsdd
201 Quaéqué pé|r tmbro|sas || (qua| sé || Phoé|b&a stijprémo |C5/C7| dsss
202 Orbitd| lapsa || pd]lo || de|volvit || in aéqudrd)| siivas |Tq2/C5/Tq4| ddsd
203 Oppida| stricts || 1&jtent, || quaglqule] arida| tora| propter |Tq2/C5|E9| ddsd
204  Condita| tirgénltdm || frémiltas || patijantr ajquaram. |C5/C7| dsdd
205 Hanc om|nis || sorfita || 16cdm || s&|lEct itijvéntas |C3/C5/C7| ssds
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206 Struxérd|t Ingénités || ag|dés || tridjqule] oppida| latd |C5/C7|E11] dssd
207  Circtiilt{u], &t || vas|fis || valllavérajt Gndiqué| triincis |C3/C5|E4| dssd
208  Singtild); nam || cirjcim || tér] binds| daxérajt orbés |C3/C5| dsss
209 Lignd|rdm, || filgéns || Tm|mania| robora| terraé, |C3/C5| sssd
210 Viminilbasqué || lilgans || trans|vérsas| grandibli|s dmas. |Tq2/C5| ddss
211 Vallum] in|géns; || val|lo || trid| propdg|naciild| cuiqué |C3/C5|E2| ssds
212 Addidilt &t || bijnas | tar|rés, || quiblls 6mné fé|néstras |C3/C5/C7| dssd
213 Pér latlls éxigllas, || oclcalta || fé]ramina|, rampit. |C5/Tq4| ddsd
214 Undg Ig|ves || arlca || torjquét || strildents sa|gittas, |C3/C5/C7| dsss
215  Datqule] Im|provijsts || ftalid] valnéra| tefs. |C5|E2| sssd
216 Huc omjnis || ilivé|nam || 1&gil5, || quibdils &crid]r intls |C3/C5/C7| sddd
217 Sanguinils ardor || &|rat || bél|liqué || cl|pidd nélfandT, |Tq2/C5/Tq4| ddsd
218  Contlit arma || f&|rox, || arjcds || célé|résqué sd|gittas |Tq2/C5/C7| ddsd
219  Lignaqué| picta] avildm || pén|nis, || quag| barbard| femd |C5/C7|E5| ddss
220  Spumifé|iqué || dollat || péra|cato| denté pd|iitque |Tg2/C5| ddds
221 Déxtra sifis, || gés|tatqué || fé|rds || crijdélis 1n Tsds; |C3/Tq3/C7| dsds
222 Etdirepta || frarfum] immania| tergora| costrs, |Tq2|E7| sdsd
223 Daraltfa] ad || sollém, || sciita] homid[a] &ft invid| tels. |C3/C5|E3/7/9| sssd
224 Omnés) vastilti || patrilo || ro|blsta coliore |C5/C7| ssds
225  Mémbra: gélnas || TJIfi &t || fronftém || médiasqué rijbéntt |C3/C5/C7|E6| dssd
226 Tarpardnt || sdlras; || hi] nigro| corpdra| stlcd |C3/C5]| S8SS
227  Pingén|tés || to|tos || dijvérsis| néxiblls artds, |C3/C5] SSSS
228 Etpiclto || velras || imijtantés| corpors] vastes; |C3/C5] ssds
229 Utquals artifilcis || piljchra || s6l&|t arté Mijnérvae |C5/C7| sdsd
230 Pingérfe] &lca || tlinflcas || sollertis| déxtéral, vél quaé |C3/C5|E3| ddss
231 Rétia| mattiplilcT || te)xit || stblfilia| fild. |C5/C7| ddss
232 Péctord| centfum] alifT || varijarfum] &c] térga vo|ldcrim |C5|E5/11] ddds
233 Nudajrant || pin|nis, || quals Tnfé|céré colloré |C3/C5| SSSS
234 Diverjs[o], aptanités || vis|cd || lita] corpdra| circam; |C5/C7|E3| sssd
235 Omalrant || &lfs || avilam || capiltla] ardds] mal, |C3/C5/C7|E11] ssdd
236 Plarima| péndénltés || p&[xd || rédilmicila] cring; |C5/C7| dssd
237 Atqule] &llGs || alosqule] habiltas || pér| ndda dé|ders |C3/C7|E2/8| ddds
238 Mémbra fé|rfi], homibillés || vilsa, || villtiqué mijnacés. |C5/C7|E4| ddss
239  Hos tbi] magnanijmas || nimé|rdqule] arjmisqué pojtentés |C5|E11] ddds
240  Convé|nissé || vildét | itivé|nis || cri|déliblls Gmném |Tg2/C5/C7| sdds
241 Lysid|dim || popdlldm || vastént || Gt cladibdls, aégro |C3/C5/C7| ddss
242 Indig|nans || &nimd: || “Saélvas, || ilt, éccé cdjhdrtes |C3/C5/CT7| sdsd
243 “Cémimdis, 6 || sOci[t, || dijfum] Intra| péctora| virts |C3/C5|E9| ddss
244 ‘Infen|sis || gésltare] anijmis, || 5dijoqué furentés |C3/C7|E6| ssdd
245 “Tmma|ni, || nds|tris || bél|[um] extré|mimqué pa|rare |C3/C5|E7| SSSS
246 “Excidijlum]; atqufe] i[5 | t6|fis || hdc] viribils dmnés |C5/C7|E4/5] ddss
247 “Collecitfi] érami|pént || firifis || stimdllantiblls hostes |C5/C7|E3| ssdd
248  “Concepltam || patjraré || nélfas, || nisi] nostra crii|éntdm |C3/Tq3/C7| ssdd
249 “Conaltfum] infrinjgant || coéplfis || praésitantiblls arma. |C5/C7|E3| SSSS
250 Quarfe], anijmis || injvict]i] dm|nés || (hinjc dmnis 6rigd |C3/C7|E2/7| dsss
251  “Est quonilam || belln), || ten|damas| barbars| contra |C3/C5] dsss
252  “Agminal; crade|l || propé|rémas| finérd] gentt |C5| dsds
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253 “Quaé mérifit: || nanc| Martis || 8|pTs, || ndinc| viriblls Gsis! |C3/Tq3/C7| dsds
254 “Auxilijam || nolbis || &] robdr{a] &|b aéthéré| stimmo |C3/C5|E10| dssd
255  “Sifficilét || Pate|r altito|nans; || ] vindicé| déxtra |C3/C7| ddds
256 “Dé saé|Vis || poé|nas || mériltas || pétélt hostiblls, Gltds |C3/C5/C7| ssdd
257 “Sacrilé|gim || pdpdilldm; || iGs|tasqule] &c|cénsis ijn Tras, |C3/C5|E10| ddss
258  “Crudé|iés || mallta || vas|tabit| caédé cajtérvas.” |C3/C5| SSSS
259 Haéc ubi] dicta || dé|drt, || dijvints| pctora| telis |Tg2/C5| ddss
260 Instriitt], atqule] nijmd || cll|pardm| pondéra (s qua |C5|E5| ddss
261 Tnsg|dit || ménlti) || d&|ponéns], anté s&jcratam |C3/C5]| $SSS
262  Genva sa|cérdolteém || fiec]fit, || meénitle] dmniad| vérsans, |C5/C7|E10| dsss
263 Quém sé|cim | pitils || in || talés || ddduxérat dss. |C3/D2/C5/C7| sdss
264 Incalulérg || vilri, || mag|niqufe] had|sérg stjb Tmo |Tg2/C5|E10| ddss
265 Péctorg| verba || ducis; || facltimqule] in|signé sé|cafi, |Tq2/C5|E10| ddss
266  Abstérlsérfe] om|ni || cillparim| péctors| labs, |C5/E4| SSSS
267 Crimind| confés|st. || BEI|I || fidgralt intls fjndréns |C5/C7| dssd
268 Acr &mar; | itsltds || m&difis || doId|r dssibils haérét. |C3/C5/C7| dsdd
269 lam médilam || ca&lr || nojx alta || p&|régéralt orbém, |C3/C5/Tq4| dssd
270  Dévalxoqué || f&lrebaltar || pér Ollympica| cama |Tq2/C7| sdsd
271 Atria| dechivis, || riilt dmnis || &d| &ma idjventds |C5/Tq4| dsdd
272 Hortaltd || dcils, || advér|sim || nilténsqué pér dmném, |C3/D2/C7| sdss
273 Castrla] inijmica || péltant. || Fér|r || to|tfo] ingrtiilt homdr [Tq2/IC5/IC7IE211| ddss
274 FlIoming|; canés|cant || ad|dacfils aéqudra| rémis; |C5] dsss
275 Occirfrant || saéjvi || ndn| pigris| passibiis hostés |C3/C5| SSSS
276 Tnntimé|r; || terjraqule] &NT || créjoémima] mittant |C3/C7|E7| dsds
277 Teél[a]; &l || levilbds || praé|téxant] Mintribis aéqudr, |C3/C5|E2| ddss
278  Intén|dantqule] acjrés || arlcas: || pér || nané sé|gitaé |C5/C7/Tq4|E4| sssd
279  HucTllidc || dén|saé || volijtant || pérjnicibdls afis; |C3/C5/C7| ssds
280 Obstrildant || nér|vi, || t&[iis || fugilentiblils &er |C3/C5/C7| sssd
281 Dat soniltam, || cirjcdmqué || vilis || dbjmarmdrat adrés. |C3/Tq3/C7| dsds
282 lamqule] hanc|, iamqule] Mlam || cér|to || pétilt hostica| iacta |C5/C7|E2/4| sssd
283 Tarba riléns, || malltasqué || IEvT || dét || &|rindiné| plagas; |C3/Tq3/C7/Tqg4| dsdd
284  Homén|dimqué || fré|mit || térraqule] arjcéré la|borat. |Tq2/C5|E9| sdss
285 Nitnjtar || conltrd, || scin|dintqule] a|dvérsa prolfindt |C3/C5|E8| SSSS
286 Flaminils arva || vilri; || créblrisqule] ini|mica fajtigant |Tq2/C5|E10] ddsd
287  Castra gd|brs, || qudls || ignis || &ldax || vomilt, dérd| fimd |C3/D2/Tg3/C7| dsdd
288 Invdllvéns || picg|[o], &t || cava| marmirg| tora| temréns. |C3/C5|E6| sddd
289 Tnstat &Jt drgét || algéns || anijmlo] &cri], vocs mé|ntiqué |Tq2/C5|E10]| ddds
290  Falming|Ts || Férnands, || (€] || qudqué| cétéra| plbés |C3/Tq3/C7| dsdd
291  Haérét), éjt hosfiles || to|to || fugalt aéquoré| tirmas. |C5/C7| dssd
292 Qualis UoT || siclca || Borgjas || vis|ientiis a|b Arctd |C3/C5/C7| dsdd
293 Tmiiilt, inséquiltirqué || calvas || pér || iinania| nabés |Tq3/C7/Tq4| dddd
294  Atria]; conca|dint || vicitag, || to|toqué flilgantar |C5/C7| dsss
295  Aéthérél; difftigiltnt || nimlbT; || stm|m(i] &lta pa|téscant |C5/C7|E11] ddss
296 Arva polI; || volat || 11 || cilfis || pér] caéntil] pennis |C3/D2/Tq3/C7| ddds
297 Victor, éltTn || da|rd || dat] béra| laming| caélo: |C3/C5]| dssd
298  Haud aliltér || itivé|nis, || socifis || comiltantibiils, 6mnés |C3/C5/C7| dddd
299  Flaming[is || hosltes || &| fidctibls &xpalit. TiF |C3/C5| dssd
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300 Utterjram || téntiléré, || flilga || su&| castra vo|ldcri |C3/Tq3/C7| sddd
301 Appétiers || (ruftnt || rapildT || v&lUlt aéquérs] magno |Tg2/C5/C7| dddd
302 Tarbin[e] ijn &lta || NoJfT): || pédilbds || timd|r addidilt alas. |Tq2/C5/C7|E3| dddd
303 Ut sésle] inclajsere] allfis || hasitilig] vallis |C7|E3/6] SSSS
304 Agmina), stipitilbisqule] &diltds || ingéntiblis 5mnés |C7|ES8| ddds
305  Obstrixérg, || frélmint || inltds, || sa&lvoqué projfandam |Tq2/C5/C7| sdss
306 Saliicitant || clajméré || pdjlam: || rié|e] ardua| creédas |C3/Tq3/C7|E12]| dsdd
307 Sidéra| cam || strépiltfu] imma|nt, || vél| tarbing| siivas |C3/C7|E7| ddss
308  Honifilcd || stérin(i], &t || scin|dT || némi|s 6mné fra|gdre. |C3/C5/C7|E6| dssd
309  His é[dtt || rad|cos || ctrjvata || cljcarbitd| cantds, |C3/C5/Tq4| sssd
310  Insérltfa] blon|grs || calajmis || résojnantibdls; it |C5/C7|E3| ssdd
311 Homén|ddm || cdchlélas || sinti|osas| flatibils implént, |C3/C5| sdds
312 Etsaélvim || rébdjant; || — &&| dirag| dassica] géntis. |C3/C5]| sdds
313 Amé péJrant; || dom|qule] arma || palrant, || mis|tdsqué filroré |C3/Tq3/C7|E6| dsds
314 Acera|git || timd]r, || &ccé || fulréns || fidviaibuls herds |C3/D2/C5/C7| dddd
315 Applici[t || filpts, || fijmaqué || pd|itls &|réna, |C3/C5/Tq4| dssd
316 Ording] quemqué || vilrim || 18calt aptd]; || corda tijmésciint |Tq2/C5/Buc| ddds
317 Omnibils, &t || prop&|rd || pérjgant || pér] Mtora| gréssa |C3/C5/C7| ddss
318 Armalft: || rti]lo || It|cént || hasliia) férd |C3/C5/C7| sdss
319 Etgisdilfi] ancipiltss || &t fertim| fiisilé] — glandés |C5|E4| ddss
320 Quod vomilt homisd|nas, | dbi] stlphtird| confpilt tra |C5| dddd
321 Flamma vo|rax, || E|tS || propélratio] &t| pomigilt hostés —. |C3/C5|E10| dsds
322 Incgld, || In|gle] antfe] &N|os || piiljchémimils omnés, |C3/C7|E6/7| ssds
323 Effullgens || arjmis || &t || &jhénal Idcs cd|rascds, |C3/C5/Tq3| ssds
324 Feman|dis, || sic|cls || filgéns || vesltigila] &|rénts |C3/C5/C7|E11] SSSS
325  Acridlr, & || sdcios || &d] pagnfam] injcéndit S|vantés. |C3/C5|E10| ddss
326 lamqué pro|pinquanités || casitris, || arldéntibljs nstant |C5/C7| dsss
327 Unfa] dm|nés || &nilmis, || &t| fend |scindérg| vallam |C3/C5|E2| sdss
328  Constittjant, || péniltasqule] in|visdm| pérdéré| géntém. |C3/E8| ddss
329  Oppostilere] &cilém || conltr, || sagjvosqué dé|dere |C5/C7|E5| ddss
330 Org fr8|ments || s3|nGs; || néc| sésé| credérg| campd |Tg2/C5| ddss
331 Ultfa] adldént || hasltés, || ait implg|nantiblils ama |C3/C5|E2| SSSS
332 Obvia ferg || vilris; || séd| propag|nacli tijentes |Tg2/C5| ddss
333 Actirrés, || stid] castra || fojvent, || crébjrasqué sa|gittas |C3/Tq3/C7| sdds
334 Intdrjquént || dénsT || pér || &lperta || fo|raminfal, &|t arcent |C3/CHTGITHE4| ssdd
335 Accas|s[u] hstan|tér || valli. || Non| ségnilis it |C5/C7|E3| SSSS
336 Instant], atqule] adiltas || tenftant || hac] fervid[] &t Tlia; |C5/C7|E4/12| sdss
337 Télaqué| stlphtré[s || idcilant || cré|bémima| fiammis |C5/C7| ddds
338 Homisd|nd || strildore, || 1€|ves || conltorta péjr adras: |C3/Tq3/C7| dsds
339 Tiia vojlant, || scin|dantqué || vijam || pér] ligna, trlijcesqué |C3/Tq3/C7| dsds
340 Prostérjntint || acilés. || In|cimban|t &gming| dénsd |C3/C5| sdss
341 Dix palbésqule] ominis, || forjtesqule] in a|pérta péricia |C5|E4/8| sssd
342  Projicilant || &nilmas: || projtécti] scata sijnistris |C3/C5| ddss
343 Objicijant || t&[fis, || viblrant || stridentis| dextris |C3/C5/C7| dsss
344 Anmia), &t dara || sé|cant || im|pacta] ligna sé|car. |Tq2/C5|E2| sdss
345  Fitvid| vi, || scinjdant || valllam, || s&jnsqué rélfringtnt |C3/C5/C7| dsss
346 Orbés| lignd|rim || ferrd, || trin|cosqué ré|vélldnt |C5/C7| SSSS
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347 Ingénltés; || lataé || pattieranit indiqué| portaé; |C3/C5] ssds
348 Tmum|ptt || frémiltfu] horrfilcd || [Egij[o] omnis, dlt amnis |C3/C7|E6/12]| sddd
349  SpUmédls, oppdsiltas || postjquam || cdjnaminé| moles |C5/C7| ddss
350 Obriilt insa|nd, || pér] vastds| grandia| campds |C5| dsss
351 Ligna tralhéns, || stérjnénsqule] hdrlréndd| vorticé| silvas. |C3|E7| dsss
352 Continlo, || ndvdls || ést || imd|r hdstiblls &dditdls, acrés |C3/D2/C5| dddd
353 Ut vilders || virds || ra|pissfe] injgéntia] fortt |Tg2/C5/E9| sdss
354 Cladstra mé|n[u], &t || dijris || Grjgéré || bijpénnibdils intTs. |C3/C5/Tq4|E4| dssd
355 Non tamé|n omnis || albit || péniltds || furd|r: || aéstliat aégris |Tq2/C5/C7/Bug| dddd
356 Tr& timérqule] anijmis || simill; &ggldmé|rantiir &6dém |C5|E5| dddd
357  Protarjbantqué || vilrs || fig|nTs, || rapi|disqué riijentés |Tg2/C5/C7| sdsd
358  Confilgtnt || t&|fis, || &t maltd] vainéré| foedant |C3/C5| SSSS
359 Haud dtibilé || mériltar{i]: anijmds || abllata s&|ldfis |C3/C7|E8| ddds
360  Spés ficilt. Eccle] aaltém || pén|nis || alllapsa sd|gitta |C5/C7|E5| dsss
361 Homén|do || célélrés || sonilta || dijverbérat alras, |C3/C5/C7| sdds
362 Etvénilt anilds || stib| p&ctdra| milils, atque |C5| dssd
363 Intima| rimaltar || praé|cordid): || corit Mlé |C5/Buc]| dssd
364  ViInéré| confos|sts || IE]tal[i], anilmamqué projfandit. |C5|E9| dssd
365  Protintls addUcltd || con|nixds| viribdls arcd, |C5| dsss
366 Feért rét|rd || déx|trdmqué || példém, || ten|ditqué I3|cértos |C3/Tq3/C7| ssds
367 Divérsds || hosifis, || filgitqué || vo|iatié| teldm |C3/C5/Tq4| sssd
368  Corpls in altéri|us, || filsimqule] éx|tendit &Jréna |C5|E10| ddss
369 Expilrantfem] anijmam; || séquiltar || ciamoré séjcindo |C5/C7|E4] sdds
370 Tarba fé|rox, || anijmisqué || frémt, || glis|citqué fl|roré. |C3/Tq3/C7| ddds
371 Tam vélrio] hérd[ || sécifisqule] é[xaéstlalt acer |C5|E3/9] ssds
372 Aégro| corde || dojior, || tris|iisqule] ig|néscit in Tmis |Tq2/C5|E9| sdss
373 Ossibiils &, || vilrds || Gt| conspé|xéré crii|entd |Tg2/C5| ddss
374 Funérg| proclbllissé. || Rujant || vi|léntsr Ut Indag |Tq3/C7| dddd
375 Béllli[ae], ijn Tmma|nT || cons|uétag| tergdré| moles |C5|E3| dsss
376  Lignd|fum] amaltosqué || vilrds || 1| praélid] feme, |Tq3/C7|E3]| ssds
377 Sanguinils adspécltd || cra|déscant], ciinctaqué)| tarbant |C5| dsss
378  Catrfa] inijmica || ma|na, || clipé|os || galéjasqué cdjmantés, |Tq2/C5/C7|E2| dddd
379 Fortidjqule] nvol|vant || Tnjgénti] corpdra| strage: |C5|E4| dsss
380  Non sécts éxar|séré || vilr, || saélvisqué fré|méntés |Tq3/C7| dsds
381 Hostibils incim|bant, || stricffis || mac|ronibls drgént, |C5/C7| dsss
382 Inflijgantqule] &c|rf || cri|delid] vilnéra| dextra. |C5|E4| sssd
383 Nec mora| néc || réquilés: || huic] viribii|s énsis a|dactis |C3/C5]| ddsd
384  Péctora| pemumiptt, || caglcdqule] immané ba|rathram |C5|E9| dsss
385  VaInéré| scrataltar; || pétilt indigjnanté pajtemam |C5| dsds
386 Org s|lam || projnds, | morilénsqué || réjmordét &lrénam |C3/C5/Tq4| dsdd
387 T8, I3jtas || dilré || conffixas| clspidg], téram |C3/C5]| dsss
388  Tmmalni || plan|git || térigd, || révojmitqué criijorém |C3/C5/C7| sssd
389  Singdlltans || atrdm, || mérilbandaqué] mémbra ré|volvit. |C3/C5| ssdd
390  Cent[um] ali[1 || gladilos || coslfis || &t] pinguibls acrés |C3/C5/C7|E2| ddss
391 Ventribl|s dccé|pérfe]; In|tds || patléré calvemaé |C7|E7| dssd
392  Corporis|, &t || filsd || madildata [e]st] viscéré| tlids. |C3/C5|Af11] dsds
393 Ignésicant || magils || dtqué || mélgTs || dax| fortis &|t omnis |C3/D2/C5/C7| sdds
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394 Tama sijmdl, || malltdqule] hosltilid] corpdra) 16to |C3|E7| dssd
395  Stémant]; idam || pén|nis || résé|cant || orjnata vo|lacram |C3/C5/C7| ssds
396  Brachial; iam || ferrd || scinjdant || &]lata cd|riscd |C3/C5/C7| dsss
397 Coalla, génasqué || rli|brd || picitas || &tjqule] ora collore: |Tq2/C5/C7|E11] ddss
398  |am médilas || ram|pdnt || njtér || cava| témpdra| frontés, |C3/C5/CT7| dssd
399 Indiginasqule] &nijmas || stb) tristi&| Tartara] mittdnt. |C5|E4| sdsd
400  Arma so|nant || saéviqule] icltds || gémiltisqué caldentam; |C3/C7|E7| dssd
401 HicTlfiic || inijmica || id|cént || con|fossa crii|éntis |C3/Tq3/C7| sdds
402 Corpora| vilnérilbds, || foéldataqué| palvérd); tofis |C5| ddsd
403  Sanguis albrt || casltris, || spdlmansqué || ré|dandét arénts. |C3/C5/Tq4| dssd
404 Non dltra || conlféré || majndm, || poptillata criilentd |C3/Tq3/C7| ssdd
405 Fanérg|, tarba || vallet; || sed| rétrd || ré|sidére], &|t acri [TRICHTUE4IL10] ddsd
406 Linquéré| tectd || fillga, || ndlfisqule] &[vadéré| portrs. |Tq2/C5|E10| ddss
407  Vix hasfis || &|répt]i] &t saévis| ensibti|s hostés |C3|E8| SSSS
408 Effti|gérs || né|clem], atqule], arjcem || pétilérs s&|cindam, |Tq2/C7|E6/7| sdsd
409  Conflgildm || misé|ris || valn[um], intrd| lignéa| cladst |C3/C5|E9| ddss
410 Septd Iajtént, ]| mag|ndqule] 6|bdiican|t objice| portas. |C3|E7| dsss
411 Eccé md|dae] impétilens, || inijmicd] tela crti|oré |C5|E4| ddds
412 Tnfincltds || Férnandus || &ldest || drjdeénsqué itijventas; |C3/Tq3/C7| ssds
413 Martis 8maré || rijtnt, || trépildantid|qule] dgmind| magno |C3/C5|E13| dddd
414 Tncarjs|u] Tnvaldant, || ferjrdqule] injgéntia] scindant |C5|E3/9] $SSS
415 Lign[a], & mdltiplicés || [altS || danit 6ré fé|néstras. |C5/C7|E2| sdss
416 Tngrés|sT || ram|pant || agldes, || &cilésqué trijcidant |C3/C5/C7| sssd
417 Hostiliés, || ferroqué || méjtant || Tm|mani[a] &|catd |C3/C5/C7|E12| ssds
418  Corpora|. Fit || strépiltds, || 1altéqué || pélr arida| saévis |C3/C5/Tq4| ddsd
419  Littéra| clamr || ajbit, || frilt horriddls aéqudré| miles |Tq3/C5| dddd
420  Fanérd| dans, || sabujloqule] in|ftsds| victdr dlcérvos |C3|E8| ddss
421 Calcat, &t infer|nis || anijmas, || htjmani]s artlibdls artds |C5/C7|7p| dsdsis
422 Pascen|tés || pinjguésqule] hdmijndm || féra| mémbra crioré. |C3/C7|E6| ssdd
423 Non hicl| Ionga || mo|ra [e]st || pig|naé, || non arcliblls hostés |Tq2/C5/C7|Af7| sdss
424 Pugnalre] inténltis, || vitamqué || p&lr arma tdlerT; |C5/Tq4|E3| sssd
425  Séd célglraré || fiilgam, || néc| castris| fidérle], &t arcis |Tq2/C5|E13| ddss
426 Moénid| postrémaé || célé|r || pété|re] ardtia| cars. |C5/C7|E12| dsdd
427  Hic dajx, &ffalsd || t&|fis || vicltriciblls hoste, |C5/C7| SSSS
428  Etvallfis || farrd || scis|ss, || c| cagédé pélracta |C3/C5/C7| SSSS
429 Tngén|ff, ggmilnd || libé]t ipsé || colhdrsqué Ia]bore |C5/Tq4| sddd
430 Lass|i] és|sent, || miilfis || &t stricti] copdra| tefis, |C3/C5|E2| sSSS
431 Non tdmé|n assuéjtim || géné|rosfa] ] ménté vilgorém |C5|E10| dsds
432 Abig|cit: || fidgralt intlis || &jmar, || vel| cagdé colhdrtes |C3/Tq3/C7| sdds
433 Pérdéré| crudé|lés || mérilta, || vel fanéré| vitam |C5/C7| dsds
434 Pagnan|do, || patrijamqué || stlo || sérjvaré crijore. |C3/Tq3/C7| sdds
435  Atqulel: “ O] victo|rés || sdcifi, || quiblils arma f&|risqué |C5/C7|E2| ssdd
436 “Ensis a|dhic || squallét, || scél&|rat[o] &) sanguing| déxtrag: |C3/C5|E10] dsds
437 “Acclglrémis, || a[t, || vic|tosqué || rtijamus i|n hostes, |Tq2/C5/Tq4| ddsd
438 “Dam trépildant, || pavildosqule] agiltat || cérjtaminils ingéns |C3/C7|E8| ddds
439 “Témdr aldnic || gdmilnt, || qud] prociibiileré gsjméntss, |c3/C5| ddsd
440  “Atqule] &c|cepé|rant || ver|sTs || Tm|mania| tergis |C5/C7|E2| SSSS
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441 “Vinéral; vél || saé|vds || pérldamas| finditli|s dssis |C3/C5]| dsss
442 “Auxilijanté || D&[S, || vél| plichrd| finére] &|rénam |C3/C5|E13| ddss
443  “Stemajmus” || Sic| || fatds || &lbit || (simd|l Smnibd|s Tdém |C3/D2/Tg3/C7| ssdd
444 Ardorinest): || &d| || castra || ruftt, || torjréntis &|quat |C3/D2/Tq3/C7| dsds
445  Moré furéns, || véll || qualis || d|quas || agilt aéqudrils atér |C3/D2/Tq3/C7| dsdd
446 Tarbo, sa|lam || vérfténs, || &t carbasa| amptt, &t altds |C3/C5| dssd
447 Confrin|grt || mallGs, || &t térqué || qualtérqué rojtatas |C3/C5/Tq4| sssd
448  Torquét dlgéns, || rapildoqué || volrat || stb] vorticé| pippés. |C3/Tq3/C7| ddds
449  Quas ibil tam || stra|gés || itivé|nis || dedilt inclitd| béllo |C3/C5/C7| dsdd
450  Daxtéra|! Quét || trisii || d&|misit| corpdra| mortt |C3/C5| dsss
451 Saéva vilrdm, || stjméns || hasifilfi] &| sanguing| poénas! |C3/C5|E9| dsss
452 Atqule] &d8|o || sT] || c&rta || fildes, || s1] vivida] clincfis |C3D2Tq3C7E2 dsds
453  Déxira fo|rét || socilis, || caliddsqule] Tn| pectdre| sanguis, |C3/C5|E11] ddds
454 Et magnfi] haésis|sént || 58| || ducils: || Glfima| dirs |C5/C7|Buc|E3| ssdd
455 Hostiblls 1llé || dilés || cru|del fata tilissét |Tq2/C5| ddss
456 Funére], 8|t agternas || Orc || tor|sissét &ld dmbras! |C5/C7|E3| dsss
457 Séd quanitfa] hdma|nas || ténéjt Inconsitantid| meéntés! |C5|E3| ssds
458  Fomildant || alilfa] atqule] ali[T; || tar|piqué tijmaré, |C3/C7|E6/7| sdds
459  AUge|r || magils || atqué || malgrs || dim| barbara| cémant |C3/D2/Tg3/C7| sdds
460  Agminal; rétro] &be|ant || farltim, || sélséqué crlijentaé |C5/C7|E5| ddss
461 Sabddlcant || pdg|n[ae] Tgna|vam || sin€| ndminé| valgds; |C3/C7|E5| sssd
462  Etrépéltant || nalves, || sdllventes| tdrs| cymbas; |C3/C5] dsss
463 Tgnajramaqué || dojI, || padlcis || comiltantibls, inter |Tg2/C5/C7| sdsd
464 Désért|éré || dujcém || sagvi || dis|crimind| bélr. |Tq2/C5/C7| ddss
465 Quo fligilfis, || misé|r? || Quis tdrjbat || nértia| foedis |C3/C5/Tq4| ddsd
466 Corda pajvor? || Quos|nam || pétilfs || propéfrantibiijs hostes |C3/C5/C7| dsdd
467  Passiblls? An || gémilnaé || ndn| vas || movét inclits| plignaé |C3/C5/C7| ddsd
468 Clori[a], é|t dccilsTs || Ex|pgnaltfae] hostiblls arcis? |C5|E3/10| dsss
469  Non plidélt 6 | tar|pt || pavelfactos| corda tiimare, |C3/C5| dsds
470 Barbarilcim || térjrorfem] nftér || ddjrosqué la|bdrés, |C3/C7|E7| dsss
471 Déseérilfissé || diilcém || stb| tanta || pé|riciild] missim? |Tq2/C5/Tq4| ddsd
472 Quo fugiltis? || Révo|caté || graldam! || Pars| maxima| vestri |C3/Tq3/C7| ddds
473 Déficilt; ®& | cilff, || vesltroqule] &|vertite| fortt |Tq2/C5|E10] ddss
474 Com ducé| castra || majng, || quag| vitag| tanta clijpidd! |Tq2/C5| ddss
475 Ergd filréns || m&difis || dam)| dat f&rd] fanérd| castris |C3/C5| ddsd
476 Flming|a || itve|nis || déx|tra, || — ratl|s dmné st|ordm |C3/C5/C7| ddsd
477 Agmén &[déssé || siimdl, || saglvasqué || I3]bdré caltervas |Tq2/C5/Tq4| ddsd
478  Urgé|fe] éxtrélmd, || filnémaqule] im|ponérs| b&llo —, |C5|E3/8| SSSS
479  Patlaltim] hostillés || propé|rarfe] &d| praélid] tirmag, |C5|E3/10| ssds
480  Ex cirlcinfalsTs || quas| mittdin|t 6ppida| sivis, |C5| SSSS
481 Auximijamqué || stfis || afiférde], atlqule] addéré| virés. |Tq2/C5|E10/11] ddss
482  Hincn|dfe] &t || dén|saé || cértafim| callibils Té |C3/C5|E3| SSSS
483  Sécrélfis. || Injgéns || (confiax&ralt Gndiqué] postquam |C3/C5| sssd
484  Plarima| tarba) || s6|nat || pérl moénid| mamdr, éjt altdm |Tg2/C5| ddsd
485 Assiiglto || malior || conlttndrt| clamar Ollymptm: |C3/C5| dsss
486 Arborg| ced || tecitis || dén|sa || qu[i] €] montiblils alfis |C3/C5/C7|E9| dsss
487  Rivis a|btt, || [T || pér] laévid| marmaré| saxa, |C3/C5| dssd
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488  Postquam| saéviam] higlmém || stibilfis | pldiilt imbribuls aéthér, |C5/C7] sddd
489  Etnémolda] &t || monltés || quétijéns, || hinc| plarim[a] &jt ilinc |C3/C5/C7|E4/12] dsds
490  Unda caldéns || adliangit || 5|pés; || rilt & ré|capfis |C3/Tg3/C7| dsdd
491 Tmpétulosts || jqus, || rapltaqule] in|gentid| toréns |Tg2/C5|E10| ddss
492  Robora| véllit || htmd, || 1dpildamqué || vo|limina| saévo |Tq2/C5/Tq4| dddd
493 Vorticé] magna || roltans, || adtf marmira| dird projfundit |Tg2/C5| ddsd
494 Tarbiduls, adit || vas|ff || tSniltrds || imijtatiir Olympr. |C3/C5/C7| dsdd
495 lamqué cd|hors || toftdm || nimé|rds[a] im|plévéralt drcém, |C3/C5|E10] dsds
496 Roboré| fréta || nd|vio], &t || padjcds || cérjtamin[e] fjniqud |C3/C5/C7|E7/13] __ ddss
497 Urgélbat || te|is || (stimi]i6s || saélvamqué filjrdrem |C3/C5/C7| ssds
498  Addidé|rant || strajgés || &t fanéra| dira st|orim), |C3/C5| dssd
499  Praécipté || itvé|ném | pdsictnt, || créblrisqué faltigant |C3/C5/C7| ddss
500 Tctibtils. T || tijmén || furilt acrio]r, Gndé réjpénte |Tq2/C5| dddd
501  Tallem] anilmadm, || tan|tas || saé|vas || con|cépérilt hosfis |C3/C5/C7| dsss
502  Miraltds || vijrés: || — non| tantfa] n| pectoré| virtds |C3/C5|E8| SSSS
503 Ant&&], non || &4] || Vis || dex|traé —; || vix| deniqué| sénsit |C3/D2/C5/C7| ddss
504 Défe|cissé || sti|os, || médilos || déjlapstis Tjn hostes |Tq2/C5/C7| sdds
505  Caédis ajmoré || flréns, || pallmaéqule] arldoré st|prémaé. |Tq2/C5|E10] ddss
506 Erg[o], tibi] déséritim || con|traria| compérilt inter |C5|E2| dssd
507 Agming| sé || pailcdsqué || vilrds, || néqué| tendérg| pdssé |C3/C5| dsdd
508  Tot conltrfal, éxcé|drt || caslirs, || rétroqué réjcédrt |C5/C7|E3| SSSS
509  Padlalfim, || flivijam || répélténs, || pacitasqué ré|quirit |C3/C5/C7| sdds
510  Cum socifis || cymlbas || in| iiming|. Scilicéjt Tiit |C3/C5| dssd
511 Tmpérildm || viltamqué || d|cTs || spré|vers, pro|cilqué |C3/Tq3/C7| dsds
512 Flaminils & || rijpa || stbldacta] classé, tijmart |C3/C5]| dsss
513 Partiérant || tarjpr: || ddjx ést || fiigiléntibiils e. |C3/C5/C7| dssd
514 Ut ve)o] abscassissé || prolcal || sci|osqué réjtésque |Tg3/C7|E3| ssdd
515 Magnanilmas || né|quicqufam] hé|rds, || &t diré fré|méntés |C3/C7|E7| dsss
516 Advér|sa || ifam] ns|tars || vildét || facltfo] agming| tirmas: |C3/Tq3/C7|E4| ssds
517 “Qud, socili, || propéramis?, || afit: || vid| ndlla sa|lafis |C3/Tq3/C7| dddd
518  “lam stipé|rést; || hosifis || prémilt Gndiqufe] &lt Gndiqué| pontds; |C3/C5|E11] dsdd
519 “Térrad délest || dlftra. || Clas|sémné || péjtémUs, &lt altas |C3/C5/Tq4| dssd
520  “Péctoré| findéjmas || Iym|phas? || Quid| réstat &|génis |C5/C7] dsss
521 “In réjbas? || Quo| deindé || p&ldeém? || Ram|pamus 3|catd |C3TG3/C7|Syn5| ssds
522 “Aéré f&|rs || potilas || clinélas; || mars nstat? Et instat! |C3/C5/C7| ddds
523 “JancOn|ddm || fué|rt || DEmI|NT || pro| ndminé| pllchras |C3/C5/C7| sdds
524 “Effuldiss[e] anijmas || mil{td || cam| sanguinfe] &réns, |C5/CT7|E4/12] sdss
525  “Et n&cd| sanguingla || malltorfum] &missé sallatem!” |C5|E10| ddss
526 Haéc Ubi] dictd, || [t || (néc &nim || mArd| I6nga da|batar, |Tq2/C5/C7| dddd
527 Hosti|lt || ifam] Grjgénté || ma|nd); || Chris|fiqué vo|catd |C3/Tq3/C7|E4| ssds
528  Noming|, cam || sdcifis || ramlptt || mérijtdrts in hostés, |C3/C5/C7| ddsd
529  Malta virm || IE|t5 || dans| corpdra|, milta crii|éntis |C3/C5| dssd
530  Viinérilbas || foé|dans, || stricltd || mac|roné cd|riscis. |C3/C5/C7| dsss
531 Quém cirjciim || glémé|rat(i] hds|tés || clajmaribiils drgént |C3/C7|E7| sdss
532 Tenifilcls, || te|lisqué || préjmint, || &t| crébra falfigat |C3/Tq3/C7| dsds
533  Saéva majns: || ced| || frendénltém || ciim| tarba I€|oném |C3/D2/C7| dsss
534 Cingit, &[t infes|tat || idculfis, || M|i[e] imprdbdls ra |C5/C7|E11] dsds
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535 Rugit a|trox, || &t] torva || ti|éns, || hdinjc impétilt adt hinc |C3/Tq3/C7| dsds
536  Impévildas || lanilatqule] arjtas || fértils oré crillentd; |C3/C7|E8| ddsd
537 i) insltant, || filgantqule] hasltas || per terga, pélr amas |C3/C7|E6| SSSS
538 Certalfim, || dojnéc || con|fossis| vilnéré| mailtd, |C3/C5| SSSS
539 Occimibit, || laé|ditqule] Tmjmani] corpdré| teram. |C3|ES| SSSS
540  Sic itivé|n[em] dbsés|sim || dén|sa || cin|xéré co|rona |C5/C7|E4| dsss
541  Hostiflis || globdls: || hic || fig|nis || pétilt, Mé sa|gittis |C3/D2/C5/C7| sdsd
542 Plarima| conan|tém || frisltra, || clajmantqué rijtntqué. |C5/C7| dsss
543 Néc mdrd| néc || réquilés; || insjtant || hinc] tdrbid(i] &|t linc |C3/C5/C7|E13| ddss
544 Ingd&minantqule] Tcitds; || conliectils tndiqué| telis, |C5|E5| dsss
545 Obrtiltar: || danlt || &rma || sdjnam; || squa|méta falfiscit |C3/D2/Tg3/C7| dsds
546 Lorilc[a], &t || créblris || ndn| safficilt Tctibils Gmbo. |C3/C5|E3| sssd
547 Tt miltds || t5[t5 || d&| corpore] suddr, &t 6mnés |C3/C5]| sssd
548  Défici|ant || vilrés; || torjrét || sitils improba| fadces, |C3/C5/C7| dssd
549  Défés|samqule] anijmam || pdljmonibtls aégér &|nhélat. |C5|E4| sdsd
550 Etiam| mltiphict || con|fossus || &lrinding| péctiis |C5/Tq4| sdsd
551 Magnanijmam, || mdlltd || dis|tilat] sanguinfe], &lt artas |C3/C5|E12] dsss
552 Infin|gtt || paijchros; || & casdl tdra| plangéns |C3/C5] sSS8
553 Occliblt, nfin|géns || mérijentia] Iamina| coéld, |C5| dsdd
554 Invicltamqule] anilmam || cag|iéstes| findit jn adras. |C5|E4| sdss
555 Tpsfae] [lam || sflviae] &t || rd|pés || mon|tésqué pro|pingu, |C3/C5/C7|E2/7| SSSS
556  Moéstaqué| cam || vitréfis || 1a]béntem| ldming| lymphis |C3/C5] ddss
557 Vinérilbas || vildere], alltfo] &t || gémii|éré dd|lore. |C3/C7|E7/8| dsss
558 O felix || plié]r, || hostili || prosltrattis 3|rena, |C3/D2/C7| sdss
559 Pilchra] morté || id|cés || njtér || t&lfa), intér &jt hostes, |Tq2/C5/C7|E10] sdss
560 Saéva prilas || forlt || d&jvastan|s agmind| déxtra! |C3/C5] dsss
561 Non adlr || tibi] sédit || &jmar || vél] gldrifae] iinanis |C3/Tq3/C7|E13| sdds
562  Péctoré|, séd || lad|dTs || dijvin[ae] Tm|ménsa cli|pidd; |C3/C5|E9| dsss
563 Et Chris| || sinjcértis || ho|ndr || t&] fanéré| tall |C3/Tq3/C5| ssds
564  Tmmolalt Gt || malltos || hagc) per || tis] vanéra] sérvés. |C3/C5/C7| dssd
565 Vicit &mar || patrijaé || t&| bérjtasqué tajoram, |C3/C5| ddss
566 Ut capdilt offer|rés || e]t6, || priimamqué itijvéntam |C5/C7| dsss
567 Florén|tésqule] an|nds || tibi] deméréjt hostictls énsis; |C5|E4| ssdd
568  Atqule] itd| pro || calris || &nijmam || conltémnis &|micis |C3/C5/C7|E2| dsds
569  Intrépildds, || Viltam || per] vainéra] dird proffindéns. |C3/C5| dssd
570 Qudd t8], magns, || majnét, || itvenis, || décijs! || Omnia| noscént |Tg2/C5/C7|Buc| sddd
571 Saéculd| t& || saélvam || Démilnt, || patrilaéqué, paltrisqué |C3/C5/C7| dsdd
572 Posthabfissé || néjcém || lad|d[i]; ignalviqué fiimdris |Tg2/C5|E9| ddss
573 Expérltem, || sim|mis || vilfam] obig|cissé pé|riciis, |C3/C5|E7| SSSS
574 Atqué tilo || bélli || strjgéntém| sanguing| flammam |C3/C5| dsss
575 Exstin|xissé || f&|ri. || Tibi Lsitana pro|pagd |Tq2/C5| sdds
576 Hoc mémdlr offici|lam || dejbéré || fajtebitdr, it |C5/Tq4| ddsd
577 Quandd| morté || ttila || vijvant, || &t pacé friijantdr. |Tg2/C5/C7| sdss
578  Fortd|naté || pulér, || sim|mé || tlid| gloria| caéllo |Tq2/C5/C7| sdsd
579  Caelicd|las || n[ter || Vijvit, || con|sdrsqué pé|rénnis |C3/C5/C7| dsss
580  Laudis &Jrit! || Facill[e] intéré|a || carlifissé sé|pdicro: |C3/C7|E7| dddd
581 At cor|pds || térjra], adt || Tn|d6rum] in| corpdré condl |C3/C5|E5/8| SSSS
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582 Nl tibi] conttilé|rit; || mané|t hoc || sud| gloria] quondam: |C5/C7| dddd
583  Postquam| crudél|lés || n|génti] stragé c|hortés |C5] SSSS
584  Stravé|rant || arlcas, || maljtoqué || crtijoré st|orim |C3/C5/Tq4| sssd
585 Flaminé|[am] Tmplé|rdnt || rijpam, || mén|tésqué sti|pérbaé |C5/C7|E4| dsss
586 Infracitaé || belllo, || dijrdm || posulers fiijrorém. |C3/C5/CT7| sssd
587  Dacto|rés || clas|sts || valildis || hjcGmbéré| rémis |C3/C5/C7| ssds
588  Praécipiltés, || vénlfisqué | itijbént || daré| véla sé|cindis |C3/Tq3/C7| dsdd
589 Absqué md|ra; || linjquantqué || siimal || Mjtdsqué dijcémaué |C3/Tq3/C7| dsds
590  Liitoré| porrécltim; || projnd || 1albdntir &t amné |C5/C7| dsss
591 Tn ponitdm, || verjrintqué || mé|ris || r&ta] phppé projfand; |C3/Tq3/C7| ssdd
592  Christia|dimqué || p&ltant || pdritam, || quets| magnts &b Urbé |Tg2/C5/C7| ddss
593  Miséralt adxilam || vilfae] in || dis|criming| cértd |C5/C7|E9| ddss
594  LAtT|rSs || praélsés, || né| saévis| pérdéré|t hosfis. |C3/C5/C7| SSSS
595 i post || 16n|gos || béliiqué || fajmisqué Iajborés, |C3/C5/Tq4| sssd
596  Hostijleésqué || milnas || pas|s[i] atqule] Ex|trema pé|ricla, |Tq2/C5|E8/9] sdss
597 Agnos|ciint || tanjdém || s6cilas || pér| caérlild| navés, |C3/C5/C7| ssds
598  Spé stibiltfa] érécltfil, atqule] anijmds || &d| sidérd| tollant, |C7|E4/6/7 dsds
599  Anxid| sollici|fis || sollventés| péctora| ciris. |C5] ddss
600  Ast Ubi] iam || propiTs || vo|ces || hall|séré storam, |C3/C5/C7| ddss
601 Sanguinélam || ddjcis || posit hormida| praélia] Ietam |C3/C5| dssd
602 Accé|pers, || nd|vd || tiirlbantdr| corda dojiore, |Tq2/C5/C7| sdss
603  Etlacrimis || m&dujéré || g&lnas || maltrésqué vilriqué, |C3/Tq3/C7| ddds
604  Et sin|giiltalfis || sts|piria| crébra qué|rélis |C5| sssd
605  Péctorg| dant || moésito: || “Nos|n[e] haéc pér| finérd| dird |C3/C5|E8| dsss
606 “Inclits| sérva|mar | idvé|nis! || Tajn[e] 1ld p&|témaé |C5/C7|E11] dsds
607  “Séra sé|néctalfis || ré|quilés || &t grata vo|laptas! |C5/C7| dsds
608  “Téné, calpat || nojbrs || Gt tata|réré, crilentaé |C3/C5| dsss
609 “Obié|cissé || calpit || morfi, || saé|vosqué lajbdres |Tq2/C5/C7| sdss
610  “Bello|rim || ndsjtraé || nd|n antétli|issé quilefi! |C3/C5]| sssd
611 “Tantin| nostra || fli[it || dijris || Gt| parta vénirét |Tg2/C5/C7| sdss
612 “VaInérilbas, || dix| || claré, || tfis, || calriqué pajréntis |C3/D2/Tg3/C7| dsds
613 “Ingénlti || mog|rdre, || s&las! || T[u] Tm|mania| vita |C3/Tq3/C7| ssds
614 “Fanérd| pértlilé|ris || pro| ndstr{a]; hos|tiqué criilentd |C5|E10| ddss
615  “Esca daltTs || i&célas, || néc| nds || cri|deNa| tangant |C3/C5/C7| ddss
616 “VOInéra|, néc || fulsts || pér| fortia| tempdra| sangufs, |C3/C5| dssd
617 “Tanto|fum] immémd|rés || 6p&|rim? || Sic| nds amd|r hiids |C5/C7|E3| sdds
618  “Lacis a|dhdc || ténéjat, || viltiae] &t || fajmasa clipido |C3/C5/C7|E9| ddss
619  “Non di|ciscénltés || iGslto || tia| fanéra| Marte? |C5/C7| sssd
620  “S&d ifam] dljcisc&mar!” || Pér|cdlsis| méntibls| aégrt |C5|E2| SSSS
621 Ostén|dérfe] 6m|nés || manilfésti] signa do|lris, |C5|E3| ssds
622 Stpréjmamqué || dulcT || fajnds || sdcilisqué pé|rémpfis |Tq2/C5/C7| sdsd
623  Ex&quilasqué || palrant. || Tam| magn(i] &d] témpla T|nantis |Tq2/C5|E10] ddss
624 Concurjrant || majtrésqué || pilfae], Intacjtagqué pulellag, |C3/Tq3|E8| ssds
625 Cumqué vilris || pué|di] iTmmix|fi || séniloqué gra|vat. |C3/C7|E7| ddsd
626 Conditii|r intéré|[a] &t || nig|rd || ve|iatr &|micta |C5/CT|E7| ddss
627 laxt[a] &lram || timd|lTs, || quém| inéa| destipér| omat |C3/C5|E2| sdsd
628  Pichrag| forma || cri|cTs, || tojtdm || com|pléxa s&|palcram; |Tq2/C5/C7| sdss
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629  Tegminilblsqule] atlris || alltaria |sacra té|gantar; |C5|E5| dssd
630  Ceréa| pér || toltdm || colllacent] Iamind| témplam |C3/C5] dsss
631 Christico|lam || d§] moré || sdlcrd; || Patrdmqué fajcésstnt |C3/Tq3/C7| dsds
632 Sancta riildiménltfa] &t || I&|gés. || Tam| présbyté|r atra |C5/C7|E6| dsss
633 Inddments || sa|cér || vest]itds,| vota préjcesque |Tq2/C5| sdss
634 Aeter|no || Géniltori] Sfffert, || &t Corpiis l|ést |C3/C7|E7| sdss
635 Immola[t hdmanis || qui] concidilt hostid] calpis |C5| dssd
636 Agnis Ut nndcli|ds, || pallmas || injgénté pé|desqué |C5/C7| ddss
637 Cuspidég| traiécltls, || l€]to || ple|xTsqué crii|entd. |C5/C7] dsss
638  Hinc gémilts || atlqule] hinc || frémiltas || tris|teésqule] ldllata |C3/C5/C7|E6/12] dsds
639 Feminé|o || planictds || résd|nant, || l&criimaéqué pélr ora |C3/C5/C7| dsdd
640 Flamini]s Tnstar || &|ant, || &t moésta| vocé Pa|réntis |Tg2/C5| ddss
641 Nomind| magna || vé|cant || stim|m; || ids|toqué dd|iore |Tq2/C5/C7| ddss
642 Tpsli] &tijam || malfis || dné|rant || pallatis| votis |C3/C5/C7|E2| dsds
643  Célsa pollfi], &t || gran|dés || fan|dant || pér| tristid| gattas |C3/C5/C7|E4| dsss
644 Ora vildi, éxqule] md || sts|piria] pactdrs| dacint, |C5|E4/5]| dssd
645  Et mags|tim || dig|nd || comiltantdr] finds hd|noré. |C3/C5]| ssds
646  Dém[um] Ubi] ctncta || pilo || périfecit| moré sa|cérdds, |Tq2/C5|E2| ddss
647 Etdticis &t || cdmilttm || fért| maniblils Gitima| dona; |C3/C5| ddsd
648  Stpréjmaqué || falvens || précé| lustrat || inané sé|pllcrim |Tq2/C5/Tq4| sddd
649  Tnsper|géns || Un|da, || dijcitqué || nd|vissima| verba, |C3/C5/Tq4| sssd
650  Aéthérils Gt || placilda || siné| fin[e] | pacé quiléscant. |C3/C5|E11] ddds
651 lam forimosa || s€jmél || IGjcéntém| Cynthia| valtim |Tg2/C5| sdss
652 Oced|n[o] extulg|rat, || ple|nfo] &t || radijaveralt 6rbe, |C5/C7|E4/9| ddsd
653 Donéc| mémbra || Vil || pdst] praéli] dara lajborésqule] |Tq2/C5|Vh| sdsd
654  Exals|tos || p&la|gr, || rél&|vant || dejfessa quilete, |C3/C5/C7| sdds
655 Etrépajrant || vijrés; || rapildisqule] inffiictd s|gittrs, |C3/C5|E10| dsds
656 VaInéra| ddm || coglant, || quag| ctm || diicé| plarima) forft |C3/C5/C7| dssd
657 Acc|pers, || trii|cgs || périjmentg|s énsibils hostés, |Tq2/C5| sdds
658  Unfa] 6m|nés || cijvés || b&lllim || sdcilaéqué cd|hdrtes |C3/C5/C7|E2| sssd
659  Vocle] anijmisqué || péltant, || Férjnandi viilnéra| dira |Tg2/C5|E2| ddss
660 Ultd)ri, hostillés || dejlétalriqué caltervas |C5/E3| SSSS
661 Tnstan|tés || arjbr; ]| nam| iam || propé| moeénia| saévis |C3/C5/CT7| sssd
662  Hostis &|rat, || valllimqule] njgéns || aé|désqué I6|carat, |C3/C7|E7| dsss
663 Inimé&|ramqué || majntm || colllegéralt, Gt férils Tras |Tg2/C5| ddsd
664  Explejrét || rabildas || 6dijamqule] imjmané, crilentd |C3/C5|E10] sdds
665 Christia|dam || génltém || 1&}to || pdptillatis, &t tras |C3/C5/C7| dssd
666 Exsitilans || fad|css || saélvamqué || crli|oré ba|rathrim. |C3/C5/Tq4| dssd
667  Ergd mo|ras || ram|pant, || &d|vérs[o] &| iiming| lintrés |C3/C5|E7| dsss
668 Remigilis || stibilgant || céle|rés; || da|rosqué Ia|cértos |C3/C5/C7| ddds
669 Tnten|dant || nérlvosqué; || vollant || cnltraria) lembt |C3/Tq3/C7| ssds
670  Aéquodrd| stlcanltés, || carjstqule] hosliiliblls acr |C5] dsss
671  Sédibuls aplict|eré. || Ciltato| non pigra| salta |Tq3| ddds
672 Agmina| desilijant || cymibis, || inijmicaqué| calcant |C5/C7| ddsd
673 Littor{a), &|t ngén|fi || praé|séntid| ndmina| caéll |C5|E3| dssd
674 Voce volcant, || hdsjtesqué || péjtant. || Non| figna rii|éntdm |C3/Tq3/C7| dsds
675 Inclrsm || stfjférg || vaiént, || ndjn &ffértijs hosfis: |C3/Tq3/C7| ssds
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676 Crébra véjtét || quamivis || férijatqué || salgitta rijentés, |C3/C5/Tq4| dsdd
677  Instant| vi || mag|nfa], ingrés|stisqué || p&|r &via| rampant; |C3/Tq4|E5| sssd
678  Oppésiltasqué || rujant || ma|iés, || hds|tésqué criiléntrs |Tg2/C5/C7| ddss
679 VInéribas || stérndnt, || cdm|pléntqué || ca|davéré| temam, |C3/C5/Tq4| dssd
680 Tpsli] &tijam || mltas || capiléntes| péctdré] plagas. |C3/C5|E2| dsds
681  Longa rélferé || mojra [e]st || quaé| fanérad| quisqué vilrorim |Tq2/C5|Af8| ddsd
682  Edidé|rit; || quat| ]| quisqule] &nijmas || d&jmisérilt ored: |C3/D2/C7|E7| dsds
683 Vasta|rant || hosités || arjmis, || stralgémqué dé|dértnt |C3/C5/C7| SSSS
684 Ingénjtem; || fulsd || majnarint] sanguing| rivi |C3/C5]| $SSS
685  Spumanités; || mallf || f&rird || cécilderé né|cati; |C3/C5/C7| sssd
686 Mlfi] captivis || méanilbas || collloqué tlillére |C5/C7| ssds
687 Vinciil[a], &}t Inddmiltdm || domilfi || pdstilére fiirorem. |C5/C7|E3| dddd
688 Erglo], Uibi] céssa|vit || tér|ror || fas|tisqué milnaéqué |C5/C7|E2| dsss
689  Hosfilles, || tan|démqule] o|ptata| pace po|tir |C3|E8| SSSS
690  Sunt Lajsita|nt; || postlgufam] andiqué| bélld quilérdnt; |C5|E7| sssd
691 Christic|lam || linjqudnt || béné| gésfis| moénid| rébas |C3/C5| dsds
692  lam sglcara || vilr; || dantjqule] Adstro| véla falvénti, |Tq2/C5| sdss
693  Inqule] lltam || paplpés || terlda] bsce|dents f&|runtar, |C3/C5|E2/7| SSSS
694  Ettan|dém || magjni || vénilant || Ad] praésidils ora. |C3/C5/C7| ssds
695  Tl[e] &rift ntsrja || (pdslsis || Gt| ndscéré] méntem) |C5/C7|E2| ddss
696 Mita sti|pér || naffi, || socijorfum] &t sorté silorim |C3/C5|E10]| dsds
697 Sdlliciltas, || stipérimqué || Paltrém || nocltiiqué diléqué |C3/Tq3/C7| ddds
698 Miilta pré|cabaltdr, || pdpullcs || dé| gattirg| I |C5/C7| dsds
699  Christid|dum] éripé|rét, || flrilasqule] &xslfinguéré|t hosfis. |C5|E4/11] ddds
700 Erglo] Ubi| dilec || craldéli| fanéra| nati |C5|E2| dssd
701 Pércg|ptt, || licélt || hdmajnds || amd]r Tllé pajtémas |C3/D2/C7| sdsd
702 Moverilt &ffecitas, || atlqule] altd| vainéré] méntém |C5|E8| dsss
703 Pércllg|t, || tris[tém || géné|rosd| pectoré| casim |C3/C5| dsds
704 Occllit, inviclttisqule] anijmi || virftaté dojiorem |IC7|E7| dsds
705  Ingén|tém || stip&lrans, || maés|tim || so|lattir &jmaorém: |C3/C6/C7| sdss
706 MQlo|ram || vitam || nalff || quid] morté ré|demtt. |C3/C5/C7| sssd
707 Talé pa|réns || dignds || nalt5, || najtdsqué pajrents! |C3/C5/C7| dsss
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ABSTRACT

Metrics forms part of the identity of ancient Western poetry,
particularly in Greek and Latin oeuvres. This incipient collection
of exclusive data from each contemporaneous author serves as a
basis for telling generalities and particularities, both metric and
prosodic, of a certain era. Manuals and compendiums are
developed and simplified through the comparison of significant
results, which eases the study of verse technique. Lucio Ceccarelli
and George Duckworth offer essential statistical contributions
regarding poets of Antiquity. New Latin poetry of the 16th
century, in turn, differs from classic models in some factors,
therefore it is important to continue to investigate and categorise
oeuvres from this period independently, until a satisfactory corpus
exists. In this context, Marfa Hernaez initiated investigations into
the metrics and prosody of Anchieta in Books one and three, from
the text De gestis Mendi de Saa (translation: On the feats of Mendi
de Saa) — DGMS. Hence, our proposal gives continuity to the
investigation and categorisation of the verse technique of this
work, and, for this, we have mapped and recorded other metric
and prosodic traits of Book one, to collaborate with the
development of Renaissance studies.

KEYWORDS

Renaissance; Portuguese New Latin poetry; José de Anchieta; De
gestis Mendi de Saa; Latin Metrics.
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! Ceccarelli (2008) apresentou e discutiu as dezesseis combinagdes do heximetro
latino, desde Cicero até Juvenal; a diferenga entre os dois volumes dessa obra ¢é
que, no segundo, constam as varias tabelas com todos os resultados discutidos
no primeiro volume. George E. Duckworth (1979), por sua vez, tratou de
particularidades ritmicas do heximetro desde Enio até a Idade de Prata.

2 Com excegdo dos que j4 serio discutidos neste artigo, eis a mengio a alguns
trabalhos de métrica (ou de composicao do hexametro) do Renascimento: Barea
(1996a; 1996b); Hernandez (1999); Mora (1999); Moreno (1997; 2002); Pantoja
(2022).

3 Hernaez, 1998.

*Idem, 1997.

° Nougaret, 1986.

® Herndez, 1999.

7Dispom’vel em <http://www.pedecerto.eu/public/>.

8 Saraiva, 2006.

9 Lewis; Short, s.d.

10 Gaffiot, 2016.

A ttulo de exemplo, o vocabulo latino rudimentum apresenta “i” longo;
porém, no dicionario de Saraiva, a vogal ¢ marcada como breve. Por essa razio,
¢ importante consultarmos o maior numero possivel de materiais de apoio, para
nio sinalizarmos equivocadamente algum fenémeno prosddico
equivocadamente.

12 Cardoso, 1970, p. 68-69.

3 Tivemos acesso 2 edicio critica de 1986 ¢ a0 manuscrito de Algorta, mas esta
segunda fonte era consultada nos casos em que as edi¢oes criticas ndo
apresentavam uma solug¢ao satisfatoria.

1% Conhecida também pela forma abreviada “cTRL”.

15 Além disso, consideramos cesura toda variabilidade de incisdo listada que diz
respeito a um fim de palavra, ndo importando a sintaxe; outrossim, as diéreses
consistem na coincidéncia entre fim de palavra e fim de pé (neste caso, tanto no
segundo pé quanto no quarto).

18 Bssa escolha por “d” e por “s” e a consideragio apenas dos quatro primeiros
pés ndo sio resultado de mera decisdo autoral. Duckworth (1967) e Ceccarelli
(2008), bem como outros tedricos, também procedem dessa maneira.

T Barea, 1999, p. 753-754.

18 Santaella apud: Barea, 1999, p. 753-754.

¥1dem, ibidem, p. 753-754.

20 Cardoso, 1970, p. 62.

183



Caliope: Presenca Classica | 2023.1 . Ano XL . Numero 45

Consideracdes acerca dos epitetos de

Perséfone e Hécate na poesia grega arcaica
Thais Rocha Carvalho

RESUMO

O uso de epitetos na literatura antiga, marcadamente oral, tinha
como objetivo caracterizar os personagens, as vezes de forma tao
singular que bastava a mengao do epiteto para evocar a mente da
audiéncia o personagem em questdo. Para figuras divinas, epitetos
servem também para reconhecermos as areas de atuacao e as
atribui¢oes de determinado deus ou deusa. Assim, o objetivo deste
artigo fol analisar os epitetos atribuidos as deusas Perséfone e
Hécate no corpus da poesia grega do periodo arcaico.
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1 INTRODUGCAO
primeiro registro da palavra “epiteto” é encontrado na
Retorica de Aristoteles; para o filésofo, contudo, como
aponta Paolo Vivante,' epitetos sio figuras de
linguagem com valor de caracterizagio ampla, tendo
como principal fungao ornar as ideias presentes em um
texto. Por outro lado, do ponto de vista gramatical, os
epitetos nao sdo uma caracteristica estilistica, mas sim
uma classe de palavras: sdo adjetivos que acompanham
e caracterizam um substantivo. O primeiro uso da
palavra “epiteto” empregada com esse sentido
encontra-se em Dioniso Tricio (séc. 1a.C.).?
A combinagdo substantivo-epiteto faz parte da
diccdo tradicional homérica, sendo um dos elementos mais
tradicionais da dicgdo épica.’ Nas palavras de Julia Gaisset:

O principal marco dessas combinag¢ées € a habitual associacdo
das palavras em combinac¢des familiares, de forma que, no
caso de uma férmula completamente desenvolvida, o uso de
uma das palavras ja traz a mente a outra, mesmo quando a

. ~ .. - . . 4
combinac¢io familiar ndo é metricamente apropriada.

Os epitetos, ao se ligarem a nomes de objetos e de
personagens (deuses ou mortais), ajudam a caracterizar seu
referente, destacando suas principais habilidades ou caracteristicas
que os distinguem dos demais. Além disso, o uso de epitetos traz
também uma qualidade imagética a narrativa, conferindo-lhe
vivacidade nas descricoes.” Nesse sentido, hia unidade entre o
substantivo e seu epiteto, chegando mesmo a mera meng¢ao de um
ja trazer a tona o outro: como ¢ o caso quando os deuses sao
chamados apenas por seu epiteto, sem necessidade de dizer seu
nome. Em Homero, ha, inclusive, epitetos utilizados para
referenciar apenas um personagem especifico.’

Vivante® argumenta que a repeticio de epitetos para os
mesmos referentes é responsavel por criar a “textura da existéncia”
do mundo narrado. Chamar Aquiles de “de pés velozes” traz
imediatamente a vivacidade da figura do heréi para a cena, além de
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o destacar diante dos outros guerreiros como excepcionalmente
agil. Essas repeticOes ajudam a construir a caracterizagdo do
personagem e, quando hd uso variado de epitetos para um mesmo
personagem, auxiliam-nos a entender que aspecto o narrador estd
destacando ao fazé-lo. O uso e a escolha do epiteto sao indicativos
de como o poeta quer caractetizar determinada personagem.’

Portanto, analisar os epitetos que acompanham um
personagem ¢ analisar a caracterizacao que o poema lhe da e sua
funciao na narrativa. No caso das divindades, esse exercicio nos
ajuda também a entender suas areas de atuagao divina e suas Tipai
(timaf, honras, atribuicoes).

Nesse sentido, o objetivo deste artigo ¢ analisar os epitetos
atribuidos as deusas Perséfone e Hécate na poesia grega do
petiodo arcaico (séc. vii-v a.C.)."" Nesse corpus, ha 25 mengdes a
Perséfone em que seu nome se combina a um epiteto,'' e cinco a

Hécate. Nas 25 mencoes a Perséfone, ha dez epitetos diferentes
para a deusa, enquanto Hécate possui quatro. Os epitetos, bem
como a referéncia de sua ocorréncia, estao listados nos quadros 1 e
2, apresentados a seguir.

epiteto poemas
lliada, 1%, v. 457 e 569; Odisseia, X, v.
epainé 491, 534 e 564; Odisseia, X1, v. 47,

Teogonia, v. 768
Odisseia, X1, v. 213, 226 e 635; A

agaué descida de Petitoo ao Hades, v. 12,
Hino homérico 2 a Deméter, v. 348
leukélenos Teogonia, v. 913

Hino homérico 2 a Deméter, v. 2 e
77; epinicio 5 de Baquilides, v. 59

tanusfuros

bathuzdnoio Hino homético 2 a Deméter, v. 201 e 304
eudpida Hino homético 2 a Deméter, v. 333
agné Hino homérico 2 a Deméter, v. 337
daifron Hino homérico 2 a Deméter, v. 359
perifron Hino homérico 2 a Deméter, v. 370

Hino homético 2 a Deméter, v. 405 e 493;
Hino homético 13 a Deméter,v. 2
Quadro 1 — Os epitetos de Perséfone na poesia do periodo arcaico.

perikallé
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Epiteto Poemas

atalé fronéousa Hino homérico 2 a Deméter, v. 24
liparokrédemnos Hino homérico 2 a Deméter, v. 25 e 438
daidofére Frag. 1, Hinos de Baquilides

foiviképeza Pei 2 de Pindaro, v. 77

Quadro 2 — Os epitetos de Hécate na poesia do periodo arcaico.

2 OS EPITETOS DE PERSEFONE
Dentre os epitetos de Perséfone, dois se destacam: epainé e
agaué, sendo os mais utilizados para se referir a deusa, 7 e 5 vezes,
respectivamente. O primeiro ¢ o unico de Perséfone na Iliada e é
recorrente na Odisseia e também na Teogonia. F interessante
notar, nesse ultimo poema, que Perséfone ¢ mencionada apenas
duas vezes, em suas duas caracterizagcdes primordiais: filha de
Deméter e esposa de Hades. Seguem os dois trechos da Teogonia
em que a deusa é mencionada:"
&v6a Beod xBoviou TipdoBev B0l Mxievieg kpBluou
T Adew kai érravijg Mepoegoveing
£0TBOV, SENOGOEKUWVTTPOTTAPOIBE PUAGOTE,
VIAEING, TEXVINVOE KOKIV EXErr EGEVIOVTOG

Ali adiante, o paldcio soante do deus cténico,

do vigoroso Hades, e da pavorosa Perséfone

ergue-se, ¢ diante dele o terrivel cdo vigia,

impiedoso, mantendo-o com habilidade e maldade;
[adentrando-o,

abana igualmente o rabo e ambas as orelhas,

e ndo permite que saia de novo, mas, espreitando,

devora a quem agarra do lado de fora dos portdes.

(Teog:, v. 767-T73)

ouiivel OpGG 0Upf T Kai 00aaV GLPOTEROION,
€CeNBEV &' 0UK aUTG 31 TIGAV, GANG SoKEUWV
éobiel, Gv ke AGBno1 TIUM.wv €kToaBev iovTa.

auTap O ArunTPog TIOAUPOPRNG &5 Aéxog ANBEV
i\ Téke Mepoe@ovnV AeukwAevov, fiv ABWVED G
fiprracev fig Trapd UNTPdS, Edwke & unieTal ZeUg.

Entio, se dirigiu a0 leito de Deméter abundante,
que pariu Perséfone de brancos btagos, que Aidoneu

raptou da mae, com o consentimento do astuto Zeus.

(Teog, v. 912:914)

Como esposa de Hades, ela ¢é epainé, ou seja, a terrivel
Perséfone cujas atribuicoes foram listadas por Hades no Hino
homérico a Deméter (v. 360-369).” Como filha de Deméter, no
entanto, ¢ leukdlenos (“de brancos bragos”). Conclui-se que, na
condicao de menina, o importante é ressaltar sua beleza, mas, em
sua condicdo de esposa de Hades e rainha do submundo, suas timai
importam mais.
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Como veremos, essa mesma logica parece se manter no
Hino homérico a Deméter — ou seja, enquanto Perséfone, as
atribuicoes da deusa sio destacadas, mas, como coré, sua beleza é
mais importante. Isso parece se provar também em Homero.

Na Iliada e na Odisseia, Perséfone é sempre mencionada
como a rainha do mundo dos mortos, ¢ nunca em sua associacio
com sua mae, 0 que se mostra também em seus epitetos, ja que ¢é
chamada apenas de epainé ¢ agaué.

Na Iliada, o nome de Perséfone aparece apenas duas vezes
(canto IX, v. 457 e 569) e ambas relacionadas a invocagao dos
terriveis deuses do mundo inferior durante a narrativa sobre o
her6i Meleagro.' Ja na Odisseia, ¢ mencionada nos cantos X e XI,
durante o episédio comumente chamado de Nekyia, em que
Odisseu invoca os mortos de acordo com as instrucées da deusa
Circe. Enquanto ela explica o que Odisseu deve fazer (canto X, v.
487-534), e depois, enquanto o herdi repassa as informacdoes a seus
companheiros (v. 561-565) e continua sua narrativa de como
chegardo la (canto X1, v. 44-47), Perséfone é chamada de epainé.
Porém, assim que o ritual de fato ¢ feito e os espiritos dos mortos
comecam a aparecetr, nao ¢ mais por esse epiteto que a deusa é
referida. Odisseu, durante a conversa com o espirito de sua mae
(canto X1, v. 210-229), refere-se a deusa pelo epiteto agaué (“ilustre,
nobre”).

Se epainé ¢é o epiteto que melhor resume Perséfone em sua
condi¢ao de rainha do mundo dos mortos, por que, entdo, ao
entrar em contato com esse mundo e conversar com Os MOItos,
muda-se sua caracterizagao? Parece-me que estamos lidando, aqui,
com uma questao de reveréncia e respeito a deusa. Ao adentrar seu
dominio, Odisseu troca de epiteto, preferindo destacar a
proeminéncia e a importancia da deusa no lugar do medo que ela
inspira aos vivos.

E interessante notar que os outros usos de agaué na poesia
arcaica, nos poemas A descida de Petitoo ao Hades (v. 12)° e
Hino homérico a Deméter (v. 348), também ocorrem quando os
envolvidos estaio em pleno mundo dos mortos. No primeiro, ¢é
Teseu quem a denomina assim, estando ele e Peritoo conversando
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com o espirito de Meleagro em seu processo de descida ao

Hades.'

Bdoyevjég [MeNEaylpe 5GI]<PPUV°§ Oivéog Uié, “divilno [Melleag]ro], filho do [pr]udente Eneu,
TOIYOP £y T0] TqCTo I-f]d)\y mpsKéwg KOTOAEEW. leu, entdo,] iss[o] [m]uito francamente [te] recontarei.
< EVWEYDEL..] yaunv Pepoepoygiav [.] ilustre Perséfone

(A descida de Peritoo ao Hades, v. 10-12)

No Hino, o epiteto é utilizado por Hermes ao dirigir-se a
Hades e demandar que Perséfone volte para o lado da mae."

Qy0UB IOTAEVOGTTIPO0EPNKPOTUGADYEPOVITG: O poderoso Argifonte, parando a seu lado, a ele se dirigiu:
o Kuavoxata, KUTUC’PellJéVGO'V MUUWV “Hades de escuros cabelos, rei dos que pereceram,
Zelgiermomvwyev Gyourflepoepoveiav Zeus pai me otdenou que a ilustre Perséfone
egayayelv EpéBeuor et opéag, Oppare prmp conduzisse do Erebo a luz, para que sua mie,
(HHD, v. 346-349)

No mundo “de cima”, Perséfone ¢ terrivel, pois a morte ¢é
o maior medo de qualquer mortal. No entanto, estando no
ambiente que lhe é proprio, ela ¢ ilustre, justamente por ser a
rainha.

A mesma conclusio pode ser tirada para o uso de agné,
cujo significado ¢ bastante proximo ao de agaué, no v. 337 do
Hino homérico a Deméter. O epiteto ¢é utilizado pela voz narrativa
a0 descrever a ordem de Zeus a Hermes de descer ao Hades ¢
buscar Perséfone.

Almdp & O Y EKouoE ,BGQ.'KIU'ITDQ EUPUOTIU Zelg Depois de ouvir isso, Zeus altissonante de amplos olhos

a§ EOEBOQ ﬂqws_xptmppm'w AQVE‘POV"W, a0 Hrebo enviou o Argifonte de bastio dourado
o m)mm TTOPAKPOLIEVOG ETTEE0OM para que com suaves palavras exortasse Hades a
Wi TiepozEg uro Ggou S conduzir a nobte Petséfone da treva nevoenta

& oo éaydyar et Saflovog, Ggpat € pmp

NIV ok € ” para a luz as divindades, a fim de que sua mée,

vendo-a com seus olhos, findasse sua colera.
(HHD, v. 334-339)

Quanto aos epitetos que descrevem caracteristicas fisicas —
leukdlenos (“‘de brancos bragos”), tanisfuros (“de finos tornozelos”),
bathuzénoio (“‘de funda cintura”) e eudpida (“de belos olhos”) —, com
exce¢ao do epinicio 5 de Baquilides, ocorrem sempre quando
Perséfone esta sendo caracterizada como coré.
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Na Teogonia, leukélenos aparece ao lado do nome da deusa,
porém, durante a descri¢do de seu rapto, ou seja, antes de ela se
tornar a rainha do mundo inferior. Ja no Hino homérico a
Demeéter, esses epitetos nao sao vinculados ao nome da deusa, mas
sim a palavra “filha” em suas variagdes no grego (thugatér, paida,
koré), colocando-a, portanto, em fun¢io da mae. No epinicio 5 (v.
59), a unica exce¢ao, Perséfone ¢ tanusfuros, apesar da condi¢ao de
esposa de Hades:"®

T[ovvc'xg mor épaymuiav Alssim], disseram que uma vez
Taid” GviJamov: Aéyouo 0 destruidor de portdes, [filho inven|civel
Bvan Aiog] dpyikepad- [de Zeus] langa-raio, desceu

vou dwpara PepoePovag TaviIoPUpou, L. .
KOPXOPGBOVT KOV’ & 20 palicio de Perséfone de finos tomozelos ,

Eovt’ & o £ A5G, a fim de levar o cio de dentes afiados
uidv &mmidor” Exidva: do Hades paraa luz, .
00 BUTTAVWY BPOTGV o filho da monstruosa Equidna.
UG 56N Trapd Kwkutol pesBpoig, 14, de desafortunados mortais
0Ic1 Te UM’ Bvepiog 0s espititos ele petcebeu, 2 margem do tio Cocito,
“IBog avax HnoBaroug tais quais folhas pelo vento,
TIpGVAG GpYNaToG Sovel 10 alto dos pastos
dos picos brilhantes do Ida, agitadas.

(epinicio 5,v. 56-67)

O dltimo epiteto dado a Perséfone no Hino homérico a
Deméter ¢ perikallé (“belissima”). No v. 405, é assim chamada ao
comegcar sua narrativa do rapto e depois novamente no v. 493,
quando o poeta encerra suas homenagens as deusas cantadas no
Hino. Perséfone ja esta, portanto, casada com Hades, mas esta de
volta a0 mundo dos vivos, onde seus poderes sio diferentes de
quando estd no submundo. Mais uma vez na companhia de sua
mae, portanto, sua beleza volta a ser algo destacavel, muito embora
ela ndo seja mais uma menina.

Tivd'al Mepoepovapepikalhig aviiovnida: A belissima, Perséfone,, entio, disse-lhe, encarando-a:
TOIVAP €YW) TOI UTEP £PEW VNLEPTEN TIAVTOX “Eu, de agora em diante, contar-te-ei tudo miée, verazmente.
(HHD, v. 404-405)

TIOVIA, GYAOGOWP’ wpn®ope Andl Gvoooa soberana, rainha doadora de frutos e concedente das
adm Kkoi koUpn TrepikalArg Mepoepdveia [estacGes,
Déo,
e sua filha, a belissima Petséfone,

(HHD, v. 492-493)
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O epiteto ¢ utilizado também no Hino homérico 13 a
Deméter, pequeno poema de trés versos, cuja linguagem conversa
de perto com a do Hino maior, exaltando Deméter e Perséfone e
anunciando um novo canto."”

Anprimp'fidkopovoeuvTvBedvEpxop' deiden,
aummwakoUpnv, TrepikaAAéRepaepoveiav .
XOiipE, Bed, KaiMVOE GGOUTIONV, BipXeS’ GOIBTG.

Deméter de belos cabelos, deusa veneranda, comego a
cantar, e sua filha, a belissima Perséfone .
Alegra-te, deusal Desta cidade s¢ salvadora, e lidera

[o canto.

Por fim, ha dois epitetos utilizados apenas no Hino
homérico a Deméter. daifron e perifron. Semanticamente, os dois sio
bastante semelhantes, significando “prudente” ou “sensata”. De
acordo com Nicholas Richardson,® perifron nunca é atribuido a
uma deusa em Homero. Os epitetos sio utilizados para descrever
Perséfone antes e depois do discurso de Hades, em que ele
descreve quais serdao suas fung¢oes, caso escolha permanecer casada

com ele (v. 360-369):

£pxeo Mepoepdvn TIOPA UNTEPAl KUAVOTTETTAOV
fimov év omPecon pévog Kai Bupdv Exouaa,
HNdE T SuoBUPaIvE Ainv TrEPIDOIOV GAWV.

ol ToI év GBaVATOION GEKNG 000" KOG

Vai, Perséfone, para junto de tua mée de escuro peplo

e em teu peito gentileza e forca tendo,

nfo te entristecas demais pelos outros.

Certamente niio achards vergonhoso ser esposa do
[proprio irmao

de Zeus pai, dentre imortais; aqui estando

govemaris tudo quanto viva e se mova,

e as maiores honras terds dentre imortais.

"Todos os dias fetribuigio haverd aos que te injusticarem

e N0 apaziguarem tua ira com sactificios,

puros se fazendo e te oferecendo dons ominosos.

(HHD, v. 360-369)

auTokaofyvnTog Trampdg Aiog: €vBa & éolioa
SEOTIO00EIG TIAVTWY OTTO0N {Wel Te Kali EOTTE,
TAG B€ oxrionoba Per abavdmoion peyioTag.
TV & GBIKNoAVTWV TioKg §00€ETaN ama TIGVTaL
of Kev W Bucinot Tedv pévog IAGokwvTal
eUayéwg EPDOVTEG Evaioua S(pa TEAOIVTEG.

Hades apela para o lado racional de Perséfone, pedindo
para que desconsidere seus sentimentos e os de sua mae e pense
sobre as vantagens de permanecer casada com ele, como rainha do
submundo. Assim, o poeta ressalta que ela pode agir com essa
parcimonia ao caracteriza-la como sensata e prudente.

3 OS EPITETOS DE HECATE
Hécate, por sua vez, ¢ caracterizada com apenas trés
epitetos ao longo da poesia arcaica: dois no Hino homérico a
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Deméter, um no fragmento 1 de Hinos de Baquilides e um no pea
2 de Pindaro.

N o Hino homético, na primeira aparicao da deusa, ela ¢
descrita como atald fronéousa (“sempre prudente”), muito
provavelmente por ela ser a unica divindade a se manifestar em
relagdo ao rapto de Perséfone e oferecer sua ajuda a desesperada
Deméter. No verso seguinte, ela ¢ chamada também de
liparokrédemnos  (“de véu brilhante”), epiteto que serda usado
novamente no v. 438.

(3066' g C(BCMET(UV ’OL"JE’E O\/r]T(IJV (':tvﬂp(b:rrwv Nenhum dos imortais nem dos homens mortais

0 TeokosBoyimp bres goovovo s ki s it o P

mﬁmmﬁu§$mmm i(')(;,g’ Hécate de Véub}n'.lf:xﬁfjde sua caverna m

KoUpng kexkhopévng Trarépar Kpovidnv- ;:;;:zn ;lfri:loriduﬁn;; gﬁ;mpmm%
(HHD, v. 22-27)

Douglas L. Cairns,’ comparando o véu utilizado por
Deméter no poema ao utilizado por Aquiles em diversas
representagoes artisticas e literarias, diz:

[...] [o véu] também é um modo de demonstrar uma recusa de
se envolver em interaches sociais, constituindo-se em uma
estratégia para destacar e retaliar contra a ofensa original e
que, portanto, traz a mais proxima comparagio com o
fendmeno de afastamento como forma de registrar a raiva.

Embora esse nao seja o caso de Hécate, ja que nenhuma
ofensa foi cometida contra ela, vale lembrar que a deusa,
principalmente no inicio do referido poema, niao apresenta timaf
proprias e vivia afastada de todos os deuses, em uma caverna entre
o Olimpo e o mundo dos mortos. L.ogo, ser caracterizada como
portando um véu pode ser simbélico de seu isolamento. No v.
438, ela é novamente caracterizada com o epiteto, momentos antes
de saudar Perséfone que acabara de retornar do mundo dos
mortos, ocasido essa, portanto, em que a nova timé de Hécate sera
estabelecida: a de ajudante no movimento de descida e subida da
nova rainha dos mortos.
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Tov 3 aWLBev Mo 'Exim Aropokprenos, Entiio,delas seaproximou Hécate devéu brihante
TN 8 O GupaydTmoe KoV Anuriepog. oW - e muito abtagou a menina de Deméter.
(HHD, v. 437-438)

Ja no fragmento 1 de hinos de Baquilides® ( Papiro de Oxittinco 2366. 3-8), o
epfteto utilizado ¢é daidofore (v. 1):

‘Exdma [Soidogpdpe Hécate [portadora de tochas
Tav igfp a sagftada ()

Nuk[rog peyookoATTou Buydep, [filha de mui sinuosa] Noifte]
ou ko[ t [.]

Ba [

Muito provavelmente, o uso do epiteto esta ligado ao mito
do rapto de Perséfone e ao culto dos Mistérios de Eléusis, nos
quais a tocha tem papel importante na busca pela deusa. Embora
no Hino homérico a Deméter seja Deméter a figura caracterizada
carregando tochas, o objeto foi muito associado a deusa Hécate na
iconografia e estatudria.® Aqui, no entanto, a deusa ¢ também
caracterizada como filha da deusa Nyx (noite), e ndo de Perses,
como ¢é dada sua genealogia na Teogonia de Hesiodo e no ja
mencionado Hino homérico. Provavelmente, temos aqui um
anincio da caracterizagado mais sombria de Hécate, que
predominara a partir do periodo classico.

Por fim, o dltimo epiteto de Hécate é também o mais
incomum, encontrado no pei 2 de Pindaro™ (abaixo encontram-se
os v. 73-79):

‘c’x]N:dun\mgTap@oxs&‘wpo)\éwu(papozv Mas quando o inimigo se aproximar do tio, ele o
BGIC?IQ owerov o confundird com poucos bragos
o TTOADY OTPaTOV- £v 8 Hvog contragrande exército,” No primeiro do més
, TPwrov TUXev apop i calhou de ser esse dia,
a'Jpevr‘]gG‘éKuml' KGTreLor Adyov TropBevog eaflundax"a aptofedaAa@gem depésavermelhados ,
TOV £6£hovTal yevéoBal. Heécate ,combenevolénca,
descjosade seucumptimento.

O poema ¢ dedicado aos habitantes da cidade de Abdera.
O poeta relembra a fama desse povo por terem resistido a uma
invasao Tracia, retomando sua cidade mae em 499 a.C. O pea fala
de vitorias da cidade, uma derrota e depois da vitéria na batalha do
monte Melamfilon, justamente, a vitéria prevista por Hécate nos v.
73-79.
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Hécate aparece como uma espécie de profetisa, anunciando
o dia de confronto entre os inimigos — o que até combinaria com
sua representacio do Hino homérico, ja que la ela habita uma
caverna. As cavernas tinham caracteristicas especificas na Grécia
antiga: eram lugares limiares, morada do fantastico, de vida e de
morte, as vezes até mesmo consideradas selvagens, onde a vida
humana comum nao poderia prosperar. Por esse motivo, eram
também especialmente ligadas 2 arte divinat6ria.”

O epiteto foinikopeza (“de pés vermelhos”) reaparece em
Pindaro, na olimpica 6 (v. 94), para caracterizar Deméter e
provavelmente se refere ao ato de sujar os pés de terra ao andar
sem sapatos. Nao esta muito claro, no entanto, porque Hécate
estaria com os pés avermelhados pela terra — pode ser que ela os
tenha sujado na terra préxima ao rio mencionado no v. 73.

4 CONSIDERACOES FINAIS

Como ressaltado na introducdo deste artigo, analisar os
epitetos de uma divindade é também analisar sua representagao,
suas funcbes e suas imai. No recorte da literatura do perfodo
arcaico, portanto, é possivel notar que o uso de epitetos para as
deusas Perséfone e Hécate refletem muito bem a caracterizacido de
ambas enquanto personagens das obras literarias.

Os epitetos de Perséfone estdo, em sua maioria,” ligados as
timaf da deusa e a seus dois principais definidores (Hades e
Deméter). Como filha de Deméter (antes ou depois de casada),
prevalecem os epitetos que destacam seus atributos fisicos; como
rainha do submundo e esposa de Hades, os epitetos sio epainé ¢
agaué, dependendo de onde se acha quem os profere — se no
mundo dos vivos ou no mundo dos mortos. Essa dualidade ¢é
intrinseca a deusa pela literatura do periodo, ora sendo a jovem
virgem, filha de Deméter, que brinca nas campinas; ora sendo a
terrivel esposa de Hades, que com ele governa os mortos.

Ja para Hécate, mais uma vez se destaca seu aspecto
multifacetado no petriodo arcaico. A cada vez que nos deparamos
com a deusa em um novo poema, uma nova Hécate nos ¢
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apresentada, com atribui¢des e caracterizagdo muito proprias: em
Hesiodo, ela é mediadora e quase universal, nutriz e filha Gnica; no
Hino homérico a Deméter, ela ¢ uma deusa sem timaf propria, que
val adquiri-las a0 mesmo tempo que Perséfone; no hino de
Baquilides ela carrega a tocha dos mistérios e é dita filha da Noite;
enquanto em Pindaro ela é virgem e profetisa. Em todas essas
func¢oes, por mais diversas que sejam, parece-me que se destaca o
papel de Hécate como essencialmente mediadora — entre mortais e
imortais, vivos e mortos, habitantes do mundo superior e inferior.
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ABSTRACT

The use of epithets in ancient literature, remarkably oral in its
nature, aimed to define the characters, sometimes in such a unique
way that the mention of the epithet was enough to evoke the
character in question to the audience’s mind. For divine characters,
epithets also serve to recognize the areas of activity and the
attributions of a certain god or goddess. Thus, the aim of this
article was to analyze the epithets attributed to the goddesses
Persephone and Hekate in the corpus of Greek poetry from the
archaic period.

KEYWORDS
Epithets; Archaic Greek poetry; Persephone; Hekate.
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De causis lzhguae Latinae: epistola

introdutoéria e alguns comentarios
Marcelle Mayne Ribeiro da Silva | Fabio
Frohwein de Salles Moniz

RESUMO

Apresentamos, neste trabalho, a tradugao da epistola introdutéria
do De causis linguae Latinae (DCLL), de Julio César Escaligero (1540).
Na epistola, enderecada ao tipdgrafo Sebastian Grifio, Escaligero
justifica e explica o ineditismo e a necessidade de sua obra — nao é
s6 mais um compéndio de gramatica, mas uma nova forma de
abordagem dos fendémenos gramaticais. Por isso, antecedendo
nossa tradugdo, realizamos um pequeno estudo abordando o
contexto sécio-histérico de produgao e circulagao da obra, além de
um resumo do conteudo geral do DcLL. Aliado a isso, tecemos
alguns comentarios sobre o texto traduzido, a fim de
evidenciarmos nao s6 a importancia do DCLL, mas também a do
tipografo na divulgagao e prestigio dela.
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De causis linguae Latinae; Julio César Escaligero; Renascimento;
Gramatica.
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1 DE ESCALIGERO

ulio César Escaligero (em latim, Julius Caesar Scaliger) foi
médico, poeta, gramatico, entre outros oficios. Nasceu
em Padua, em 1484, ¢ morreu na Franca, em 1558. Atuou
grande parte de sua vida como médico da familia
Roveres, familia importante na época. Além disso, foi um
grande estudioso da filosofia, tendo comentado a obra de
Aristoteles.'

Escaligero foi um dos maiores contribuidores do
humanismo renascentista. Reconhecido por intelectuais
tanto da Renascenga quanto de épocas posteriores como
um dos maiores eruditos que o mundo conheceu,
Escaligero chegou a ser estimado pelos humanistas como

um autor que nao devia em nada aos classicos, porque seu latim
era de exceléncia. Dentre suas obras, destacando-se seu grande
interesse pelo estudo das letras, apontamos os discursos escritos
para atacar o Ciceronianus, de Erasmo de Roterda, e defender
Cicero/ciceronianos, chamados Orationes pro Cicerone in
Ciceronianum Erasmi (1531).

O humanista foi aluno de Lorenzo Valla, importante
gramatico do Renascimento e também defensor do purismo
linguistico em latim. Podemos dizer que Escaligero deu
continuidade aos estudos do mestre que, em suas Elegantiae
linguae Latinae, realiza um cuidadoso estudo dos usos dos grandes
autores do latim, apontando a corregdo gramatical. O discipulo de
Valla, por sua vez, entendendo que o uso do latim ja foi bastante e
bem explorado, propde que se olhe para as razdes de ser do latim,
isto é, para suas causas, O que caracteriza um passo a mais nos
estudos linguisticos.

2 O DE CAUSIS LINGUAE LATINAE, DE ESCALIGERO

O DcLL veio a lume em 1540, publicado pelo tipdgrafo
Sebastianus  Gryphius, em Lyon, Franca. A obra apresenta a
seguinte estrutura: 1 epistola, 1 prefacio, 1 indice de erros de
outros autores, os 13 livros que compoem a obra e 1 epilogo. Na
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epistola, Escaligero pede a Sebastianus Gryphius que edite sua
obra, visto que suas edi¢bes eram famosas. O humanista, além do
pedido, justifica sua obra, apontando-lhe a relevancia e ineditismo.
Escaligero explica que sua empreitada ¢ inédita, j4 que nenhum
gramatico até entdo tinha tentado explicar as razoes de ser da
gramatica, as causae,” limitando-se apenas em listar suas regras. E
interessante notarmos que Escaligero comenta que os estudos de
gramatica sdo deixados de lado pelos homens mais eruditos ou sio
empreendidos por homens de capacidades inferiores, e, por conta
disso, esses estudos nao sio aprofundados. No quadro abaixo,
apresentamos as subdivisoes estruturais do DCLL, de acordo com a
proposta de Galan Sanchez (2004):

a)  Livros I-II: dedicados as duas partes da palavra, letra e silaba;
D) Livro I1I: dedicado a dictio, ou palavra, considerada um género;
¢) Livros IV-IX: dedicados as oito espécies da palavra, de acordo com
a seguinte ordem de classificacio:
® quatro espécies flexionaveis: Nome (livro 1v), Verbo (livro V), Pronome
(livro V1) e Participio (livro VII);
® quatro espécies ndo flexionaveis: Preposicao (livro viir), Advérbio (livro IX),
Interjeicao (livro X) e conjuncio (livro XI).
Quadro 1- divisao interna do DCLL
Fonte: Galan Sanchez, 2004, p. XXIX

Algumas dicotomias sao apresentadas na obra, sendo as
principais usus x ratio e arsx scientia. Como ja dito, Escaligero
destaca-se por olhar para a ratio, isto ¢, para a razao de ser dos
fatos da lingua; ainda, encara a disciplina gramatical como uma
scientia, nAdo como uma ars, o que implica elevar os estudos de
gramatica, ja que a ars tem a ver com técnicas de realizagio de
determinada pratica (o que nos revela a raiz da palavra artesanato,
por exemplo). Arte ¢ aquilo que atua sobre o concreto, o palpavel,
e cujo instrumento principal ¢ a miao humana; nesse sentido, a
escultura e a pintura sdo artes. Ciéncia, por seu turno, age naquilo
que ¢é abstrato, sendo seu instrumento o intelecto humano. Assim,
para Escaligero, a gramatica deve ser considerada uma ciéncia,
visto que sua categorizagao ¢ feita de maneira abstrata, ainda que
seu objeto, a linguagem, possua uma manifestagio concreta
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(palavras faladas ou escritas). Por conseguinte, sendo uma ciéncia,
os estudos gramaticais devem incidir sobre o geral, o universal, e
nao sobre casos isolados de determinado idioma (usus); dai a
importancia de se investigarem as causae. Conforme Galan
Sanchez,

en este sentido, puede decitse que con Escaligero se da
también el paso de la ‘gramatica didictica’ a la ‘gramatica de
investigacion’, o si se quiere, de la ‘gramatica practica’ a la
‘gramadtica tedrica’’

Para empreender tal feito, Escaligero se pauta em
Aristoteles, mais especificamente na logica aristotélica. Isso quer
dizer que o erudito se vale de termos oriundos da filosofia, a
exemplo dos termos causa e ratio, para explicar fenomenos gramaticais.
Assim sendo, Escaligero emprega o método aristotélico em suas
reflexdes e, por vezes, se utiliza da categorizacdo proposta por
Aristoteles em suas Categorias. Em outras palavras, o grande feito
de Escaligero foi o de fundamentar as regras gramaticais, ja
existentes e explanadas por seus predecessores, a luz do método e
da classificagio aristotélica.

Asi pues, es fundamentalmente el orden, el método y Ia
terminologia atistotélica -- ademas de la concepcion logicista
o mentalista del lenguaje -- lo que Escaligero adopta de
Aristoteles; pero, segun eso, en ultima instancia lo que el
autor hace no es otra cosa, en gran medida, que verter el
contenido de la gramatica tradicional latina y humanistica
sobre el molde de Ia terminologia y el método clasificatorio
atistotélicos. (...) Lejos de eso, lo que Escaligero pretende es
sistematizar unas reglas gramaticales que sean simples, poco
numerosas y ficiles de entender.!

Scaliger eut le mérite de secouer la routine des grammairiens.
Quitte a créditer Atistote d’une autorité souveraine dont il n’a
pas pu savoir ou pas voulu mesurer a quel point elle était en
passe d’étre contestée 123, sinon encore congédice. En fait,
son atistotélisme fut tempéré par Iéclectisme des soutces
auxquelles il le combina. Reste sa facon subtile, personnelle,
provocante de disposer de celles-ci.®
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3 DA NOSSA PROPOSTA DE TRADUCAO

Nossa traducao esta organizada da seguinte maneira: uma
coluna, a esquerda, com o texto latino e uma coluna, a direita, com
nossa proposta de tradu¢ao para a lingua portuguesa. O texto
latino foi preparado a partir do cotejo da edi¢iao de 1540, cujo fac-
simile consultamos on-line, com a edicdo critica proposta por
Pedro Juan Galan Sanchez (2004). Mantivemos alguns aspectos
que julgamos interessantes para observarmos, futuramente, acerca
de questdes materiais do DCLL, como o uso de abreviaturas e os
empregos das letras i/j e u/v. Nesse sentido, assim como Galan
Sanchez, desenvolvemos as abreviaturas® e optamos por sinaliza-
las em italico; também decidimos conservar o sinal diacritico que,
aparentemente, indica que a palavra ¢ invariavel (°), a pontuagao
original do texto e o uso de maidsculas e minusculas. Ainda,
mantivemos nao so as letras “1”, “5”, “u” e “v” tal como aparecem
na editio princeps, mas também as flutuacoes ortograficas (caussa/
causa, para citarmos um exemplo).

3.1 ALGUNS APONTAMENTOS

A partir de nossa tradug¢ao da epistola introdutéria do
DCLL, podemos tecer algumas consideragdes. Primeiramente, a
respeito do pedido feito por Escaligero. Como ja dito na segunda
secao deste trabalho, Escaligero pede que Grifio edite e imprima
sua obra, ja que o sucesso de uma obra nio esta pautado apenas
em seu conteudo, mas também em sua estética, ou seja, no
trabalho do tipégrafo. A epistola, portanto, configura-se como
uma argumentag¢ao, um discurso explicando as razdes pelas quais
Grifio deveria “dirigit e governar” a publicagio da obra de
Escaligero.

Assim sendo, Escaligero comega sua argumentagao falando
que sua empreitada ¢ inédita, ja que ele procura as causae da lingua
latina; inédita porque os outros estudiosos até entdao se atentaram
a0 usus (cf. secio 2). F valido ressaltarmos que o gramatico nao
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invalida o usus, mas defende que esse ja foi ha muito explicado e
estabelecido. O que Escaligero quer é dar um passo a mais, e o faz
defendendo que ¢ préprio da natureza humana entender o porqué
das coisas, ¢ nao pode ser diferente com a lingua. Urge
apontarmos que Escaligero antecipa e refuta as possiveis criticas a
seu trabalho, criticas essas que poderiam fazer com que Grifio nao
aceitasse o trabalho de edi¢ao do DCLL.

A primeira delas ¢ o fato de ele considerar sua obra
inaugural, apesar de ja terem tentado explicar as causae da lingua
latina. Escaligero defende, pois, que, ainda que se tenha tentado,
esse trabalho ndo foi realizado pelas pessoas corretas com as
aptidGes necessarias:

Mas, Grifio, aconteceu certamente que os que haviam se
ocupado de estudos mais elevados envergonhavam-se destas
discussoes cotidianas; outros foram afastados do exame mais
profundo devido a um mais modesto talento, esses que,
destituidos de melhores recursos, aplicaram-se nestes estudos
mais superficialmente.”

Em segundo lugar, Escaligero ja aponta de que forma vai proceder
para buscar essas causae: segundo “as leis que foram obtidas da
propria natureza e fixadas nas profundezas da Filosofia”.

Vemos também a importancia que Escaligero confere ao
papel do tipégrafo para a boa aceitagdo da obra. Na epistola, fica
claro que Grifio é um nome de prestigio no meio tipografico:

[L]ancamos anteriormente muitos dos meus livros que,
providos de tal reconhecimento por causa dos teus trabalhos
e requintes, qualquer [homem| muito erudito — ndo menos
por causa do teu beneficio do que por causa do mérito deles —
ndo s6 os acolheu, mas também aprovou; [eu] ndo poderia
cometer o erro de ndo querer confiar também a ti, com mais
zelosa preocupacio, aquilo que oferecesse acumulados ganhos
devido a um trabalho mais atento.

Observamos, inclusive, que Escaligero ja havia publicado
outras obras com Gtrifio — In luctu fili oratio (1538), Liber de
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comicis dimensionibus (1539), Heroes (1539) e Hippocratis liber
de somniis cum Iulii Caesaris Scaligeri comentariis (1539) — e que
elas tinham gozado de vasto prestigio, o que serve como primeiro
argumento de Escaligero, quando pede que Grifio edite mais essa
obra. Grifio, portanto, é apresentado como um dos principais
vetores do sucesso e bom acolhimento da obra.

De fato, o DcrLL fez muito sucesso e influenciou muitas
geracOes posteriores de estudiosos de latim, o que se deve
seguramente 2 boa circulagio da obra e de suas reimpressoes.” Um
exemplo concreto disso pode ser visto na reforma pombalina da
educacio do Império portugués (séc. Xviir). Quando os jesuitas
perderam o controle da educacio no Império portugués, foi
introduzido um novo método em substituicao da Ratio studiorum:
o Verdadeiro método de estudar, proposto por Luiz Antonio
Verney. Esse método propunha que se enxugasse a grande
quantidade de regras gramaticais e exce¢Oes ensinadas pelos
jesuitas, a fim de simplificar e acelerar o processo de aprendizado
da lingua latina. O que nos interessa aqui ¢ mostrar que,

[plara Verney, foram os gramaticos do séc. XVII que
verdadeiramente descobriram as causas e a explicacdo da
construgio das partes do discurso. Seguindo as concepcdes de
Julio César Escaligero, no De causis linguae Latinae,
Francisco Sanches, em 1587, no Minerva, realizou o que antes
sugetia o seu ilustre predecessor.’

Nesse sentido, torna-se evidente a importancia do DCLL,
nao so6 por ser considerada a primeira obra moderna que comega a
pensar o estudo da lingua como scientia, mas também por ter
influenciado geragdes de pensadores da lingua latina, o que torna a
traducao do DCLL para a lingua portuguesa extremamente relevante
como meio de promover e democratizar o acesso a obra,
principalmente para aqueles que se interessam pela historia da
educacio no Ocidente e pela histéria do pensamento linguistico.
Aliado a isso, salientamos a caréncia de estudos em lingua
portuguesa acerca do DCLL, dado que encontramos uma
quantidade consideravel de trabalhos sobre Escaligero como poeta
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e tedrico da literatura, ndio como gramatico. Nessa perspectiva,
acreditamos que este artigo e nossos outros trabalhos serio de
grande valia, ja que, junto com a tradugdao, propomos estudos

introdutdrios e contextualizadores da obra.

3.2 NOSSA TRADUGAO

Tulius Caesar Scaliger
Sebastiano Gryphio
Typographo salutem dicit.

[01] CVM plerique librorum
meorum, qui sanc¢ quasi
futurae famae tentantibus
uadum nobis praemissi erant,
tuis opibus, atque apparatibus
ea gratia affecti sint, ut non
minus tuum ob beneficium,
quam propter suum meritum
cos doctissimus quisque et
exceperit, et probarit: non fuit
mihi committendum, ut quae
attentiore opera cumulatiora
commoda pollicerentur, non et

impensiore tibi cura
commendata esse uellem.
[02] in omnibus enim

scriptorum meorum rationibus
cum iudicij nostri nescio quas
affectiones a wuulgaribus
sordibus, uti mihi uidebatur,
longe alienas semper secutus

Julio César Escaligero sauda
Sebastian Grifio.

[01] Visto que, sondando o
terreno da fama futura,
lancamos anteriormente muitos
dos meus livros' que, providos
de tal reconhecimento por causa
dos teus trabalhos e requintes,
qualquer [homem]
erudito — ndo menos por causa
do teu beneficio do que por
causa do mérito deles — nao sé
acolheu, também
aprovou, [eu] ndo poderia
cometer o erro de nio querer
confiar também a ti, com mais
zelosa preocupagao, aquilo que
oferecesse acumulados ganhos
devido a um trabalho mais
atento.

muito

oS mas

[02] Com efeito, em todos os
temas de meus esctitos, nio so
sempre persegui, por muito
tempo, sobretudo, nestes livros
que contém as causac da lingua
latina, nao sei que inclinagoes de
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sum: tum ijs in libris, quibus
Latinae linguae caussae
continentur, animo nostro
obsequuti sumus: ubi
oblectaremur et rei ipsius non
uulgato argumento, et ijs
scribendi legibus, quas in nullo
unquam Latinorum hoc in
genere literarum compertas
habebamus.

[03] Etenim linguae nostrae
tum ad ipsum (ut ita dicam)
habitum nitidiorem, tum ad
ornamenta non ignobilia
respiciens, et admirabar
maiorum nostrorum fortunam,
qui eam nobis condidissent: et
aetatis nostrae sapientiam
laudabam, quae longinquo
squallentem exilio pristinae
dignitati restituisset: et
dolebam utrorunque uicem,
qui in paucis caussas
quaesissent, atque in illis ipsis

multis erroribus sese
implicuissent.
[04] At caetera sane
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nosso pensamento afastadas da
trivialidade comum — como me
parecia —, bem como cedemos
aos desejos de nosso espirito
quando, para nos distrairmos
nao s6 com um assunto nao
conhecido da propria questao,
mas também com as regras de
[bem] escrever, que
considerivamos nao
reconhecidas por nenhum dos
[autores]| latinos neste género de
literatura.

[03] Sem duavida, voltando os
olhos tanto para o proprio
habito mais aprimorado de
nossa lingua'' (como assim
diria), quanto para [seus] nao
igndbeis ornamentos, admirava-
me também com a sorte de
nossos ancestrais, que a
conservaram para nos; também
louvava a sabedoria de nosso
tempo, que, restituiu a antiga
dignidade [nossa lingua], que
estava manchada devido a longo
exilio;'* lamentava, ainda, a sorte
de ambos [antigos e
contemporaneos|, que buscaram
as causae em poucas [reflexoes]
e que, mesmas, se
embaracaram com muitos erros.

nessas

[04] Mas, sem duvida, ainda que

outros géneros de animais talvez
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animantium genera fortasse
cognorint ipsas res, quaedam
etiam percipiant acutius: uni
Homini
cognoscendum sunt datae:
quas qui animo concipit, illum
demum esse Hominem dicas.

rerum caussae ad

[05] Ergo inter alia miseriarum
nostrarum oblectamenta, cum
sapientiae genus hoc, quo
rerum caussae Iinuestigantur,
maxime carum haberem:
indignum profecto mihi uisum
fuit, si per nos staret, quo
minus primae ipsae literae
suam quoque in his haberent
partem.

[06] Nam quae studia essent et
mitissima, et humanitatis
nomine constituta, atque
iccirco ad uitae meae rationem
ac consuetudinem uehementer
accommodata, non tam me ab
seuerioribus abstrabebant,
quam et sese cum illis in me
coniungebant, et ad ea me
ipsum alacriorem remittebant.

possam reconhecer as mesmas
coisas, e alguns [deles] as
compreendam mais
agudamente, foi dado somente
20 Homem reconhecer e
entender as causae das coisas
por meio do pensamento,
justamente porque se considera
que ele ¢ Homem.

[05] Portanto, entre outros
prazeres de
preocupagoes, como muito
estimasse este género de
sabedoria pelo qual as causae
das coisas sdo investigadas,
certamente me pareceu injusto,
se dependesse de nds, que as
primeiras letras nao tivessem
também sua parte nestes
[estudos].

nossas

[06] Pois, visto que esses fossem
sO mais fecundos bem
como consagrados com o nome
de estudos de humanidade,” e,
por isso, veementemente
apropriados para o costume e a
razdo da minha vida, [eles] ndo
tanto me afastavam de assuntos
mais quanto se
conciliavam com eles em mim e
renovavam meu entusiasmo.

nao

SEVEros

[07] E fato que empreendi um
trabalho imenso e também
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[07] Quo factum est, ut
aggressus sim opus
immensum, ac penc¢
desperatum: ubi, ut festiue
simul, atque ingenu¢ fatear,
aliquando quaerendum esse
intelligerem, quod extaret
fortasse nusquam.

[08] Verum quid erat aliud,
opertis oculis Veterum in
sententias semper duci, quam
illos plusquam Viros
obseruare, nos minus quam
Homines desperare? Equidem
ita censeo: optimos illos
Priscos, tum recentiores, non
uoluntate solum, sed quibus
etiam possent, oficijs bene de
nobis meritos fuisse.

[09] Verum ita euenit Gryphi,
ut qui sublimioribus studijs
occupati essent, eos pigeret
harum quotidianarum
disputationum: quos vero
ingenium temperatius ab altiori
contemplatione abduxisset,
eos melioribus opibus
destitutos nimis leniter in ea
incubuisse.
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quase desesperan¢oso; depois
que, para confessar alegremente
e a0 mesmo tempo
ingenuamente, as vezes sentia
que aquilo que devia buscar nao
existia em nenhum lugar.

[08] Mas que outra razdo havia,
fechados os olhos, para sempre
sermos influenciados pelas
opinides dos antigos, senio
considera-los mais do que
heréis, e nos desconsiderarmos
menos do que Homens?
Certamente, penso da seguinte
maneira: que sao 6timos aqueles
[gramaticos] Antigos, tanto
quanto os mais recentes, nao sO
devido a boa vontade, mas
também aos servicos que nos
bem prestaram.

[09] Mas, Grifio, aconteceu
certamente que os que haviam
se ocupado de estudos mais
elevados envergonhavam-se
destas discussodes cotidianas;
outros foram afastados do
exame mais profundo devido a
um mais modesto talento, esses
que, destituidos de melhores
recursos, aplicaram-se nestes
estudos mais superficialmente.

[10] Por isso é que, se por meio
de [nossos] novos livros e
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[10] Quamobrem si nouis
libris, noua cura nostra, earum
rerum optima quaeque pars et
excipienda, et expolienda erat:
non alijs profecto legibus id
mihi faciundum fuit, quam
quae in Philosophiae recessu
ab ipsa natura et latae, et fixae
essent.

[11] Hoc enim maxime modo
spero, iam meliuscule esse
literis Latinis: quarum equidem
Vsum multorum
doctissimorum uirorum opera
propemodum perfectum
arbitror: rei ipsius Originem,
atque Radices, hactenus aut
ignotas, aut nondum proditas
saltem: ut languenti huic
Philosophiae parti, ac pene
brutae, iam nunc demum mens
aliqua data esse uideatur.

[12] Tuam wuero mi Gryphi
ueram pietatem, excellentem
eruditionem, insignem
humanitatem his nostris
lucubratiunculis et praesse
uolui, et moderari: si id tibi ita
collibuisset: ut posteri

cuidado, a melhor parte destes
estudos deveria nido sé ser
tratada, mas também
aperfeicoada, sem duvida isso
haveria de ser feito por mim
nao com outras leis do que as
que foram obtidas da propria
natureza e fixadas
profundezas da Filosofia.

nas

[11] Creio que isto, de fato, seja,
muito em breve, ja um pouco
melhor do que os escritos
latinos, dos quais o Usus"
considero, sem duvida, quase
perfeito gragas ao trabalho de
muitos homens doutissimos;
[acredito] que a Origem e
também as Raizes da prépria
questdo foram até agora ou
ignoradas ou ainda nio
reveladas, ja que me parece que
agora finalmente foi
proporcionada alguma reflexdao
a esta parte da Filosofia ociosa e
também quase bruta.

[12] Quero, meu Grifio, que a
tua verdadeira piedade,”
excelente erudigdo, insigne
cultura dirijam e governem estas
nossas pequenas elucubracdes,
se isso assim te agrada, a fim de
que os posteros entendam o
proveito deste fruto; se, de
algum modo, for por nods
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intelligerent, eius frugis
prouentum, si qua ad eorum
commoda per nos exculta
esset, 2 nobis tantum
commendari, quantum ex
diligentia tua, atque autoritate
gratiae consequi potuisset.
Vale. Pridie Nonas Februarias,
M. D. XXXX.
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aperfeicoado para beneficio
deles, poderia conseguir ser
recomendado tanto por [nossa
causa], quanto por causa da tua
diligéncia e do prestigio do teu
favor. Adeus. 4 de fevereiro de
1540.
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ABSTRACT

We present, in this paper, the translation of the introductory
epistle of the De causis linguae Latinac (DCLL), Julius Caesar
Escaligero’s book (1540). In the epistle, addressed to the
typographer Sebastian Grifio, Escaligero justifies and explains the
uniqueness and necessity of his work; it is not just another
grammar compendium, but a new way of approaching grammatical
phenomena. Therefore, prior to our translation, we carried out a
small study addressing the socio-historical context of production
and circulation of the work, in addition to a summary of the
general content of the DCLL. Moreover, we made some comments
on the translated text, in order to highlight not only the
importance of the DCLL, but also that of the typographer in its
dissemination and prestige.

KEYWORDS

De causis linguae Latinae; Julius Caesar Scaliger; Renaissance;
Grammar,
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1 Vernon Hall, 1950.

2 0O conceito de causa, no DCLL, parece-nos um pouco confuso. No entanto,
podemos depreender duas concepgdes basicas sobre o termo causa. A primeira
entende causa como sinénimo de substantia, isto é, como algo que tem
consisténcia, que o ¢ segundo alguma realidade. A segunda concepcio, e a mais
vista no DCLL, entende causa como o meio a partir do qual se compreende a
ratio das coisas, isto é, pela causa se entende o porqué de determinada coisa ser
como ¢é.

8 Galan Sanchez, 2004, p. XVL

* Idem, ibidem, p. X1v.

® Lardet, 2009, p. 609.

® Entendemos como abreviatura (ou abreviagio) todos os recursos graficos ou
braquigraficos utilizados para representar determinada palavra ou expressio.
Diferentemente de Galdn Sanchez, que entende a abreviatura apenas quando ha
supressdo de um ou mais segmentos graficos, aqui consideramos diversos
fenémenos para identificar uma abreviatura, como: siglas, suspensio ou
apo6cope, contracio ou sincope, letras sobrescritas, sinais especiais, notas
tironianas/ taquigraficas. Cf: Cappelli, 1982; Nufies Contreras, 1994; Berwanger;
Franklin Leal, 2008.

7 Epistola, 09.

8 A obra impressa em 1540 foi a primeira e dltima cujo trabalho de edigio e
publicacio Escaligero pdéde acompanhar, visto que as outras edi¢oes sdo
postumas.

® Carvalho, 1978, p. 67.

10 Antes do DCLL, Escaligero ja havia lancado, com a edi¢ao de Grifio, outros
quatro livros: In Juctu filii oratio (1538), Liber de comicis dimensionibus (1539),
Heroes (1539) e Hippocratis liber de somniis cum Iulii Caesaris Scaligeti
comentariis (1539).

™ Ao longo do texto, Escaligero alterna o uso da primeira pessoa do singular e
do plural. Parece-nos que, quando o autor usa a primeira pessoa do plural, esta
se referindo ao trabalho ou a opinido compartilhada ora entre ele e outra(s)
pessoa(s) explicitada no texto, ora entre ele ¢ uma tradi¢io de estudos na qual o
gramatico se insere. Em contrapartida, quando Escaligero usa a primeira do
singulat, parece nos remeter a um trabalho ou opinido exclusivamente seu.

2 Quando Escaligero fala sobre o “longo exilio” pelo qual a lingua latina
passou, refere-se a Idade Média, perfodo em que o latim, em contato com
outros idiomas, modificou-se — ou corrompeu-se, para usarmos os termos dos
renascentistas ciceronianos —, desdobrando-se, mais tarde, nos idiomas
vernaculares. Escaligero, como ciceroniano, condena a “contaminag¢io”
(empréstimo de vocabulos, neologismos etc.) que havia nos textos latinos na
Idade Média, defendendo que o latim de Cicero deveria ser preservado.

13 0 termo estudos de humanidade (studia humanitatis) refere-se 4 organizagio
do ensino das chamadas artes liberais (artes liberales), ou seja, as artes (técnicas,
disciplinas) préprias do homem livre, que correspondem, grosso modo, a nossa
Educagiao Basica atual. As artes liberais eram divididas em trivium e quadrivium,
sendo estudadas neste: musica, aritmética, geometria e filosofia; e naquele:
légica, gramatica e retorica.

1O Usus em DCLL é uma nogio que remete a concretude da lingua, dizendo
respeito aos meios de expressdao utilizados pelos maiores autores. Tem a ver,
portanto, com a fixacdo de um latim correto.

!5 Aqui, Escaligero resgata o conceito de pietas (piedade) da Roma antiga. Nesse
contexto, a pietas tem a ver com o cumprimento de uma série de deveres do
cives romanus (cidaddo romano) exemplar; deveres morais, religiosos e
patrioticos.
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COMO PROFESSOR BRASILEIRO de latim — “avis rara, sed viva et
vivida’ —, costumo explorar cada biblioteca, livraria, alfarrabista a
minha volta numa constante e agridoce busca por materiais que
possam expandir meu conhecimento bem como minha gama de
recursos didaticos para trabalhar com os alunos. Ademais, sempre
usel a tecnologia — refiro-me aqui mals exatamente a internet —
como aliada em tal busca e felizmente tenho colhido muitos bons
resultados também nesse meio.

Foi justamente pelo ciberespago que tomei conhecimento
dos livros publicados por Michael Waehner nos Estados Unidos,
como auxilio no desafio de ensinar e de aprender latim no séc. XXI.
Naquele momento, o titulo de Waehner disponivel para compra e
importagao era Ubi est Ulixes?: An Early Latin Reader Based on
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Homer's Odyssey. Na plataforma de compra e venda, tive
antecipado acesso a capa e quarta capa e nessa pude ler:
“Introduce Latin language learners of all ages to the immortal
work of Homer through this easy readet!”. Porém, como “cucullus
non facit monachus”, seria preciso aguardar a chegada do livro
para confrontar invélucro e conteudo e ir além. Agora, com o livro
lido, relido e aberto, ouso partilhar aqui minhas consideracdes.

A principio, o leitor pode se perguntar por que o autor
escolheu recriar, especificamente em latim, um livro da literatura
grega e nao latina. Uma resposta possivel é que, antes de Ubi est
Ulixes? (langado em 11 de maio de 2019) bem como de Quid agis,
Achilles? (em 26 de agosto 2018), ambos conexos a literatura
grega, Wacehner langou Passer Catuli e Arma virumque numero
(em 23 de junho 2018), tendo respectivamente Catulo e Virgilio
por referéncia, expoentes da literatura latina.'

Todos esses quatro livros sao definidos pelo autor como
“Simple Picture books designed for eatly Latin instruction”.” Em
linguagem um pouco mais técnica, sao materiais de nivel basico
para o ensino-aprendizagem de lingua latina, contextualizados na
literatura classica greco-romana, que, assim, gozam do mérito
inicial de articular a literatura ja no inicio do aprendizado da lingua,
ainda que na forma de leitura complementar ao método de ensino
de lingua antiga que se pratique.

A capa ¢ a folha de rosto informam que o livro foi escrito
¢ ilustrado por Michael Wachner e colorido por Elliott Waehner.”
Todavia, a contracapa exibe informagdes que embaralham esses
dados fundamentais. Nela, precedido pela expressio “About the
Authors”, em primeiro lugar, fala-se de Homero:

Homer is traditionally emphasized as the first and most
important of the Greek poets. He was the author of two
epics, the lliad and the Odyssey, which originate from the Sth
or 7th century BC and are often credited with the
establishment of a (somewhat) unified Greek identity.
Depending on who you ask, Homer may have been a blind
traveling bard. Or perhaps his poems were the end result of
hundreds of years of oral storytelling by anonymous poets,

217



Caliope: Presenca Classica | 2023.1 . Ano XL . Numero 45

and Homer himself never actually existed. As such, Homer
may be the most famous author who never lived.

E, em seguida, diz-se sobre Michael Waehner:
[{]s a Latin teacher near Houston, Texas. He loves his family,
music, reading and Latin, in that order. He almost certainly
exists, and is definitely not a fictional construct representing a
centuties-long oral process of poetic composition.

Perceba-se que esse elaborado sobre Waehner até mesmo
estabelece uma espécie de relagio ludica com a biografia
antecedente, o que demonstra, por assim dizer, o tom do proprio
livto como um todo.

Essa disposicio de dados sobre a autoria se mostra
problematica. E evidente que o livro estabelece uma relagao
intertextual estreita com a Odisseia homérica, mas nao ao ponto de
se poder afirmar que Homero seja um dos autores de Ubi est
Ulixes?. Pode-se supor que isso reflita um lapso e ndo, por
exemplo, a expressio de principios sui generis subjacentes na
no¢ao de autoria por parte de Waehner ou de seus possiveis
editores, haja vista a auséncia do nome Homero na capa e na folha
de rosto. Além disso, infelizmente ndo ha uma apresentagao de
Elliott Waehner e sim, como dito, apenas a alusido de seu nome na
folha de rosto e, acrescente-se agora, uma rapida mengao nos
agradecimentos, ji ao final do livro.*

Ainda na capa, o leitor tem o primeiro contato com as
ilustragoes. E elas ndo apenas embelezam o livto, mas o
constituem em condi¢ao sine qua non. Nesse sentido, frise-se que
o proprio Waehner se refere a Ubi est Ulixes? como ““Picture
book”> FEssas ilustracbes lembram desenhos infantis e se
coadunam com o tom tanto lidico quanto introdutério do livro.
Além disso, na maioria das vezes, ocupam pagina inteira, sao
coloridas e entrecortadas pelas frases que formam o texto.

A capa também anuncia que a obra foi escrita tanto em
latim como em inglés e que inclui atividades a disposi¢ao dos
professores. Ademais, nada ¢ dito sobre a possivel editora (na
plataforma de venda, consta o genérico ““ Independently Published”. No
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lugar em que esse tipo de credencial habitualmente constaria, é
veiculado o nome e o logotipo da série na qual o livro se inclui, no
sentido de colec¢ao, que se chama Prima Luce Books e expressa sua
filosofia no simbolo e no mote que a representa: “[L]ibti pro
liberis”.

A primeira se¢ao, nomeada “Latin Text’, dispde, do
inicio ao fim, o texto em lingua latina, com o suporte imagético
necessatio, isto é, acompanhado das ja referidas ilustracoes, ali em
cores. E isso é sublinhado por Waehner mais a frente:

The power of picture books is the ability to help students
comprehend without translating and, by repetition, to learn
and strengthen vocabulary and grammatical functions.”

Ao abrir e percorrer as paginas dessa se¢dao inicial,
descortina-se ao leitor um dialogo entre Penélope e Ulisses:
sempre nas paginas pares, acontecem as indagacoes e o0s
comentarios de Penélope (“Ulixés, ubi es? multi viri sunt apud mé.
cupiunt mé duacere in matrimonium. ego cupio té solum”),
enquanto, invariavelmente nas impares, as respostas de Ulisses
(“Pénelopé, ego Troia discédo. nautac mei défessi sunt. nos
domuum redire cupimus. ego té cupid”).?

O latim empregado no livro, como se pode verificar, por
amostragem, na citacdo acima, articula varias estruturas
morfossintaticas, mas em nivel relativamente simples, introdutorio:
verbos no presente do indicativo ativo e infinitivo, declina¢oes
substantivas e adjetivas de primeira classe, preposi¢oes com suas
regéncias, advérbios, pronomes, sujeito acusativo. Em outros
trechos, ha também, por exemplo, a presenca de mais formas
verbais, porém isso de modo nio amplo, dedutivel e sempre
mediado pelas ilustra¢Oes, fazendo jus ao que promete o autor
chamando o livro, na contracapa, de “easy reader”. O texto latino
também esta provido de diacritico (macron) nas vogais longas.

Na sequéncia, o leitor encontra a se¢ao “English Text”,
cuja unica diferenca em relacio a imediatamente anterior ¢
apresentar a historia em inglés. Trata-se, portanto, de uma versao
do texto latino com as mesmas ilustragdes (a tnica exce¢ao ¢ uma
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imagem em preto e branco na abertura da secdo, sem interferir em
nada na estoria contada) e igual nimero de paginas: 18 no total.

Depois disso, chega-se a secdo “Prepositions with
Odysseus”. Ali, com exce¢ao da primeira, todas as respostas dadas
por Ulisses a Penélope na secio “Latin Text’ sio retomadas,
porém agora reelaboradas via discurso indireto, em terceira pessoa,
com frases construidas de modo a ressaltar as preposi¢Oes e suas
regéncias, unicamente acusativas e ablativas. Nao ha qualquer
abordagem gramatical direta como se teria num livro de foco
gramatical, mas apenas o texto falando per se, acompanhado por
ilustragdes coloridas, ao longo de oito paginas. Essa se¢do nao
possui versao em inglés e nem seria bom ou necessario havé-lo.

A secdo seguinte ¢ intitulada “Activities” e composta
pelos seguintes tipos de exercicios, aqui descritos com as
respectivas habilidades a serem desenvolvidas: 1) associagao de
imagens e frases (com foco na habilidade de leitura e compreensao
dos acontecimentos), 2) cruzadinha (vocabulario), 3) inser¢ao de
preposicdes em frases (vocabulario), 4) insercio de palavras ja
declinadas em frases considerando a regéncia de preposicoes
(gramitica), 5) restabelecimento de cenas da estoria na cronologia
dos acontecimentos (compreensao do enredo), 6) labirinto (*Just
for Fun'”, diz o proprio Waehner).”

Convém dizer que, logo no inicio, o proprio autor lista
tanto os conteudos quanto as habilidades a serem trabalhadas em
cada atividade e até mesmo autoriza os professores a fotocopiarem
essas atividades para uso em classe. Além disso, as paginas da
se¢ao em voga, com desenhos sempre em preto e branco, sio um
bom convite para que o leitor abra o estojo de lapis de cor e se
divirta."” Também incluidas nas oito piginas que formam essa
se¢ao, existe uma chave de respostas que, entretanto, nao cobre o
terceiro e o quarto exercicios.

A proxima secao ¢ o “Glossary”, que lista, em ordem
alfabética, as palavras em latim empregadas no livro e lhes da o
significado correspondente em inglés. Antes delas, Waehner chama
a atenc¢do de que as acepgoes ali contidas sao aquelas condizentes
com o contexto da estoria contada pelo livro, ndo sendo esse
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glossario recomendado para uso lato. Além disso, ainda na
instrugao as “Activities”, o autor faz uma observa¢ao didatica que
diz respeito diretamente ao glossario: “Note to teachers: some of
the activities can be made more rigorous by omitting word banks”.

A “Author's Note” sucede o glossario. Ela é composta
por uma pagina que contém o agradecimento do autor a sete
pessoas que lhe ajudaram no processo de elaboragio de Ubi est
Ulixes?. De fato, quem se ocupa ou ja se ocupou de fazer livros
sabe que eles ordinariamente sdo resultado de muitas maos. E logo
antes disso, mas ainda na mesma secio, Wachner faz constar uma
relevante indicagao didatica sobre a aplicacao de seu livro, a qual
merece ser reproduzida aqui in totum:

This is a picture book, and was designed as most picture
books are: to be read aloud by a parent or teacher. Picture
books are strongest when read aloud for comprehension, and
when read multiple times. I recommend using Latin picture
books for circling: reading them multiple times, at difterent
points in the school year, with different aims in mind for the
students. I do not recommend having students translate every
word on these pages. I do not recommend waiting until
you're covered all the grammar in this book before you read it
to students for the first time. The power of picture books is
the ability to help students comprehend without translating
and, by repetition, to learn and strengthen vocabulary and
grammatical functions.

Pela rede social da Prima Luce Books," informada na
pagina de divulgacao dessa série, ao final do livro, é possivel saber
que Wachner ¢é professor atuante no Ensino Médio (High School),
o que, sem duvida, corrobora para que essa indicacdo didatica se
mostre madura e tenha fulcro na praxis. Na mesma fonte virtual,
ha também outras indicagdes para atividades em classe ndo menos
interessantes e de livte consulta, isto ¢é, a disposicio dos
consulentes.

No sentido de colaborar um pouco mais sobretudo com
o autor, além do ja indicado especialmente no sétimo paragrafo
destas linhas, seguem aqui mais algumas consideracGes sobre
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pontos passiveis de aperfeicoamento numa proxima edigdao, que
em momento algum devem ser interpretadas como depreciativas.
Alids, quem publica livros bem sabe que sempre ha o que
aprimorar, por maior que seja 0 esmero possivelmente dispendido
no trabalho.

Em primeiro lugar, soa-me inadequado se referir a Ubi
est Ulixes? como matetial para “leaners of all ages”."* Isso porque
o livto possui tanto fei¢des quanto aplicagbes de material
genuinamente direcionado ao publico infantil ou, no minimo,
infantojuvenil. Tal constatacdo fica evidente, por exemplo, nos
tracos das ilustragcdes, no mote da série (“Iibri pro liberis”) e nas
indicagoes didaticas tanto da “Author’s Note” quanto da ja referida
rede social da colecdo; e, enfatize-se, tal natureza em
absolutamente nada diminui o livro. Nio obstante, ¢ claro que uma
pessoa de qualquer idade pode aprender com um livro infantil (eu
mesmo nao me furto de fazé-lo!), mas isso, em sentido técnico,
nao faz do livro infantil um material classificado e propagandeado
para todas as idades.

Além disso, em segundo, a indicag¢ao “Includes activities
for teachers”, na capa do livro, deveria incluir a palavra parents,
para que fique coerente com as indicagdes da “Author's Note” e
também com o alcance do material, j4 que o livto pode ser
perfeitamente aplicavel também fora do ambiente escolar. Nesse
sentido, na “Activity Answer Keys”, também se deveriam incluir as
respostas as atividades trés e quatro.

Como terceira e udltima indicacdo, seria interessante
adaptar Ubi est Ulixes? bem como Quid agis, Achilles? para a
lingua grega classica, no sentido de auxiliar alunos e professores
daquele idioma (digo isso de modo parcialmente presuntivo, pois
ainda nao tenho o segundo livro em maos). Junto a isso, destaco
também que o desafio de adaptar a colecao Prima Luce Books para
outras linguas, a serem comercializados em outros paises, ja foi
lancado pelo proprio Waehner na rede, e a proposta merece
acolhimento.
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Homer's Iliad. [s.1.]: Prima Luce Books, 2018. 36 p. il. (Série Prima Luce; 3);
WAEHNER, Michael. Passer Catulli: a simple Latin story about a gitl and her pet.
[s.1.]: Createspace Independent Publishing Platform, 2018. 34 p. il. (Série Prima
Luce; 1); WAEHNER, Michael. Arma virumque numero: a counting primer for
Latin beginners of all ages. [s.l.]: Createspace Independent Publishing Platform,
2018. 34 p. il. (Série Prima Luce; 2).Disponiveis em:
<https://www.amazon.com.bt/s?
i=stripbooks&rh=p_27%3AMichael+Wachner&s=relevancerank&text=Michae
1+Wachner&ref=dp_byline_sr_book_1>. Ultimo acesso em: 13 dez. 2022.
2Waehner, 2019, antncio da Prima Luce Books na tltima pagina do livro. N.B.
— Como a obra nio é paginada, em caso de citacdo, adota-se aqui o designativo
da secao.

% Quando, a0 longo desta resenha, constar apenas o sobrenome Wachner, a
referéncia continuara sendo invariavelmente o autor, Michael Waehnet.

* “My thanks go to my husband Elliott, for doing the inking for my drawings
and also drawing all of the hands” (Waehner, 2019, “Author's Note”).
5Wachner, 2019, “Authort's Note”.

O fato da Prima Luce Books ser uma série fica claro apenas pelo que consta
em uma rede social da prépria série: “Prima Luce is a picture book series by
Texas Latin teacher Michael Wacehner. The mission of the seties is to provide
engaging, comprehensible Latin based on the texts of Classical authors to
students of all ages” (PRIMA Luce Books: picture book series. About.
Disponivel em: <https://www.facebook.com/primalucebooks/about>. Acesso
em: 18 jan. 2022).

" Waehner, 2019, Author's Note.

8 Fista ¢ apenas a primeira das oito interagdes entre essas duas personagens.

9 Wachner, 2019, Activities.

10 Tlustragdes em preto e branco também marcam o inicio das trés primeiras
secoes do livro.

™ Tlustragdes em preto e branco também marcam o inicio das trés primeiras
secoes do livro.

12 Waehner, 2019, contracapa.
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Rito y representaciéon dramatica en la

Grecia prehomérica
Marcello Tozza

RESUMEN

Analizando datos textuales, arqueoldgicos e iconograficos
procedentes de la edad del bronce egea, es posible reconstruir una
serie de actos rituales que constituyen las primeras huellas de los
cultos demetriacos y dionisfacos del primer milenio; paralelamente,
los mismos datos permiten investigar sobre la relacién entre
ritualidad y origen del arte dramatico en la Grecia prehomérica.
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1 origen del fenémeno dramatico constituye una
cuestion extremadamente compleja, relacionada de
manera significativa con el problema de la
representacion ritual: la necesidad de representar un
episodio mitico, como medio de acercamiento a la
realidad divina, impone el nacimiento del arte dramatico
como consecuencia de unas exigencias cultuales.

Analizando y comparando datos arqueoldgicos,
textuales e iconograficos, es posible encontrar las
primeras huellas de una serie de actos que iran
constituyendo la esencia de los cultos mistéricos y de las
primeras representaciones teatrales.

Buscando las primeras huellas de una representacion
ritual en la Grecia de la edad del bronce, se impone como punto de
partida el analisis de los datos iconograficos.

En el célebre “Harvester Vase”, hallado en Hagia Triada
(petiodo Neopalacial),! se muestra una procesion de agricultores
con torso desnudo, que llevan instrumentos parecidos a rastrillos u
horcas, guiados por un personaje dotado de un vestido elaborado y
una suerte de baston; en la parte central de la procesion figuran
cuatro individuos con la boca abierta, y uno de estos, delante de
los otros tres, agita un sistro. Evidentemente, estos cuatro
personajes, cantando, acompafian a los agricultores; con excepcion
del individuo con el sistro en la mano, se presentan totalmente
vestidos.

“Harvester Vase” (detalles). Museo Arqueolégico de Heraclién
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Ia escena, de por si, no presenta simbolos cultuales; por
esto nada podria impedir interpretarla como una simple
representaciéon de vida agreste. Sin embargo, el mismo elemento
musical impone una diferente interpretacion: el sistro, instrumento
importado de la cultura egipcia, en la que tenfa un fuerte nexo con
el culto a la regeneracion,” adquirié un rol significativo también en
la esfera cultual prehelénica, como demuestra el hallazgo, en
distintas tumbas de la Creta del 1 milenio a.C., de sistros o
fragmentos pertenecientes al mismo instrumento musical.’

Un sistro de terracota procedente del cementerio de Furni
(Arjanes), datado al comienzo del I milenio a.C., demuestra la
presencia del instrumento en un contexto funerario desde el
principio del periodo Protopalacial.

Sistro de Furni (Atjanes). Museo Arqueolégico de Heraclion

Se conoce muy bien la importancia de los instrumentos de
percusion en el ritual 6rfico, en cuanto alusién a los juguetes
sonoros utilizados por los Titanes para distraer a Dioniso antes de
desmembrarlo, y reminiscencia de la danza armada de los Curetes
alrededor del dios.*

¢Podemos situar en la edad del bronce egea aquel nexo
entre ritmo ritual y culto a la regeneracién que volvemos a
encontrar en los ritos mistéricos del primer milenio?

ILa procesion en cuestion se ha relacionado con un ambito
ritual, vinculado a la siembra o la recoleccién, segun la
interpretacion de los instrumentos transportados por los
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agricultores.” Independientemente de la accion especifica cumplida
por los protagonistas de la escena, es evidente que la procesion
esta relacionada con el nacimiento de los frutos de la tierra; entre
los individuos representados sélo cuatro se presentan vestidos: el
personaje que guia la procesion y los tres cantantes situados detras
del tocador de sistro. Claramente se ha concedido cierta
importancia a los que tenfan la funcién de coordinar el ritmo de
esta procesion.

Estos datos permiten pensar en lo que afirmé Aristoteles
sobre el origen de la tragedia, procedente “de los que entonaban el
ditirambo”.° La representacion dramatica es generada, segun el
filésofo, por los cantos en honor de Dioniso; el canto primordial,
sin accién escénica, necesitaba de la caracterizacién de los
personajes para llegar a ser representacion teatral: correctamente
Aristoteles sitaa el nacimiento del fendmeno teatral en el momento
en que se asiste a la encarnacion del personaje en el cuerpo del
actor.

Centrando la reflexién sobre el origen del drama, es posible
que el mito de Dioniso muerto y resucitado haya inspirado la
creacién de una representacion ritual; de hecho, el mismo mitema
del dios desmembrado que vuelve a nacer esta en la base de la que
podria ser la primera descripcion de una representacion dramatica
en la historia: se trata del texto registrado en una estela egipcia de
la dinastia X11, en que Ikhernofret, sacerdote con Sesostris 11T (siglo
X1x a.C.), describe su propio rol en las fiestas en honor de Osiris,
hablando de su lucha contra los enemigos del dios y su navegacion
en el barco divino.”

El sacerdote interpreta una serie de escenas rituales que
evocan el paso de la vida a la muerte, del que Osiris constituye el
simbolo.

Rito y representacién aparecen como un binomio
indivisible. La representacion ritual de la muerte, relacionada con la
regeneracion, se impone como superacion de la “situacion limite”
por excelencia; representar la muerte como rito de paso es el
medio a través del cual se puede acercar la condicién humana a la
realidad mitica donde se situa la divinidad.
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En varios sellos egeos es posible observar escenas en las
que los personajes representados parecen repetir acciones bastante
esquematicas, que acompafian la aparicién de figuras en
suspension: el contacto con elementos de la naturaleza como rocas
o arboles, las procesiones, las danzas, se pueden interpretar como
actos tituales.®

Un anillo de oro del periodo Minoico Tardio, procedente
de Isopata, muestra una escena de danza: cuatro figuras femeninas,
dispuestas en circulo, con los brazos en movimiento y el seno
descubierto, estin acompafiadas por una quinta figura femenina,
representada en alto, con dimensiones reducidas, suspendida en el
aire; los pies de esta dltima figura, presentando las puntas hacia
abajo, no permiten dudar sobre el hecho que la misma haya sido
intencionalmente representada en suspension. En la misma escena
hay tres objetos que, igualmente, aparecen representados en el aire:
un 0jo, una serpiente y una espiga.

E. Kyriakidis ha formulado la hipétesis de que algunos de
estos elementos, representados en suspension, correspondan al
intento de representar determinadas constelaciones: asi la figura
femenina corresponderia a Bootes (con Corona Borealis al lado) y
la serpiente a Hidra.”

Anillo de oro de Isopata. cMS, 11.3, 51
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Mapa de las constelaciones. Tozza, 2015

Con respecto al motivo iconografico de la espiga, el mismo
elemento se ha reconocido en distintos anillos pertenecientes al
mismo periodo, y se ha asociado con la representaciéon de un
meteoro. "

En un anillo procedente de Sellopoulo, ademas del motivo
iconografico mencionado, esta representada una figura humana
apoyada en una roca, debajo de un arbol; todo acompafiado por la
aparicion de un pajaro.

Anillo de oro de Sellopoulo. Tozza, 2015
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Un anillo procedente de Kalapodi muestra una procesion
debajo del mismo elemento, representado en alto en la parte
central de la escena.

Anillo de oro de Kalapodi. cms, Vs3, 68

En un anillo procedente de Kalyvia, la procesién
representada debajo del mismo objeto esta protagonizada por una
figura femenina y un animal (probablemente un mono o un perro).

Anillo de oro de Kalyvia. cms, 11.3, 103

Un anillo procedente de Vafio presenta, en la parte central
de la escena, una figura danzante, acompanada por una segunda
figura que parece agarrarse a las ramas de un arbol; en suspension,
junto a la “espiga-meteoro”, aparece una doble hacha.
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Anillo de oro de Vafio. cMs, 1, 219

Un anillo procedente de Tirinto, junto a cuatro individuos
disfrazados, en procesion, que llevan ofrendas liquidas a una figura
sentada al lado de un pajaro, presenta repetido ocho veces el
mismo motivo iconografico: se observan cuatro espigas
representadas en la parte baja, alternandose con los personajes
enmascarados, y cuatro en la parte alta, con el sol y la luna; en este
caso podria tratarse del intento de representar una lluvia de
meteoros.

Anillo de oro de Titinto. cMs, 1, 179
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Otro anillo de oro, procedente probablemente de L.a Canea
y conservado en el Ashmolean Museum de Oxford, presenta dos
figuras femeninas con seno descubierto, de las que una esta
representada en el momento en que establece un contacto con una
roca y una planta; en lo alto figuran, suspendidos en el aire, un ojo,
una oreja y una figura masculina armada de arco y pufial: esta
ultima figura corresponde a la constelacion de Orion."

Anillo de oro de La Canea. cMs, V1, 278

La presencia, en estos anillos, de un ojo o una oreja
suspendidos en el aire, podria representar la escucha de un canto o
la observacion de una actuaciéon por parte de la entidad divina;
también la presencia de una doble hacha en suspension representa
un elemento extremadamente significativo: gracias a un magnifico
estudio arqueoastronémico, G. Henriksson y M. Blomberg han
mostrado la posibilidad de proyectar en el cielo, en la edad del
bronce egea, el simbolo cultual de la doble hacha, uniendo la
constelacion de Orién con Sitio."?
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Betelpeusre -

Reconstruccion del cielo de Cnoso en Ia fecha 21,/09/2000 a.C. a las 23:38.
Henriksson, Blomberg, 2011

En la emblematica escena incisa en un anillo hallado en
Micenas, estan representados en la parte alta el sol y la luna, en la
derecha seis cabezas de animales, en la izquierda una figura
femenina que establece contacto con un arbol, y en la parte central
una procesion: las tres figuras femeninas en procesion se dirigen
hacia una cuarta, sentada, en cuyas manos se reconocen tres
ejemplares de Papaver somniferum; en suspension, se distinguen
claramente una doble hacha y una figura armada de lanza y
escudo.”

Anillo de oro de Micenas. cMs, 1, 17
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Las cabezas de animales podrian representar una alusion al
cumplimiento de un acto sacrificial; ademas, la presencia del opio
resulta esclarecedora, ya que puede reenviar a una alteracién de los
sentidos por parte de eventuales participantes en un ritual. La
prueba mas clara de la relacién, en el mundo egeo, entre la planta
del opio y la esfera cultual, esta representada por una estatuilla
femenina hallada en Gazi, en un santuario del siglo X111 a.C.; la
figura femenina, con seno descubierto y brazos levantados,
presenta sobre su cabeza tres ejemplares de Papaver somniferum
con incisiones que demuestran un conocimiento del método de
extraccion del opio.'*

“Idolo” de Gazi. Museo Arqueolégico de Heraclion
Por un lado las constelaciones, por otro los elementos

alucinégenos contribuyen a determinar, durante un ritual, la
percepciéon de una imagen que puede representar una epifania

234



Rito y representacion dramatica [...| | Marcello Tozza

divina. Las escenas analizadas describen acciones que provocan
visiones particulares, y los elementos representados en suspension
muestran a la divinidad que se manifiesta en distintas formas: la
doble hacha, la serpiente, la espiga, junto con los pajaros y las
figuras humanas suspendidas en el aire, representan diferentes
aspectos que encuadran la escena en un contexto cultual.

A la luz de lo que se ha encontrado en los textos
micénicos, el intento de representar en el cielo elementos como la
serpiente o la espiga se puede interpretar como la exigencia, por
parte del artista, de mostrar de qué manera se evocaban los
simbolos de una determinada entidad divina: como se ha
demostrado gracias al analisis de las tablillas en Lineal B, las
serpientes recibfan ofrendas junto a Deméter, y la misma divinidad
ya posefa en la época micénica el epiteto Zit, que la relaciona
directamente con el trigo.

Al tratarse de documentos esencialmente administrativos,
los textos en Lineal B no revelan aspectos de la vida religiosa,
ofreciendo tnicamente una lista de posibles teénimos que, en la
mayoria de los casos, resulta dificil relacionar con los datos
iconograficos; por consiguiente, cuando se intenta reconstruir un
contexto cultual, el dato arqueoldgico-iconografico tiene que
permanecer separado del dato textual, esperando eventuales
coincidencias capaces de confirmar una hipétesis interpretativa.

En casos raros, como en la tablilla de Tebas Fq 120,
perteneciente al nuevo corpus de tablillas halladas en el centro de
la ciudad moderna entre 1993 y 1995, se menciona directamente
un ritual: al principio de este documento, se lee la expresion “o-te
tu-wo-te-to”, correspondiente al griego “6re Buog 6¢é10” (“‘cuando se
ofrecié el sacrificio”), seguida por el término “ma-ka” y el
ideograma de la cebada; el micénico “ma-ka” corresponde al griego
“Ma ra” (“Madre Tierra”), y haber encontrado este nombre junto
al término ko-wa, correspondiente al griego Kopn, en varias tablillas
del nuevo corpus, ha hecho pensar en la posibilidad de un culto a
una “Deméter micénica”.”

En el mismo corpus de tablillas tebanas, hay nombres de
animales que también figuran como destinatarios de ofrendas,
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hecho que ha confirmado algo que los datos arqueoldgicos e
iconograficos ya permitfan intuir: durante la edad del bronce egea,
fue atribuido al elemento animal un rol simbdlico extremadamente
significativo, expresado a través de una clara simbologia que
registramos en numerosos contextos cultuales.” Hay que subrayar
la presencia, en este contexto, de nombres de animales que,
durante el primer milenio, figuraran en estrecha relacién con
Deméter; se trata de la serpiente, en la forma “e-pe-to-r’ (dativo
plural de “¢pmerév”),” elemento fundamental durante las
Tesmoforias, en cuanto relacionado con la fertilidad y una
simbolica nutricion de la tierra, y del cerdo, en la forma “ko-ro”
(dativo singular de “xoipog”)," animal que adquiere un rol
importante, en cuanto destinado al sacrificio, durante los Misterios
Eleusinos, y ademas en las mismas Tesmoforias: durante esta
ultima fiesta se solian modelar, con pasta de trigo, determinados
objetos que representaban serpientes y o6rganos genitales
masculinos, y se lanzaban cerdos en cavidades subterraneas, donde
se nutrian serpientes."”

Numerosos datos muestran la intencién de representar, en
distintos contextos religiosos, una figura femenina relacionada con
la serpiente. Como ejemplo mas conocido, perteneciente a la
cultura minoica, se imponen las figuras de fayenza del segundo
palacio de Cnoso, con seno descubierto y serpientes en las manos,

consideradas representaciones de una “diosa de las serpientes”.”
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Estatuillas de fayenza de Cnoso. Museo Arqueolédgico de Heraclion

Con respecto a la cultura micénica, resulta extremadamente
significativo el hallazgo, por parte de W. Taylour, de serpientes de
arcilla en la “casa de los idolos” de Micenas (perfiodo Heladico
Tardio), en el mismo centro cultual en el que se descubri6 el fresco
que muestra una figura femenina con espigas en las manos.”

Figura de arcilla y fresco de Micenas. Museo Arqueolégico de Micenas

La serpiente aparece en vasos que, por la forma particular y
la carencia de fondo, se han descrito como “en forma de tubo”.
En Gurnia, en un ambiente del periodo Minoico Tardio, vasos de
este tipo se han encontrado junto a una estatuilla femenina con los
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brazos levantados, que también estd asociada con una serpiente,
visible alrededor de su cuerpo.”

Estatuilla y vasos de arcilla de Gurnia. Nilsson, 1950, p. 81 fig. 14

Vasos decorados con el mismo motivo iconografico de la
serpiente, hallados en una casa privada de Cnoso del periodo
Minoico Tardfo, aunque tengan fondo, se presentan con varias
perforaciones en su superficie.”

Vasos de arcilla de Cnoso. Nilsson, 1950, p. 90 fig. 19

Segun Nilsson las serpientes, representadas en el acto de
alcanzar el borde de estos vasos, podrian simbolizar la misma
“diosa de las serpientes” recibiendo sus ofrendas.”
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Se trata de vasos que parecen producidos para que el
contenido llegue directamente al suelo, nutriendo simbolicamente
al animal y a la figura divina que constituyen el emblema de la
tierra, y recuerdan un rito particular del que habla Ateneo: segun se
cuenta en el Banquete de los eruditos, durante el octavo dia de los
Grandes Misterios de Eleusis se llenaban con liquido dos vasos
particulares, llamados mAnpoxoai; estos vasos, dirigidos uno hacia
este y otro hacia oeste, se vaciaban para ofrecer el contenido a la
tierra.”

Con respecto al cerdo, igualmente la arqueologia egea
parece confirmar un rol significativo de este animal en la esfera
cultual: en el santuario de Agios loannis (Creta, periodo
Subminoico), fue hallado un rhyton en forma de cerdo, junto a
fragmentos de figuras femeninas con los brazos levantados.”

Rhyton de Agios loannis. Tozza, 2016, p. 149

Ademas, gracias al analisis de huesos animales encontrados
en distintos contextos cultuales, se ha puesto de relieve la gran
importancia del cerdo como animal destinado al sacrificio en el
mundo egeo,” la misma que adquitita en el culto demetriaco del
primer milenio.

Incluso poseemos datos que han impuesto nuevas
reflexiones sobtre temas extremadamente delicados, relacionados
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con el sacrificio humano y el culto a Dioniso en la edad del bronce
egea: durante la campafa de excavacion arqueolégica conducida
desde 2007 en La Canea, en un ambiente perteneciente a la dltima
fase de la dominacién micénica del palacio (siglo x1r a.C.),
aparecieron los restos de huesos animales y humanos; estos
ultimos pertenecian al cuerpo de una joven mujer que, igual que
los mismos animales, habia sido desmembrada.?

Huellas de posibles sacrificios humanos, pertenecientes a
un periodo anterior a la ocupacién micénica de Creta, ya se habian
encontrado a finales de los afios setenta: en Anemospilia (Arjanes),
en un ambiente destruido por el terremoto que provoco el fin del
periodo de los primeros palacios minoicos (siglo xviil a.C.), fue
hallado, sobre una plataforma, el esqueleto de un hombre de cerca
de 18 afios, junto a un pufal;” en Cnoso, en un ambiente
perteneciente al perfodo final de los segundos palacios minoicos
(sigloxv a.C.), se hallaron huesos de nifios con edad
probablemente inferior a los 10 afios, con signos dejados por
instrumentos afilados que han permitido pensar en un rito
canibalesco.”

Rituales de desmembramiento y homofagia hacen pensar
en el mito 6rfico segun el cual Dioniso, asesinado por los Titanes,
es despedazado y devorado por los mismos, y huellas significativas
del culto a un “Dioniso micénico” han sido reveladas por los
textos en Lineal B, en cuanto el nombre del dios se ha encontrado
en tres diferentes tablillas.”

En la tablilla de Pilos Xa 102, el teénimo fue encontrado
aislado, en la forma “di-wo-nu-so-jo” (genitivo). J.L. Melena
Jiménez ha propuesto reconstruir la expresion “di-wo-nu-so-jo e-
ka-ra” (Dovooou éoxapa), que indica un “brasero” o “altar” del dios
Dioniso, formulando la hipdtesis de una originaria unién del
documento en cuestién, reclasificado como Ea 102, con la tablilla
Ea 107; en este caso, considerando ““e-ka-ra”” como correspondiente al
dativo griego ¢oxdpg, al dios se ofrecetia una cantidad de trigo.”

Encontramos “di-wo-nu-so” en otra tablilla de Pilos (Xa
1419), seguido, en la siguiente linea, por la forma “tu-ni-jo”; en el
verso de la misma tablilla se leen otras dos formas: “i-pe-ne-0” vy,
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en la segunda linea, “wo-no-wa-ti-s’. Lamentablemente, todos
estos términos son inmediatamente seguidos por el margen roto de
la tablilla, hecho que permite unicamente dos consideraciones,
aunque de cierta importancia: en el primer término, en dativo, se
puede reconocer el teénimo en cuestion, incluso considerando la
posibilidad de que fuese seguido por el silabograma “jo” (en este
caso, se tratarfa de un genitivo, igual que en el documento
precedentemente considerado); en el dltimo término, admitiendo
una relacion entre el recto y el verso de la tablilla, podriamos ver ya
una asociacion entre el dios y el vino, ya que parece tratarse de un
dativo plural en el que se reconoce el micénico “wo-no”, que
corresponde al gtiego “oivog”.*

En la tercera tablilla, hallada en La Canea (Gh 3 = Gq 5),*
encontramos como destinatarios de miel “di-we” y “di-wo-nu-so”
(Zeus y Dioniso, en dativo), con en adlativo “di-wi-jo-de” (“para el
santuario de Zeus”); se trata de la prueba mas clara de la presencia
del dios en el pantheon micénico.

Del mismo sitio arqueoldgico de La Canea proceden dos
gemas que presentan escenas extremadamente significativas: en un
caso, se observa una figura masculina que agarra dos leones por la
cabeza, y en el otro, la figura masculina se encuentra entre los
“cuernos de consagraciéon”, con las manos en el pecho, flanqueada
por una cabra alada y un individuo disfrazado.”

Gemas de La Canea. Nilsson, 1950, p. 357 fig. 168, p. 148 fig. 56

Este ultimo personaje presenta actitud humana, disfraz
animal y un recipiente en las manos destinado al cumplimiento de
una ofrenda liquida; la figura central esta asociada con el simbolo
religioso que revela su naturaleza divina, y mira hacia un animal
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fantastico imponiendo su propio dominio sobre el elemento
natural.

El mundo clasico nos ha dejado huellas textuales, aunque
esporadicas, que describen aspectos concretos de un rito 6rfico:
Demostenes, en su oracion Sobre la corona (Xviil, 259), habla del
rol de Esquines en las fiestas dionisfacas, y utiliza tres participios
que subrayan la importancia de ciertos aspectos:

[-.-] veBpiwv kai kpatnpEiwyv Kai kaBaipwV |...]

[...] vistiendo piel de cervato y libando y purificando [...]

Disfrazarse con piel de animal, durante un rito orfico-
dionisfaco, respondia a la exigencia de representar el episodio
mitico del asesinato del nifio Dioniso por parte de los Titanes, que
consiguieron distraer al dios con disfraces y juguetes.

La edad del bronce egea no nos ha revelado, hasta ahora,
descripciones tan precisas; sin embargo, imagenes y textos
muestran huellas de actuaciones rituales que imponen una dltima
consideraciéon sobre lo que afirmé Diodoro Siculo, hablando de
los cretenses:

Afirman que las honras, los sacrificios y los ritos de los
misterios fueron transmitidos desde Creta al resto de los
hombres,

y como mejor prueba, segiin creen, aportan esta:

que los ritos surgidos entre los atenienses en Eleusis,

los mas distinguidos de todos,

como los de Samotracia y Tracia entre los cicones,
desde que los mostré Orfeo, se transmiten mediante
iniciacion;

mientras que en Cnoso, en la isla de Creta, es costumbre
desde antiguo

que estos ritos se transmitan abiertamente a todos.*

El caracter abierto de estos actos rituales, cuyas creencias
coincidian con la religién oficial en la protohistoria griega, generd
la necesidad de una representacion dramatica con el fin de crear la
ocasion para una participacion de los fieles en el drama divino.
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Interpretando la muerte, el fiel vive y supera la “situacion limite”
por excelencia, generando una ritualidad que sobrevive en la
representacion teatral.
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ABSTRACT

Analyzing textual, archaeological and iconographic data from the
Aegean Bronze Age, it is possible to reconstruct a series of ritual
acts that constitute the first traces of Demetric and Dionysian cults
of the first millennium; in parallel, the same data allow us to
investigate the relationship between rituality and the origin of
dramatic art in pre-Homeric Greece.

KEYWORDS
Theatre; Mycenaean; Dionysus; Demeter.
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