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Apresentacao
Fabio Frohwein de Salles Moniz | Rainer

Guggenberger

Dot 10.17074/cpe.v1i47.67808

E COM GRANDE SATISFACAO que apresentamos aos leitores o
numero 47 (2024.1) da revista Caliope: Presenga Clissica, periddico
semestral mantido pela Universidade Federal do Rio de Janeiro e
vinculado ao Programa de Pés-Graduagao em Letras Classicas da
Universidade Federal do Rio de Janeiro (PPGLC-UFRJ). Este numero
redne onze artigos inéditos, organizados em dois grupos distintos e
complementares, refletindo a amplitude e profundidade dos
Estudos Classicos contemporaneos. Os cinco primeiros artigos
abordam temas livres e destacam-se pela diversidade de
abordagens e originalidade das pesquisas.

O primeiro artigo, “As expressoes do medo em Homero e
Virgilio”, de Jodo Pedro Barros Guerra Farias e Fabio de Souza
Lessa, analisa as expressdes do medo nas obras épicas de Homero
e Virgilio, destacando sua importancia para a compreensio das
emogOes humanas e seu papel central nas narrativas épicas. A
abordagem metodolégica dos autores amplia o didlogo entre
linguistica e literatura classica, proporcionando uma visao
inovadora sobre esses textos fundadores da literatura ocidental.

No artigo “A construcao da Pax Augusta e sua imagética
nos Fastos ovidianos”, Ana Thereza Basilio Vieira explora a
construcao literaria e simbolica da Pax Awugusta nos Fastos de
Ovidio, destacando como a obra reflete complexas relagcoes
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politicas e culturais da época. O artigo oferece uma contribui¢ao
significativa para os estudos da literatura latina e da recep¢ao do
principado augustano, revelando as contradicdes e tensdes
presentes na imagem publica do imperador.

Marcos José de Aratjo Caldas e Nely Feitoza Arrais
apresentam no terceiro artigo, “No coragdo da gramatica: o curso
de lingua egipcia classica de Ciro Flamarion Santana Cardoso”,
uma analise detalhada das contribui¢des pioneiras do prof.
Flamarion no estudo da gramatica egipcia classica no Brasil. O
artigo enfatiza a importancia da transmissio e expansio de
conhecimentos especializados sobre linguas antigas no Brasil,
fortalecendo o didlogo interdisciplinar entre Egiptologia e Estudos
Classicos.

“Consideragdes sobre a dixa em Parménides e as fake news,
sob a perspectiva da psicologia das massas, de Freud”, de Eveline
de Mello Souza Miranda e Ricardo de Souza Nogueira, estabelece
uma instigante relagao entre o conceito parmenidico de dixa e as
fake news contemporaneas, utilizando perspectivas freudianas da
psicologia das massas. Tal abordagem amplia as fronteiras
interdisciplinares entre filosofia antiga e estudos modernos sobre
comunicagado e psicologia social, reforcando a atualidade e
relevancia dos classicos.

Carlos Eduardo Silva dos Santos e Lucas Amaya oferecem,
em “O criticismo literario de Horacio: tradugdo da carta 1.1 a Augusto”,
uma traducao critica e comentada da referida carta, destacando seu
valor filosoéfico e técnico para os estudos literarios e criticos. O
trabalho ajuda a aprofundar o entendimento do criticismo literario
hotraciano, ressaltando a relevancia continua das reflexdes
horacianas para os estudos literarios modernos.

Os artigos seguintes compoem um minidossié relacionado
a 22" Jornada do PPGLC-UFR], evento que, presidido pelos
professores Rainer Guggenberger e Simone de Oliveira Gongalves
Bondarczuk, comemorou em 2024 os quarenta anos da revista
Caligpe ¢ o centenario da profa. Guida Nedda Barata Parreiras
Horta. Essa edi¢ao comemorativa obteve financiamento por meio
da verba PAEP-CAPES, o que foi de grande valia e contribuiu para a
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sua internacionalizagdo. Nessa perspectiva, destacou-se, como
inovagao dessa Jornada, a participagao de dois pés-doutorandos da
América Latina, provenientes da Argentina, que apresentaram
resultados de suas pesquisas e atuaram como monitores do evento.
A 22a. Jornada congregou docentes e discentes intra e extramuros,
diversos pesquisadores e tradutores nacionais e internacionais, com
contribuicOes relevantes na area dos Estudos Classicos — como
Bernhard Palme, Catherine Connors, Lorna Hardwick, Kathrin
Rosenfield, Lawrence Flores Pereira, Sandra Bianchet, Sandra
Guimaraes, Stephen Hinds, entre outros.

Dessa forma, a segunda parte desta edi¢ao reune um
conjunto de seis artigos que se desdobraram de apresentacoes
realizadas no evento mencionado, a comegar pela conferéncia da
profa. dra. Lorna Hardwick, o sexto artigo, intitulado “Classicos
em movimento: pessoas, lugares, paradigmas e o 'global turn'”, em
que a autora analisa o glbal twrn nos Estudos Classicos. A
professora inglesa oferece uma perspectiva essencial para entender
como as transformagdes culturais contemporaneas podem
redefinir os paradigmas e abordagens na recep¢ao da Antiguidade.

Em “Como seria uma perspectiva feminista de Probar”,
Cathrine Connors traz uma perspectiva feminista a obra de Proba,
destacando como essa abordagem critica pode proporcionar novas
interpretagoes sobre as relagoes de género e poder no contexto
literario e histérico da Antiguidade Tardia. O oitavo artigo consiste
na versao original do texto da profa. Connors em lingua inglesa.

Stephen Hinds explora os “Disruptores do verso latino na
Antiguidade Tardia: Proba como (niao)Ausénio”, analisando as
inovacoes técnicas de Proba e AusOnio na criacio dos centdes
virgilianos. O autor enfatiza como os experimentos literarios
desafiam convengbes poéticas e expandem nossa compreensao
sobre a dinamica literaria e cultural da Antiguidade Tardia.

Sandra Maria Gualberto Braga Bianchet discute no décimo
artigo, “O centdo de Proba e a reinvencao dos versos virgilianos
como linguagem universal no séc. IV, o uso do centio por Proba
como uma estratégia sofisticada para promover uma comunicagao
eficaz em todo o Império Romano. A autora oferece uma
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perspectiva valiosa sobre questdes linguisticas e culturais do séc.
V.

No dltimo artigo, “Antigona e o desafio da interpretacao”,
Kathrin Holzermayr Rosenfield investiga as maultiplas
interpretagdes possiveis da Antigona de Séfocles. A autora destaca a
traducao inovadora de Holderlin e suas implicagbes para as
praticas teatrais contemporaneas, fortalecendo o dialogo
interdisciplinar entre filologia, traducao e estudos de performance.

Dessa forma, o numero 47 da Caliope: Presenca Clissica
cumpre sua missao historica de oferecer um amplo mapeamento
das pesquisas desenvolvidas nos Estudos Classicos, contribuindo
para o dialogo académico e proporcionando um espago
privilegiado para o encontro entre passado e presente, entre
tradi¢ao e inovagao. Desejamos a todos uma excelente leitura.
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As expressoes do medo em Homero e
Virgilio

Joao Pedro Barros Guerra Farias | Fabio de
Souza Lessa

RESUMO

Na lliada e Odisseia de Homero e na Eneida de Virgilio, os medos nao sio apenas
uma reacio emocional momentanea, mas um fio condutor que conecta as
experiéncias humanas na tessitura da trama. Os medos, sejam eles dos deuses,
da morte, do desconhecido ou do destino, atuam como um catalisador que
impulsiona os herdis a ultrapassar seus limites, enfrentar desafios aparentemente
insuperaveis e, assim, forjar o caminho do desenrolar épico. Na pesquisa,
localizamos pelo menos quatro formas pelas quais Homero e Virgilio se referem
aos medos: 1) A primeira é gramatical, apresentando-se, portanto, como
substantivos, adjetivos ou verbos. 2) A segunda forma ¢é nas chamadas
perifrases, isto ¢, repeti¢des provocadas pelo proprio metro épico; 3) A terceira
¢ através de similes. 4) Ja a quarta ¢ como personificacio. Pensando na relacdo
entre linguagem e emocdo, objetivamos comparar os significados que as
expressoes dos medos tém nessas obras épicas, buscando compreender os seus
sentidos e significados.

PALAVRAS-CHAVE
Medo; Linguagem; Cantos homéricos; Eneida.

SUBMISSAO 24.8.2024 | APROVACAO 11.11.2024 | PUBLICACAO 25.3.2025

por 10.17074/cpc.v1i47.65308
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INTRODUCAO
uando analisamos o pathos em
Homero, podemos notar uma
peculiaridade. Ao contrario das
produgodes literarias e filosoficas
das sociedades gregas do periodo
classico (séc. v e v a.C.), em Homero
a palavra pathos ndo é encontrada.'
E possivel apenas se deparar com
um verbo que esta relacionado
morfologicamente c o m pathos: o
paskho. Segundo Cunliffe,> o
verbo pode significar “sofrer”,
“suportar”, “submeter-se a”, entre
outros.” Ambas as palavras
também estao relacionadas e ligadas pela raiz indoeuropeia *pa-,
que carrega o sentido bésico de “sofrer”.* Nesse sentido, paskhé ¢ a
palavra mais proxima em Homero que esta associada a ideia de
pathos.

Existem inimeros exemplos da utilizacao desse verbo, e
nio por acaso, grande parte deles se encontram na Odisseia.” Um
ponto interessante é o fato de paskhé ser utilizado muitas vezes
para descrever e relembrar os sofrimentos e os desafios pelos quais
Odisseu teve que passar no mar ou na guerra® no decorrer de seu
retorno a Itaca. A dot” do paskhé se encontra também no seu
coragao. No canto V, v. 221-224, da Odisseia é possivel observar, no
didlogo entre Odisseu e Calipso, a relagio do herdi com esse
sofrer. Ao ter seu éthos posto a prova pela deusa entre permanecer
na ilha e se tornar um imortal ou retornar a taca e ficar com sua
familia, Odisseu escolhe o nostos e responde:

E se algum deus me ferir no mar cor de vinho, aguentarei:
pois tenho no peito um coragao que aguenta a dor.

Ja anteriormente muito sofri [péthon| e muito aguentei

N0 mar € na guerra: que mais esta dor se junte as outras.

Em Virgilio, por outro lado, ja é possivel observar palavras

10
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relacionadas ao campo lexical do pathos. Notamos, no entanto, que
a palavra passio nao ¢é encontrada. O conceito, que geralmente é
traduzido por emog¢do, ou paixao (como em “a paixdo de Cristo”,
muito usado no livro de Eclesiastico,® é mais caracteristico do
periodo cristao. No periodo augustano, momento em que o poeta
romano esta produzindo, o cognato da palavra pathos nio é o
passio, mas sim o patior. Como aponta Irene R. Morrison-Moncure,’
o conceito, como ja observado, deriva do mesmo tronco pré-
historico *pa-, que significa “sofrer”."

A palavra patior tem multiplos significados. Ernesto Faria''
aponta que, no sentido préprio, o conceito pode significar sofrer,
suportar ou aturatr. Ja o Oxford Latin Dicitionary registra outros
exemplos como “experimentar uma emogao”. Além disso, como
demonstrado no dicionario, a flexibilidade da palavra pode ter, por
um lado, sentidos sexuais, ou até mesmo juridicos.

Na Eneida,” encontramos pelo menos dezessete ocorréncias ™
da palavra durante toda o poema. Em algumas passagens ¢
possivel observar os efeitos do patior em Eneias. No livro I, por
exemplo, logo apdés Dido comegar o banquete para receber os
troianos recém-chegados a Cartago, Virgilio narra a relacdo entre o
patiore o amor de Eneias, registrada na sua preocupagido com seu
filho, ao dizer: “O amor de pai nao consente que Eneias tranquilo
(passus amor) ficasse momento algum” (E., 1, v. 640).

Vale ressaltar que, tal como patior, também existem na
Eneida outras palavras associada ao pathos. Robert A. Kaster'
utiliza-se do exemplo de perturbatio animi (“agitacao/perturbagio da
mente”) e adfectus (“afetar”).'® Grande parte desse vocabulirio estd
ligado ao estoicismo e é muito presente nas obras de Cicero, que
costuma associar a palavra a classe a qual pertencem o medo, o
desejo, a dor e a raiva."”

Seja nos cantos homéricos ou na Eneida, é possivel
observar com clareza o funcionamento do sistema emotivo dessas
sociedades a partir desse “sofrer”. As emocgdes, na poesia épica
antiga, tém suas proprias formas, que se constituem e se fixam na
cultura greco-romana através de um vocabulario muitas vezes
patecido e/ou similares.

11
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Ao mesmo tempo, as formas de expressao do sentir, fazem
parte do que chamamos de sisterna morfopatético, isto é, as palavras e
os conceitos emotivos dao forma as realidades existentes dentro e
fora da poesia. Isto porque os sentimentos nio sé produzem
imaginarios e concretudes, mas também constituem a propria
esséncia poética. David Konstan,' nesse sentido, aponta como os
personagens épicos, a partir do sentir, fazem o préprio sistema
poético funcionar, na medida em que constituem o préprio
desenrolar de um determinado ato ou episédio. O autor emprega
como exemplo uma passagem em que o Eneias, na Eneida,
descreve sua reagdo ao tomar conhecimento de que Troia foi
invadida pelos gregos, estando ardendo em chamas (En., 11, v. 314-
317):

De cabega perdida, empunho as armas; e nido ha lucidez
bastante nas armas,

mas arregimentar um punhado de gente para o combate ¢
correr para a cidadela

com os companheiros — por isso arde minha alma; a furia e a
raiva instigam-me

0 coracio, e ocorre-me como é belo morrer de armas na mao.

A passagem demonstra como as emogoes sao capazes de
dar agéncia aos personagens que constituem a obra. Assim, como
aponta Konstan,"” no caso do herdi troiano, “a raiva gera uma
crenca que motiva ainda mais a furia da batalha de Eneias. A
emocao fornece o impulso e o pensamento justifica o ato”.

De maneira muito parecida os cantos homéricos
funcionam. Na [/ada,” a emogio que abre o poema, isto é, a ménis,
¢ a mesma que provoca o desenrolar da trama. Homero, nio
arbitrariamente, faz com que tal emogao seja sempre lembrada, do
primeiro ao ultimo episédio. Aquiles, nesse sentido, é aquele que
comanda todo canto, mesmo quando nao esta presente. Vai ser
sua coélera a responsavel, ndo sé pela sua hervicizacao, mas também
pela existéncia da prépria poesia homérica. F a partir dela que
vemos quem sao os melhores oradores, aqueles que cometem
hybris, os que fogem, os que lutam e assim por diante.

12
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Tal como grande parte do vocabulario emotivo de Homero
e Virgilio, os medos também produzem realidades no universo
construido pelos poetas. O phébos e o metus, como um fio
condutor emocional, permeiam cada verso, moldando nao apenas
as reagoes individuais dos personagens, mas também delineando o
curso dos eventos épicos.

A Odisseia, por exemplo, explora os medos em varias
camadas, desde o temor do desconhecido que impulsiona a
jornada de Odisseu, até os medos internos e externos que enfrenta
ao retornar a casa. A emo¢ao aqui nao ¢ apenas uma reagao, mas
uma for¢a que molda as escolhas do herdi, dando profundidade
psicologica a narrativa. Os monstros e desafios enfrentados pelo
heréi sdo personificagdes dos medos dos homens homéricos e, por
extensao, dos medos compartilhados pelos ouvintes.

Na lliada, o medo da morte e a incerteza do destino motivam
as acOes dos guerreiros troianos e aqueus. O medo da ira divina e o
terror diante das consequéncias da guerra sio retratados
vividamente, impulsionando os herdis a tomar decisoes cruciais
que moldam os seus destinos. Nao por acaso, o canto é marcado
por uma espécie de aporia da guerra, isto ¢, os guerreiros vivem em
um conflito interno entre permanecer na guerra e vencer, ou voltar
para casa, porém derrotados.

E o que acontece no canto 11, no momento em Agamenon
resolve por a prova seus aliados, apés receber em sonho uma
mensagem de Zeus para armar os Aqueus e ir tomar Troia. Ao
esconder o sonho verdadeiro, o heréi diz: “[Flujamos com as naus
para a nossa amada terra patria, pois nao tomaremos Troia, a
cidade de amplas ruas” (IZ, 11, v. 140-142). O resultado, no entanto,
¢ diferente do que o Atrida esperava. O medo controla as hostes
gregas, descrita pelo aedo através de um simile (IZ, 11, v. 147-154):

Tal como quando a sobrevinda do Zéfiro move uma funda seara
com a violéncia do seu sopro e faz vergar as espigas —

assim a assembleia foi posta em movimento. Com gtitos

corriam em dire¢do as naus; sob os seus pés se elevou

no alto a poalha. Cada um chamava pelo outro,

pata se acercar das naus e arrasta-las para o mar divino.

13
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Desimpediram os acessos e ao céu chegou o alarido
dos saudosos de casa. Debaixo das naus tiraram os suportes.

Ja na Eneida, por sua vez, o poeta romano tece a tapegaria
do medo através de amalgama entre os principais heréis da [/ada e
da Odisseia, isto ¢, Aquiles e Odisseu, que se reproduzem na figura
de Eneias. Mas ndo s6 o herdi troiano caracteriza os medos no
canto. Grande parte dos personagens apresentam singularidades
emotivas que produzem o préprio desenrolar do poema. Além
disso, os medos, em Virgilio, também sao espondaicos. Em uma
busca por deixar o verso mais “lento, imponente e solene”, como
aponta George E. Duckworth,” o medo e a ansiedade sio
enfatizados versos com sss5 (com quatro espondeus seguidos) pelo
poeta.”

Para entendermos tais questoes, situamos nosso objeto
naquilo que a historiadora Barbara Rosenwein® chama de
comunidades emocionais, isto ¢, “grupos sociais cujos membros
aderem as mesmas valoracOes sobre as emocoes e suas formas de
expressao”’, sendo essencialmente o mesmo que uma comunidade
social, como grupos familiares, exércitos, cortes, instituicoes
esportivas, em que os individuos compartilham entre si formas
iguais de sentir e de pensar.” Desse modo, é a partir do método da
histéria das emogdes que problematizamos “os sentimentos do
passado, tratando de suas caracteristicas distintas”,” como € o caso
do phébos e do metus.

Vale lembrar que nossa pesquisa ¢ apenas um recorte de
um estudo bem amplo que a histéria das emogdes pode trazer nao
s6 para o mundo antigo, mas para os diferentes periodos
histéricos. Assim como a cultura, a religido, a politica e a
economia, as emogoes, especialmente os medos, como buscamos
mostrar, podem ser um importante elemento para o entendimento
do funcionamento das sociedades do passado. Homero e Virgilio,
nesse sentido, foram nossos grandes dicionarios para isso.

14
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OS MEDOS HOMERICOS E VIRGILIANOS

Como vimos, nos épicos mencionados, os medos nao sio
apenas uma rea¢ao emocional momentanea, mas um fio condutor
que conecta as experiéncias humanas na tessitura da trama. Os
medos, sejam eles dos deuses, da morte, do desconhecido ou do
destino, atuam como um catalisador que impulsiona os herdis a
ultrapassar seus limites, enfrentar desafios aparentemente
insuperaveis e, assim, forjar o caminho do desenrolar épico. O fato
¢ que nao haveria épico, se nao houvesse medo.

Mas de que maneira esses medos sdao apresentados? Em
nossa pesquisa, localizamos pelo menos quatro formas pelas quais
Homero e Virgilio se referem aos medos. 1) A primeira ¢é
gramatical, apresentando-se, portanto, como substantivos,
adjetivos ou verbos. 2) A segunda forma ¢é nas chamadas
perifrases, isto ¢, repeticGes provocadas pelo proprio metro épico;
3) A terceira ¢ através de similes. 4) J4 a quarta é como
personificagao.

Em termos gramaticais, os medos nos cantos épicos sao
amplamente variados. As dezenas de palavras relacionadas a
emoc¢ao possuem significados préprios e particulares no grego e
no latim antigo. Para nos adequarmos ao método, buscamos
priorizar a analise de duas palavras, assim como de seus correlatos:
0 phébos e o phobéé em Homero e o metus e o metno em Virgilio. O
phobos, apesar de nao ser a palavra relacionada ao medo que
aparece com mais frequéncia nos cantos homéricos, dado que
nesse perfodo o medo repete-se mais através das palavras déos e
tarbein,” ¢, sem duvida, a mais importante para entendermos a relagio
dos herdis com os seus medos. Ademais, o phébos se tornara no
séc. v a.C. o principal cognato do medo. Ja o mwetus é o conceito
latino que, além de ser amplamente produtivo na narrativa
virgiliana, vai dar origem a palavra medo no portugués.

Analisemos cada uma delas. O substantivo phébos € o
verbo phobés sio exemplos de um tipo de medo que ¢
exteriorizado na forma de fuga. Em Homero, phébos nao significa

10 <C

medo (no sentido atistotélico),”” mas “fugit”, “porem fuga”,

“panico”,® um “terror que j4 assumiu a forma de fuga”.” Essa
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distingdo ja ¢é feita por comentadores de Homero ainda na
antiguidade. Aristarco,” por exemplo, identifica essa diferenca em
passagens como (I, X1, v. 402; x11, v. 470-471 e xxi1, v. 250-251)
nas quais o verbo phobein se opde ao (para)ménein, que significa
“permanecer firme” ou “permanecer rapido”.

Ja o verbo phobéé ¢ utilizado de duas formas pelo aedo: ora
para falar de uma fuga provocada, ora para descrever um desejo de
fugir, ou dispersar-se.”’ Além disso, o verbo, em muitos casos, é
utilizado em metaforas em que o aedo relaciona a ferocidade de
um animal mais forte, como ledes, serpentes etc, com a fragilidade
de animais mais fracos, como as vacas, corsas, entre outros, que
sdo incapazes de fugir dos seus ataques. F o que vemos em I/, X,
v. 172-176: “|Plorém no meio da planicie alguns ainda fugiam
(phobéonto) como vacas que um ledo pos em fuga no negrume da
noite”,

Ainda que nio signifiquem medo propriamente dito,
phébos e phobéé nao deixam de estar relacionados a tal emocao, seja
na lliada ou na Odisseia. Afinal, o phobos é o sentimento que o
guerreiro deve ter cuidado para nao sentir, como nos lembra
Loraux.™

Nos cantos Homéricos, alguns herdis se destacam quanto
a0 phébos: nao como receptores, mas como causadores. Heitor,
Eneias, Diomedes e Patroclo sio denominados “congeminadores
de debandadas” (méstére phoboio) pelo aedo. Os herdis sao capazes
de provocar medo pela simples presenca nas batalhas. Nos ultimos
cantos da [/iada, Patroclo se destaca como agente do terror.
Portando as vestimentas de Aquiles, ele espalha o medo entre os
troianos. “Patroclo espalhara o panico (phébon) ao matar o
comandante, excelente combatente” (I, XvI1, v. 291), diz o poeta, e
“amedrontaram-se (ephdbéthen) os troianos com grita assombrosa”
(IZ, xv1, v. 294). Ainda no canto XVI, o companheiro de Aquiles
segue, “com gritos ferozes para os Danaos, intentando desgracas
contra os Troianos, que com gritos e panico (phébsi) enchiam
todos os caminhos, visto que tinham sido desbaratados” (I/., XVI,
v. 372-374).

Assim também, Diomedes causa grande medo nos
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troianos. “Nao me fales em medrosas [phobon| retiradas, pois nao
me convenceras!”, diz o Tidida (I, v, v. 252). Nas suas lutas, nao
busca fugir, pois sabe que na fuga nao ha gléria. O herdi nao quer
ser visto como alguém que sente phobés. Diomedes, nesse sentido,
sente uma “dor amarga” no seu ‘“coracio” (4khos kradién) com
receio de um dia Heitor, o grande herdi troiano, dizer: “o Tidida
por mim afugentado [phobeumenos] voltou para as naus” (I/, ViII, v. 149).

Aquiles, de maneira analoga, grande expoente do medo, faz
tremer e provoca phobos aqueles que o enfrentam. E assim com os
Troianos; com os senhores de carros de combate, conhecidos
como Peodnios (IZ, xx1, v. 200); com Eneias (I XX, v. 187); e ¢é
claro, com o préprio Heitor. “O medo [tromos] dominou Heitor,
assim que o viu. Nio se atreveu a ficar onde estava, mas
abandonou os portoes e fugiu [phobétheis]”, narra o aedo (I/, XXII,
v. 136-137) durante a batalha entre os dois herdis. Mesmo um
“congeminador de debandadas” sente phobos ao se deparar com
Aquiles.

Igualmente agente do phobos sao os deuses. Na [/iada, se
destacam Zeus e Apolo. O Cronida pde em fuga (phobos)
constantemente os Aqueus e Troianos (IZ, X1, v. 406; X1v, v. 522), e
até mesmo aos proprios deuses, como ¢é o caso de sua esposa,
Hera (I/, xv, v. 91). Homero nao deixa de construir uma repeti¢ao
para lembrar do poder de Zeus quando entra em combate: “Mas a
intencao de Zeus ¢ sempre superior a dos homens, ele que poe em
fuga [phobéi] o homem corajoso e facilmente o defrauda da vitoria,
quando ele proprio incita ao combate” (I/, XV1, v. 688-690; XV1L, v.
176-178). Apolo também ¢ capaz de gerar phébos, mas nao com
seu arco e flecha, que disseminava doencgas entre os gregos, mas
com sua égide (I/, xv, v. 307-311).

a frente dele [Heitor]

seguia Febo Apolo, os ombros envoltos em nuvem, segurando

a égide impetuosa, terrivel e refulgente, que o metalurgo

Hefesto dera a Zeus, para com ela p6r os homens em debandada
[ohébon).

Esta era a égide que Apolo tinha nas maos ao liderar o povo.
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Assim segue Apolo, ao lado dos troianos, semeando o
panico (phébon) (I/., xv, v. 327). Uma caracteristica unica de Apolo
¢ que seu phébos também ¢ descrito como thespésios: sobrenatural,
divino. O mesmo adjetivo ¢ utilizado para caracterizar o canto
sortilego das musas (IZ, 11, v. 600) e das sereias (Od., Xi1, v. 158),
assim como também a propria Inquietacao (phuza) (IZ, 1X, v. 2).
“Pois sobrenatural era o panico [phobon| que langara Febo Apolo”,
diz Homero sobre o deus (IZ, xvi1, v. 118).

Ja em Virgilio, a palavra metus pode significar, conforme o
dicionario de Ernesto Faria,” em seu sentido proprio: “[R]eceio,
inquietagao, ansiedade, temor ¢ medo”. Em um sentido particular
é possivel interpreti-la como um temor religioso.”* O verbo metua,
segundo o mesmo dicionario, é geralmente traduzido como “ter
medo, temer, receat, estar inquieto”. O Oxford Latin Dictionary >
também apresenta o sentido de “estar com medo ou apreensivo”,
como ¢ possivel observar no livro IX, quando na incursao noturna
feita por Niso e Eurfalo, Reto se vé “cheio de pavor (metuens)” ao
se deparar com os inimigos (Ex., IX, v. 340).

O metus é a emogao que preenche o corpo e os membros
dos personagens virgilianos. Quando se deparam com uma ameaga
maior, ou desconhecida, a emogdo faz com que seu corpo e seus
ossos tremam. Na Ewneida, por exemplo, muitos prodigios sao,
inicialmente, provocadores de medo. No canto 11, vemos Eneias “a
tremer de medo” (“#repidare metu’”) ao ver os cabelos do seu filho
Ascanio pegar fogo, sem o machucar (En., 11, v. 685). Mesmo
sendo um bom augurio de Jupiter para o herdi “proteger a sua
casa”, casa esta que seria futuramente Roma, o mefus causa
tremores.”

A palavra, nesse sentido, é muito produtiva em Virgilio.
Para além do exemplo citado, é possivel observar também o metus e
o metuo associados ao herdi troiano e seus soci. Eneias e seus
companheiros, dessa forma, temem osirmdos do Etna, os
Ciclopes, e apesar de nao enfrentarem tais monstruosidades,
observam eles de longe e um “medo agudo” (“metus acer’) os
apressa (En., 111, v. 682). Depois do rompimento com Dido, a
maldicao lancada pela rainha também atinge o herdi troiano,
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“deixando-o cheio de medo” (“wmulta metn”’), como descreve
Virgilio (En., 1v, v. 390).

Vemos, da mesma forma, o metus ser construido em
similes. Na Eneida, temos dois casos. O primeiro aparece para
descrever a chacina de Eutfalo, durante sua incursio noturna no
acampamento inimigo, junto a Niso (En., I1X, v. 339-345). O
segundo surge no ultimo canto, apresentando a batalha final entre
Eneias e Turno. Assim descreve Virgilio (En., X11, v. 715-724):

E, tal como na Sila imensa ou nos cumes do Tabutno,

quando dois touros arremetem um contra o outro, cabegas em baixo,
em combate aceso, tecuam, assustados, os donos,

queda-se toda a manada de um medo [ 7z#] emudecido, e interrogam-
se as bezerras

quem vai mandar no bosque, a quem o rebanho inteiro vai seguir,

e cles, com forca descomunal, desferem golpes entre si

e no calor da luta cravam os chifres e num banho de sangue
encharcam pescogo ¢ espaduas, ruge em gemidos toda a floresta;

nio de outro modo o troiano Eneias e o heréi Daunio

investem com os escudos, um imenso estrondo enche os ares.

Nas formas gramaticais, para além do phobos e do metus, é
possivel encontrar uma variedade consideravel de palavras,
conceitos e sentencas também relacionados aos medos. Déos, deido
e tarbos, nesse sentido, sdo as trés palavras que designam medo que
aparecem com mais frequéncia nos cantos homéricos. Apesar de
serem as formas gramaticais que aparecem regularmente na [/ada e
na Odisseia, existem pelo menos 22 raizes gramaticais nas poesias
épicas relacionadas aos medos, subdivididos em substantivos,
verbos e adjetivos,” como observa Robert Zaborowski no seu
trabalho La crainte et le courage dans I'lliade et I'Odyssée: “Contribution
lexcicographique a la psychologie homérique des sentiments” >

Encontramos também palavras como f#dmos que, na
maioria das vezes, vai estar associado ao tremor” no corpo desses
individuos. Esse ¢ o caso de quando os gregos veem Tétis
emergindo do mar com criaturas marinhas, ap6s descobrir que seu
filho estava morto: “[D]o mar ressoou um grito sobrenatural, e
terror (trémos) dominou todos os Aqueus” (Od., XXVIIL, v. 48-49).
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Em Virgilio, encontramos também uma ampla variedade
de palavras relacionadas aos medos. Em um estudo sobre o
vocabulario do medo nos épicos latinos de L.A. Mackay, intitulado
The Vocabulary of Fear in Latin Epic Poetry, o autor® busca investigar
alguns aspectos da técnica poética e dos processos emocionais de
Virgilio, Lucano e Estacio, examinando a frequéncia, concentragao
e diversidade de suas referéncias ao medo e as escolhas de
palavras. Como resultado, o Mackay* identifica pelo menos doze
formas pelas quais Virgilio (e os outros autores) se referem ao
medo, sendo elas: dirus, formido, horreo, metuo, palleo, paveo, periculum,
terreo, timeo, tremo, trepido, vereo. No caso de Virgilio, segundo o
pesquisador, o poeta favorece duas palavras: horreo e terreo. B
através dessas palavras que o poeta pensa os medos, sejam dos
heréis ou dos deuses.

Além das formas gramaticais, encontramos também
perifrases relacionadas aos medos. Em Virgilio, tendo em vista
suas caracteristicas épicas voltadas para a escrita, esse recurso ¢
menos presente. Nao por acaso, foi possivel encontrar menos
casos na Eneida. Apesar disso, nesses poucos casos é possivel
observar caracteristicas singulares da emocdo construida pelo
poeta romano.

Em algumas perifrases, por exemplo, é comum vermos o
uso do imperativo para reafirmar a importancia e a necessidade de
os herois ultrapassarem seus medos, como em “solve metus’,”
traduzido geralmente por “bane o terror!”. Curiosamente, grande
parte dessas afirmagoes sao proferidas por mulheres, como é no
caso em que Berecintia (Cibila), a grande mae dos deuses, pede
para Jupiter: “dissipa meus receios” (“solve metus”), na intencao de
impedir que as naus de Eneias fossem queimadas por Turno (Ex.,
X, v. 90). No livro 1, Dido inverte esse lugar, dizendo para os
troianos, ao acolhé-los em Cartago: “|E]liminai do cora¢ao o medo
[“Solvite corde metun?’], 6 Teucros, expulsai os cuidados” (En., 1, v.
562).

Em momentos especificos, os medos sio associados a
emocOes contrarias, sendo capazes de coabitar o mesmo individuo.
Este ¢ o caso, por exemplo, da spes (esperanca) e da /aetitia (alegtia).
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No livro 1 é possivel observar essas duas situagoes. No v. 218,
vemos o grupo de Eneias “incertos entre a esperanga e o medo”
(“spemque metumque”), questionando se seus companheiros estavam
vivos ou mortos. Ja no v. 514, o encontro de Eneias com os
troianos que se perderam na tempestade do mar deixa todos
“feridos de alegria e de medo” (“laetitiague metugne”).

Outro caso em que os medos se mostram presentes sao
através de comparagdées. Em Homero ¢é muito comum
encontrarmos similes emotivos ligados direta ou indiretamente a
membros corporais, fisicos ou psicolégicos, tais como: kateklasthé
philon étor,” kateplégé philon étor,** (hypo) gyia hekastou,® e lyto gotinata
kai philon étor.*® Encontramos também expressoes como khloron
déos' (pilido medo; medo verde; medo umido), que geram até
hoje grande debate em torno do seu significado.” Nicole Loraux,"
por exemplo, acredita que o “verde” é, em Homero, a cor (ou o
sinal) do terror. Para Marta Gonzilez,” o sentido homérico de
khioron, na verdade, é o de umido, sendo sempre oposto ao que é
“seco”. Ja segundo Chantraine,” a polissemia da palavra dificulta
uma significagdo original que unifique sentidos tio diversos
quanto: brilhante, vital, jovem, verde, umido etc.

Na Eneida, assim como nos cantos homéricos, as perifrases
aparecem relacionadas aos membros, mas dessa vez a dissolugao
causada acontece nao s6 nos membros, também nos proprios
ossos. As formulas “ossa tremor’, “pavor ossa”, ou “solvuntur frigore
membra” buscam dar sentido a um tipo de medo que é paralisador.
Quando os ossos e membros sede aos medos, ou a qualquer outra
emoc¢do, no entanto, os herodis (ou personagens) virgilianos nao
entram em inércia (En., 111, v. 57).

A relagdo entre os medos e os 6rgaos principios também
sio marcados por metiforas. Mas de que modo? Douglas Cairns™
nos lembra algumas questoes relacionadas as maneiras de se pensar
as metaforas nos cantos hexamétricos, especialmente em Homero.
Segundo o autor, as metaforas sio uma maneira de ver uma coisa
através — e em termos — de outra. Ela envolve, nesse sentido, a
“transferéncia de uma categoria ou dominio para outra, de modo
que o dominio de origem forneca a estrutura conceitual do
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dominio de destino”.” Para o histotiador, esse processo de
transferéncia normalmente tem origem em uma categoria concreta
e que se desloca para o abstrato.” Sio através das metiforas,
portanto, que os poetas vao construir uma forma singular de
representar as emocgdes, com caracteristicas proprias das
sociedades em que estavam inseridos.

Se nas perifrases sao comuns termos ligados a membros
corporais, os similes sio constantemente associados a animais.
Elizabeth Minchin,” nesse sentido, afirma que em Homero a onda
de emogdes humanas pode ser explicada na narrativa em termos
das reagoes tipicas de javalis, veados, passaros e abelhas. No caso
do medo, em especifico, vemos falcoes, ledes e serpentes.” A
célebre batalha entre Paris e Menelau pela disputa nio sé de
Helena, mas também do fim da propria guerra, é um bom
exemplo. Alexandre, ao ver Menelau a frente dos combatentes,
sente seu “coracao atingido” (kateplégé philon étor) e se esconde
atras das falanges troianas, com medo da morte. Em seguida, o
poeta anuncia um simile (I, 111, v. 30-37):

Tal como o homem que nas veredas da montanha avista

uma serpente e logo recua sobtessaltado com os membros
dominados pela tremura [tomos], as faces tomadas pela palidez
[okhros] —

assim se misturou na multidio de orgulhosos Troianos

o divino Alexandre, com medo [deisas] do filho de Atreu.

O mesmo acontece em Virgflio. Assim como em Homero,
as serpentes e os ledes aparecem com mais frequéncia nos similes
em que o poeta descreve uma situacio de medo.”” No livro 11 da
Eneida, vemos um exemplo disso. Durante a narragdao do fim da
guerra de Troia, Eneias conta sobre o encontro com o grego
Androgeu. Ao apontar o erro do guerreiro inimigo, o poeta entoa
um simile (Ex., 11, v. 379-381):

Como quem, na aspereza de um silvado, ao pousar o pé no chao,
pisa, sem contar, uma serpente e foge a tremer e a toda a pressa
do bicho que cospe furia e incha as tenebrosas goelas,

de modo nao diverso fugia Androgeu, apavorado do que vira.
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Os similes sao uma importante forma dos poetas utilizarem
o hexametro para falar sobre os medos. Aponta Minchin:

Através do simile, o cantor é capaz de deter-se por mais
alguns momentos em uma ac¢do da narrativa propriamente
dita e, por meio desses meios, transmitir esse significado ao
seu publico”, aponta Minchin.*®

Desse modo, ¢é através dessas estratégias que Homero e
Virgilio falam sobre emog¢des de maneira mais complexa e
elaborada. Mesmo no caso de Virgilio, cujos poemas sao mais
voltados para a escrita e leitura, do que para a audi¢ao, os similes
possuem uma grande importancia na performance. Ainda segundo
a autora,” o poeta romano utiliza-os, nio tanto como dispositivos
explicativos para ajudar o publico a reconhecer a cena que ele esta
descrevendo (como faz Homero), mas para aumentar o significado
do poema em sua totalidade. Dessa maneira, os similes, em ambos
o0s poetas, sao capazes de criar um forte vinculo entre o puablico e
o que ¢ ouvido ou lido, ja que é preciso processar e avaliar o que
esta sendo falado ou cantado. Portanto, a eficicia desse recutrso
poético “ajuda o publico a compreender melhor a narrativa porque
despertam emocdes através do processo de interpretacio”.”

Por fim, vemos também os medos serem representados
nos cantos homéricos como personificagdes. Segundo Nicolas
Richer,"" Phébos (Medo) e Deimos (Pavor) aparecem como filhos e
acolitos de Ares durante as batalhas na I/izda.®* Medo, no entanto,
parece se destacar.” Assim, quando Ares entra na guerra, com ele
val também Phobos, “seu filho amado, possante e destemido, que
poe em fuga até o guerreiro mais corajoso” (IZ, X1, v. 297-300).
Além disso, a deidade esta presente, junto a Gorgona, nos adornos
dos escudos de deuses e dos herdis. E o que vemos na descri¢ao

da égide de Atena (IZ, v, v. 738-742):

Em torno dos ombros atirou a égide borlada,

terrivel, toda ela engalanada de Panico [Phobos]: nela

esta a Discordia [Eris|, esta a Sanha, esta o gélido Assalto,
estd a cabega monstruosa da Goérgona, terrivel [deinoio]

e medonha [deiné], portento de Zeus detentor da égide.
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Tal como Phobos e Deimos, a imagem da Gorgona, para
Jean-Pierre Vernant também esta associada aos medos. Um medo,
no entanto, que traduz a extrema alteridade, “o temor apavorante
do que ¢é absolutamente outro, o indivisivel, o impensavel, o puro
caos”. Nesse sentido, aqueles que cruzam seus olhares estdo
condenados a morte “imobilizada, glacial, cega, mergulhada em
trevas”.* F este o significado dado por Homero, por exemplo, ao
dizer que o olhar de Heitor era semelhante a Gérgona (IZ, vii, v.
349). Para Vernant,” nesse contexto de confronto, Gorgd se torna
um poder de terror associado a “Pavor, Derrota e Perseguicdo que
gelam os coragdes”, “um medo em estado puro, o Terror como
dimensao sobrenatural”; “o medo primeiro”.

Em Virgilio também ¢é possivel encontrar o medo como
personificagdo. Assim como em Homero, Metus e Timor surgem
como filhos do deus da Guerra, Marte. Encontramos também
Formido, traduzido como “Pavor sombrio” que apatece como
personificacio em um simile atribuido a Turno (Ex., X1, v. 335).%
Além disso, é possivel observar a Fuga, que se espalha pelas
batalhas. Desse modo, vemos no livro IX (v. 717-719), Marte,
revigorar o animo e a forca dos guerreiros latinos, a0 mesmo
tempo que espalha entre os Teucros a Fuga (“Fugan’’) e o Medo
Sombtio (“atrumque Timoren?”). Em alguns casos, Metus®" apatece
junto a Fome, como na descrigao feita pelo poeta do momento em
que Eneias caminha pelo submundo (Ex., V1, v. 273-281).

Mesmo antes do atrio e nas primeiras cavernas do Orco,

instalaram seus aposentos o Luto e os Cuidados vingadores;

ali habitam as palidas Doengas e a triste Velhice

e o Medo [Metus] e a Fome, que é ma conselheira, e a maldita
Indigéncia,

figuras terrfveis de ver, e a Morte e o Tormento;

entdo, o Sono, irmao da Morte, e os pérfidos Prazeres

da alma e a guerra assassina, que mora do outro lado,

e os aposentos de ferro das Euménides e a Discordia desvairada, a sua
cabeleira de viboras presa com fitas sangrentas.

Os medos personificados apontam para uma relagdo que
val além do que costumamos chamar de individualidade desses
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sujeitos e se converte em manifestagdes religiosas. As emogoes,
quando se deificam, transformam-se também em objetos de
adoracio e se adequam a realidade mistica desses individuos.

CONCLUSAO

Essas sdo as quatro principais formas de expressao dos
medos nos cantos épicos. Como vimos, os medos possuem uma
grande elasticidade, tanto nos seus sentidos quanto nas suas
formas. A multiplicidade de palavras relacionadas a essa emogao
nos leva a concluir que nas sociedades homéricas e virgilianas os
medos nao sao silenciados (0 que também pode ocorrer), mas
produzem um grande barulho.

Apesar de amplamente presente nos poemas, é importante
lembrar que a emogao nao deixa de carregar sentidos negativos.
Na busca das raizes da concep¢ao do medo na Idade Média, Jean
Delumeau,” por exemplo, vai observar que em Virgilio j existiria
um “arquétipo do cavaleiro sem medo, perfeito” que ¢é
“constantemente realcado pelo contraste com uma massa
considerada sem coragem”. Para isso, o autor se utiliza da
passagem no livro 1v, v. 13 em que Dido fala para sua irma Ana:
“O medo ¢é a prova de um nascimento baixo”® (“degeneres animos
timor argnif”’). Concordamos com o sentido negativo do medo que
possa existir em Virgilio, mas isso ndo parece ser o suficiente para
a constru¢ao de um arquétipo fixo e imutavel dos herdis. Caso
fosse, a Eneida seria um poema anti-heroico, ja que o que mais se
ve sao os medos.

David Konstan™ aponta uma perspectiva patrecida, mas
mais cautelosa. O autor afirma que em Homero os medos vio ser
considerados sinais de um “espirito aviltado”, ja que é possivel
observar passagens onde a emocio ¢ utilizada de maneira a
“refrear” a covardia do guerreiro, ou impulsionar a sua coragem.
De fato, para os guerreiros homéricos ou virgilianos, os medos vao
estar sempre presentes, seja Na guerra, NOS SEUS 0SSOS OU NOS Seus
coragoes. No entanto, a complexidade do medo no épico permite
que os poetas se utilizem da emogao para dar sentido a heroicidade
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dos herdis, o que nido é realidade em outras temporalidades
histéricas, especialmente a medieval.
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ABSTRACT

In Homer's I/iad and Odyssey and Virgil's Aeneid, fears are not just
momentary emotional reactions but a thread that connects human
experiences to the plot. Fears, whether of the gods, death, the
unknown, or destiny, act as a catalyst that makes the hero surpass
their limits, face seemingly insurmountable challenges, and thus
forge the path of epic. In the research, we found at least four ways
in which Homer and Virgil refer to fears: 1) The first is
grammatical, presenting as nouns, adjectives, or verbs. 2) The
second form is in the so-called periphrases, which are repetitions
caused by the epic meter itself. 3) The third is through similes. 4)
The fourth is through personification. Thinking about the
relationship between language and emotion, we aim to compare
the meanings that the expressions of fears have in these epic works
and seek to understand their significance.

KEYWORDS
Fear; Language; Homeric epics; Aenezd.
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! Segundo William V. Hartis (2002, p. 84) o uso da palavra pdthos na Grécia

Classica para se referir diretamente a emogdo so teria se desenvolvido no final
do séc. v a.C., mas especificamente no final da década de 420.

2 Cunliffe, 1963, p. 317.

% Outros significados atribuidos a paskhé: “to have laid upon on”, “be called npon to

bear”; ““to have (something) come upon”, “happen to”, or “befall one’; como um objeto
indefinido: “20 have (something evil) come upon one”, “encounter (mischance)”, “meet (one's
death)” (Cunliffe, 1963 p. 317); “to experience, undergo, suffer” (Beekes; Van Beek,
2010, p. 1156); “propr. étre affecté de telle on telle fagon”, ““épronver telle ou telle affection”,
“sensation ou sentiment’ (Baily, 1935, p. 671-672).

* Konstan, 2000, p. 3.
> A traducio utilizada para Odisseia é a de Fredetico Loutenco (2018).
¢ Exemplos onde podemos observar essa relagio na Odisseia: 1, v. 4; ¥, v. 33, 223,

347,362 ¢ 377; vi, v. 152 ¢ 221; vim, v. 155, 184 ¢ 411, 1x, v. 53; X, v. 458 ¢ 465;
X1, v. 104 e 111, x11, v. 138; x111, v. 6, 90, 92, 131, 263 ¢ 418; x1v, v. 362; XV, V.
176 e 401; xv1, v. 205; XVII, v. 284 e 555; X1X, v. 170, xXx111, v. 53.

7F importante lembrar que as formas de aprendizado no mundo antigo também

estdo muito associadas as maneiras pelas quais os herois se formam dentro do
proprio épico. Alexandre Santos de Moraes (2015, p. 19) nos lembra que nas
epopeias, principalmente em Homero, as diversas manifestagdes da dor e do
sofrimento produzem um saber-viver que caractetiza a experiéncia desses
personagens. Em um mundo cercado de dores, consubstanciadas especialmente
na guerra e navegagao, por exemplo, nos parece plausivel dizer que essas dores e
a construcdo dessa experiéncia eram proximas daquela que gregos e romanos
estavam experimentando.

8 Tortrinha, 1945, p. 310.

? Moncure, 2018, p. 12.
100 autor, além disso, também nos alerta: tal como o pdthos, o patior nio carrega

necessariamente uma conotagao negativa.

" Faria, 1962, p. 708.

"2 Glare, 1968, p. 1309.

13 A traducio utilizada para Eneida é a de Catlos Ascenso André (2023).

%S0 elas: En. 1, v. 5;1, v. 199; 1, v. 219; 1, v. 386; 1, v. 644; 11, v. 403; 11, v. 638;
1, v. 628; 1v, v. 340; v, v. 390; v, v. 462; v1, v. 77; VI, v. 660, V1, v. 743, v11, v. 21;
vi, v. 182; vii, v. 200.

3 Kaster, 2005, p. 149.

¥ No inglés, o autor traduz o primeiro como “upheaval of the mind” e o segundo

como “affect”.

7 Morrison-Moncure, 2018, p. 21; Wright, 1997, p. 183.

' Konstan, 2006, p. 37.

' Idem, ibidem, p. 38.

2 A tradugio utilizada para [/ada é a de Frederico Lourenco (2019).

! Duckworth, 1969, p. 4.

2]sso fica claro em passagens como Fn., 1, v. 92; 11, v. 559; 1v, v. 279.

» Rosenwein, 2011, p. 7 e 21.
24 As comunidades emocionais sio muito patecidas com aquilo que Michael Foucault

chamou de discurso comum, na medida em que dentro delas, compartilham-se
vocabularios e modos de pensar que possuem uma func¢io controladora e
disciplinar. Sio similares também a ideia de habitus proposta por Pierre
Bourdieu, pois internalizam normas que determinam as maneiras como nos
pensamos e agimos e que pode ser diferente em grupos diferentes. Utilizamos,
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portanto, o referido conceito para analisarmos o que os gregos e romanos da
época de Homero e Virgilio chamavam e entendiam como medo.

» Rosenwein, 2011, p. 21.

26 A palavra phdbos, no periodo homérico, como observado mais adiante, est4

associado mais associado a fuga. Desse modo, como aponta o comentador
Aristarco (Schironi, 2019, p. 227), diferente do grego koiné (e do atico) as duas
palavras que significam “medo” nos cantos homéricos sao: déos e farbein.

27 Na passagem da antiguidade arcaica a classica ¢ possivel identificar uma

diferenca entre o uso da palavra phdbos. Se em Homero a emocio esta associada
a fuga, em Aristoteles, o phibos “consiste numa situacdo aflitiva ou numa
perturbagdo causada pela representacio de um mal iminente, ruinoso ou
penoso” e as coisas temiveis (phoberd) “sio as que parecem ter um enorme poder
de destruir ou de provocar danos que levem a grandes tristezas” (Rez, 11, 1182a).
* Cunliffe, 1963, p. 417.

# Loraux, 1995, p. 78.

% Schironi, 2018, p. 223.

*! Cunliffe, 1963, p. 409-410.

** Loraux, 1995, p. 78.

* Fatia, 1962, p. 608.

% Como é possivel ver no canto vii, v. 59-60 da Eneida, quando é descrita a

regiao do Licio e os prodigios sobre o futuro casamento de Lavinia: “Havia um
loureiro no meio do palacio, nos altos salGes interiores, de sagrada folhagem e
preservado por temor (mzetr) ao longo de muitos anos”.

% Glare, 1968, p. 1107.

% Além disso, assim como em Homero, verbos como #remo também aparecem

com frequéncia, geralmente associados a alguma situacio de medo. Diante de
Hércules, por exemplo, narra Virgilio no livro viil, v. 296, “estremeceu (fremuere)
a lagoa do Estigio”.

%7 No total, o autor identifica 44 formas diferentes de se referir aos medos.

*# Zaborowski, 2002.

% Termos como rhiged (estremecer), que aparecem tanto relacionada a Odisseu
quanto a Calipso (Od., v, v. 116 e 171), foram por vezes interpretados por
escoliastas antigos com o sentido literal de sentir “subitamente frio”. Porém,
como nos lembra Frederico Lourenco (2018, p. 130), “o arrepio” sentido por
esses personagens, mesmo levando em conta as questdes climaticas (percebido
através das referéncias astronomicas do canto), “¢ decerto mais do foro
psicolégico do que do gripal”.

0 Mackay, 1961, p. 308.

! Idem, ibidem, p. 310.

2 Eneida (1, v. 463; 1, v. 562; Vv, v. 420; 1x, v. 90).

* Odisseia (v, v. 481 e 538; 1X, v. 256; X, v. 198, 496 € 566; x11, v. 277).

4 Ijada (11, v. 31).

S liada (v, v. 215; xvii, v. 31; XX, v. 44); Odisseia (X1, v. 527; xviL, v. 238 e v.
341).

4 Tjada (XX1, v. 114 ¢ 425); Odisseia (v, v. 703; v, v. 297 e 406; XVIII, v. 212; XXII,
v. 68 e 147; xxi11, v. 205; XX1V, v. 345).

Y Tliada (Vi, v. 479; viil, v. 77; X, v. 37; XV, v. 4; XVIL, v. 67); Odisseia (X1, v. 43 €
633; XX, v. 243; XXII, v. 42; XX1V, v. 450 ¢ 533).

% John Miles Foley propde uma definicio que nos ajuda a entender o seu
significado. Segundo o autor (1999, p. 217), £blorén déos ¢ uma perifrase que
indica uma situacdo na qual o sobrenatural é o principal causador do medo de
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uma pessoa ou de um grupo.
* Loraux, 1995, p. 77.
 Gonzilez, 2005, p. 23.

*! Chantraine, 1999, p. 1264.
52 Cairns, 2015.

 Idem, ibidem, p. 3.
>* Da mesma maneira, George Lakoff e Mark Turner (1989, p. 66) apontam que

“o pensamento poético usa os mecanismos do pensamento cotidiano, mas os
estende, elabora e os combina de maneiras que vao além do ordinario”.

% Minchin, 2014, p. 274.

3617, xv1, v. 581-584; XV11, v. 755-759; XX11, v. 93-97 e v. 139-144; Od,, v, v. 791-

794.
5 En., 11, v. 379-381; 1, v. 339-341; X, v. 723-728.

* Minchin, 2014, p. 274.

* Idem, ibidem, p. 280.

 Beck, 2014, p. 247.

¢! Richer, 2005, p. 113.

621/, 1v, v. 440; v, v. 739; X1, v. 37; X111, v. 299.

63 Para o autor (2005, 112), essas duas deidades também se tornariam objeto de

culto, principalmente em Esparta, durante o séc. vii e Vi a.C.

* Vernant, 1988, p. 12-13.

% Idem, ibidem, p. 49-50.

¢ Assim narra Virgilio o simile, em que aparecem também outras emogdes

personificadas (En., X1, v. 331-340): “Qual Marte, quando, junto a corrente
gelada do Hebro, sangrando, furioso, bate com o escudo e lanca a galope os
cavalos enfurecidos, a desencadear a guerra, e eles voam em campo aberto,
adiante de Notos e Zéfiro, gemem os confins da Tracia ao bater dos cascos e,
em volta, os rostos do Pavor sombtio (Formidinis) e da Ira (Iraeque) e da Insidia,
companhia do deus, estio em alvoroco, assim Turno fustiga, desenfreado, os
cavalos a bufar de suor no meio da peleja, galopando sobre inimigos
barbaramente massacrados, os cascos velozes espalham salpicos de sangue e
espezinham, de mistura com sangue, e areia”.

" Na Eneida, essa é a Gnica aparigio de Metus. Nas Gedrgicas, a deidade também ¢é

descrita em 111, v. 552 ao lado de Morbus (doenca).
% Delumeau, 2009, p. 15.
7 A traducio utilizada é a do préprio livro de Delumeau (2009, p. 15).

0 Konstan, 2006, p. 137-138.
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Este trabalho pretende analisar como se deu a construcio da Pax Augusta,
considerada como um dos maiores periodos de paz entre Roma e outros povos.
Algumas consideracGes sobre o significado de paz para os romanos durante a
Republica e o governo de Augusto principiam este artigo, que discute, na
sequéncia, como a literatura latina abordava o tema. A elegia, geralmente
associada ao tom amoroso ou lamentoso, adquire outra conota¢io nas maos de
Ovidio, dltimo dos elegfacos, que deve trabalhar — e inovar — um género ja
amplamente reconhecido. Buscaremos mostrar como o autor elabora sua
concep¢io acerca da imagem do princeps nos Fastos como vingador e,
contraditoriamente, construtor da paz romana.
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m meio a um mundo com tantas guerras, nds nos
fazemos uma pergunta, a0 mesmo tempo, bastante
simples e complexa: o que € a paz? Sera simplesmente a
auséncia de guerra, como se costuma supor, ou ha
outros entendimentos sobtre o assunto? Buscarei, num
primeiro momento, abordar o que os romanos
entenderam por Pax Romana, quando ela, efetivamente,
se deu, seus antecedentes e consequéncias. Num
segundo momento, analisaremos alguns aspectos dessa
paz dentro da composiciao elegiaca latina e de como a
Pax Romana se insere na elegia, mais especificamente na
obra de Ovidio intitulada Fastos, tida como um
calendario de festividades religiosas anuais.

ACEPCOES DE PAX E DE OUTROS CORRELATOS

Ao consultarmos os dicionarios de lingua latina acerca do
vocabulo pax, pacis, iremos nos deparar com diferentes
significados, como a paz entre dois litigantes, notadamente apos
algum conflito; a paz entre duas pessoas, ndo necessariamente
resultantes de algum desentendimento, mas uma espécie de
sentimento de bem-estar; tranquilidade ou calma, sobre fenémenos
naturais, como a tranquilidade do mar ou do céu, mas também a
tranquilidade da alma, o sossego; a benevoléncia ou o favor dos
deuses em prol de uma pessoa, cidade ou governo. O termo pode
ocofrrer em expressoes, COmo ##a pace (Com tua permissao), i pace
(em paz), Pace et bene! (Paz e beml), Pax Romana, entendida como a
paz do império romano ou o periodo de dominio pacifico de
Roma. Existe a interjeigao Pax/ para pedir que se faga siléncio no
ambiente e o termo pode ainda se referir a uma divindade
personificada.

A paz ¢, portanto, um processo dinamico, nao
evidenciado apenas pela cessacio de guerras, mas dependente de
situagoes sociais e/ou culturais diversas, entre as quais se encontra
a auséncia de sofrimento e a liberdade de ag¢do ou de producio.
Nio seria de se estranhar que a paz resultante de um acordo de
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guerra — lembremos dos dias atuais com os incessantes pedidos de
paz pelas guerras em andamento — fosse a primeira, e talvez uma
das mais importantes, significacdes a vir a nossa mente.
Entretanto, o momento de tranquilidade, comumente associado ao
6cio, também pode ser compreendido como paz. O vocabulo
otium, o Ocio, além da oposicdo ao negotium, o negodcio ou 0s
afazeres, também pode ser entendido como a paz ou a
tranquilidade obtida através de um acordo ou a convengao entre
duas partes, sobretudo se usado em oposicao a bellum, a guerra,
remetendo a um periodo de repouso, de serenidade. Segundo
Cornwell,' pax é uma expressio laudatéria ou a explicagio para um
periodo do império romano, sob o governo de Augusto, e, ao
mesmo tempo, uma condenagio a propria forma com que o
imperialismo justificava seus propositos. Mas, para entendermos
um pouco melhor esta explicagdo, faz-se mister voltarmos um
tanto no tempo.

Concorrem com o uso de pax, além de ofium, os termos
concordia, quies e tranguillitas, todos expressando o momento de
tranquilidade e anuéncia de agdes acordadas entre partes, que,
entretanto, apontam para um uso diverso, isto é, de qualidades que
ensejam sentimentos populares, ainda que convergentes para a
tranquilidade e estabilidade do Estado. Na Le/ agriria, Cicero
diferencia pax e ofium, ressaltando que a paz se relaciona a questoes
externas, enquanto que o 6cio concerne a esfera doméstica:

Quare qui possum non esse popularis, cum videam haec ommnia, Quirites,
pacem externam, libertatem propriam generis ac nominis vestri, otium
domesticum, denique ommnia quae vobis cara atque ampla sunt in fidem
et quodam modo in patrocinium mei consulatns esse conlata?”

Por que posso nio ser popular, quando vir estas coisas,
romanos, a paz ¢ externa, a liberdade propria do género e do
vosso nome, e o 6cio é doméstico, enfim, todas as coisas que
sdo caras e ilustres para vos em boa-fé e que, de certo modo,
estdo associadas 2 protec¢io do meu consulado??
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A PAZ DURANTE A REPUBLICA

Durante o periodo da Republica Romana, o
entendimento sobre guerra e paz dizia respeito as diversas esferas
da vida comum, algo que se via refletido até mesmo no uso das
vestimentas: quando voltavam da guerra, os homens deveriam se
despir das armas e das suas capas (esfera militar/estrangeira) e
envergar a toga (esfera doméstica) para poder transpor os portoes
da cidade. Em fins da Republica, conforme a manipulagao de
interesses politicos e pessoais para controle de individuos e de
provincias, observava-se um incremento da inseguranca e
instabilidade, ensejando mudangas drasticas, que levaram ao fim
dessa forma de governo. Em um periodo ja insuflado por
corrupgio, revoltas, conjuragdes, guerras civis e externas, tornara-
se 6bvio que a republica ja ndo poderia mais funcionar da mesma
forma que em seu comeco.*

A tdo idealizada — e desejada — republica de Cicero nao
poderia voltar aos primérdios por ele pensados como um
momento de plena harmonia, em que tudo funcionaria bem,
administrativa, religiosa e socialmente. O autor principia a obra Da
Repriblica lembrando daqueles que lutaram pelos valores
republicanos, enfrentando inimigos grandiosos. Diz ele:

<im>petu liberanissent, nec C. Duilins A. Atilins 1. Metellus terrore
Carthaginis, non dno Scipiones oriens incendium belli Punici secundi
sanguine suo restinxissent, nec id excitatum maioribus copiis ant Q.
Mascimus enernanisset, ant M. Marcellus contudisset, ant a portis huins
urbis avolsum P. Africanus compulisset intra hostinm moenia.”

Sem o amor patrio, nido teriam Duilio, Atllio e Metelo
libertado Roma do terror de Cartago; sem ele, ndo teriam os
dois Cipides apagado o incéndio da segunda guerra punica, e,
quando seu incremento foi ainda maior, nao o teria debilitado
Quinto Maximo, nem extinguido M. Marcelo, nem impelido
P. Africano as préprias muralhas inimigas.®

Ao fim da obra, fragmentada, veremos no episodio

conhecido como o “Sonho de Cipiao”, a confirmagao de que a
Republica ¢ dirigida por homens valorosos, demonstrado através
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das conquistas militares, dos triunfos e do dominio de Roma sobre
os demais povos, conforme notamos nas palavras de Cipido
Africano a seu neto:

Cum antem Carthaginem deleneris, triumphum egeris censorque fueris et
obieris legatus Aegyptum, Syriam, Asiam, Graeciam, deligere iterum
consul absens bellumque maximum conficies, Numantiam
exscindes. Sed cum eris currn in Capitolium  inunectus, offendes rem
publicam consiliis perturbatam nepotis mei.

Quando tiveres destruido Cartago e quando, depois do teu
triunfo, tiveres sido censor e legado no Egito, na Siria, na
Asia, na Grécia, seras nomeado, ausente, novo consul, e datis
fim a maior das nossas guerras reduzindo Numancia a cinzas.
Mas depois que tiveres subido ao Capitdlio, levando nas rodas
de teu carro a vitoria escrava, seras vitima da perturbacio que
meu neto, com seu conselho, terd produzido na republica.’

Falamos aqui da paz, suscitada pela interpelacio “daras
fim a maior das nossas guerras”, em sua primeira acep¢ao, mas nao
do acordo entre duas partes e, sim, da dizimagao de uma delas
apos a guerra por nao submissao. Trata-se, pois, de uma
interpreta¢ao da paz por parte dos romanos, que nao mais fardo
guerra contra o povo ameag¢ador e, portanto, nao irdo mais se
preocupar com a guerra.

Uma circunstancia fundamental para a Republica era a
pax deorum, a paz dos deuses, uma paz relacionada com a proépria
histéria de Roma, atestada ja desde os primeiros escritos literarios,
ja observavel nas comédias plautinas,” em que se pode vislumbrar
o individuo a procura de uma conciliacio com os deuses, através
do culto familiar dos lares e dos penates, da observancia dos dias
fastos e nefastos, do culto aos antepassados, da devogao e
invocagao dos deuses estatais romanos. A paz era solicitada aos
mais variados deuses — Jupiter, Vénus, Mercurio — como forma de
protecdo e tranquilidade para os suplicantes e seus familiares.
Intimamente associado a esse pedido de paz esta o perdio dos
deuses, a venza, que, desta vez, pode ser concedido por intermédio
de um “pacto”, foedus, entre deuses e homens, que sera uma
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importante prerrogativa para a Pax Romana, como veremos mais
adiante.

Outra interpretagao da paz é, portanto, ao contrario
desta, a submissdo voluntaria, de quem preferiu nao travar uma
guerra contra o dominador, preferindo o acordo de paz,
geralmente adquirido através do envio de um emissario de paz,
denominado de legatus de pace. Nessa mesma situagao de submissao,
pode ainda ser usado o adjetivo ou o participio passado pacatus, -a,
-um, isto €, pacificado, para se referir aos povos em tal condi¢ao.
Contudo, essa definicdo ndo aponta para uma relacio de
submissao agressiva; ao contrario, o termo era frequentemente
usado para se referir aos estrangeiros, ou seja, 2o romanos, que
nao eram hostis ao governo e que poderiam mesmo ajuda-los
como aliados em momentos bélicos contra os verdadeiros
inimigos.

Nao ¢ raro nos depararmos com a expressio em algum
dos textos de Cicero e, sobremaneira, de César, para definir como
outros povos se preocupavam com a possibilidade de ter o
exército romano as suas portas, preparado para um enfrentamento.
Em uma carta dirigida a Mescinio, Cicero se expressa acerca da
negociacdo de paz, obtida através de uma espécie de contrato, a
condicio pacis, a notificagao de paz, dizendo:

[...] quavis tuta condicione pacem accipere malui guam viribus
cum valentiore pugnare.'

[...] preferi obter a paz com a seguranga de um contrato
do que lutar com mais vigor contra os homens.

Do mesmo modo César, em seu Comentirio sobre a guerra
civil, relata que tentara um acordo de paz com Pompeu, em vez de
se pronunciar a favor da guerra:

Atque  haec Caesar ita administrabat, ut condiciones pacis
dimittendas non  existimaret; ac tametsi magnopere admirabatur
Magium, guem ad Pompeinm cum mandatis miserat, ad se non remitti

[0
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Dessas coisas se ocupava César, pensando, contudo, que nio
devia renunciar a um acordo de paz, embora estranhasse
muito que Magio, que enviara com mensagem a Pompeu, nio
lhe trouxesse resposta [...]."2

E interessante observar que, enquanto os embaixadores
de paz eram enviados a Roma por seus inimigos, raramente Roma
os enviava ao estrangeiro, e fol por esse motivo que César
estranhou a auséncia de uma resposta a seu legado por parte de
Pompeu acerca de um acordo.

Ao nos aproximarmos do final do periodo republicano,
em que ¢é inegavel o avango das conquistas romanas, obtidas ora
por meio de acordos, ora através de guerras ou devastagdes, Roma
assume o controle do mundo conquistado, sobremaneira através
de seu poderio militar. Entretanto, mesmo quando a paz pudesse
ser feita por um acordo antes da declaragao de guerra, muitas vezes
esse fato poderia denotar um sinal de fraqueza, assim como a
propria derrota. Porém, a diferenca entre os dois — o acordo de
paz ou a derrota — é que o acordo pode ser realizado por um
reconhecimento de paridade entre os demais povos e Roma, nio
envolvendo, desta feita, nenhum sinal de fraqueza ou de
submissao. Como sinal dessa proposta, da-se o oferecimento da
amicitia, a amizade, os lagos de amizade, a alianga entre pares, que
exige o cumprimento de deveres reciprocos, impensavel em caso
de hostilidades anteriores. Por outro lado, a paz resultante de um
acordo apds conflitos beligerantes tem relagao intrinseca com a
victoria, a vitoria de uma das partes, que aceitou se submeter as
regras impostas pela parte vencedora, isto é, por Roma, exibindo
sua superioridade nas relacGes estrangeiras.

Apesar de, como dissemos antes, haver pedidos de uma
concordia deornm, solicitando a paz aos deuses, e de haver até uma
personificagdo da paz percebidas em alusoes literarias, ndo havia
proptiamente um culto a paz até a época de Otavio.” Até entdo,
Concordia, Fides e Salus eram as divindades que recebiam o culto e
as comemoragdes pela obtenciao de vitérias, com a construgao de
templos em sua homenagem. Com o passar do tempo, essas e
outras divindades do pantedo romano come¢am a receber
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qualificativos associados ao contexto politico-militar, como Iuppiter
Stator (Japiter Estator), Iuppiter 1Victor (Jupiter Vencedor), Hercules
Victor (Hércules Vencedor) ou Hercules Invictus (Hércules
Invencivel), além de Fors Fortuna (Acaso), Honos et Virtus (Honra e
Virtude) ou Fortuna Publica (Fortuna Publica), essas dltimas virtudes
associadas as qualidades ensejadas pelo wir romanns. O culto
propriamente da Pax foi introduzido apenas em fins da Republica
devido a relacao de Roma com o resto do mundo, que, entretanto,
s6 recebe um altar préprio no tempo do governo de Otavio
Augusto.

Ao assumir a ditadura, no inicio da década de 40 a.C.,
Julio César principiou uma série de transformagdes, como a
criagdo do calendario juliano, com a atualizagdo e correcio do
numero de dias do ano, quando ainda valores como vitéria, guerra
e paz sao reconsiderados e manipulados conforme o jogo politico,
as posicoes ¢ as relacOes interpessoais em busca de poder,
alentados pelo ensejo da restauracio da res publica."* Apos o cerco a
Brundisio, em 49 a.C., a instabilidade de Roma aumentou. O
acordo de paz, mais tarde assinado pelos triunviros Marco
Anténio, Lépido e Otavio, nao se restringia mais a uma paz entre
romanos e estrangeiros hostis, mas, pela primeira vez, entre os
proprios romanos em desacordo. Esse tipo de circunstancias ja
assinalava o fim da Republica, que acabaria por se consolidar em
uma nova forma de governo.

A PAX AUGUSTA E SUAS INOVACOES

Apés o término do 2° triunvirato, Otavio assumiu o
comando de todo o império como princeps, isto ¢, o primeiro entre
todos, vingando a morte de Julio César e procedendo a
remodela¢bes da forma de governo, com o intuito de restabelecer
a ordem dares publica comprometida, restituindo ao Senado
fungoes judiciais e legislativas e a ordem equestre os direitos de
atuagdo como jurados em tribunais criminais, por exemplo. Nao
foi uma mudanga exatamente pacifica, mas, decerto, necessaria a
um povo que encontrava suas instituicdes e valores
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demasiadamente corrompidos, como insistiam em revelar
escritores tais quais Cicero ou Saldstio, este dltimo se lamentando
por ter se deixado levar na juventude por influéncias negativas do
meio politico e social romano, totalmente corrupto e corruptivel.
Diria o autor em A conjuracio de Catilina:

Sed ego adulescentulus initio, sicuti plerique, studio ad rem publicam
latus sum ibique mibi multa aduorsa fuere. Nam pro pudore, pro
abstinentia, pro uirtute andacia, largitio, auaritia wigebant. Quae
tametsi animus aspernabatur insolens malarum artinm, tamen inter
tanta wuitia imbecilla aetas ambitione corrupta tenebatur; ac me, cum ab
relignornm malis moribus dissentirem, nibilo minus honoris cupido
eadem, qna ceteros, fama atque invidia nexabat.”

Mas eu, ainda bem jovem, de inicio, tal como a maioria,
lancei-me com ardor a vida publica, e enfrentaram-me a {
muitas adversidades. Pois imperavam, em lugar do pudor, da
integridade, da virtude, a audacia, a largueza, a avidez.
Embora meu animo, desafeito das mas condutas, as
desprezasse, em meio a tamanhos vicios minha idade
vacilante mantinha-se corrompida pela ambicdo; e a mim,
divergindo embora dos maus costumes dos demais,
atormentava-me, pela fama e pela inveja, o0 mesmo desejo de
honra que aos restantes.'s

Era inevitavelmente necessaria uma mudanca de
perspectivas. Em um lugar onde era constante a mencio a
corrupcao e ambi¢ao desmedida ao invés da busca pela gléria dos
antepassados, nao haveria como se sustentar um império em
expansio. E quem assumiu o dever de proceder as mudangas foi o
jovem Otavio, que deveria reinstaurar a paz em Roma, a paz
doméstica, a paz contra o estrangeiro, a paz dos deuses, segundo
suas proprias palavras:

Annos undeviginti natus exercitum privato consilio et privata impensa
comparavt, per quem rem publicam a dominatione factionis oppressam in
libertatem vindicavi."!
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Aos dezenove anos, formei um exército por minha iniciativa e
as minhas custas. Com ele restitu{ a liberdade a republica
oprimida pelo dominio de uma fac¢o.'

Os romanos presenciaram um fato extraordinario apos
alguns anos de governo: as portas de Jano, que frequentemente se
abriam e fechavam conforme os tempos de guerra e paz, entao
passariam um longo tempo fechadas, levando ao que foi
denominado como a Pax Romana ou a Pax Augusta, que se tornou
um dos maiores tempos de paz conhecido pelos romanos. E, no
entanto, nao foi o governo de Otavio totalmente pacifico, como se
pode entrever a seguit:

Bella terra et mari civilia externague toto in orbe terrarum saepe gessi,
victorque omnibus veniam petentibus civibus peperci. Externas gentes,
quibus tuto ignosci potuit, conservare quam excidere malui. |...| Lanrum
de fascibus deposui in Capitolio, votis quae quoque bello nuncupaveram
solntis."

Muitas vezes fiz guerras, civis e externas, na terra € no mar
por todo o mundo, e, vencedor, poupei todos os cidadios que
pediam cleméncia. Preferi conservar a destruir os povos
estrangeiros a que se pode, com a devida seguranga, perdoar.
[..] Depositei no Capitdlio o louro dos fasces, em
cumprimento dos votos que solenemente eu havia feito para
cada guerra.”

Alusoes a submissio de povos, como os panénios ou 0s
dacos, compdem a narrativa dos Feitos do divino Augnsto ou no
retrato do princeps que SuetOnio delineia. Intimeras foram as
empresas de Otavio, e algumas foram significativas para a
construcao de sua imagem como homem forte. Ainda durante o
periodo da Republica, durante determinados enfrentamentos, os
exércitos romanos haviam perdido seus estandartes e insignias,
promovendo uma desonra que ha tempos atormentava os espiritos
romanos. Otavio tomou como empresa propria recuperar esses
estandartes e, por conseguinte, triunfar sobre o inimigo.
Novamente, leremos nas palavras de Augusto a referéncia a
recuperag¢ao dos artefatos:
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Signa militaria complura per alios duces amissa devictis hostibus recepi
ex Hispania et Gallia et a Dalmateis. Parthos trium exercitum
Romanorum spolia et signa reddere mihi supplicesque amicitiam populi
Romani petere coegi. Ea antem signa in penetrali quod est in templo
Martis Ultoris reposui.”

Recuperei, a0 vencer inimigos na Espanha, na Galia e entre os
dalmatas, muitos estandartes militares perdidos por outros
comandantes. Obriguei os partos a devolver-me os espélios e
as insignias de trés exércitos romanos e a rogarem suplices a
amizade do povo romano. Guardei essas insignias nos
penetrais do templo de Matte Vingador.”

No entanto, também se manifesta o acordo de paz ou
Otavio recebe os mensageiros sobre a paz entre os povos, sendo a
boa-fé oferecida aos estrangeiros, como prenuncio de tempos de
paz e prosperidade. Em Roma passaram a ser privilegiadas as
construcoes de templos a Marte, Japiter Tonante e Ferétrio ou
Jupiter da Liberdade, a Quirino, a Grande Mae, entre tantas outras
divindades, representativas dos novos tempos. Percebe-se, entao,
uma transi¢cio: dos votos de infcio quase que exclusivamente
dedicados a Marte, Marte Vingador, passou-se a0 devotamento aos
deuses que, de algum modo, intufam a celebracio da paz,
reverberando a forma como o jovem Otaviano comegou a
governar até a sua ascensao a Augusto. Mas talvez uma das mais
exemplares constru¢des nao tenha sido encomendada por Otavio
e, sim, dedicada a ele: a ara Pacis Augustae, quando do seu retorno
com os estandartes recuperados em sua investida na Espanha e na
Galia, um altar mandado erigir pelo senado, constituindo-se na
primeira celebracio publica de um Templo a Paz, aonde
sacerdotes, virgens vestais e senadores deveriam fazer votos anuais
com sacrificios.”

Otavio procedeu a restauracio do Capitdlio, da Curia e
do Circo, a edificacao do Foro de Augusto, da Basilica Jdlia e do
Portico de Otavia, a reconstrucio de inumeros templos em
situagdo precaria, além da reurbanizacio de Roma. Principiou a
instauracdo de jogos e festivais, mormente espetaculos teatrais e
gladiatorios, corridas e cagadas; restaurou o numero de senadores,
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ja insuflado pelos jogos politicos de fins de Republica, e antigos
costumes romanos, implementando leis, sobre o casamento ou o
divorcio, além de restabelecer a administracao de cada magistrado
anual. Quando, em 27 a.C., recebera poderes como consul e
proconsul, ficando legalmente com a diregao da politica externa, da
administracdo interna e de grande parte do exército, o sistema de
governo passou a ser designado oficialmente de respublica restituta,
significando que o poder tinha sido restituido aos “legitimos
detentores, o Senado e o Povo de Roma”, nas palavras de
Grimal.* No fim, Augusto era a pessoa com maior auctoritas,
autoridade, dentro do Senado, gragas a seus atos anteriores e nao
devido ao uso de forga bruta.

Com relagdo aos atos religiosos, agiu com mao firme
contra a circulagao de livros proféticos, inclusive os sibilinos,
deixando apenas uma selegao de excertos em lugar especial.
Providenciou a reparagio de antigos cerimoniais, como a
celebragcdo dos Jogos Seculares e os jogos votivos a Jupiter. As
atitudes de Otavio e de sua familia espelhavam, em verdade, a
construcao de uma imagem, poderosa, preocupada com seu povo,
ansioso por revitalizar os bons costumes, a0 mesmo tempo
refletindo a imagem do Império Romano como o mais propicio e
poderoso do mundo, conquistador, mas ao mesmo tempo
“benévolo” para com o adversario, capaz de olhar para o futuro,
gracas a revitalizagdo de seu passado. Imagem essa que nio ¢
naturalmente unanime, como demonstra SuetOnio, ao relatar as
fraquezas do imperador com relagio aos costumes e a
licenciosidade:

Adulteria quidem exercuisse ne amici quidem negant, excusantes sane
non libidine, sed ratione commissa.”®

Nem mesmo seus amigos negam que tenha incorrido em
adultério, certamente oferecendo como desculpa para isso nio
a luxtria, mas o emprego de cilculo [...].*

Ou entao:
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Circa libidines baesit, postea quoque, ut ferunt, ad vitiandas virgines
promptior, quae sibi undigue etiam ab uxore conquirerentur.”’

Permaneceu ligado aos prazeres e, segundo dizem, maior foi
em seguida sua disposi¢do em desonrar virgens que lhe eram
trazidas de todos os lugares até mesmo por sua propria
esposa.”

A constru¢ao da imagem positiva a seu respeito,
entretanto, foi propiciada pelas artes, no numero significativo de
imagens lapidadas, na cunhagem de moedas e nas referéncias
literarias.”> O proprio princeps, ja Augusto, providenciara para que a
literatura refletisse as faganhas, os cultos, as praticas votivas, 0Os
festivais, enfim, todas as boas coisas que seu principado trazia para
o maior império do mundo.

A LITERATURA SOB OS AUSPICIOS DE AUGUSTO

Mecenas, amigo e camarada®™ de Augusto, providenciara
que os autores, sobretudo aqueles que frequentavam seu circulo
literario, fizessem alusdes aos feitos de Augusto, mas, apesar dos
esforcos de Mecenas em tentar direcionar os poetas de seu grupo,
nao conseguia lograr éxito em convencer algum dos poetas a
compor uma epopeia. As recusas eram inumeras, pois muitos
desses mesmos autores tinham perdido terras, dinheiro, passaram
por guerras e se viam desanimados, recusando-se a escrever as
facanhas, com as desculpas, muitas vezes, de que eram
provenientes do campo e que, portanto, preferiam celebrar o
proprio campo, declarando-se indignos ou incapazes de tamanha
producdo. Mas, apesar das tentativas infrutiferas, a literatura latina
teria, enfim, a sua epopeia e outras composi¢oes que remetiam 2
renovag¢ao, ou melhor dizendo, a restituicdo de alguns valores ja
perdidos ou deturpados nos ultimos decénios.”

Apbs iniciar sua carreira literaria rememorando cenas
idilicas e o préprio campo, nas Eelggas e nas Gedrgicas, envoltos ja
em situagoes e alusoes politicas, Virgilio, enfim, compods a Eneida,
poema épico que celebrava o herdi Eneias, filho da deusa Vénus,

45



Caliope: Presenca Classica | 2024.1 . Ano XLI . Numero 47

guerreiro troiano escolhido para dar origem a uma linhagem, que,
anos depois, fundard um povo por meio de guerras e combates
diversos. O fundador de Roma, Romulo, era filho de Marte, deus
da guerra, prenuncio do valor desse povo, que lutava por suas
conquistas. A composi¢ao da obra teve inicio apés a batalha de
Acio, a pedido de Mecenas. Como salienta Grimal, “O poema,
com efeito, apresenta a justificagdo mitica da vocacdo dos Iuli
[..]”.%*

Horacio, autor de satiras, odes, epodos e epistolas,
cantando os prazeres da mesa e das amizades, se incumbiu de
escrever um hino a ser entoado durante os Jogos Seculares, no dia
3 de junho de 17 a.C. Considerado um canto de paz, o Cantico
secular, com um coro de rapazes e outro de mogas, celebrava a
conclusio de sacrificios em honra aos deuses Apolo e Diana,
marcando os novos tempos de seguranga do estado, ensejados pela
“paz dos deuses”, a pax deorum, mas igualmente lembrando das
origens divinas do principe, e aludindo também ao guerreiro
Eneias. Naturalmente, os valores primordiais enunciados eram
“Fides et Pax et Honos Pudorque/ priscus et neglecta ... Virtus...”,” isto €,
“a Lealdade, a Paz, a Honra e o antigo Pudor,/ e a desprezada...
Virtude...”.”* Os jogos, apesar de serem uma celebracio antiga,
recebiam outra roupagem, com a introdugio de divindades
associadas a fertilidade e abundancia, ao casamento e a rituais
diurnos,* além dos Destinos. Assim, celebrava-se niao sé o retorno
de Augusto com os estandartes resgatados, mas também o triunfo
de Roma por todo o mundo, estabelecendo a paz como principio
condutor de governo.

Suetdénio, na vida do Divino Augusto, falava sobre a
verve literaria do proprio princeps, que compusera obras em prosa
em géneros variados, recitando-as em circulos literarios e
familiares.”® Sobre o estilo, dizia Suetdnio, era

Genus eloguendi secutus est elegans et temperatum, vitatis sententiarum
)

ineptiis atque concinnitate et “reconditorum verborum™, ut ipse dicit,

“Setoribus””"
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Elegante e sobrio, evitando a frivolidade das sentencas e a
bl

desarmonia e, como ele mesmo diz, o “ranco das palavras

arcaicas”.

Apesar disso, teria usado em algumas epistolas expressoes
da fala cotidiana.

Por fim, ndo foi gracas aos esforcos de Mecenas que os
poetas celebraram os feitos do princeps, mas por causa da revolugao
por ele propiciada em diversas esferas, como vimos.

A POESIA ELEGIACA SOB AUGUSTO

Ainda sob os holofotes da literatura da época de ouro,
como sera denominada a literatura do periodo augustano, houve
espago para um novo género literario, que viu suas luzes
comecarem a brilhar em fins de Republica com Cornélio Galo e
Catulo. Tratava-se da elegia, com propésitos diversos, como
patriético, politico, proverbial, amoroso, lamentoso, sendo, por
este ultimo tema, muito apropriado ao uso em epitafios. Poetas
alexandrinos como Calimaco e Filetas teriam influenciado os
poetas latinos desde Catulo, chegando a Tibulo, Propércio e
Ovidio.”

Mas o que constituia a elegia, uma vez que abrangia temas
tao diversos entre si? O uso do distico elegiaco, formado por um
hexametro seguido de um pentametro, metro ja afeito ao uso
latino, de epigramas e satiras. A tematica, igualmente, ndo era uma
novidade para Roma. Segundo Duff,” a inovacio residia no fato
de que os poetas latinos levaram a elegia ao refinamento de sua
forma e fizeram do distico elegfaco o metro da poesia amorosa por
exceléncia. Muito embora esse ndo fosse o unico tema trabalhado
dentro da elegia — sendo o patriotismo, o lamento ou a vida
campestre igualmente celebrados —, foi através do amor que a
elegia em Roma conheceu sua maior expressao.

O império reconhecido, entdo, ndo era mais aquele de
Julio César ou de Otavio Augusto, mas o império do amor, de suas
guerras e vitorias, das investidas, no campo ou na grande urbe. A
gloria passou a ser a da conquista amorosa, a wilitia amoris. Os
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leitores presenciaram os flertes, as recusas da jovem amada, a
insisténcia do poeta inflamado, a aceitagao, primeiramente parcial e
logo depois total, das investidas, mas também as decepgdes, as
traicoes, o término das relagoes. E cada um dos poetas elegiacos
teve seu lugar na literatura: Galo, cuja poesia se perdeu quase que
completamente nos dias atuais, foi o introdutor do género;
Propércio foi reconhecido por sua elegancia e Tibulo pela
suavidade. Todos levavam ao perfeccionismo do género. A elegia
era, pois, considerada como uma espécie de fenomeno literario e
social, revelando relagbes em todas as fases, com as alegrias e
tristezas. As mulheres também participaram desta empreitada,
muito embora s6 tenhamos as elegias de Sulpicia.* Porém, a
participagao das mulheres se encerrava na propria agdo dos
relacionamentos: geralmente eram descritas como libertas, se
levarmos em conta os nomes das amadas e suas provaveis
referéncias com mulheres da vida real. E, nao obstante a inclinacao
a esse tipo de mulheres, de modo algum elas representariam as
mulheres leitoras das elegias, dentre as quais se deveria contar
jovens casadas da classe abastada.

Mas e Ovidio, o ultimo dos elegiacos, separado ja no
tempo e trabalhando com um género que ja parecia ter esgotado
todas as suas formas? O que restaria a ele a ser trabalhado? O
poeta levaria o género a outro patamar, ainda que em sua
juventude escrevesse igualmente elegias amorosas, com a
composicao da Arte de amar e dos Amores. Instigado a celebrar os
feitos de Augusto, como os demais autores, nao deu ouvidos a seu
mentor, chegando a dar ilusdes de que o faria na elegia 1.1 dos
Amores. Escreve o poeta:

Aprma gravi numero violentaque bella parabam
edere, materia conveniente modss.
par erat inferior versus — risisse Cupido
dicitur atque unum surripuisse pedem.
Questus eram, pharetra cum protinus ille soluta
legit in exitinm spicula facta meum,
lunavitque genn sinnosum fortiter arcuni,
quod’ que ‘canas, vates, accipe’ dixit ‘opus!’
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Me miserum! certas habuit puer ille sagittas.
Uror, et in vacuo pectore regnat Amor.
Sexc mibi surgat opus numeris, in quingue residat:
ferrea cum vestris bella valete modis!*

Armas, em 1itmo pesado, e combates violentos, estava eu prestes
A cantilos — o assunto assentava bem ao metro;

Era igual o segundo verso [ao primeiro]; Cupido soltou uma gargalhada,
Diz-se, e surrupiou-The um pé.

B

Acabava eu de queixar-me, quando ele, de pronto, abtiu a aljava,
Escolheu os dardos aprontados par ame arrasar,

Dobrou com vigor sobte o joelho o arco recurvo

E disse “Toma 14, 6 pocta, assunto para cantares!”

Desgracado de mim! Certeiras foram as setas daquele meninol

"Todo eu inflamo, e no coragio vazio passa a reinar o Amor.

Com seis pés ha de comegar o meu trabalho, em cinco ha de assentar;
Adeus, 6 feros combates, com vossos titmos! **

O autor insinua que fara uma epopeia, iniciando o poema
com as armas e o ritmo pesado, isto ¢é, de seis pés, o metro usado
nesse género de composi¢ao. No entanto, no meio do v. 3 o autor
frustra as esperancas, colocando Cupido em agao, a surrupiar-lhe
um pé, ou seja, deixando o segundo verso com cinco pés,
transformando, desta feita, o poema em elegia. Prosseguira o
poema com alusOes a epopeia, mas, por fim, vence o Amor, que
lhe deixa o ritmo alquebrado, com o primeiro pé pleno e o
segundo manco. Resta ao poeta dar adeus aos combates feros e
iniciar os combates ternos: militat ommnis amans® (“Todo amante
combate”).

Portanto, nada de celebracao dos feitos gloriosos ou da
restauracdo dos antigos costumes propostos por Augusto,
tampouco das leis sobre os casamentos. Muito ao contrario, a
elegia celebrava o amor sem intengdes de casamento, com trai¢oes,
que apimentavam as rela¢oes, ensejando os leitores a descobrir
como iriam terminar as aventuras — ou os combates (wilitia) —
amorosos. Anos depois Ovidio seria relegado ao exilio, no ponto
mais distante do império romano, em uma regiao onde sequer se
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falava latim, como o autor lamenta nas Tristezas, primeira obra
dessa época.

Entrementes, Ovidio compode outras obras ainda em
Roma e, enfim, surgiu a tdo ansiada epopeia, porém uma epopeia
mitologica, As metamorfoses, que pressupunham as transformagoes
ocorridas por conta dos deuses, narrando geralmente as investidas
amorosas de divindades sobre humanos, que, ao tentarem se
desvencilhar de seus perseguidores, sio metamorfoseados em
plantas, animais, etc.

Mas, interessa-nos outra obra, iniciada antes de sua
partida para o exilio e revista ja em terra tomense: os Fastos. E
sobre esta obra que iremos nos deter doravante.

08 FASTOS E A CELEBRACAO DO CALENDARIO

Os Fastos seriam um calendario das festividades religiosas de
Roma, destacando os ritos desde as origens do império, o qual tem
seu principio justamente com Jano, deus de duas faces, que da
inicio a0 ano Novo e, 20 mesmo tempo, encerra O ano que passou.
Pela duplicidade do primeiro deus a ser exaltado, ¢ de se esperar
que a duplicidade, ou a ambiguidade, perpasse essa obra. O
calendario, entretanto, é parcial, uma vez que avanga tdo somente
até o meés de junho, talvez devido a relegatio do poeta, talvez porque
ele mesmo nao tivesse pretensoes de o terminar, uma vez que ja
em Tomos conseguiu fazer a revisio desta obra e ainda produzir
outras tantas, a espera de voltar.™

Nao podemos ter certeza dos motivos que levaram o
princeps a ter tomado medidas tdo drasticas com relagdo ao poeta.
Dizia Ovidio, em suas T7istezas, que cometeu um erro, uma falta,
pela qual implorava o perdao. A alegacdo seria a composi¢iao da
Arte de amar, obra contraria aos principios augustanos. No entanto,
fazia muitos anos da composicao da obra e outros poetas ja tinham
se aventurado em poesias amorosas, como vimos, sem sofrer
nenhuma punicio. Ha ainda quem® alegue ter sido a relegatio
ovidiana apenas literaria e nao fisica, deixando o poeta sem as
trocas de ideias tio preciosas ao aperfeicoamento literatio.
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Erker* define os Fastos como uma “reflexido didatico-
elegfaca”, pois ali podem ser observados os valores e as virtudes
apregoados por Augusto como seu principio, além de suas
proprias conquistas. Mas, como ha pouco apontamos, a obra
revela uma série de ambiguidades, que levam ao questionamento,
para o bom leitor, do intento verdadeiro do poeta. Lembremos
que Augusto propusera, a titulo de exemplo, a Lex [nlia de adulteriis
coercendis, reprimindo atitudes “inaceitiaveis”, tals como o0s
adultérios. A domus Augusta deveria servir de exemplo ao povo,
apresentando-se como respeitavel e seguidora dos costumes
primevos, que remontavam a criagao da Cidade, mas nio foi isso
que relataram os escritores sobre os relacionamentos da jovem
filha de Otavio.

A autoridade do princeps inter pares, o primeiro entre iguais,
recafa também sobre a religido. Nao uma religido estatal, mas
familiar, pessoal. A ligacado com o divino, proposta na Eneida e no
Céntico secular, deveria ser perpetuada também nos Fastos, ajudando
a manter a imagem poderosa de Augusto, de Livia, sua esposa, e de
Tibério, seu descendente. Ao tomar as proposi¢cdes imperiais em
sua obra, Ovidio as transforma em proposicdes elegiacas.
Enquanto nas primeiras obras o autor se centrava nos triunfos,
embora em tom jocoso, agora a religido recebe a atengdo do poeta.

Jano, o deus bifronte, alude a Pax Auwugusta, falando sobre
a abertura e fechamento de suas portas:

at cur pace lates, motisque recluderis armis?’
nec mora, quaesiti reddita causa mibi est:
ut populo reditus pateant ad bella profecto,
tota patet dempta ianna nostra sera.
pace fores obdo, ne qua discedere possit
Caesareoque din numine clansus ero.”’

“Por que fechas na paz e abres na guerra as portas?”
Recebi sem demora sua resposta:

“P’ra que se abra o regresso aos que foram p’ra guerra,
Tiradas traves, se abrem minhas portas.

Cerro-as na Paz, p’ra que por elas nio escape;

Sob César, fechar-me-ei muito tempo”.*
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César é Otavio, em seu regresso da Siria com os
estandartes resgatados. Apods esse episddio, as portas de Jano
finalmente poderio ser cerradas e a paz estara instaurada. Em
outro episédio dos Fastos, a0 narrar a morte de Crasso® e a
consequente tomada das Aguias pelos partos, Ovidio alude ao
vingador da afronta, usando para Otavio um dos epitetos de
Marte, ultor.

Crassus ad Euphraten aquilas natumque suosque
perdidit, et leto est ultimus ipse datus.

Parthe, quid exsultas?’ dixit dea signa remittes,

quique necenm Crassi vindicet ultor erit.™

No Eufrates, Crasso perde os seus, o filho e as Aguias,
E ele préprio foi dado, enfim, a morte.

“Que exultas, partio?”, disse a deusa. “Entrega as Aguias;
U’ultor vira vingar de Crasso a morte”.

Vesta ¢ a deusa, cujas palavras profetizam os feitos de
Otavio, que, ao retornar a Roma, assegura a continua¢ao da chama
eterna, encerrada no templo da deusa, a velar pela seguranca da
patria. A ligacdo do princeps com a deusa ja ocorrera em passagem
anterior, no mesmo tom, quando, em 5.473-477, em honra ao
sacerdote de Vesta, isto ¢, Julio César, ele invoca Marte Ultor para
propiciar a sua vinganga.

Voltando ao més de Janeiro, este se encerra aludindo a
ara Pacis, ensejando um ano de tranquilidade, com as portas de
Jano finalmente cerradas, pelo término do més e pela paz a se
instalar, apos as vingangas recém-descritas e apos a batalha de
Acio, em que Otavio vencera seu ex-companheiro de triunvirato,
Marco Antonio, o qual fizera aliancas com Cledpatra no Egito,
frustrando as pretensoes de Otavio. Neste momento ja nao ha
mais lugar para triunfos, pois esses sao sinonimo de guerras; ja nao
sera mais esse O €aso, Ou, a0 Menos, seria 1SS0 que ironicamente
Ovidio transmitia no inicio da obra, o qual ainda ira discorrer
sobre outros eventos bélicos, dizendo:

52



A construgio da Pax Augusta [...] | Ana Thereza Basilio Vieira

Ipsum nos carmen deduxit Pacis ad aram:
baec erit a mensis fine secunda dies.

frondibus Actiacis comptos redimita capillos,
Pax;, ades et toto mitis in orbe mane.

dum desint hostes, desit quoque cansa trinmphi:
tu ducibus bello gloria maior eris.

sola gerat miles, quibus arma coerceat, arma,
canteturque fera nil nisi pompa tuba.

horreat Aeneadas et primus et ultimus orbis:
sigua parum Romam terra timebat, amet.

tura, sacerdotes, Pacalibus addite flammis,
albaque perfusa victima fronte cadat;

utque domus, quae praestat eam, cum pace perennet
ad pia propensos vota rogate deos.”!

O proéprio poema nos levou a Ara da Paz:

Dois dias faltardo p’r’o fim do més.

Com a cabeca pelos louros do Acio ornada,
Chegas, 6 Paz, e mansa no orbe fica.

Como falta inimigo, os triunfos ndo tém causa,
Dos generais seras a maior gloria.

Que o soldado s6 empunhe armas p’ra armas tolher,
E apenas pompas toque a fera tuba.

Do inicio ao fim do mundo temam-se os enéades.
Que ame Roma, se ha alguém que nio a tema.

O sacerdotes, incensai a Ara da Paz!

Banhada a face, tombe a branca vitima.

E, co’a casa que traz, que a Paz seja perene

Aos deuses favoraveis suplicai.

A vitima sacrificial é um dos ritos antigos, que Otavio
resgata, sendo a vutima, o animal oferecido em honra aos deuses,
sinal de agradecimento pelo bom éxito das empresas. A vitima
branca prenuncia que nio ¢ um momento de guerra, nem de
apaziguamento da colera dos deuses, mas um reconhecimento pelo
favorecimento recebido.

Ironicamente, no més de fevereiro, Ovidio procedera a
uma dedicatéria a Augusto, usando do mesmo vocabulario e
discurso que se utilizava para cantar os amores furtivos dos
amantes, na obra Amores: as milicias, entre os amantes, se tornaram
aqui as milicias do poeta na exaltacio de Augusto, onde o poeta
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diz empunhar armas, ndo as da guerra e, sim, as da pena, que

escrevem a narrativa
dizendo:

<

‘épica” a que fora incitado a compor,

idem sacra cano signataque lemipora fastis:
ecquis ad baec illinc crederet esse viam?
baec mea militia est; ferimus quae possumus arma,
dextraque non omni munere nostra vacat.
i mihi non valido torquentur pila lacerto
nec bellatoris terga premuntur equi,
nec galea tegimur, nec acuto cingimur ense
(his habilis telis quilibet esse potest),
at tna prosequimur studioso pectore, Caesar,
nomina, per titulos ingredimurque tnos.
ergo ades et placido panlum mea munera voltn
respice, pacando siquid ab hoste vacat.”

Coisas sagradas canto, e assinaladas datas:

Quem creria que fosse o meu caminho?

HEssa é minha milicia; empunho armas que tenho,
Minha mio a nenhum deve se furtar.

Se, com vilido braco os pilos nio atiro,

Nem peso do corcel guerreiro o dorso,

Se elmo ndo uso e afiada espada ndo me cinge

— qualquer um pode nisso ser perito —,

Eu, co’animoso coragio, sigo teu nome,

O César, e teus titulos percorro.

Vem, e um propicio olhar volta p’r’os meus esforcos,
Se na obra de impor paz restar-te tempo.

E clara a alusio final ao “pedido de paz” de Ovidio a
Augusto, ja relegado ao exilio, comunicando que nao se furtara a
escrever sobre as empresas do imperador, mas nio ¢, nem nunca
sera, capaz de empunhar armas que nao no papel. Ele nio ¢é o
homem de a¢do que se embate contra o inimigo em campo aberto,
pois seus embates se dao na ponta da pena, dentro de suas obras.
A ambiguidade entre o reconhecimento de César Augusto pelos
esforcos militares de quem lutou para a construgdo da paz —
recordemos que uma das prerrogativas da sua politica era

justamente dar reconhecimento aos veteranos de guerra, sem

3
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contudo, dar-lhes mais do que era esperado, como outrora — e o
reconhecimento do poeta, como autor elegiaco, da inicio a um
combate em outro campo.

Neste mesmo livro, um pouco mais adiante, Ovidio volta
a fazer uso de um vocabulario elegfaco, descrevendo-se como
demente, pois estaria fora de si a0 usar o metro errado para tratar
de um assunto épico:

|Qluid volui demens elegis imponere tantum | ponderis? heroi res erat
ista pedis.>

Como demente, eu pude impor tamanho peso/ a uma elegia,
se épico era o assunto?

Demens era o apaixonado, como Catulo ja chamava a
persona de Catulo, no poema 8, que ndo conseguia mais raciocinar
por causa da paixdo. Trata-se de uma homenagem ao poeta
veronés e, simultaneamente, um gracejo ovidiano, pois logo acima
ele se recusara a conceber uma obra épica e continua a composi¢ao
dessa elegia onde, na sequéncia, chama, ironicamente, a Augusto
de “santo Pai da Patria”, realizando uma comparagio entre o
governante ¢ Romulo, o verdadeiro “pai” de Roma, construtor dos
muros da Cidade, que Augusto ampliou. Jupiter, pai dos deuses e
dos homens, ¢é citado para lembrar que, enquanto o deus preside
aos céus, Augusto preside a terra, estendendo o territério romano
por todo o otbe, a leste e a oeste.” Ao tragar a compara¢io com
Romulo, inicia-se um confronto entre ambos, ressaltando o lado
negativo do primeiro e o positivo do segundo: enquanto o
fundador da cidade ¢é designado como o raptor (das mulheres
sabinas), que cometeu ¢ acolheu crimes (dos seus auxiliares na
construcao da cidade), que usou da forga para construir seu reino,
por isso chamado de Senhor, culpado pela morte de seu irmio e,
ainda assim, transformado em um deus, por outro lado, Augusto
propicia os castos casamentos, expulsa os criminosos, promulga
leis para o bem-estar publico, ¢ chamado de Principe, isto é, o
primeiro, perdoa aos inimigos e tornou um deus seu pai, César.
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tu rapis, hic castas duce se inbet esse maritas;
tu recipis luco, reppulit ille nefas;

vis 1ibi grata fuit, florent sub Caesare leges;
tu domini nomen, principis ille tenet;

te Remus incusat, veniam dedit hostibus ille;
caelestem fecit te pater, ille patrem.”

Tu raptas, ele ordena os castos casamentos;
No bosque o crime acolhes, e ele o expulsa.
A forga aprouve-te, viceja a lei com César,
Chamaram-te Senhor, e a ele, Principe.
Remo te acusa, ele perdoa os inimigos;

Teu pai te fez um deus, e ele, ao pai.

CONCLUSAO

Vimos que a paz pode ter significados variados:
tranquilidade, paz de espirito, seguranca, auséncia de guerras,
favorecimento dos deuses. Essa variedade de expressoes se da pela
propria histéria de Roma, que vai modelando o discurso,
conforme os interesses politicos, sociais, sobretudo a partir dos
anos finais da Republica, assolada pela dissolugao dos costumes e
pela corrupcao, enfim, pelos interesses pessoais. O sistema de
governo ja nao acompanha mais os conflitos constantes, internos e
externos, levando a uma mudanga drastica ainda dentro da propria
Republica. Com o assassinato de Julio César, porém, abre-se outra
prerrogativa: a de instaurar — ou reinstaurar — os costumes antigos,
a religido, a ordem. A paz sera instaurada, mas antes disso Augusto
ira se tornar um Marte Ultor, vingador da morte de César e de
Crasso; instituira o 2° triunvirato, mas punira Marco Antonio por
ter deixado os negdcios de Roma e formar uma alianga com
Cleopatra, rainha do Egito; ira restituir os estandartes perdidos e
s6 entdo fechara as portas de Jano.

A literatura tem uma série de obras nesse tempo,
agraciada pelas benesses de colaboradores, como Mecenas,
camarada de Augusto, que insiste na composi¢do de uma epopeia
para assinalar a ligacao divina da domus Angusta com o mitico herdi
Eneias, filho de Vénus, ancestral de Romulo, fundador de Roma.
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Entretanto, cansados e desesperan¢ados, os poetas, enunciados ao
longo do artigo, se revelam descrentes de uma paz permanente;
recusam a empreitada, sem, contudo, deixar de exaltar as melhorias
proporcionadas pelos novos tempos. A aceitacio caminhou a
passos lentos, mas continuos, até que Virgilio ceda a tarefa de
compor a tao ansiada epopeia.

Mas, ao mesmo tempo que florescia uma literatura
engajada, outro tipo de literatura ganha espaco: a elegia, que
propoe outras leituras. Prolixa em temas, é o amoroso, ao lado do
lamentoso, que cai no gosto do auditério, masculino e feminino,
que vé reverberar nas linhas elegfacas, inteiras e mancas, uma
cancao do dia a dia, das paixdes, dos combates amorosos, de seus
encantos e desilusoes. Ainda que Tibulo e Propércio fossem um
tanto mais contidos na representa¢dao, nao deixam de exaltar ora a
vida no campo, ora os negocios da atribulada Roma, até surgir
Opvidio, o dltimo dos elegiacos, que recebe a dura tarefa de dar vida
nova a um género que ja parecia esgotado.

Administrando com maior refinamento ainda o metro
escolhido, o sulmonense deu vigor a elegia amorosa. Assim como
os predecessores, se negou a compor uma epopeia, mostrando que
seus combates sao outros: eles se diao através do bico da pena e
nao com armas, cavalgando feros corcéis ou empunhando uma
espada. Aprazia ao poeta o jogo de palavras, as insinuagoes, as
investidas, as recusas; seu inimigo era o rival que lutava pela
amada, nao por um territério. Mas, esse ndo era o unico tema
celebrado. Nos Fastos, obra composta antes de sua partida para o
exilio e 14 burilada, teve por intuito falar sobre o calendario das
festividades religiosas.

O calendario iniciava, como podiamos supor, com o més
de janeiro, dedicado a Jano, deus de duas faces, que abre e encerra
o ano, que abre as portas para a guerra e as fecha no momento de
paz. Ovidio discorre acerca das festividades e dos deuses
propiciados, lembrando que Augusto promovera um discurso
sobre o resgate dos antigos costumes, entre os quais as celebracoes
primevas. Marte, o deus da guerra, é lembrado em intmeras
alusdes ao longo do poema que, por fim, ensejara a comparagao
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com Augusto em sua atribui¢io de Vingador. Assim como Marte,
Augusto se torna Ultor. O discurso de seguranca por meio do
sucesso das empresas militares e pela piedade de Augusto aos
deuses ¢ continuo. Ainda que aqui e acola Ovidio insinue um
pedido de perdio, da misericordia tanto propagada pelo princeps,
seu discurso ¢é irbnico e ambiguo, como Jano. Uma elegia que finda
falsamente propondo uma continuidade, que sabemos nio vir, e
ironizando o decoro de Augusto, que propusera leis contra o
adultério e os casamentos apressados, menciona o adultério de
Mitcia. E com essas palavras que terminamos nossa leitura:

nec, quod landamus formam, tu turpe putaris:
Yandamus magnas hac quoque parte deas.
nupta fuit quondam matertera Caesaris illi:

0 decus, 0 sacra femina digna domo!’

s cecinit Clio, doctae adsensere sorores;
adnuit Alcides increpuitque lyram.>

“Nao julgues torpe elogiarmos tua beleza;
Elogiamos assim também as deusas.

A mulher dele foi outrora tia de César,

O decoro, 6 mulher digna da casal”
Assim Clio cantou, as irmas confirmaram
E o Alcides concordou, tocando a lira.
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ABSTRACT

This paper aims to analyze how the Pax Augusta was constructed,
considered one of the greatest periods of peace between Rome
and other people. Some considerations about the meaning of
peace for the Romans during the Republic and the govern of
Augustus begin this article, which then discusses how Latin
Literature approached the theme. The elegy, generally associated
with a loving or lamenting tone, acquires another connotation in
the hands of Ovid, the last of the elegiacs, who had to work on —
and innovate — a genre that was already widely recognized. We will
seek to show how the author develops his conception of the image
of the princeps in the Fasti as an avenger and, contradictorily, a
builder of Roman peace.

KEYWORDS
Peace; Augustus; Ovid; Elegy; Fas#; Imagery.
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No coracio da gramatica: o curso de
lingua egipcia classica de Ciro
Flamarion Santana Cardoso

Marcos José de Aradjo Caldas | Nely Feitoza Arrais

RESUMO

O presente artigo pretende apresentar um breve panorama sobre a lingua egipcia
antiga e os conhecimentos gramaticais construidos desde sua decifra¢io, tendo,
por centro, as propostas de estudos da lingua realizadas pelo professor Ciro
Flamarion Santana Cardoso (1942-2013) ao longo de sua carreira dedicada em
formar outros estudiosos e a pensar a lingua egipcia antiga em seus aspectos
gramaticais para uma gramatica em lingua portuguesa.
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INTRODUCAO: BREVE PANORAMA DOS ESTUDOS DE
LINGUA EGIPCIA

fato universalmente sabido que a primeira decifracio
sistematica dos hierdglifos egipcios foi feita em 1822
por Francois Champollion (1760-1832), o jovem, em
uma carta destinada a monsienr Dacier, onde autor
explica sua teoria:

Nés ndo podemos absolutamente, com efeito, considerar a
escrita fonética dos egipcios, seja hieroglifica, seja demotica,
como um sistema tio fixo e tdo invaridvel como o nosso
alfabeto. Os egipcios estavam habituados a representar
diretamente suas ideias: a expressao dos sons ndo era, na sua
escrita ideografica, sendo um meio auxiliar [...]. Percebe-se
entdo que os egipcios desejavam exprimir seja uma vogal, seja
uma consoante, seja uma silaba de uma palavra estrangeira,
estdo se servindo de um signo hieroglifico exprimindo ou
representando um objeto qualquer cujo nome, em lingua
falada, continha quer no som inteiro, quer em sua primeira
parte, o som da vogal, da consoante ou da silaba que se
tratasse de escrever.'

Isso o encorajou a publicar, dois anos mais tarde, seu
Précis du systeme hicroghphique des anciens egyptiens; on, recherches sur les
éléments premiers de cette écriture sacrée, sur leur diverses combinaisons, et sur
les rapports de ce systéme avec les antres méthodes graphique Egyptiennes, que
contou com uma segunda edicio em 1827-1828.% Catorze anos
depois, em 1836, Champollion compilava finalmente suas ideias
em sua Grammaire égyptienne ou principes généranx de ['écriture sacrée
égyptienne appliquée a la representation de la langue parlée e acrescentava:
“Os nove primeiros capitulos tratam dos elementos préprios do
assunto e nao se deve esquecer que se trata aqui da teoria de uma
escrita, e nio da gramatica de uma lingua”.’

Champollion tinha plena consciéncia de que as
explicagbes contidas na sua Grammaire nao faziam parte dos
tradicionais estudos da lingua que se preocupavam muito mais
com valores imanentes dos signos e sua relacio com os objetos na
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realidade do que propriamente com o estudo dos signos em
unidades lexicais.

Nas palavras de Wolfgang Schenkel,® essa etapa da
pesquisa da lingua egipcia sera denominada ‘Fase Pioneira’,
estendendo-se até meados da década de 70 do séc. XIX e ¢
caracterizada pelo estudo da lingua egipcia associada ao estudo do
copta como um todo.” A fase seguinte, denominada ‘Codificadora’,
preocupou-se em lancar os fundamentos para o entendimento
sistematico da lingua egipcia. Nessa etapa, dominaram a cena os
egiptélogos Adolf Erman (1854-1937), Kurt Sethe (1869-1934);
Georg Steindorff (1861-1951) e principalmente Alan Gardiner
(1879-1963). Este ultimo foi responsavel por dar corpo ao manual
mais conhecido e usado de lingua egipcia classica (1927),
formalizando certas regras para o entendimento da lingua que, em
geral, sao ainda usadas por todos os egiptélogos; a terceira etapa se
estende do infcio do séc. XX até os dias atuais e tem como figura
dominante o professor Hans Jacob Polotsky (1905-1991). Em sua
teoria, chamada de “Teoria Modelo” (Standardtheorie), Polotsky
preconizava que as frases verbais poderiam ser transpostas,® isto é,
transformadas, em substantivos, adjetivos ou advérbios, fazendo
com que as sentencas que continham verbos tivessem valor
substantival (nominal), adjetival ou adverbial. Nessa linha de
pensamento, uma das gramaticas mais representativas é de Gertie
Englund.’”

Muitas das conquistas da segunda fase passaram ao largo
das inovacbes e descobertas da escola estruturalista de F. de
Saussure (1857-1913).° Até as primeiras décadas do séc. XX, os
estudos linguisticos estavam voltados para o desenvolvimento
histérico da lingua (diacronia), em especial no que dizia respeito a
evolucdo e a comparagio das diversas linguas (filologia), bem
como suas raizes comuns ¢ as formas de aquisi¢ao da lingua. Em
sua versao classica, a filologia considerava a lingua nao como uma
das manifestagdes da linguagem, mas antes como reflexo da
natureza, possuindo cada vocabulo uma relacio natural com a
coisa a que se refere.” Com Saussure, o estudo da lingua voltou-se
mais para o funcionamento da lingua do que para a evolugao dela,
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interessando-se pelas “leis que regem a geragio do significado”."
Em decorréncia disso, Saussure postulou que as relagdes entre as
palavras ¢ o mundo real, ou melhor, entre o significante ¢ o
significado eram arbitrarias'' e ndo fruto de leis naturais, criando
assim a chamada Teotia da Arbitrariedade do Signo Linguistico."
Saussure, no entanto, acreditava na unidade da estrutura do
discurso literario, isto ¢, desprovido de influéncias externas. Os
tedricos estruturalistas da década de 60 matizaram essa opinido.
Assim é que para Todorov a descrigao da obra literaria ndo pode
prescindir de sua dimensdao externa ao texto propriamente dito,
isto ¢, ao contexto em que foi produzida.” Esses postulados foram
decisivos para os estudos ulteriores das linguas em geral e para
estudos de linguas antigas em particular.

AS GRAMATICAS DE CIRO F.S. CARDOSO'*

Em lingua portuguesa, em especial no Brasil, as primeiras
tentativas de ser dar algum estofo ao estudo sistematico da lingua
egipcia ocorreram pela iniciativa do professor Ciro Flamarion S.
Cardoso no final da década de 1980. Para o publico brasileiro,
permanece, no entanto, um enorme desconhecimento sobre a
gramatica produzida pelo professor.” Em verdade, a atual
gramadtica, que continua inédita, editorialmente falando, ¢ o
resultado de pelo menos quatro outras tentativas de dar forma e
conjunto ao estudo da lingua egipcia.

Podemos dizer que as primeiras tentativas de sistematizar
esse conhecimento veio por meio de ligdes gramaticais, em notas
de aula, manuscritas ou datilografadas, contendo proposicoes
iniciais que tinham o objetivo de analisar ponto a ponto a estrutura
da lingua egipcia, mas fundamentada em wuma perspectiva
moderna, com extensas analises morfoldgicas e fonéticas sobre os
fendmenos da lingua egipcia classica (ou média) em relacio a
lingua portuguesa. No conjunto, reunidas as notas, podemos
considera-las como a primeira tentativa de constru¢ao de uma
gramatica de lingua egipcia.
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A exemplo de A. Gardiner," Ciro Cardoso procurava, em
cada ligao (capitulo), fazer com que o estudante acumulasse
vocabulario suficiente de modo a permitit que esse mesmo
estudante pudesse entender as férmulas verbais mais a frente. Sua
preocupacao também se estendia ao aprendizado da escrita. Quase
todas as notas eram manuscritas e os sinais hieroglificos
estereotipados, provando que niao era necessario ser desenhista
para se aprender lingua egipcia. Aqui também estava embutida
uma outra licdo: a de que as formas escritas, embora com regras
esteticamente canonicas, poderiam ser feitas, sem comprometer a
compreensao, em formas reduzidas minimas, sem volume, o que
possibilitava a grafia rapida e mais segura.

Figura 1: Notas avulsas de sala de aula manusctitas pelo professor Ciro Cardoso
e entregues aos estudantes de pos-graduacao do seu Curso de Lingua Egipcia na
UFF no ano de 1992 (arquivo pessoal).
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A segunda gramatica foi dividida em sete li¢oes, tendo
algumas li¢oes subdividas em se¢oes.

Figura 2: Gramatica de Lingua Egipcia. datilografada com hieréglifos manuscritos
pelo prof. Ciro Cardoso. Material de aula distribuido aos estudantes do curso de
P6s-Graduacio de Lingua Egipcia, Urr-1992. Arquivo pessoal.

A partitr da primeira licdo, temos uma espécie de
crescendo, em que cada licio posterior repete o vocabulario da
licao anterior, a0 mesmo tempo em que introduz novos vocabulos
e nogoes. O primeiro capitulo intitulava-se “A palavra” e
procurava definir o lugar dos substantivos na lingua egipcia. A
palavra, em seus termos, era definida como “signo” devido ao
carater semantico e simultaneamente ideografico de sua forma,
bem de acordo com a acepgao do vocabulo #7 (em hierdglifos
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) : palavra, vocibulo e também imagem do proprio hierdglifo.”” Em
escrita hieroglifica, cada “letra” (t’, 7, ‘¢ + determinativo) ¢é
investida de significado.

Nessa etapa, a gramatica de Ciro Cardoso ainda possuia, a
titulo de curiosidade, figuras indicando as partes que compdem o
corpo humano em portugués e em egipcio (manuscrito), e, na
sequéncia, exercicios relativos a cada uma das ligdes, todos
acompanhados de um vocabulario basico. O texto datilografado
findava com um pequeno dicionario, com vocabulos usados ao
longo das li¢oes

Figura 4: Material de apoio do curso de lingua egipcia. Desenhos do professor
Ciro Cardoso. UFF, 1992.

Fenomenos linguisticos como os chamados

“determinativos” ou ainda a transposicao grafica e a transcricao
fonética dos signos mais corriqueiros eram tratados ex passant, bem

70



No coragio da gramdtica |...| | Marcos José de Aradjo Caldas | Nely Feitoza Arrais

como a apresentagao de um “pseudo-alfabeto”, que nada mais é
do que uma lista dos signos uniliterais e que trazem a ideia mais
aproximada de unidade fonética em um tnico signo.

O ponto alto, porém, vem com o segundo capitulo, “O
discurso se precisa”®® (vide figura 3), e aqui, cremos, reside a sua
maior contribui¢io ao debate das teorias linguisticas em
egiptologia. Nesse segundo capitulo, ainda em nfvel
morfossintatico, Ciro Cardoso preocupava-se com as partes
basicas do discurso, com o foco nos verbos “set” e “estar’” como
elementos axiais das sentengas em lingua egipcia.

Nessa fase, esquemas rigidos de classificacao sintatica
eram propostos com o fito de fazer memorizar as principais
férmulas com verbos. Outros itens entravam nessa segunda parte
acompanhando o primeiro movimento: géneros de substantivos, a
nog¢ao de numero, adjetivos, as principais preposi¢cdes, 0 pronome
demonstrativo pw. Neste ponto, ¢ importante insistirmos no
estudo que Ciro Cardoso fez sobre a lingua em seu nivel discursivo.
Mas o que ele queria dizer com isso? Creio que as pistas sobre essa
aproximagao a lingua egipcia estao em grande parte centradas nos
estudos que Ciro Cardoso fez paralelamente sobre a Semidtica.

Em 1976, trabalhando como pesquisador do Programa
Centro-americano de Ciéncias Sociais do Consego Superior
Universitario  Centroamericano ¢ como professor de Historia na
Universidade de Costa Rica, Cito F.S. Cardoso ministrou uma
disciplina para o curso de Letras dessa universidade, cuja ementa
girava em torno da Semidtica Textual, com especial atengdo para
as andlises de Tzvetan Todorov e Lucien Goldmann."” A partir de
1990, ja no Brasil, suas atividades académicas desenvolvidas na UFF
permitiram-lhe o desenvolvimento dos métodos semidticos
vinculados a Narratologia de Algirdas Julien Greimas e de Joseph
Courtés, muitos estudos dos quatis, alids, foram aplicados a fontes
primarias em lingua egipcia.”’ Essas pesquisas redundaram em seu
livto Narrativa, sentido ¢ histéria, publicado em 1997.*'
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Figura 3: Gramatica digitada e entregue aos alunos do curso de lingua egipcia —
2007, urF, p. 12.

Nesse livto — Narvativa, sentido e historia —, Ciro Cardoso
procura mostrar o quanto o nivel discursivo ¢ um meio pelo qual é
possivel perceber, na constru¢do da lingua egipcia, um nivel
narrativo aparente e um outro, imanente, mais profundo, que lhe ¢é
mesmo anterior, “prévio aos modos concretos de sua
manifestacao”.” A lingua egipcia, em sua forma figurativa, possuia
todos os elementos — pictoricos, fonéticos, sintaticos etc — da
narratividade, pois, com os signos hieroglificos, o que se nos
apresenta nao ¢ apenas o que é narrado, mas como ¢é narrado,
denunciando assim “relacdes de dependéncia mutua” entre o
sentido das sentencas e suas formas discursivas, como se
apresentam.
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Assim, ¢é possivel inferir que Ciro Cardoso procurava
demonstrar, com o Curso Lingua Egipcia (Egipcio Clissico on Médio), a
partir da segdo “O discurso se precisa’, que, para além de um
“sistema estruturado de signos”, a lingua egipcia era por
antonomasia uma relagdo intima entre “estruturas e processos de
significacdo discursiva” e por isso possibilitava de imediato a
passagem do monema (elemento minimo da fase de analise
morfossintatica) ao texto (monema, palavra, grupo de palavras,
clausulas, oragio e texto)” — i.e., fase linguistica — e desse ao
enunciado, mensagem ou fexto — fase semidtica.” E importante
ainda sublinharmos que, em nenhuma das gramaticas semelhantes
consultadas, temos uma nogao tao clara de discurso como aquela
empregada a lingua egipcia por Ciro Cardoso.

No parte 3, “O discurso de se precisa” de seu Curso de
Lingua Egipcia (p. 12), o autor introduz a nogao de aspecto verbal
da acdo exercida ou sofrida, em relagao ao qual os tempos verbais
como os conhecemos modernamente — presente, passado e futuro
— nao sao “explicitos” (p. 16). A nogao de aspecto é determinante
para as modalidades do discurso (acdo sofrida ou exercida,
qualificacao, identificacao ou situagao) A partir da terceira se¢ao —
o verbo —, as partes do discurso ganham cada vez mais riqueza de
detalhes. O autor entdo a divide em duas subsecGes: a primeira
relativa aos verbos fortes, fracos e geminados, ¢ em relagao ao
infinitivo e suas funcdes, mantendo ainda o foco na analise
morfossintatica, caracteristicas das gramaticas de K. Sethe e A.
Gardiner; e a segunda é dedicada aos tipos basicos de proposi¢des
frasais (p. 21), mas agora retoma a ideia de que os componentes da
frase funcionam como se fossem indutores das circunstancias em
que ocorrem o discurso, muitas vezes até prescindindo dos verbos.

Na quarta parte, intitulada “Elementos Adicionais de
Precisao quanto a Sintaxe do Substantivo e a Conjugacao Verbal”
(p- 26), ap6s uma breve explicagdo sobre a importancia posicional
do adjetivo e do substantivo, o conhecimento do verbo ¢
ampliado, com a adi¢ao de outros modos verbais, iniciando com as
formas passivas e ativas e seus respectivos tempos verbais. Aqui, é
reforcada a nocao de aspecto das frases em seu nivel narrativo,
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resultante, continuo ou passivo. Na quinta parte, é introduzida a
nog¢ao de estativo (p. 31), por meio de que forma verbal insinua
um estado e ndo uma a¢do, mesmo que aparentemente possua o
que chamamos de verbos de agao.

A sexta parte — “Sintaxe do substantivo e do infinitivo
verbal” (p. 40) — retoma mais uma vez nogoes morfossintaticas de
licbes precedentes, combinadas com explicagdes sobre o infinitivo,
tendo ele valor substantival ou mesmo verbal absoluto. A sétima
parte — “Expressoes e formas relativas” (p. 55) — trata
majoritariamente do papel descritivo que desempenham os
predicados adjetivais, substantivais e adverbiais, além dos adjetivos
nisbé/ nisba, detivados de preposicdes. Mas é aqui, na subse¢io 3,
“Formas verbais de sentido relativo”, dividida respectivamente em
1) participio (p. 60), 2) &1 z.ty(p. 69) e 3) forma verbal relativa (p.
71), que Ciro Cardoso expande sua proposta de se afastar da
compreensao da lingua egipcia a partir de nog¢des normativas das
gramaticas modernas, isto porque, a exemplo do que acontece com
os participios em lingua egipcia, ha varias formas verbais que nao
possuem qualquer marcador distintivo especifico, como
desinéncias.

Nesse ponto é preciso fazermos uma distingao entre a
Gramatica Descritiva de Lingua Egipcia e o que atualmente
chamamos de Gramatica Normativa em sua acep¢ao geral. Na
primeira, o autor pretende registrar e descrever (daf ser descritiva)
o sistema linguistico em todos os seus aspectos (fonético-
fonolégicos, morfossintaticos e lexicais), com base, obviamente em
uma gramatica universal que lhe serve como meio para definir os
elementos daquele sistema linguistico; ja em sua forma normativa,
cabe a gramatica decidir quais e quais elementos lhe servem como
modelares. Aqui, se combinam duas propostas: uma de carater
cientifico e outra de carater pedagdgico. A primeira apresenta os
esquemas formais em que se expressam os elementos do sistema
linguistico; a segunda recolhe e perfila esses elementos, seguindo
critérios de regularidade e exemplaridade. Sem abrir mio dessa
experiéncia com a linguistica, Ciro buscou, na segunda versao de
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seu Curso de Lingua Egipcia (2007), uma compreensio mais proxima

a0 que A. Loprieno chama de “Aproximagoes Verbalisticas”:*

Em recentes anos, devido em certa medida ao aumento da
consciéncia entre os egiptélogos a respeito das idiossincrasias
do sistema polotskyano e dos desenvolvimentos
metodoldgicos no campo da linguistica geral, a Standard theory
parece ter exaurido seu potencial de inovagdo, sendo
ultrapassada por [...] interpretacdes acerca da sintaxe egipcia
nas quais as frases verbais, mais do que sendo convertidas a
outras formas de discurso, mantém em sua totalidade o
cariter “verbal”.*

Na ultima parte, intitulada “Ainda o verbo: imperativo,
verbos auxiliares. interrogagdao e negacao”, sao introduzidas li¢oes
sobre o imperativo, sobre os verbos auxiliares, seguida de
explicagdes sobre proposi¢es interrogativas e sobre expressoes
negativas.

Por isso Ciro, declara de um modo um tanto confessional
a sensacao de conforto com as mudangas propostas nesta versao
de seu curso, retirando quase que por completo as nog¢oes de
discurso tdo marcantes nas primeiras versoes:

Mesmo assim, no que me concerne, o enfraquecimento da
teoria derivada de Polotsky, em especial no tocante a seus
aspectos mais extremos, ¢ um alfvio. Sua aplicacdo ortodoxa,
em gramdtica, acabava por transformar a lingua egipcia em
algo muito estranho, quase extraterrestre — portanto, em um
idioma muito dificil de aprender (e, portanto, de ensinar).
Ora, nas condi¢oes que sio as da incipiente Egiptologia em
nosso pafs, estou fadado a me concentrar no ensino basico ou
introdutério da lingua egipcia. E a verdade é que muitas das
sutilezas que se podem derivar da corrente polotskyana
entendida stricto sensu afetam pouco a traducio, em que meus
esforcos de docente necessariamente se concentram.”’

CONCLUSAO
Como ha de se notar, basta uma breve mirada nos titulos
das gramaticas e cursos de lingua egipcias publicadas desde os
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tempos de Champollion, na primeira metade do séc. XIX (vide infra),
para se notar que o ensino e o aprendizado da lingua egipcia tem
sido um palco fértil para questdes linguisticas, isto porque,
abandonando gradativamente a perspectiva naturalista das linguas
antigas, em grande parte fundamentada em sistemas alfabéticos
indo-europeus, o estudo da lingua egipcia classica, derivada do
tronco “afro-asiatico”, passou a produzir, nos séc. XX e XXI, uma
metalinguagem que buscava — e ainda busca— dar conta dos
fenomenos de funcionamento da linguagem que lhe sio muito
particulares, repensando, em especial a relagio entre “nome” e
“verbo”. Segundo B. Mathieu,

se ¢ verdade que a desconexido absoluta entre os niveis
sintatico e semantico, heranca do modelo chomskiano
(Chomsky, 1965), ¢ dificilmente sustentavel, ainda assim essa
divisao, na influéncia que exerceu na egiptologia, também
contribuiu de maneira positiva para a degradagio da “esséncia
vetbal” em favor, mais cortetamente, de analises de tipo
funcionalista. Uma vez que o “verbo” foi despojado de seu
status monolitico quimérico e sua posicio hegemobnica
usurpada, a antiga divisio entre “Nominalsitze’ (frases
nominais) e “Verbalsitze” (frases verbais) deixa de ter
legitimidade, e o espaco ¢ dado a descri¢des sintaticas do
egipcio que podem parecer hoje mais adequadas, baseadas em
um sistema de oposi¢io ternaria entre “predicacio de
situacido”, “predica¢do de qualidade” e “predicagio de classe”
(Vernus 1994, p. 328-329), ou binaria entre “proposi¢des com
predicado adverbial” e “proposi¢ées com predicado
nominal”.?®

Este novo prisma permitiu a introdugao de novos modos
de considerar e de entender nao apenas o papel da normatividade
na gramatica egipcia glassica, mas a gramatica ela prépria. No caso
d a Curso de Lingua Egipcia Clissica do prof. Ciro Cardoso, a
introdugdo da nogao englobante de discurso que, do ponto de vista
da semidtica, permitiu que as proposi¢oes em egipcio fossem
analisadas nio somente em termos normativos descritivos,
conforme a gramatica tradicional nos aponta, mas como
proposi¢odes que supunham escolhas deliberadas, temporalidades e
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contextos especificos, onde a produciao de sentido nao ¢ isenta de
“intencionalidade e finalidade”® (p. 17). Cremos que a reavaliacio
de suas posturas nas ultimas versGes da gramatica do professor
Ciro Cardoso, respectivamente 2000 e 2007, fornece bem o tom de
quanto as mudangas ocorridas no estudo da lingua egipcia ainda
escapam a nogoes enrijecidas de compreensio da linguagem e, no
limite, de produgio normativa de uma metalinguagem. Sem
abandonar as antigas posi¢oes, Ciro Cardoso declara: “Este meu
curso de lingua egipcia (Egipcio Médio) para principiantes ¢é
eclético quanto a método e ao enfoque”.”

Acreditamos, entdo, que nao se trata exatamente de uma
flexibilizacdo das posi¢des iniciais, mas antes do reconhecimento
da inesgotabilidade dos estudos linguisticos no interior, dirfamos
mesmo no corag¢ao, da pesquisa e do ensino de lingua egipcia. Por
isso, ¢ possivel até entrever o significado anfibolégico de uma das
ultimas sentencas analisadas por Ciro na sua derradeira gramatica
de lingua egipcia e que nos revelam um projeto bem mais
ambicioso: a da unidade de camadas discursivas vivas no coracio
da palavra.

Figura 5: A&h n irr r irow (“BE mais Gtil para quem a pratica do que aquele para
quem é feita”).*
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ABSTRACT

This article aims to provide a brief overview of the ancient
Egyptian language, and the grammatical knowledge developed
since its decipherment, focusing on the studies conducted by
professor Ciro Flamarion Santana Cardoso (1942-2013).
Throughout his career, he was dedicated to training other scholars
and analyzing the grammatical aspects of the ancient Egyptian
language, contributing to think about the development of a
grammar in Portuguese.

KEYWORDS

Ancient Egyptian language; Egyptology; Grammatical Studies of
Ancient Egyptian.
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ANEXO: UMA CRONOLOGIA DAS GRAMATICAS DE LINGUA EGIPCIA®

1824

Jean Frangois CHAMPOLLION. Précis du Systéme Hiéroglyphique des anciens
Egyptiens; ou, recherches sur les éléments premiers de cette écriture sacrée,
sur leur diverses combinaisons, et sur les rapports de ce systéme avec les
autres méthodes graphique Egyptiennes. Paris, Imprimerie royale, 1824, 2
vol., com um volume de imagens (planches), in-8. Uma segunda edicio
apareceu em 1827-1828, in-8.

1836

[Jean-Francois| CHAMPOLLION le Jeune. Grammaire/ égyptienne, / ou /
Principes généraux / de I’écriture sacrée égyptenne / apliquée a la
représentation de langue parlée. Publicada a partir do manusctito do préptio
autot, por ordem do st. Guizot, Ministro de Instrucdo Publica. Paris, Firmin
Didot fréres, 1836.

1855

Heinrich Katl BRUGSCH. Grammaite démotique / contenant / les ptincipes

généraux / de la langue et de Iécriture populaires / des Anciens Egyptiens.
Betlim, F. Diimmler, 1855.

1855

Gustav SEYFFARTH. Grammatica Aegyptiaca / Erste Anleitung / zum
Uebetsetzen altigyptischer Literaturwerke / nebst det / Geschichte des
Hieoglyphenschliissels. Gotha, F.A. Perthes 1855.

1867

Samuel BIRCH, Hieroglyphic Grammar. Dans C.CJ. Bunsen, Egypt’s Place in
Universal History, London, vol. 5, 1867.

1867

Vicomte (visconde) Emmanuel de ROUGE. Chrestomathie Egyptienne /
Premiéte partie / Introduction / a I’étude des écritures / et de la langue
égyptiennes. Paris, A. Franck, 1867. O fasciculo 2 apareceu em 1868 e 0 3
em 1875.

1868

Vicomte (visconde) Emmanuel de ROUGE. Chrestomathie Egyptienne /
Abrégé grammatical / 20. Fasciculo. Patis, Imptimetie Impétiale, 1868.

1872

Heinrich BRUGSCH. Grammuaire hiéroglyphique / contenant / les principes
généraux / de la langue et de la Pécriture sacrée des anciens Egyptiens
composée / 4 Pusage des édiants. Leipzig, J.C. Hinrichs, 1872.

1872

Heinrich Karl BRUGSCH. Hieroglyphische Grammatik: oder, Ubersichtliche
Zusammenstellung der graphischen, grammatischen und syntaktischen
Regeln der heiligen Sprachen und Schrift der alten Aegypter zum Nutzen der
studierten Jugend. Leipzig, ].C. Hinrichs, 1872.

1875

Vicomte Emmanuel de ROUGE. Chrestomathie Egyptienne / Abrégé
grammatical / 3 fasciculo.. Paris, Imprimerie Nationale, 1875.

1875

Sit Peter le Page RENOUF. An / Elementary Grammar / of the / ancient
Egyptian Language / in the / hieroglyphic type. Archaich Classics. London:
S. Bangster and Sons, 1875. Uma segunda edi¢do apareceu em 1890.

1800

Adolf FRMAN. Neudgyptische Grammatik. Leipzig, W. Engelmann, 1880.

1889

Victor LORET. Manuel / de la / Langue égyptienne / Grammaire, Tableau
des hiéroglyphes, / textes & glossaite. Paris. Ernest Leroux, 1889.

1889

Adolf ERMAN. Die Sprache / des / Papyrus Westcat. / Eine Vorabeit /
zur / Grammatik der dlteren dgyptischen Sprache. Abhandlungen der
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Kéniglischen Gesellschaft der Wissenschaften zu Géttingen, besonders
abgedruckt. Géttingen, Dieterich, 1889.

1890

Sir Peter le Page RENOUF. An Elementary Grammar... segunda edicao (vide
1875). Londres: S. Bagster & Sons, 1890.

1894

Adolf ERMAN. Agyptische Grammatik / mit / Schrifttafel, / Literatur, /
Lesestiicke / und / Wotterverzeichnis. Porta Linguarum Otdentalium, pats
15. Berlim: Reuther & Reichard, 1894. Uma segunda edi¢io apareceu em
1902, uma terceira em 1911 e a quarta e dltima em 1928.

1894

Adolf ERMAN. Egyptian Grammar / with / Table of signs, bibliography /
exercises for reading / and / glossaty. Traduzida por James Henty Breasted.
Londres: Williams and Norgate, 1894.

1895

E. A. WALLIS BUDGE. First Steps in Egyptian / A Book for Beginners.
Londres: Kegan Paul, Trench, Trubner & Co., 1895. Um nova edi¢do
apareceu em 1923.

1899

E. A. WALLIS BUDGE. Easy Lessons / in / Egyptian Hieroglyphics / with
sign list. Books on Egypt and Chaldaea, vol. 1. Londres: Kegan Paul,
Trench, Trubner & Co. 1899. Outras tiragens apareceram em 1902 (2a.
Impressio), 1910 (3a), 1922 (4a.), 1935 (5a.) e 1951 (Ga.).

1899-
1902

Kurt SETHE. Das aegyptische Verbum im Altigyptischen, Neudgyptischen
und Koptischen. 1. Laut- und Stammeslehre. 1. Formenlehre und Syntax
der Verbalformen. m1. Indices. Leipzig: J. C. Hintichs, 1899-1902, 3
volumes.

1901

Francesco ROsSI. Grammatica egizia / nelle tre scritture / Geroglifica,
Demotica e Copta. Torino: Ditta G. B. Paravia, 1901

1902

Adolf ERMAN. Aegyptische Grammatik / mit / Schrifttafel, Literatur,
Lesenstiicken / und / Wortetverzeichnis. Segunda edigio totalmente revista.
Betlim: Reuther & Reichard, 1902,

1902

E.A. WALLIS BUDGE. Easy Lessons / in / Egyptian Hieroglyphics. Segunda
edicio: Londres: Kegan, Paul, Trench, Trubner & Co., 1902. A primeira
edicio apareceu em 1899; outras tiragens foram feitas em 1910 (3a.), 1922
(4a.), 1935 (5a) e em 1951 (6a.)

1905

Margaret Alice MURRAY. Elementary Egyptian Grammar. Londres: B.
Quaritch, 1905. Outras edi¢bes apareceram em 1908 (2a.), 1914 (3a.) e 1920
(4a).

1906

Hermann JUNKER. Grammatik / der / Denderatext. Leipzig, J. C. Hintichs,
1906.

1908

Margaret Alice MURRAY. Elementary Egyptian Grammar. 2a edi¢ido
Londres: B. Quaritch, 1908

1910

Gioulio FARINA. Grammatica della lingua egiziana antica in caratteri
geroglifici. Milano, U. Hoepli, 1910. Uma segunda edicao apareceu em 1926,
e serd traduzida para o francés 1927.

1910

E. A. WALLIS BUDGE. Easy Lessons / in / Egyptian Hieroglyphics / with
sign list. Books on Egypt and Chaldaea, vol. 111. 3a. Edicao. Londres: Kegan
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Paul, Trench, Trubner & Co., 1910.

1911

Adolf ERMAN. Agyptische Grammatik / mit / Schrifttafel, / Literatur, /
Lesestiicke / und / Worterverzeichnis. 3a. edicio totalmente refeita Betlim:
Reuther & Reichard, 1911

1913

Gilinther ROEDER. Agyptisch / prakdsche Einfiihrung in die Hieroglyphen
und die dgyptische Sprache / mit Lesenstiicken und Wérterbuch. Clavis
Linguarum Semiticarum, pars vi. Munique: C.H.Beck, 1913. Uma edigdo
inglesa apareceu em 1920. Uma edicio alema apareceu em 1926.

1914

Jean 1ESQUIER. Grammaite égyptienne / d’apres la troisiéme édition de la
grammaire d’Adolf ERMAN. Cairo: IFAO, Bibliothéque d’Etude, tomo 7,
1914,

1914

Margaret Alice MURRAY. Elementary Egyptian Grammar. 3a edicio
Londres: B. Quatitch, 1914. Edi¢oes antetiores 1905 e 1908.

1920

Margaret Alice MURRAY. Elementary Egyptian Grammar. 4a edi¢io
TLondres: B. Quaritch, 1920

1920

Gunther ROEDER. Shott Egyptian Grammar. Traduzido do alemao / pot /
Rev. Samuel A.B. Mercer. New Haven, Yale University Press, 1920.

1922

Etienne DRIOTON. Cours / de / grammaire égyptienne. Nancy: 1922.
(datilografada)

1922

E.A. WALLIS BUDGE. Easy Lessons / in / Egyptian Hieroglyphics / with sign
list. Books on Egypt and Chaldaea, vol. 1i1. 4a. Edicao. Londres: Kegan Paul,
Trench, Trubner & Co., 1922

1923

E.A. waLLs BUDGE. First Steps in Egyptian / A Book for Beginners. Nova
Edicdo. Londres: Kegan Paul, Trench, Trubner & Co., 1923

Adolf ERMAN. Kurzer Abriss der dgyptischen Grammatik zum Gebrauch in
Vorlesung mit Schrifttafel, Lesenstiicken und Wérterverzeichniss. Segunda
edicio ndo revisada. Betlim: Reuther & Reichard, 1924.

1924

Antoine ZIKRI. Gramatica de lingua egfpcia em 4rabe.

1925

Willhelm SPIEGELBERG. Demotische Grammatik. Heidelberg, C. Winter:
1925

1926

Giulio FARINA. Grammatica dell’antica lingua egiziana in caratteri geroglifici.
2a. edi¢do revisada. Mildo: 1926. A ptimeira edi¢io apareceu em 1910. Uma
tradugio francesa apareceu em 1927.

1926

Giinther ROFDFR. Agyptisch / praktische Einfiihrung in die Hieroglyphen
und die dgyptische Sprache / mit Lesenstiicken und Worterbuch. Clavis
Linguarum Semiticarum, pars VI. Segunda edicio melhorada e ampliada.
Munique: C.H.Beck, 1926.

1927

Alan H. GARDINER. Egyptian Grammat / being an Introduction to / the
Study of Hieroglyphs. Oxford: Clarendon Press, 1927.

1927

Samuel Alfred Browne MERCER. An Egyptian Grammar with Chrestomathy
and Glossary. Oriental Research Seties. Vol. 1. Londres: Luzac & Co., 1927.

1927

J. FARINA. Grammaire de 'ancien Egytien (hiéroglyphes). Edicéo francesa de
René Neuville, segundo uma nova edicio italiana refeita. Paris: Payot, 1927.
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1928

Adolf ERMAN. Agyptische Grammatik / mit Schrifttafel, Paradigmen und
Ubungsstiicken / zum Selbststudium und zum Gebrauch / in Vorlesungen.

Porta Linguarum Orientalium, [pars] 15. 4a. edi¢do totalmente refeita
Betlim: Reuther & Reichard, 1918.

1929

Adolf ERvAN. Agyptische / Grammatik / Erginzungsband zum Erlernen
der Schrift, Paradigmen / und Ubungsstiicke. Betlim: Reuther & Reichard,
1929.

1930

Frida BEHNK. Grammatik / der Texte aus / El Amarna. Paris, P. Geuthner,
1930.

1932

Margaret Alice MURRAY. Elementary Egyptian Grammar. 5a. edi¢do
Londres: B. Quaritch, 1932. Edices precedentes: 1905, 1908, 1914 e 1920.

1933

Adolf ERMAN. Neudgyptische Grammatik. 2a. totalmente revista. Leipzig: W.
Engelmann, 1933.

1935

E.A. WALLIS BUDGE. Easy Lessons in Egyptian hierophycs with sign list.
Books on Egypt and Chaldaea. Vol. m. Londres: Kegan Paul, Trench,
Trubner & Co. 1935. 5a. Edico cujo primeiro titulo apareceu em 1899.

1935

Alan H. Gardiner e M. Gauthier-Laurent. Supplement to Gardiner’s
Egyptian Grammar. 1. Addition and Corrections, por Alan H. Gardiner e 1.
General Index of References, por M. Gauthier-Laurent. Neuilly sur Seine,
1935,

1936

Geotges ORT-GEUTHNER. Grammaite démotique / du / Papyrus démotique
de Londres et Leyde (n?). Demotica 1. Paris: P. Geuthner, 1930.

1940

Gustave IEFEBVRE. Grammaire / de / I'Egyptien Classique. Cairo:
Bibliotheque d’Etude de I'rA0. Tomo xu, 1940. Uma segunda edicao
apareceu em 1955.

1941

Adriaan de BUCK. Egyptische Grammatica. Leiden, 1941. Uma segunda
edicio apareceu em 1944 e uma traducio francesa em 1952.

1942

Marius cHAINE. Notions / de langue égyptienne. Vol. 11: Langue du Nouvel
Empire / Le néo-égyptien, ses rappotts avec le moyen-égyptien et les
dialectes coptes. Paris: P. Geuthner, 1942.

1944

Dr. Adriaan de BucK. Egyptische Grammatica. 2a edigio melhorada. Leiden,
Nederlandsch Instituut voor het nabije Oosten, 1944. Uma primeira edico
apareceu em 1941 e uma traducio francesa apareceu em 1952.

1950

Sir Alan GARDINER. Egyptian Grammar / being an Introduction to the
Study of Hieroglyphs. 2a. edicdo totalmente revisada. Londres: Oxford
University Press, 1950.

1951

Frantisek 1EXA. Grammaire démotique. 1 (1949). Introduction, orthographe,
phonétique. 1 (1950). Morphologie 1. Pronoms, substantifs, adjectifs,
numéraux. Il (1947). Morphologie 2. Verbe 1I: classification des verber,
formes simples des verbes. v (1948) Morphologie 2. Verbe 1: formes
composées du verbe. V (1948) Morphologie 3. Particules. vi (1948).
Syntaxe. vir (1951). Index. Praha, Edicio do autor, 1, Sokolska, 1947-1951,
7 fasciculos.
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1951
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francés.

1955

Gustave LEFEBVRE. Grammaite / de / PEgypte classique. 2a. Edigio revista e
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Hellmut BRUNNER. Abtiss der mitteldgyptischen Grammatik / Zum
Gebrauch in akademischen Vorlesungen. Graz. Austria, Akademische
Druck und Verlagsanstalt, 1961.
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Elmar EDEL. Altigyptische Grammatik, 1. (vide supra, 1955).
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melhorada. Graz, Austria: Akademische Druck, 1967.
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Rolf GUNDLACH e Barbatra SCHWARTZKOPF. Altigyptische Grammatik /
Elmar Edel / Register det Zitate. Roma, Pontificum Institutum Biblicum
(vide supra, 1955-1964).
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Gertie ENGLUND. Introduction a 'Egyptien Pharaonique. Inclui: p. 95-101,
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grammaire du nouvel égyptien; p. 111-131: Liste de signes. Stockholm,
Sprakforlaget Skriptor, 1969.

1970

N.S. PETROVISKI. Sochétanya slov v Egipetskom Iaziké. Moskva, 1970.
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Pietre du BOURGUET, s.j. Grammaire égyptienne / Moyen Empire
Pharaonique / méthode progressive / basée sur les armatures de cette
langue. Louvain, Ed. Peeters, 1971.
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M. KOROSTOVTSEV. Grammaire du néo-égytien. Moscou, Ed. ,,Naouka®,
départament de la littérature orientale, 1973.
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Jaroslav CERNY e Sarah Israelit GROLL, com a contribui¢io de Christopher
EYRE. A late Egyptian Grammar. Roma: Pontificio Istituto Biblico, 1978. A
4a. edicio é de 1993.
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Bernadette MENU. Petite Grammaire de I’Egyptien Hieroglyphique a
L'usage des débutants. Paris: Librairie Orientaliste Paul Geuthner, 1989. 2
volumes. 1vol.: Petite Grammaire de I’ Egyptien Hieroglyphique a I usage
des débutants, 1989; 11 vol. Exercices corrigés de la Petite Grammaire de
IEgypte Hiéroglyphique a Pusage des débutants. 1998.
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Wolfgang SCHENKEL. Einfithrung in die altdgyptische Sprachwissenschaft.
Darmstadt: WBG, 1990.
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1993

Sir Alan GARDINER. Gramatica Egipcia. Una Introduccion al estudio de los
jeroglificos. 1a. edicdo. 2 Tomos 1991 e 1993. Editorial Lepsius.
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Antonio LOPRIENO. Ancient Egyptian. A Linguistic Introduction.
Cambridge, Cambridge University Press, 1995.
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Gertie ENGLUND. Middle Egyptian. An Introduction. 2a. edicio.
Estocolmo\Uppsala: Universidade de Uppsala\ Ttyckeri Balder, AB, 1995.
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Karl JANSEN-WINKEIN. Spitmitteldgyptische Grammatik der Texte der 3.
Zwischenzeit. Wiesbaden, 1996, 556 p,; Agypten und Altes Testament 34.
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Francois NEVEU. La langue de Ramsés. Grammaire de néo-égyptien
Kheops, Paris, 1996.
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Wolfgang SCHENKEL. Tibinger Einfiihrung in die klassisch-dgyptische
Sprache und Schrift. Tiibingen 1997. A partir das versoes ja esgotadas de
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James P. ArrEN. Middle Egyptian. An Introduction to the Language and
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! Champollion, 1822, p. 11.

2 Paris, Imprimetie royale, 1824, 2.vol.,, com um volume de imagens (planches), in-8.
8 Grifos do préprio autor. Grammaire Egyptienne ou Principes Générans de Ecriture
Sacrée Egyptienne appliguée a la representation de la langue parkée. Patis: Typographie de

Firmin Didot Freres, 1836
“4Schenkel, 1997, p. 22.

> A importancia do copta para o estudo da lingua egipcia e ressaltada em

Schenkel, 1997, p. 07 sqq.
¢Esta teotia eta chamada também de Teotia da Transposicio.

"Englund, 1995.

8 Em realidade, o que temos no Cours de linguistique générale foi preparado com

base nas anotag¢Ges dos cursos de Linguistica Geral dados por Saussure entre os

anos de 1906-1907, 1908-1909 e 1910-1911. Saussure, 1972.

? Teixeira, 1998, p. 35; Faria, 10, p. 3 sqq.

Tdem, ibidem, p. 35.

"1 A palavra “arbitratia” é tomada aqui no sentido de imotivada.

2Saussute, 1972, p. 100-101.

¥ Todotov, 1971. “Digamos, pata encetrar a questio das relagdes entre a literatura e a

realidade, que estas nio sdo inexistentes, mas nao tém o carater a um s6 tempo
dominante e simplista que se quis atribuir-lhes. Vimos, a prop6sito do Decameron,
que, para compreender melhor a sintaxe narrativa, somos obrigados em certos
momentos a referir-nos ao contexto social no qual aparece a obra. Esta referéncia ndo
¢ certamente unica; mas somos tentados a dizer que é a “realidade” que as vezes faz
parte da obra, mais que o caso contrario” (p. 91).

14 Separamos folhas avulsas dos cursos ministrados a partir dos anos 90 e dados

pelo proprio Ciro Cardoso em aula. Verificamos que com o passar dos anos as
andlises morfossintaticas, centradas na descricio dos fenémenos sintaticos (pré-
polotskyanas), passaram a analises de tipo funcionalista com o foco nos aspectos
verbais.

1O curso de lingua egipcia esta disponivel em: clique para acessar.
¢ Gatdiner, 1994. A primeira edi¢do da gramatica de Gardiner aparece em 1927.

Desde entio, a Gramatica de S7r Alan Gardiner recebeu trés edi¢oes, sendo que
a ultima edi¢do ganhou 15 impressoes.

7 Em um livto otganizado por Ciro e Vainfas (CARDOSO, C.F.S.; VAINFas, R.
Historia e andlise de textos. CARDOSO, C.F.S.; VAINFAS, R. (orgs.). Dominios da
Historia: ensaios em teoria e metodologia. 5. ed. Rio de Janeiro: Campus, 1997)
na década de 90, a0 comentar um livro de Laurence Bardin (BARDIN, L. Analise
de contetudo. Lisboa: Edi¢oes 70, 1991), chama a aten¢do da insuficiéncia com
que a lingufstica trata a palavra: “[QJue, curiosamente nio tem nenhuma
definicdo precisa em linguistica” (p. 545-540).

8 Usamos como refeténcia a segunda versio da gramética (2000) por estar bem
mais expandida, ocupando quase todo contetdo restante, a partir da pagina 12.
[ de se notar que a contagem da numeragio dos tépicos reinicia (1, 1.1, 1.2 ...)

% Cardoso, 2001, p. 09.

2 Aratdjo, 2012, p. 147-162. Em uma nota de pé-de-pagina (n. 180, p. 149) o

autor admite que seu interesse pela semidtica adveio das leituras, ainda na
infancia, de livros de ficcao cientifica.
21 A versio que possuimos é de 1996.

2 Cardoso, 2001, p. 5.
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"E importante aqui diferenciar a nogido de fexfo implicada nos Estratos

Gramaticais e o uso da palavra em semiética. O primeiro sentido se da por mera
oposicdo a no¢do de oracio. A oracio ¢ uma unidade sintagmatica de ‘sujeito’ e
‘predicado, ou seja, referente e referido. O texto, por sua vez, é, neste sentido,
um estrato superior a oracdo a um nivel idiomatico, aqui entendido como
Suncional dentro do exercicio das fungdes sintaticas, assegurando-lhe uma
realidade sintatica, sem determinar seu valor. Bechara, 1999, p. 45 e 46-51. Ja na
definicio Semibtica, o fexto é tomado como sinénimo de discurso, inclusive
designando uma organizacio sintagmatica tanto linguistica (comportamentos
verbais) quanto nio linguistica (comportamentos somaticos significantes) que
subjaz a manifestacio mesma do discurso\texto. Assim, pode-se considerar o
ballet, um filme ou um ritual etc como texto e\ou como discurso. Cf. GREIMAS,
A.J.; COURTES, J.Sémiotique: dictionnaire raisonné de la théorie du langage.
Paris: Hachete, 1979. Vetbetes “discours” e “texte’.

ZBechara, 1999, p. 44-45.

% Por exemplo, na aproximacio feita por Ciro Cardoso (2001, p. 29) entre

discurso = enunciado, mensagem ou texto
% Loprieno, 1995, p. 09.

2% 1dem, ibidem.
% Cardoso, 2007, p. vii.
2 Mathieu, 2013, p. 444. No original: “S"/ est vrai que la déconnection absolne entre

niveaux syntaxique et sémantique, héritage dn modéle chomskien (Chomsky, 1965), est
difficilement tenable, il reste que cette partition, dans linfluence gu’elle a pu exercer en
égyptologie, a contribué elle anssi de maniére positive a la dégradation de I essence verbale” an
profit, plus justement, d'analyses de type fonctionnaliste. 1e “verbe” étant dépourvn de son
statut monolithique chimeérique et de son rang hégémonique usurpeé, la division ancienne entre
“Nominalsitze” vs “Verbalsitze” n'a plus de lgitimité, place est laissée a des description
syntaxiques de ['égyptien qui penvent paraitre aujonrd’bui mienx adaptées, fondées sur um
systeme d’opposition ternaire entre ‘prédication de situation”, ‘prédication de qualité” et
“prédication de classe” (Vernus, 1994, p. 328-329), ou binaire entre ‘propositions a
prédicat adyerbial” et “propositions a prédicat nominal” (Grandet; Mathieu 2003, p. 649-
652).

% Cardoso, 1997, p. 14; 17. Nas palavras de Cardoso: “Em semidtica, a
produgdo de um discurso aparece como resultado de uma sele¢do continua
operada entre as diferentes unidades possiveis: o discurso supbe uma
temporalidade e é da ordem do processo semiotico, ou melhor, da relagio entre
estruturas e processos de significacdo discursiva”; e lembrando Greimas: “[...] a
descricdo semidtica da significagdo ¢é, por conseguinte, a constru¢do de uma
linguagem artificial adequada”. A linguagem que permitiria falar do sentido setia,
entdo, uma semiodtica das formas de significagio que procurasse captar as suas
articulagbes, manipulacbes e transformacgoes nos discursos e textos (Greimas,
1970, p. 14, 17). Essa postura légica obriga a renunciar a esperanga ingénua de
captar o sentido como um encadeamento linear e imovel de significacGes
univocas, contidas nos textos e nos discursos: ja vimos que o sistema
estruturado supde um processo (e vice-versa)” (p. 17).

%0 Cardoso, 1997, vii.

% Invocagio aos vivos — L’enseignement loyaliste, séc. XX a.C. — Xiia. Dinastia

apud Cardoso, 2007, p. 109.
32 Sauneron, 1972, p. 179-194. Esta ndo ¢é uma lista exaustiva e também nio

inclui os estudos pontuais sobre a lingua egfpcia.
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Consideracoes sobre a dixa em Parmeénides
e as fake news, sob a perspectiva da psicologia

das massas, de Freud
Eveline de Mello Souza Miranda | Ricardo de
Souza Nogueira

RESUMO

O artigo em questdo propde apresentar uma andlise da representagio do
conceito de ddxa (opiniao) na filosofia de Parménides - conforme apresentada
em seu poema filoséfico Da natureza (Peri physess) - em confronto com o
significado das fake news no ambito dos tempos modernos. A proposta de
analise se fundamenta nas formulacdes de cultura e adventos sociais
empreendidas por Sigmund Freud, em seu tratado “Psicologia das massas e
analise do eu” (1921; 2011), e conta com o amparo das elucubra¢oes apontadas
por Néstor Cordero, em seu livro “Sendo, se é: a tese de Parménides” (2004;
2011), além do seu artigo “En Parménides, ‘tertinm non datur” (2009), no qual ele
se posiciona a favor da existéncia de apenas dois caminhos na filosofia
parmenidiana: o do ser e o do ndo set, o qual é exatamente o caminho das
opiniGes dos mortais.
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ste artigo tem por objetivo articular o conceito de
opinido (doxa), no ambito da filosofia de Parménides,
com as fake news, tanto no tocante ao advento do
fenémeno quanto com relagao ao significado que elas
adquirem em meio as parcelas da sociedade em que se
propagam. Para tanto, fez-se uso de uma proposta de
analise amparada por contribui¢oes da psicanalise que
se debrucam na cultura e nos adventos sociais da
maneira como fora formulada pelo pai da Psicanalise
Sigmund Freud, em seu tratado “Psicologia das massas
e andlise do eu”. Nessa perspectiva, busca-se levantar
questdes que atravessam O tempo e estao presentes da
antiguidade a contemporaneidade. Para o
empreendimento dessa ponte, é necessario, em primeiro lugar,
mergulhar no surgimento da filosofia antiga onde acontece a
passagem do pensamento mitico para um tipo de pensar que busca
as respostas sobre a realidade no préprio mundo observavel,
atitude intelectual essa conhecida comumente por pensamento
filosofico-cientifico, e, em um segundo momento, focar em
algumas questdes concernentes a filosofia de Parménides, mais
precisamente no tocante a determina¢io do caminho referente a
opinido dos mortais, em oposi¢ao ao caminho de investigagao que
afirma que o ser é.

A filosofia nasce com a travessia do mito (mjithos) em
direcdo a razao (/gos). Assim, na Grécia Antiga, os pré-socraticos
apontam para um pensar racional e nao mais fincado em ideias
miticas, que se debrugcam no sobrenatural para explicar a realidade.
O pensamento filosofico-cientifico, que floresce no séc. vi a.C.,
primeiramente na cidade de Mileto, com Tales, Anaximandro e
Anaximenes, torna-se um instrumento intelectual para buscar
entender o mundo, a partit dele e nido fora dele, baseando-se
assim, a principio, nas causas naturais, na natureza em
desenvolvimento (phyisis), que se organiza em uma ordem especifica
(kdsmos) por meio de um elemento primordial ordenador (arche).
Dessa maneira, abre-se uma via na direcio do conhecimento, da
ciéncia, da verdade. Contudo, deve-se frisar que o entendimento
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da verdade perpassa pela compreensio da inverdade, em uma
dialética em que um conceito sé existe em fungao do outro. Nessa
constatacao, este estudo se apoia, pois se pode dizer que, em
contraposi¢ao a verdade, estio tanto as opinides (ddxai, no plural)
quanto as fake news.

Como um conceito caro e sempre discutido no embrido da
filosofia, entende-se aqui a ddxa conforme preceitos apresentados
na filosofia de Parménides, em meio a um sistema filoséfico que
adquire especial complexidade e que permite um didlogo que vai
ao encontro das fake news, que se configuram como fenémenos
informativos sem nenhum compromisso com a investigagdo ¢ a
veracidade dos fatos. Parecem pertencer a contemporaneidade,
mas em verdade acompanham a trajetéria humana. Por esse
prisma, pode-se pensar nas varias passagens em que aparece O
caminho das opinides na filosofia permenidiana como a
representacao de uma via do erro elaborada pelo pensador de
Eleia, em seu poema filoséfico Da natureza (Peri physeos), pois esse
caminho atravessa a natureza humana, comprometendo e
obscurecendo o percurso no sentido da luz da sabedoria e da
verdade.

Para dar conta da perspectiva pretendida, a proposta de
analise se ampara no que demonstra Néstor Cordero em seu livro
Sendo, se é: a tese de Parménides (2011), e no seu artigo “En Parménides,
ertinm non datur’ (2009).! Em tais textos, o estudioso defende que
s6 existe a proposicao de dois caminhos na filosofia parmenidiana,
sendo o provavel terceiro caminho, que seria o das opinides dos
mortais, gerado no cerne das discussdes sobre o v. 3 do fragmento
0, o mesmo caminho negativo, o do nao ser, que nao deve ser
seguido, mencionado nos fragmentos 1, 2, 7 e 8. Desse modo, a
doxa adquire uma complexidade e um interesse bem mais
abrangentes para ser tratada no ambito da filosofia parmenidiana,
uma vez que seu significado paira sobre um bom numero de
fragmentos, ndo estando, assim, sua ideia sé presente no
fragmento 6.%

O argumento de Cordero, de base filologica, debruga-se
sobre um problema presente no fragmento 6, que traria a
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possibilidade de se pensar em um terceiro caminho na filosofia de
Parménides. Ele afirma que todos os manuscritos de O comentdrio a
Fisica de Aristiteles, de autoria de Simplicio, Gnica fonte da passagem
problematica tratada aqui, apresenta uma lacuna entre o termo
dizésios (de investigagdo), do v. 3, e a conjungido axtdr (depois, em
seguida), j4 no inicio do v. 4. Toda a problemitica se deu por
conta de um erro no preenchimento dessa lacuna, em um equivoco
ja transmitido pela tradicio manuscrita® e que foi reformulada por
Diels, em sua monumental obra Dze Fragmente der 1 orsokratiker, em
que organiza a totalidade dos fragmentos dos filésofos pré-
socraticos.” Diels, apesar de alterar a passagem, nio modifica o
verbo causador de toda a polémica, mantendo uma agao ilogica.
Esse erro se configura no fato da utilizagiao do verbo edrgo (afastar),
no v. 3 do fragmento 6, o que produziria uma afirmagao estranha
da parte de Parménides ao dizer que ¢é necessario afastar-se do
caminho da verdade, ja que o filésofo nesse momento esta falando
desse caminho e ndo do negativo. Para deixar mais clara essa
questio e outras que se seguirdo, apresenta-se, em seguida, o
fragmento 6, em sua totalidade, com a corre¢ao de Cordero, que
preenche a lacuna, substituindo o verbo ez, na primeira pessoa
do singular do presente ativo, pelo verbo dreho (comegar), na forma
drxei, na segunda pessoa do singular do futuro médio:*

Xor) TO Aéyelv 70 Voeiv T &dv Eupevar- Eom yap eivar,
undv & olk Eomv- Td Y’ éyw ppadeabal Gvwya:
TIPWMG yép T d¢’ 6300 TauTNG digolog <dpger>,’
auTap e’ &mo TG, Rv O BpoToi £idoTEG 0UdEV
TAGTTOVTaN, SiKpavol: Aunyavin yap &v autiv
oTBeTIV iBUVel TIAAKTOV VOOV oi &€ popolval
KWOi OGS TUPAOI Te, TEBNTTOTEG, AKPITal QTAC,

0l 70 TIEAEV T€ Kol OUK €val TaUTOV VEVOUIoTON

KoU TaUTOV: TIavTwy O TTAAVTPOTIOS €0l KEAEUBOG.

E necessatio dizer e pensar que sendo, se & pois é possivel ser,

e o nada nio é. Essas coisas te ordeno que proclames;

pois < tu comegaras > por esse ptimeiro caminho de investigacio,
e depois por aquele forjado pelos mortais que nada sabem,
bicéfalos, pois a caréncia de recursos conduz em seus

peitos ao intelecto errante. Sao levados cegos
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e surdos, estupefatos, gente sem capacidade de juizo,
que considera que ser e N0 ser s20 0 MeSMO € NAO0 O MEsmo;
o caminho de todos eles volta a0 ponto de partida.®

Assim como ocorre com outros fragmentos importantes de
Parménides que falam do ser e do ndo ser, o fragmento 6 soa
como palavras oriundas da deusa da verdade, o que ¢ consolidado
pelo fato de o prologo do poema, que sera também debatido mais
a frente, apresentar o trajeto que leva o homem a presenca dessa
deusa. Pode-se dizer que a conjectura de Cordero coloca as coisas
em seu devido lugar, organizando todo o fragmento 6. A proposta
de um terceiro caminho partiria do principio de que, ao rechagar a
possibilidade de o mortal seguir pelo primeiro caminho, que afirma
que o ser é, que se oporia a um segundo caminho impossivel, que
afirma que o ser nao ¢, restaria a ele um terceiro caminho: o das
opinides dos mortais. A correcio de Cordero exclui toda a
possibilidade de haver um caminho das opinides além de um
caminho do nao ser, pois o helenista comprova filologicamente
que ambos sao 0 mesmo caminho, ou seja, o caminho equivocado
que afirma que o ndo ser ¢ se apresenta exatamente como caminho
das opinioes dos mortais. Fica agora estabelecida a possibilidade de
ver, em todas as citagdes ao caminho negativo nos fragmentos de
Parménides, a questdo da dixa, ou seja, a opiniao dos mortais
oposta a verdade propriamente dita. Contudo, ainda ha algo
instigante a ser dito sobre o conteudo do fragmento 6 e que se
mostra muito importante para o trabalho desenvolvido aqui.

A coordenagao entre os v. 3 e 4, feita por meio da
expressao “avtap £menm’” (e depois, na traducao de Cordero), faz
com que a deusa recomende ao mortal também adentrar no
caminho negativo da opinido dos mortais. Parménides, assim,
estaria sugerindo que os mortais também conhecessem, em um
segundo momento, um caminho erroneo de investigacdao, aquele
que diz que o nao ser é? Isso nio iria de encontro aquilo que o
filésofo havia defendido até entio? Talvez nao, e a resposta para
isso, de certa maneira, ¢ o mote que inspirou a possibilidade de
relacdo entre a ddxa parmenidiana e as fake news. O que Parménides
parece querer significar é que, para conhecer a verdade, ¢
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necessario também penetrar na inverdade e percebé-la como tal,
pois, s6 pela percepcao da falsidade de um fato e a sua superagao, é
possivel ir ao encontro da verdade. Aqui, deve-se resgatar o que ja
foi dito nesse estudo sobre o entendimento da verdade perpassar
pela compreensio da inverdade, na formagao de uma dialética em
que uma nao existe sem a outra.

Caminhando nesta direciao, a contribuicio da construciao
tedrica psicanalitica traz uma série de possibilidades que norteiam
um olhar sobre a condi¢io humana em sua singularidade e na
relagdo com o outro, na perspectiva individual e coletiva. Abordar
os fenémenos de massa ¢ demarcar questoes que estao na diregao
contraria da busca pelo conhecimento e pela verdade no campo da
filosofia e da ciéncia. Neste sentido, acontece o fato de a grande
parte desses fendmenos ter como ancoras as certezas, se opondo
assim a duvida, ao questionamento, ao pensamento critico. Desta
forma, Freud em sua inquictante competéncia em mergulhar nos
abismos da alma, marca o que esta amalgamado entre passado,
presente e futuro.

A nogao de dixa ¢ primordial para se pensar os critérios
racionais. Parménides sustenta que as ddxaz desvirtuam o caminho
da verdade. Segundo Néstor Cordero, para o filésofo eleata as
opinides sio a conjun¢ao de um “intelecto errante”, ou seja,
incapazes de seguir um caminho, um método, como dados
fornecidos pela percepcio.” Assim, Parménides acredita ser a dixa
uma oposi¢ao ao /dgos, haja vista a opiniao se afirmar com base em
crengas vazias e a razdo se dirigir a0 caminho (odds)" da verdade,
priorizando os argumentos fundamentados e logicos.

Cotdero ainda diz que, nos caminhos apontados pelo
filésofo, “o da verdade, serd considerado mnecessario; o das
opinides vai se revelar um beco sem saida, ou pior ainda, um
circulo vicioso™." Tal aspecto tem a sua primeira manifestacio ao
final do prélogo:

[..] Xpew B¢ o€ TTAvTa TTUBECBAI
Augv GANBEing eUKUKAEOG ATPEUES ATOP
N&¢ Bpot@v d6&ag, Taig oUK Evi TOTIC GANBAG.
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Assim, é necessario que te informes de tudo: de um lado,

o inabalavel coracio da perfeitamente circular verdade; de
outro, as opinides dos mortais, nas quais ndo ha verdadeira
convicgio.

Parménides assim demonstra a distincao entre dixa e
alétheia, em que a primeira é governada pelas falsas convicgoes e
leva o individuo a uma série de erros e a segunda somente pode ser
buscada pela légica racional. E observa-se aqui, conforme ja foi
discutido a respeito do fragmento 0, ja a primeira formulacao da
necessidade de se informar a respeito de tudo (“pdnta”, todas as
coisas, no acusativo neutro plural), tanto da verdade, quanto da
inverdade.

Com o advento cibernético e junto a ele as redes sociais, o
ser humano tem um acesso mais imediato acerca do mundo que
esta a sua volta. As noticias chegam numa velocidade galopante e
informacgdoes, sejam de carater legitimo, sensacionalista ou
simplesmente falacioso, atravessam os celulares e os computadores
de todos na mesma propor¢ao. E curioso constatar o quanto as
pessoas, em alguma medida, sao afetadas diariamente pelo que
brota em seus #melines. Elas sao invadidas cotidianamente por
aquilo que as interessam ou nao, e assim uma rede de informativos
toma conta do dia a dia de cada individuo. Mas o que de fato esta
em questao aqui é a dimensao que os boatos e as noticias falsas
tomam e como sio incorporadas pelas massas e ganham sfatus de
verdade. E no minimo curioso constatar que os fatos sio
irrelevantes ante os afetos de uma determinada “verdade” que se
impoe. As pessoas sao assim confrontadas com a questdo das
paixdes humanas que tém uma forca, uma energia bem mais
potente que o desejo de saber. Surge daf um enigma questionador:
que forca sedutora é essa que atira muitos individuos em seus
proprios abismos? E realmente perturbador deparar-se com esta
natureza destruidora (#hanatos)” que habita o intimo do ser
humano.

Enfrenta-se hoje uma realidade que esta em processo de
divorcio com a ciéncia (epistéme) e absolutamente seduzida pela
doxa. Claro que este nao é um fenémeno da atualidade, mas que,
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por conta da velocidade e propor¢ao que alcanga, coloca as
pessoas frente a frente com os efeitos devastadores desta alianca,
onde muitos abandonam os fatos e se refugiam na opiniao. O
afastamento dos individuos da ciéncia e a ddxasedutora os
remetem a periodos obscuros de prevaléncia das lendas, mitos e
dogmas. Esse evento de que se trata aqui é o que se denomina de
pos-verdade, fenomeno social em que a informagao falsa é aceita
porque corresponde a opinides e sentimentos previamente
existentes. Ela tem mecanismos que confirmam o que a pessoa
acha e acolhe uma opiniao em que nao ha a preocupag¢io em se
saber se o conteido estd ou nio ancorado na realidade. Sendo
assim, qualquer informacdo que fortaleca uma opinido irracional
previamente existente é bem mais interessante que uma verdade
inconveniente que abale certas crengas e opinides cristalizadas.
Sem duvida, toda essa perspectiva perante as fake news tem sua
intencionalidade na manipulacio e controle das massas. Assim,
viabiliza-se a disseminacdo de noticias inveridicas que atendam a
interesses politicos e economicos, assim como a propagacao de
ideias que digam respeito a costumes, denominagoes religiosas,
apelos morais que privilegiem dogmas, crengas e doutrinas de
determinados grupos.

Pode-se dizer, assim, que as fake newssao as doxai
parmenidianas contemporaneas, e que, de fato, a formulagao que
Parménides faz delas, no ambito de sua filosofia, a0 op6-las a um
caminho investigativo regido pelo /gos, permite que se pense nelas
nos mais variados tempos e espagos. As ddxai sempre existiram e
estdo presentes Nos textos antigos, nas mitologias, na biblia, assim
como também eram utilizadas em estratégias de guerra. De todo
modo, niao se pode perder de vista o quanto a fragilidade
existencial do ser humano ¢ um alvo facil do sistema, seja ele qual
for e situado em qualquer que seja a temporalidade. A ilusio e a
negacao da verdade se jogam nos bracos do caminho das opinides,
na contramao do caminho do conhecimento, seguindo uma
tendéncia que nao ¢ exclusividade de uma tunica estagdo. Se
Parménides, em seu poema, ja langa sinais na dire¢ao do perigo do
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caminho do erro é porque o embate entre a verdade e as ilusdes é
atemporal.

Em Psicologia das massas e andlise do en, Freud convida seus
leitores a percorrer as entranhas do comportamento grupal, tendo
como ponto de partida a Psicologia das multidoes (1895) do médico,
psicologo e socidlogo Gustave Le Bon, que acreditava ser essencial
um estudo sobre a psicologia das multidoes para uma possivel
compreensao da natureza humana. Le Bon entendia ainda a
importancia das multidées na histéria e considerava que a agdo
inconsciente dos grupos substitui a atividade consciente dos
individuos."

E bem verdade que este ¢ o ponto de partida de Freud em
sua elaboragdo sobre os fenomenos das massas. No entanto, o pai
da psicanalise vai bem mais além do que Le Bon, ao articular os
efeitos das massas na vida psiquica de cada sujeito com os efeitos
da carga singular de cada um nos adventos sociais:

A psicologia das massas trata, portanto, do ser humano
individual enquanto membro de uma linhagem, de um povo,
de uma casta, de uma classe, de uma instituicio ou enquanto
parte de uma multidio que se organiza como massa durante
um certo tempo e para um fim determinado."

Lancando mio dessa perspectiva freudiana, é possivel
afirmar que dixa e fake newstém uma relacio direta com os
fendmenos que advém das massas, em que os processos de
identificacdo estdo instaurados. Neste sentido, o pensamento
grupal tem um efeito homogeneizante onde o todo se faz um. O
que vale é a unidade, o tamponamento do vazio, a obturagao da
falta. Assim, a certeza cristalizada e indestrutivel é reivindicada a
qualquer custo e a ilusao da plenitude ¢ o caminho a ser percorrido
as cegas. Interagindo em varios momentos com o que diz Le Bon
em seu livro, Freud chega a um ponto final assombrosamente atual
sobre a caracterizacao das massas:

E finalmente: as massas nunca conheceram a sede pela
verdade. Elas exigem ilusGes, a que nio podem renunciar.
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Para elas, o irreal sempre predomina sobre o real; o inveridico
as influencia quase tdo fortemente quanto o verdadeiro. Elas
tém a visivel tendéncia de nio fazer nenhuma distingao entre
ambos.'¢

A afirmacgao categdrica de Freud sobre a sedugio das
massas pela inverdade vai perfeitamente ao encontro do que diz
Parménides em sua filosofia. Ao afirmar que o que ¢
necessariamente tem que ser, Parmeénides, conforme argumenta
Cotdero, contribuiu para o pensamento filoséfico-cientifico como
o criador da argumentacio logica (raciocinio l6gico) em filosofia."
Dessa maneira, o filésofo de Eleia apresenta a oposi¢io entre a
verdade e a inverdade gerada pela mera opiniao. Cordero continua,
demonstrando que, no ambito do préprio idioma helénico, essa
argumentagao logica transparece no fato de Parmeénides inovar ao
substantivar, no neutro singular, o participio presente do verbo
ezmi (ser), na forma % dn, evidenciando-se que ele esta tratando do
fato de ser, nao se podendo negar que o que ¢ tem que
necessariamente ser (ibidems). Desse fato de ser compartilham todas
as coisas que sao. Parménides, entido, nao esta se referindo aos
seres vivos ou objetos, mas aquilo que os fazem ser seres.'

Observa-se, por tudo que foi desenvolvido neste singelo
estudo, que a premissa de se considerar a existéncia de apenas dois
caminhos (o da verdade e o das opinides dos mortais) na filosofia
de Parménides ¢ essencial e indispensavel para a construgao da
ponte que aqui se fez. Contudo, nao se poderia fechar este artigo
sem a tentativa de se colocar em pratica a analise feita, pois, afinal
de contas, como visto, Parménides apresenta um método e, além
disso, afirma, como se demonstrou no estudo do fragmento 0,
com base na correcao efetuada por Cordero, que ha a necessidade
de adentrar ambos os caminhos, tanto o positivo, ou seja, o da
verdade, que afirma que o ser é, quanto o das opinides, ou seja, da
doxa. Para o exercicio aqui proposto, sao suficientes as citagdes ao
poema Per physeos feitas neste estudo, a saber, o fragmento 6, ¢ a
passagem referente ao fragmento 1 (v. 28-30), e ainda as ideias de
Freud apresentadas na sequéncia. Como questdes referentes a
elucubragoes oriundas de uma filosofia da antiguidade poderiam se
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mesclar, de alguma maneira, com fenoémenos de informagao de
tempos atuais, ainda trazendo a baila questoes freudianas
prementes? Como amarrar esse todo?

Hoje em dia, existem plataformas com mecanismos de
combate as fake news. O slogan ““é fake” aparece constantemente em
sites de jornais confiaveis ou em outras midias de comunica¢ao do
mesmo tipo para refutar afirmagdes falsas e maldosas sobre
determinado assunto, muitas vezes de teor politico. O objetivo de
tais conteudos nao ¢ outro senao doutrinar e arregimentar pessoas
para o apoio das pautas expostas, com uma finalidade pessoal para
aquele que produz o conteido e niao coletiva, em prol da
sociedade, apesar de falsamente se propor a isso. D’ Ancona
explica o processo pelo qual o individuo fica a mercé de tal
discurso e impossibilitado de reagir como uma for¢a de oposigao:

Massacrado por informagGes inverossimeis e contraditérias, o
cidaddo desiste de tentar discernir a agulha da verdade no
palheiro da mentira e passa a aceitar, ainda que sem
consciéncia plena disso, que tudo que resta escolher, entre
versOes e narrativas, aquela que lhe traz seguranca emocional.
A verdade, assim, perde a primazia epistemologica nas
discussdes publicas e passa a ser apenas um valor entre

outros, relativo e negociavel, ao passo que as emogoes, por

outro lado, assumem renovada importincia."’

O estudioso esclarece que é pelo viés da emogao e nao da
razao que a aceitacdo pelo falso se transfigura em verdade, o que
val perfeitamente ao encontro da mesma critica que se costuma
fazer em ambito filoséfico, sendo tal constatacao eficiente para
tracar uma ponte entre o conceito de dixaz, em Parmeénides, e as
fake news. Baseando-se na similaridade entre essas duas forgas
formadoras de informagoes falsas e seguindo a analise pratica que
foi proposta em articular a dixa parmenidiana com as inverdades,
poder-se-ia dizer que os individuos que caem no abismo das fake
news sao, utilizando o vocabulario figurado presente no fragmento
0, de Parmeénides, cegos (“typhlo?’, v. 7), surdos (“kopho?’, v. 7),
estupefatos (“Zethepdtes”, v. T) e sem capacidade de juizo (“dkrita”,
v. 7). Tais qualificativos expressam perfeitamente a incapacidade
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para um pensamento critico que faga o sujeito desconfiar do
material que lhe chega e buscar a verdade. Ja, essas ultimas agoes
de desconfianca e, consequentemente, de busca pelo veridico,
formam exatamente a atitude daquele que nio se deixa enganar.
Esse individuo também é bombardeado pelas fake news, ja que
também adentra o caminho daqueles mortais que nada sabem
(“brotor  eiddtes ondén”, v. 4), como também ¢ mostrado no
fragmento 6, mas diferentemente desses consegue usar as fake news
como trampolins para saber mais a respeito de tudo o que
acontece, ou seja, ele examina as noticias falsas, adentra em suas
motivagdes e as compreende para, assim, buscar a verdade por tras
da mentira. E aqui pode-se tomar emprestado ainda o que diz a
deusa parmenidiana no fragmento 1, sobre a necessidade de o
individuo se informar a respeito de tudo (“panta pythésthar”, v. 28).
Transpondo tudo isso para a questao das massas mencionadas por
Le Bon e Freud, ¢ possivel construir um panorama, infelizmente,
pessimista referente a circula¢ao de noticias falsas sedutoras, pois,
se nao afetam negativamente a maioria da sociedade, o fazem de
uma substancial parcela. Como dizem os renomados estudiosos da
mente humana, as massas, entendidas aqui como massas de
manobra, nio possuem a sede da verdade, preferindo o irreal
ilusério ao real, o que pode ser sintetizado nas palavras de Le Bon,
que traca um comentario sobre as pessoas que compoem tais
grupos:

[...] diante de evidéncias que lhes desagradam, viram as costas
e preferem divinizar o erro, se ele as seduzir. Quem as souber
iludir, facilmente serd seu senhor; quem as tentar desiludir,
serd sempre a sua vitima.”

Tudo, assim, se resume ao erro, ou melhor, a valotizacio
do erro e a sua manutencio como uma falsa verdade. Essa
caracteristica esta presente tanto na ddxa parmenidiana quanto nas
fake news. Ficam assim estabelecidas as rela¢cdes que foram tratadas
na analise proposta, uma amarra, de certa maneira, simples, mas
reveladora daquilo que tem atravessado a dimensao humana.
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Apesar das ferramentas e mecanismos para o combate as
fake news, o esforco de autoridades, cientistas e estudiosos dos mais
diversos nao da conta nem garantia para que a humanidade se
abasteca de instrumentos que a lance em direcao ao desejo de
saber. Nesse sentido, ha invariavelmente a ameaga e, por vezes, a
materialidade do retorno ao mjthes, onde a fé e a opinido,
ancoradas na ilusaio do conforto, nos paralisam em nossa
obscuridade em detrimento da razio. Todas as sociedades tém
seus mitos de fundagao que possuem um grande valor simbdlico.
No entanto, estes mitos, quando sio de natureza religiosa,
ideolégica e cultural, podem representar um engessamento da
razao, no sentido de um pensar acritico, se distanciando assim dos
questionamentos substanciais que nos conduzem ao
conhecimento.

Quando se propoe aqui a fazer uma ponte entre passado e
presente tem-se a intencao de, através dos registros
historiograficos e das produgdes literarias desde os tempos mais
remotos até a contemporaneidade, pensar o que é estruturante da
condi¢ao humana. Assim, abordar as fake news, que de novidade
tem apenas o nome, ¢ o alvo da investigacao deste estudo, tendo
em vista o entendimento de que a ddxa parmenidiana, e as fake news
fazem parte da mesma ideia, pois estdao relacionadas a ilusao e
conduzem a um caminho equivocado sem levar em conta a razao.
Logo, estes fenémenos atravessam a historia humana e, a cada
geracio, se apresentam com outras faces.

E possivel entender o antagonismo entre o caminho das
opinides e o da verdade como uma reflexao filoséfica que surge
efetivamente por meio tentativa de situar o homem na direcao da
ética e da virtude, pois, sempre que se confronta um raciocinio
negativo com um positivo, a intengao é por deixar transparecer o
positivo. As dixai e as fake news negam a razao e nao necessitam do
argumento verdadeiro para existitem, ja que bastam para aqueles
que as seguem, mas o argumento légico, fundamentado pela
verdade, que as refutam, necessitam delas, pelo simples fato de
lhes fazerem, dialeticamente, oposi¢ao. Assim, por ser mais facil
acreditar naquilo que ¢é banal e sedutor, o rompimento e o
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abandono da razao estao sempre na iminéncia de emergir, como se
estivessem em constante estado de laténcia. De tempos em tempos
os fantasmas da escuriddo despertam, retornam com uma forga
irresistivelmente sedutora e arregimentam seu rebanho.

Freud, em Psicologia das massas e andlise do en, levanta uma
série de discussoes sobre esses fenomenos que se sustentam nos
agrupamentos sociais. Dai, ndo ha como deixar de levar em conta
que o tema proposto neste estudo se relaciona diretamente com os
fundamentos da psicanalise estruturados por seu fundador,
considerando que o edificio teérico freudiano se debruga na
investigacao do inconsciente e nos lagos sociais. Pode-se, entao,
pensar as fake news como fenébmenos de massa contemporaneos, a
dixa da atualidade.
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ABSTRACT

In this present article, we intend to make an analysis between what
the ddxa (opinion) represents in the philosophy of Parmenides, as
presented in his philosophical poem On Nature (Peri physeos), and
what Fake News means in the context of modern times. The
proposed analysis is based on the formulations of culture and
social developments undertaken by Sigmund Freud, in his treatise
Group Psychology and the Analysis of the Ego (2011), written in 1921,
and is supported by the statements highlighted by Néstor Cordero,
in his book By being, 1t is: the thesis of Parmenides (2011)”, published
for the first time in 2004, and in his article “En Parménides,
'tertium non datur” (2009), which takes a position on the existence
of there are only two ways in Parmenidean philosophy, the one of
being and other of non-being, which is exactly the way of mortal
opinions.

KEYWORDS
Doéxa; Fake news; Parmenides; Freud; Group psychology.
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' O artigo ¢ a reprodugio de uma conferéncia apresentada por Néstor Cordero,

no I Simpésio Internacional oUsiA de Estudos Classicos, evento esse realizado
na cidade do Rio de Janeiro, no Instituto de Filosofia e Ciéncias Sociais (IFCS) da
UFRJ e na Academia Brasileira de Letras (ABL), entre os dias 16 e 20 de outubro
de 2006. O simpésio foi organizado pelos Programas de Pés-graduacio em
Filosofia (PPGF) e Letras Classicas (PPGLC) e pelo Laboratério OUSIA — Estudos
de Filosofia Classica, todos da UFRJ.

2 De fato, a palavra dixa aparece, por exemplo, no v. 30 do fragmento 1,

evidenciando que ¢ em torno de seu conceito que se constréi o caminho
negativo levantado pelo filésofo. De fato, Cordero afirma de maneira
peremptéria que nio cabem duvidas de que o caminho negativo, mencionado
em varios fragmentos de Parménides, ¢ o caminho das opiniGes dos mortais
(Cordero, 2009, p. 23).

3 Cotdero, 2004; 2011; p. 131. Além do livro Sendo, se é: a tese de Parménides, utiliza-se

neste artigo o livro A invengio da filosofia, também de autoria de Néstor Cordero, mais
precisamente, a parte que trata da filosofia de Parménides. Como as edi¢oes
brasileiras de tais livros sdio do mesmo ano (2011), foi colocado também, junto ao
ano da edi¢do brasileira, o ano da edigdo original: Sendo, se é: a tese de Parménides, cuja 1°*
edigdo, em inglés By Being, It is, foi publicada exatamente em 2004. Ja, o livro A
invengdo da filosofia sera citado 2011, sendo 2008 o ano da 1* edi¢do original em
espanhol: La invencion de la filosofia. A parte sobre Parménides no livro A invengio da
filosofia (capitulo v, p. 89-102) sintetiza, em muitos aspectos, 0 que se encontra
contido no livto Sendo, se é: a tese de Parmiénides, de modo que esse ultimo sé sera citado
quando certo conteido ndo estiver presente no primeiro, cOMo ocorre agora.
Maiores detalhes editoriais se encontram na bibliografia.

* Cotdero, 2009, p. 24.

> Diels, 1960, p. 233.Para uma pormenorizada analise do histérico do

preenchimento da lacuna, ver tépicos (f) e (g) do capitulo 6 do livro Sendo, se é: a
tese de Parménides, de Cordero (2011, p. 131-137).
¢ A traducdo em portugués apresentada esta no apéndice da edigio portuguesa

do livro Sendo, se é: a tese de Parménides (2011, p. 230), versdo essa baseada na
tradugdo original do espanhol, feita diretamente do grego, constante no
apéndice 1 do livro Siendo, se es: la tesis de Parménides (2005, p. 219).

70 v. 3 em grego, conforme apresentado por Diels, possui a seguinte

configuracdo, com a conjectura que faz uso do verbo : “mpwINg ydp 0’ ap’ 6300
100TNG digAolog <eipyw>,”. Como se observa, além da modificacio do verbo,
Cordero substitui o pronome pessoal elidido de segunda pessoa do singular no
acusativo o_ of) pela conjungdo aditiva elidida 1) 1¢). Uma tradu¢io para o
portugués tomando por base o texto de Diels ficaria algo como: “pois te afasto
desse primeiro caminbo de investigacdo”.

8 Parm., Fragm. 6.

? Cotdero, 2008; 2011, p. 101.
10 F interessante observar que o termo hodds entra na composicio da palavra

grega méthodos (método). A metafora de um caminho de investigacio,
perfeitamente compreensivel até os dias atuais, por ser ainda utilizada, possui,
assim, sua primeira formulagdo filoséfica em Parménides. Ao falar de um
caminho investigativo, Parménides sugere um método légico baseado na
premissa de que o ser é, entendendo-se aqui o ser, simplesmente, como o fato
de ser e ndo como uma entidade ou um ser vivo. Cordero afirma que /gos, em
Parménides, tem o sentido de “argumentacdo” e que toda investigacio deve
apoiat-se no fato de que o que estd sendo ¢ (Cordero, 2011; 2008, p. 98).

" Cotdero, 2008; 2011, p. 95.
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2 Parm., Frag. 1, v. 28-30.
1% Freud bebe na fonte da mitologia grega para elaborar alguns dos conceitos

mais caros para a psicanilise, e entre eles estdo #hdnatos, Pulsaio de Morte
(Todestrieb) e éros, Pulsao de Vida (Lebenstrieb). A hipétese de uma pulsao de
morte foi formulado em Alm do principio do prazger, tratado escrito em 1919. Nao
se pode considerar efetivamente uma oposi¢io a Pulsio de Vida e sim um par
complementar onde se ancora a teorias das pulsées. Conforme Freud caminha
em suas investigacoes acerca do inconsciente, o conceito de Pulsdo de Morte vai
ganhando mais protagonismo para a psicanalise, tendo em vista reconhecé-la
constitutiva para o funcionamento do aparelho psiquico (Chemama, 1995, p.
180).

14 Le Bon, 2008, p. 15.

B Freud, 2023, p. 138.

¢ Idem, ibidem, p. 150.

7 Cotdero, 2008; 2011, p. 100.

8 Anteriormente a Parménides, os filésofos gregos faziam a substantivagio do

verbo eimi no neutro plural, na forma 74 dnta, expressio essa que servia para
fazer mencdo a todas as coisas (e nio ao fato de elas serem). Essa substantivacio
ja aparece no primeiro texto de filosofia da histéria da humanidade: o fragmento
de Anaximandro.

¥ D’ancona, 2018, p. 10.

* Le Bon, 2008, p. 104-5.
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O criticismo literario de Horacio: traducao

da carta 1.1 a Augusto
Carlos Eduardo Silva dos Santos | Lucas Amaya

RESUMO

Neste trabalho, apresentamos uma traducdo da carta do livro 1.1 escrita por
Horacio e enderecada a Augusto, o Princeps Romanus. Como se trata de um texto
latino em versos e uma traducdo em prosa, a proposta estrutural consiste em
apresentar primeiramente o texto latino para depois elucidar com a devida
tradugdo para o vernaculo, para que nao haja alteracbes no alinhamento dos
versos. Apds isso, ha comentarios em notas, sobre a traducao exercida e analise
literaria sobre o texto apresentado. Sobre as cartas de Horacio, entende-se que
criticismo literario do poeta é expresso a partir de conselhos e reflexGes
atinentes a pratica da escrita, a arte da poesia e a critica literatia em si. Essas
cartas oferecem uma visao técnica nas quais o poeta se posiciona como um
critico literario, exercendo um papel que se encaixa como um verdadeiro
filésofo da literatura, ou seja, um pensador da pozesis.
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1 INTRODUCAO
uinto Horacio Flaco teve um
impacto duradouro na literatura e
sua influéncia pode ser vista em
muitos escritores posteriores, tanto
na tradicdo romana quanto na
literatura ocidental. Suas
composi¢cdes poéticas foram
admiradas por sua clareza, estilo
elegante e profundidade reflexiva
principalmente em relagao a
sociedade na qual viveu. Em
relagdo a sua biografia, é possivel
encontrar informagdes tanto em
suas proprias obras, ou de outros escritores da antiguidade, como
o bidgrafo Sueténio, em sua obra De poetis, quanto na de outros
escritores especialistas em antiguidade classica da atualidade.

O poeta Horacio nasceu em oito de dezembro de 65 a.C.
em Venusia.! A partit da obra Sermones, do proprio Horacio, é
possivel deduzir a localizagao aproximada de Venusia que estaria
provavelmente situada entre os limites da Apulia e Lucania, no sul
da Italia: “|S|equor hunc, Lucanus an Apulus anceps; nam Venusinus arat
Sfinem sub utrumque colonus”, Hor., Sat., 1.1, v. 34-35 (“Sigo este
incerto local, Lucano ou Apuliano, pois o lavrador venusino ara a
terra até o limite de ambos”). Neste contexto, o poeta parece estar
refletindo a dificuldade de determinar se um duvidoso local
pertence a regiao de Lucania ou Apulia, visto que o lavrador da
regiao de Veénus (Ienusinus) ara a terra até a fronteira que divide
essas duas areas.

Ha de se acreditar que sua critica social, bem presente em
suas composi¢oes literarias, seja fruto de sua condi¢io social de
origem, pois apesar de ter nascido livre, Horacio era filho de um
liberto como o préprio cita em sua obra: “[I|gnotos ut me libertino
patre natun”’, Hor., Sat., 1.6, v. 6 (“ignorados, porque eu nasci de um
pai liberto”). Segundo Nisbet, seu pai provavelmente foi
escravizado ap06s ter sido capturado na Guerra Social.?

108



O ariticismo literidrio de Hordcio |...] | Carlos Eduardo S. dos Santos | Lucas Amaya

Horacio, nessa obra, deixou evidente sua indignacdo por
quem acreditava que uma linhagem ilustre seria plenamente
relevante para conquistar grandes feitos: “[M]ultos saepe viros nullis
maioribus ortos et vixisse probos amplis et honoribus anctos”, Hor., Sat., 1.6,
v. 10-11 (“muitos homens frequentemente nasceram sem quaisquer
antecessores ilustres e viveram dignos, enriquecidos com
distingoes e honras”). Essa passagem ressalta relevancia do status
de nascimento, em contrapartida ao valor e as realizagdes pessoais.
Nitidamente, as obras do poeta Horacio contém muitos elementos
autobiograficos principalmente em suas poesias liricas e satiricas
nas quais ele frequentemente faz referéncias a sua propria vida,
experiéncias e circunstincias pessoais. Armstrong,’ inclusive,
afirma que os primeiros leitores dos versos de Horacio tinham a
no¢ao de que ele nio teria empreendido elementos ficcionais
referentes a sua vida pessoal, muito menos atinentes aos seus
cargos como oficial militar, cavaleiro romano e secretario do
tesouro, visto que conheciam a geografia e o desenvolvimento
militar, politico e social presentes na Itdlia.*

Apesar de Horacio ter feito parte do circulo literario de
Mecenas, patrono das artes e politico romano protegido de
Augusto, ha de se destacar sua participagdo como oficial legionario
na batalha de Filipos contra as forgas de Otaviano, que mais tarde
se nomeou Augusto, e Marco Antonio, que depois se tornou rival
de Otaviano,’ enquanto era aliado de Bruto e Céssio na guerra civil
que marcou o inicio da transicio da Republica Romana para o
Império Romano.

Ap6s a derrota de Bruto e Cassio, Horacio, que estava
lutando do lado dos republicanos derrotados, retornou a Roma
com dificuldades financeiras e pessoais. Parte desta dificuldade se
remete ao fato de os dois tridnviros terem confiscado suas
propriedades em sua cidade natal, Venusia. Depois, sua
participagdo como membro do circulo de Mecenas se explica pela
agregacao que Augusto estabeleceu ao perdoar muitos homens que
haviam servido ao lado de Bruto e Cissio e inclui-los em sua corte;
nesta época, em 23 a.C., Horacio havia publicado a obra Carmina 1-
111. Sendo assim, em suas poesias, o escritor faz referéncia a varios

109



Caliope: Presenca Classica | 2024.1 . Ano XLI . Numero 47

patronos, amigos e veteranos de guerras, tanto dos que foram
aliados de Bruto, quanto dos que participaram das guerras de
Anténio contra Otavio César, no momento em que ja se
encontravam perdoados como ele sob o novo regime vigente
instituido por Augusto.®

Apo6s toda essa conturbagio e conflitos, Horacio foi
altamente valorizado por Mecenas e recebeu seu patronato, o que
lhe proporcionou seguranca financeira e reconhecimento. Em
agradecimento a tudo que lhe foi conferido, Horacio compds
obras como os Carmina e Sermones que exaltavam os valores de
Augusto e promoviam a estabilidade e a ordem que o imperador
buscava estabelecer em Roma. Além dessas, ha também suas
Epistulae, que revelam aspectos de sua filosofia pessoal, suas
preocupagdes a respeito da vida e de sua visaio do mundo. Ele
discute questdes sobre amizade, moralidade e o papel do poeta,
muitas vezes se referindo a suas proprias experiéncias e
sentimentos. Portanto, o apoio de Mecenas foi crucial para a
carreira de Horacio, permitindo-lhe se dedicar a sua arte e criar
algumas das mais importantes obras da literatura latina.

Em relacao a estrutura do presente artigo, consideramos
conveniente organizar da seguinte forma: primeiramente,
apresentar um breve topico sobre a obra epistolar horaciana, pois
as Epistulae (Cartas) de Horacio, especialmente as mais filosoficas,
sao fundamentais para entender sua visio moral e ética, sendo,
inclusive, central para compreender o mais profundo e pessoal do
pensamento horaciano. Sendo assim, escrever um capitulo sobre a
obra epistolar de Horacio foi essencial para analisarmos a carta 11.1
de forma mais minuciosa. Assim, autores como Martin e Gaillard
(1990), Conte (1999), Kilpatrick (1986) e Fantham (1999) foram os
principais nomes para o desenvolvimento desta parte do artigo.

O proximo passo deste artigo consiste em apresentar o
texto latino, a carta 1.1 do poeta Horacio enderecada ao Princeps
Romanus, Augusto. Para essa exposi¢do, utilizamos o texto Horace:
Satires; Epistles; The Art of Poetry (1926) da Harvard University Press,
retirado da plataforma virtual Loeb Classical Library.
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Ap6s a exibicio do texto latino, ha a apresentacio da
traducao para o vernaculo de natureza pessoal, concedendo as
devidas notas com elucida¢bes sobre alguns componentes da obra.
Dessa forma, autores modernos como Martin e Gaillard (1990) e
Kilpatrick (1986) foram determinantes para a elaboracio de
algumas dessas notas, além de autores antigos como Cicero (1913),
Quintiliano (2002) e o proprio Horacio (1926) que foram
essenciais para preencher algumas lacunas presentes na obra latina
traduzida.

Cabe ressaltar que a preferéncia por estruturar um capitulo
para o texto latino e outro para a traducdo se baseia no fato do
texto latino ser constituido por versos, enquanto nossa tradugao
sera em prosa. Entdo, para manter o alinhamento dos versos,
consideramos conveniente separar Os textos, ja que O texto
traduzido em prosa nao conseguiria se manter alinhado ao texto
latino.

Como se trata de um artigo em que o foco central é uma
tradu¢do com notas, consideramos fundamental apresentar um
capitulo no qual esclareca os motivos que nos levaram a exercer
uma traducao literaria em prosa ao invés de uma literal em versos.
Logo, o autor Antoine Berman (2013), um especialista em teoria
tradutdria, contribuiu para que pudéssemos elucidar o referente
assunto de forma elaborada e explicativa.

Para finalizar nosso artigo, foi desenvolvida uma breve
analise literaria da obra em questao, a carta 1.1 destinada a
Augusto. Nesse topico, esclarecemos alguns pontos relacionados
ao criticismo literario compreendido por Kilpatrick (1990), além de
evidenciar o aspecto e o pensamento ctitico e literario sob a ética
de Horacio que se pode extrair dessa carta. Para tanto, acreditamos
que a relevancia desta analise consiste em trazer reflexdes
horacianas sobre a arte de escrever, a fun¢ao moral da literatura, o
papel do ctitico e o equilibrio entre técnica e conteddo presentes
na obra.
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2 A OBRA EPISTOLAR HORACIANA

A obra epistolar horaciana, composta de dois livros, é
ocasionalmente posta lado a lado com as satiras, chamada de
Sermones, referindo-se ao lado conversacional das cartas e das
satiras, como géneros proximos.” O primeiro livro apresenta cartas
que se correlacionam por um mesmo tema, a aicitia; enquanto o
segundo, pelo tema da critica literaria e dos ensinamentos poéticos.
Nao ha discussio sobre a existéncia de vinte cartas no primeiro
livro, todas curtas — entre 14 e 105 versos, com uma média de
cinquenta versos —, contendo dezesseis remetentes reais, um
metaliterario — sua propria obra —, e a repeticio de dois
remetentes, Mecenas trés vezes e Lélio duas.

A primeira carta, que se dirige a Mecenas, possui uma
fundamental importancia para entendermos as cartas de Horacio
nao como pegas soltas que foram reunidas num mesmo quadro,
mas eclementos esculpidos e em posicoes relevantes para seu
proprio significado. Isso se confirma ao vermos que, na primeira
carta, Horacio justifica por que deixou os outros géneros liricos —
possivelmente as cartas foram as ultimas obras a serem escritas — e
nao atendera aos pedidos e projetos do amigo e patrono. A escolha
pelo género epistolar é logo justificada, ainda que de forma sutil e
nao escrita, pela distancia e pela necessidade de comunicar algo.
Nas palavras de Fantham:

Uma colecdo restrita a si mesma requer um tratamento
especial em seu arranjo. Os livros romanos nao tinham um
sumario e enrolar e desenrolar o papiro traziam dificuldades
para chegar a alguma parte interna sem observar o poema
inicial. Por isso, o poema inicial deveria ser composto para
explicar o contetudo do volume.”

Nao ¢ dificil, entao, aceitar a opiniao de Conte, quando ele
afirma que Horacio é o primeiro poeta a escrever um livro de
cartas, possivelmente o primeiro livro de cartas como um todo:

Noés temos conhecimento de epistolas em versos (nas satiras
de Lucilio, por exemplo, ou certos poemas de Catulo que se
autointitulam cartas, como o 68), ¢ ha tratados filoséficos
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amplamente conhecidos em forma de epistolas em prosa (as
cartas de Platdo e as de Epicuro a seus alunos). Mas uma
colecdo sistemdtica de cartas em verso como a de Horéacio é
provavelmente um experimento original. E o poeta, neste
caso, ndo se refere a um inventor do género no que ele se
insere.’

Ainda na mesma direcao, Kilpatrick esclarece:

Virgilio tinha imitado Tedcrito, Hesiodo e Homero;
Propércio Calimaco e Fileta. Horacio declarou sua divida para
com Arquiloco, na composicio dos epodos, Bion e Lucilio
para as satiras, Safo e Alceu para as Odes. Mas, em lugar
algum, ele nomeia quem foi seu modelo para as cartas.'’

De fato, a ideia de um livro pensado enquanto unidade era
recente em Roma, bem como obras feitas exclusivamente de
cartas, levando em consideracdo as cartas de Cicero, fossem elas
quais fossem. Horacio se vangloria de ser o primeiro poeta
verdadeiramente lirico de Roma e nio se refere a nenhum outro
poeta epistolografo cujo modelo ele teria seguido. E mister entio
perguntar por que Horacio também nao se vangloria do seu feito?
Acaso ele nio acreditava no potencial literario do livro epistolar de
poesias ou apenas nao se importava com o feito?

Podemos ainda falar de outro traco que corrobora a
genialidade da obra: a construgao ficcional de personagens reais.
Primeiro, ¢ de grande valia relembrar as palavras de Martin e
Gaillard sobre o carater nao dialogico das cartas:

De fato, o verdadeiro destinatirio das cartas poéticas de
Horacio é o solitario, de sorte que, mesmo se a literatura
epistolar é eminentemente uma literatura de “sociabilidade”,
parece que nas epistolas o poeta monologa (ou dialoga
consigo mesmo) mais do que escreve para outra pessoa. Ele
nao ¢ nada menos do que o criador de um género especifico,
dentro da nossa perspectiva, que além de tudo ele elevou a
perfeicio."
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Sem duavida, ndo hi cartas sem um destinatirio e um
emissor, porém, numa bela construcao, Horicio usa seu
destinatario como ambienta¢ao e direcionamento primeiro para
interpretacdo de seu leitor ouvinte. Em outras palavras, o
destinatario da carta serve nao apenas como elemento basico para
a existéncia da carta — a auséncia de uma ou mais pessoas com
quem se precisa trocar informagdes —, mas também como
clemento retérico que cria um tom e uma expectativa de
interpretacio no leitor/ouvinte.”” Quando a primeira carta do
primeiro livro é destinada a Mecenas, ja partimos de uma gama de
informagdes para direcionar nosso entendimento da carta,
principalmente a relacio hierirquica entre emissor e destinatario,
que no caso ¢ a de um protegido a seu patrono.

Tal elemento, com efeito, ja era comum nas cartas de
Cicero, especificamente no conjunto .Ad familiares — uma vez que
todos os outros sao grupos de apenas um destinatario —, porém,
em boa parte, os destinatarios e as cartas estdo envolvidos em um
ambiente dialégico externo a um mundo literario criado pelo
emissor, de sorte que nao afetam profundamente o conteudo do
livto como um todo. Nas cartas horacianas, o destinatitio é
engendrado para uma ressignificacio do conteddo da carta e da
carta dentro do livro."” Isso porque as cartas, dentro de um livro
planejado, contém tanto um significado proprio para si mesmas
quanto um significado para o livro. Assim, explica Kilpatrick: “Sua
precisa defini¢do poética requer uma interpretacio cuidadosa dos
poemas como trabalhos individuais e partes de um grupo™.'*

Uma explicagdo um pouco mais aprofundada ¢é a de
Fantham:

Ha uma infinita variedade de arranjos baseados nos prazeres
causados pela comparagio e contraste, expectativa e surpresa.
Como poemas podem ser relacionados entre si de diversas
formas — tema, metro, comprimento, tom —, ¢ um erro o
leitor moderno esperar uma Gnica razio para a sequéncia ser
daquela forma, certo de que uma orquestragio fluida unifica o
todo."”
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Tudo o que foi dito até aqui sobre as cartas horacianas se
referem basicamente ao livro primeiro, porém servem também
para o livro segundo, apesar de esse s6 conter trés cartas — nimero
que debateremos brevemente. A primeira carta é também a um
patrono, Augusto; a segunda, a um destinatario recorrente ja no
primeiro livro, Floro. A terceira carta é aos Pisdes, sendo a maior,
476 versos, e mais famosa de todas.'® A diferenca estd no fato de
esse livro conter uma tematica mais direta e sensivelmente mais
objetiva: a critica literaria em Roma.

A questao de a carta aos PisGes pertencer ou nio ao
segundo livro merece uma breve consideracio. Em todos os
manuscritos medievais, essa carta aparece separada das demais e
era frequentemente chamada de Ars poetica — titulo dado por
Quintiliano, professor de retérica e autor de Iustitutio oratoria,
algumas décadas ap6s a morte de Horacio —,' em referéncia a obra
aristotélica de mesmo nome. De fato, interpretar a obra como um
mero poema didatico desconsidera toda a constru¢ao epistolar que
o autor lhe conferiu, com seus motivos e nuances, e acaba por
suprimir caracteristicas significativas que o poeta desenvolveu no
texto.

Por outro lado, numa das primeiras edi¢des impressas de
Horacio, organizada por Cruquius em 1578, ela é chamada de
terceira carta do livro dois — justificativa que se da para coloca-la
logo ap6s as outras cartas em diversas edicdes, como a Loeb."® E
dificil acreditar que o préprio Horacio teria dado um nome a sua
obra que, de certa forma, a igualasse ao volume aristotélico,
observada a grande diferen¢a de composi¢ao das obras: uma ¢ um
tratado filoséfico em prosa; a outra, uma carta em versos. O pé é o
mesmo hexametro usado nas demais cartas e nada indica o termo
ars poetica na obra, o que poderia ser um indicativo do nome. O
vocabulo poetica ou qualquer variacio morfossintatica desse nao
aparece na obra — apenas o termo poefa aparece —, € O termo ars e
suas variantes morfossintaticas apenas cinco vezes.

Cabe ainda falar da harmonia da obra. O primeiro livro
apresenta por volta de mil versos,"” bem divididos em vinte partes.
O livto dois, se considerado apenas as duas primeiras cartas,

115



Caliope: Presenca Classica | 2024.1 . Ano XLI . Numero 47

apresenta menos de quinhentos versos, menos da metade do
primeiro, o que seria estranho para livros que observam diversos
detalhes, inclusive espaciais. Porém, se considerarmos a carta trés,
o total de versos passa para mais de 950.* Ademais, apesar de ser
de longe a maior carta, ndo chega a ser o dobro da primeira do
livro 11, por exemplo. Além disso, a tematica proposta na carta a
Augusto, a carta que abre tal livro, ¢ harmonicamente soante com
o tom e a circulacao tematica dessa carta aos Pisoes.

De sorte que toda a construgao das cartas isoladas, bem
como suas correlacdes a formar uma unidade, leva-nos a acreditar
que possivelmente a Carta aos pisoes faz parte sim de um segundo
livto de cartas, todas metaliterarias. Sem duvida, o cariter didatico
e retorico das cartas ja havia sido muito explorado pelos filoséficos
e oradores gregos, porém ¢ Horacio que cria todo um novo campo
inexplorado de atuagdo retérica e didatica, dessa vez niao das
cartas, mas de um livro de cartas, o que certamente influenciaria e
direcionaria toda a obra epistolografica de Plinio, o Jovem.

No contexto das cartas de Horicio, o fato de as cartas na
Antiguidade serem documentos publicos e nao privados tem um
significado importante em relagao a forma como as mensagens
eram concebidas e divulgadas. A correspondéncia em Roma,
especialmente nas obras literarias e filosoficas, ndo era uma troca
intimista e privada como podemos conceber hoje, mas sim um
meio de comunicacio com um publico mais amplo, de carater
pedagdgico ou literario.

No caso das cartas de Horacio, esse aspecto se manifesta
na maneira como ele utiliza o formato da carta nao apenas para se
dirigir a amigos ou colegas de maneira pessoal, mas também para
expor suas ideias filosoficas, morais e politicas. As Epistulae de
Horacio, embora apresentem uma estrutura epistolar, nio siao
cartas privadas no sentido moderno, mas sim obras literarias
cuidadosamente elaboradas para serem lidas por um publico geral.
Acredita-se que Horacio, ao escrever essas cartas, tinha plena
consciéncia de que seus textos seriam lidos além de seu
destinatario imediato, e sua escrita reflete uma intencio de
comunicagao publica.
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3 TEXTO LATINO: CARTA 11.1
Caime tot sustineas et tanta negotia solus,

1es Italas armis tuteris, moribus omes,

legibus enendes, in publica da peccern,

5 longo sermone norer tua tengpora, Caesar:

5 Romutlus et 1 iber pater et cumr Castore Polln
post ingentia facta deorum in templa recepts,

dir terras homiinumique colunt genus, aspera bella
componunt, agros assignant, oppidea condunt,
Ploravere suis non respondere favorem

10 speratum: meritis. diram qui contudit bydram
notagque fatali portenta labore subegt,

comperit invidiam supremo fine domarr.

writ enin filgore sio, qui praegravat artis

anfra se positas; exstincius amabimy idenr.

15 praesenti 1ibi maaturos layginnr honores,
anrandasque tum per numen ponimus aras,

il oritrum alias, nil ortum tale fatentes.

Sed tuns hic pgpulus sapiens et iustus in uno,
te nostris ducibus, te Girais anteferendb,

20 cetera nequagquan siniili ratione nodoque
aestipeat el, nisi quae fervis semola suisque
Lemporibus defincta vides, fastidit et odit;

St fantor veternm, ut fabulas peccare vetantis,
quas bis quinque viri sanxernnt, foedera regum
25 vel Gabiis vel cum rigidis aequata Sabinis,
pontificun libros, annosa volumina vatum
dictitet Albano Musas in monte locutas.
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Como tu, César,” sozinho susténs
muitos e imensos afazeres, e estds
prestes a defender com as armas em
punho as terras italicas, a0 mesmo
tempo que as embelezas com novos
costumes ¢ as emendes com novas
leis, eu atrapalharia o interesse
publico se eu gastasse teu tempo
com uma longa conversa.”>
Rémulo,” o pai Liber* e Polux® ao
lado de Castor,®® acolhidos no
templo dos deuses depois de gestas
ingentes, enquanto cultivam a
espécie dos homens, apaziguam
guerras asperas, semeiam 0s campos
¢ erguem fortalezas, choraram os
incensos acendidos em seus nomes
nao corresponderem a seus méritos.
Aquele que esmagou a terrivel
Hidra e subjugou monstros famosos
num trabalho profético, viu nascer a
vitéria sobre a inveja” apenas no
ultimo suspiro.®® Queima-se com
seu proprio esplendor quem se
excede em talentos em si mesmo:
apenas extinto ele serd amado. Mas,
a0 contrario, ainda em vida
concedemos a ti muitas honras ji
maduras e preparamos altares para
juramentos perante tua grandeza
divina, juras que professam nada
igual a ti ja ter nascido — e algumas
que professam que nada vird a
nascet.

Mas este teu povo, sibio e justo
num unico ponto — preferir a ti
antes de comandantes gregos ou
romanos —, da mesma maneira nio
estima o restante, a0 passo que
ignora e odeia tudo menos o que vé
estar morto e distante. Assim,
repete o partidario do que é antigo:
as tabuas” proibitivas,” as quais os
decénviros sancionaram, ou os
tratados dos reis com os Gébios e
aquelas idénticas clausulas com os
rigidos Sabinos,” ou os livros dos
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85, quia Gratorum sunt antiguissinia quaeque
seripta vel gptina, Romani pensantur eadem

30 seriptores trutina, non est quod nimlta loquanir:

71dl intra est olea, nil extra est in nuce dursy;
veniymus ad summmm fortunae, pinginms atque
psallinus et luctanmmr Adhivis doctius unctss.

87 meeliora diies, ut vina, poenata redei,

35 scire velim, chartis pretinm quotns arroget annus.

sergptor abline annos centun qui deciclit, inter
perfectos veteresque referri debet an inter

vils atque novos? excludat urgia finis.

“est vetus atque probus, centun qui perficit annos.”
40 quid, qui deperist miinor nno mense vel anno,
anter quios Teferendus erit? veteresne poetas,

an quos et praesens et postera respuat aetas?

“Iste quidemn veteres inter ponetur honeste,

qutd vel mense brevi vel toto est iunior anno.”

45 utor permisso, candaeque pilos ut equinae
parlating vello et deso nnnm, dento etiam nnmm,
dum cadat elusus ratione ruentss acervi,

quii reddit in fastos et virtuten aestiniat annis
iraturque nibil nisi quod 1ibitina sacravit:

50 Ennins et sapiens et fortis et alter Homerns,
ut critici dicunt, leviter curare videtnr,

quto promzissa cadant et sommia Pythagorea.
Naevius in nanibus non est et mentibus haeret
paene recens? adeo sanctunn est vetus omme poena.
55 anibigitur quotiens, nter ntvo sit prior; anfert
Pacnvins docti fanzam senis, Accins alt,

dicitur Afrani toga convenisse Menandro,

118

ponu’ﬁcesf2 ou 0s anosos volumes
dos vates que as Musas cantaram no
monte Albano.*

Se, assim como os melhores esctitos
dos gregos sdo realmente os mais
antigos,” os escritores romanos
forem pesados com a mesma
balanca, entdo nio hd muito mais
para falarmos: nio ha cascas na
oliva, nao ha oleosidade na casca de
noz”® Chegamos ao auge do
sucesso: bordamos, cantamos e
choramos mais doutamente que os
elegantes aqueus.

Se o tempo atua sobre poemas
como atua sobre o vinho, eu
gostaria de saber a partir de quantos
anos se atribui valor as paginas de
papiro. Um autor que morreu ha
cem anos, deve ele ser tido entre os
antigos e perfeitos ou entre os
desvalorizados e recentes? Um
periodo especifico mataria qualquer
querela. “E velho e bom aquele que
completa cem anos”. Entdo, aquele
que motreu ha um més ou um ano a
menos que cem anos, em que grupo
cle sera posto? “H cotretamente
colocado entre os velhos aquele que
por um més ou um ano nio nasceu
hi cem anos”. Faco uso dessa
mesma brecha e, da mesma forma
que arrancando fio por fio os pelos
da cauda de um cavalo, ano por ano
tito até que pelo Paradoxo de
Sotites caia um iludido,® ele que
recorre a fastos anuais, estima a
virtude em anos e com nada se
maravilha, salvo com o que
Libitina® consagrou.

Einio, sabio e robusto,” um segundo
Homero como dizem os criticos,”
parece pouco se importar acaso se
concretizam as promessas e sonhos
pitagéricos.”” Nio estd Névio' em
nossas mios, impregnado em
nossas mentes como se fosse
contemporaneo? Isso porque todo
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Plantus ad exemplar Siculs properare Epicharma,
vincere Caecilins gravitate, Lerentius arte.

60 hos ediscit et hos arto stpata theatro

spectat Roma potens; habet hos numeratque poetas
ad nostrum: tempus 1avi seriptoris ab aevo.

Interdum volgus rectum videt, est nbi peceat:

53 veteres dta rivatur landatque poetas,

G5 ut niloil anteferat, nibil illis congparet, ervat.
S quaedam ninds antigue, s plerague dure
dicere crediit eos, fgnave mmlta fatetur,

et sapit et mecunn Jacit et love indicat aequo.

non equiiden insector delendave carmina 1 ivi
70 esse rear, menini quae plagosim mibi parvo
Orbilinm dictare; sed emendata videri

pulchrague et exactis mainimam distantia miror:
anter quiae verbun enticnit st forte decoruny,
et st versus panlo concinnior unus et alter,

75 ininste totum dhcit venditque poema.

Tndignor quicquan reprebend, non quia crasse
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poema antigo é sagrado. Quantas
vezes se discute se um ou outro
escritor ¢ melhor? Pactvio®” leva a
fama de velho sibio, Acio” de
velho nobre; diz-se que a toga de
Afranio™ cairia bem a Menandro;®
diz-se que Plauto* seguiu
prontamente o exemplo do siculo
Epicarmo;” diz-se Cecilio®
sobressaiu pela gravidade,
Teréncio® pela técnica. A poderosa
Roma os sabe de cor e se espreme
para vé-los num teatro estreito. Ela
os estima muito e numera os poetas
desde a geragio de Livio
Andrénico™ até nosso tempo.

Por vezes o povo vé com corregio,
as vezes vacila em perceber o certo.
Se o povo admira e louva os poetas
antigos, erra quando prefere
nenhum outro a eles, quando acha
que nenhum outro se iguala a eles.
Se o povo atribui a tais poetas uma
linguagem por vezes
excessivamente arcaica, em muitas
outras uma linguagem dura, se o
povo declara em muitos casos eles
terem uma linguagem sem energia,
mostra discernimento, concorda
comigo e analisa conforme o justo
Juapiter.™

Nio que eu esteja a atacar Livio
Andrénico ou considere que devam
ser destruidos seus poemas —
lembro-me de Orbilio,”> um
professor severo e duro, ditar tais
poemas para mim quando eu era
pequeno. Porém, admira-me que os
poemas antigos eram recebidos™
como corretos, belos e muito perto
da perfeicio. Dentro daqueles
poemas, uma palavra sobressai se
forte e bem aplicada, se um e outro
verso estia um pouco mais
clegantemente arranjado,
injustamente justifica tudo e vende
poema.”*

Nio me agrada que algo qualquer
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compositum illgpideve putetnr, sed quia niper,
e venian antiquis, sed b et praensia pos.
recte necneG crocun floresquie peramibulet Attae
80 fabula si dubitern, clament periisse pucorem
cuncti paene patres, ea cum reprebendere coner,
quiae gravis Aesgpus, quae doctus Roscins egit;

vel qutia il rectum, nisi quod placuit sibi, ducnnt,
vel quita turpe putant parere nrinoribus, et quae
85 imberbes didicere senes perdenda fatert.

dam Saliare Numae carmen qui landat et illud,
quod mecun ignorat, solus volt scire viders,

angeniss 1on ille favet planditque sepultis,

nostra Sed ingpugnat, nos nostrague lividus odi:

90 Onod si tam Graeds novitas invisa fuisset
qutarn nobis, quid nune esset vets? ant quid haberet
qutod legeret tererelque viritim3 publicns nsus?

Ut pripmm positis nugari Graecia bellis

cogpit et in vitinm Jortuna labier aeqna,

95 nune athletarum stdiis, nune arsit equormm,
maronis ant eboris fabros ant aeris amavit,
suspendit picta voltnm mentemque tabella,

mune 1ibicinibus, nun est gavisa tragoedis;

s nutrice puella velut si luderet infans,

100 grod cupice petit, nature plena reliquit:

quiid placet ant odio est, quod non muntabile credas?
hoe paces habuere bonae ventigue secrmnd.
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seja criticado porque ¢ recente, nio
porque seja avaliado como uma
composi¢do rudimentar e sem
graca. Bem como nio me agrada
que sejam oferecidos honras e
louvores aos antigos, ndo somente
complacéncia. Se eu questionasse se
a peca de Ata® perambula sem
mancar” ou nio por um bosque de
flores e acafrio,” quase em
unissono a ordem patricia clamaria
ter-se perdido a vergonha, enquanto
eu ensaiasse repreender aquilo que o
importante Esopo® ou o erudito
Réscio”  teriam  feito, ou porque
nada dizem ser correto salvo o que
lhes agradou, ou porque julgam ser
vergonhoso ceder aos mais novos e
reconhecer que muita coisa antiga,
que decoraram ainda crianca, deve
ser apagada. Ja aquele que louva o
Cantico Salidrio de Numas® e deseja
ser visto como conhecedor daquilo
que, como eu, desconhece, ele nio
aplaude e apoia os talentos dos ji
sepultados, mas ele, invejoso,
prostra-se contra o0 que ¢ Nosso,
odeia a nos, de sua mesma geracio,
e também a nossas obras.

Pois se a novidade fosse tdo
malvista pelos gregos quanto é por
nds, o que seria agora considerado
velho? Ou, por que estaria
disponivel a todos para a leitura e
referenciacio? Quando, deixadas de
lado as guerras,” a Grécia comegou
a divertir-se com poesia e por uma
sorte justa cait em vicios, ela ora
ardia pelo esfor¢o dos atletas, ora
pelo esfor¢o dos cavalos, amava os
artesaos da madeira, do marfim, do
fogo, pendura sua expressio e
pensamento em pequenas pinturas,
ora se alegrava com as flautistas, ora
com os tragediégrafos. Como uma
garotinha, que brinca sob a
supervisdo da ama, larga o que tdo
desejosamente pediu assim que se
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Ronmae dulee din fuit et sollenme reclusa

smane donto vigilare, dienti promere iura,

105 cantos nominibus rectis expendere nummmos,
aaiores andire, ninori dicere, per quae

crescere res posset; minsi danmnosa libido.
nmtavit menten papulus levis et calet uno
seribend studio; pueri patresque severi

110 fronde comas vinei cenant et carmina dictant.
apse ego, qui nulos e adjfirmo seribere versus,
invenior Parthis mendacior, et prius orto

sole vigil calammm et chartas et sorinia posco.

Taven agere ignarns navis tinset; habrotonnm aegro
71on audet nisi qui didicit dare; quod medicornm est
116 promittunt medics; tractant fabrilia fabri:
seribimus indocti doctiqe poemata passivr.

Hic error tamen et levis haec insania quantas
virtutes habeat, sic collige. vatis avarus

101 terntere est aninans; versus anmiat, hoc studet unmns;

121 detrimsenta, fugas servorums, incendia ridet;
1on frasden socio puerove incogitat ullan
pupillo; vivit siliquis et pane securndo;
ilitiae quaniquan piger et malus, wtilis urbi,
125 si das hog, parvis quoque rebus magna ivarr.

os fenernm pueri balbunique poeta fignra,
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satisfaz, o que ha que pode agradar
ou ser odiado que tu ndo consideres
passivel de mudanc¢a? Bons tempos
de paz e ventos favoraveis causaram
isso.

Antigamente, em Roma, era solene
¢ agradavel ficar em casa de portas
abertas e a postos pela manha,
explicar a um protegido seus
direitos, emprestar dinheiro
afiancado a pessoas de boa
reputagdo, ouvir aos mais velhos,
dizer aos mais novos por quais
meios pode um desejo ruim ser
controlado. O povo inconstante
mudou a forma de pensar e inflama-
se com o desejo por uma unica
atividade escrita: os filhos e pais
severos jantam com coroas de
louros em suas testas e ditam
poemas.” Eu mesmo, que afirmo
nio escrever versos, descubro-me
mais mentiroso que os persas® e,
desperto antes do sol, busco o
calamo atento, as folhas em branco
e escrinios.

Quem ndo conhece um navio teme
conduzir um navio; nio ousa dar
abrétano ao doente senio aquele
que estudou. O que é dos médicos
aos médicos compete, artesios
fabris tratam de tecidos. Contudo,
doutos ou nio, da mesma maneira
escrevemos poemas. Todavia, este
erro e esta loucura suave teriam
muitas virtudes: o espirito do vate
nao é comumente inquieto, ama um
verso e a ele se dedica; ri do
prejuizo das fugas de escravos, de
incéndios; nio pensa fraude alguma
contra um patceiro ou contra um
jovem aprendiz; vive de legumes e
pao integral. Ainda que viva lento e
seja inapto para as forcas armadas, é
util a cidade, se me permites,
porque os grandes feitos também se
apoiam em detalhes pequenos.

O poeta modela a boca tenra e
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torguet ab obscents iam nune sermonibus anren,
710 elianm pectus praecepris format anticis,
asperitatis et invidiae corrector et ira,
130 recte facta refert, orientia tespora notis
anstrmit excengplis, ingper Solatur et aegrimn.
castis cum puterss ignara puella mariti
disceret unde preces, vatem ni Musa dedisset?
poscit gpens chorus et praesentia nuina sentit,
135 caclestis implorat aguas docta prece blandus,
avertit morbos, metuenda pericila pellt,
ampetrat et pacem et locupletens frugibus amms.
7 lﬁfWItl mr, car ine Manes.

Agricolae prisci, fortes parvoque beats,

140 condita post frmmenta levantes tempore festo
conpus et jpsim aninmm spe finis dura ferenten,
cum sociis apernm et pueris et coninge fida,
Tellurem: poreo, Silvanum lacte piabant,
Sloribus et vino Geninm menmorem brevis aevi
145 Fescennina per hune inventa licentia morem
versibus alternis opprobria rustica firdi,
libertasque recurrentis accepta per annos

lusit amabiliter, donec iam saevus apertam

an rabien: coepit verti ocus et per honestas

150 ire domos impune minax. doluere ormento
dente lacessiti; fuit intaclis quoque cnra
condicione super conmmnmniy quin eliam lex
poenagque lata, malo quae nollet carmine quenquan
deseribi: vertere modum, formidine fistis

155 ad bene dicendum delectandumque redact.
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vacilante de um menino e desde
cedo lhe vira a orelha para falas
obscenas. De pronto lhe forma o
peito com preceitos amigaveis —
corretor da aspereza, da inveja e da
ira, ele transcreve corretamente oOs
fatos, instrui novas geragcdes com
exemplos notaveis, traz esperanga
ao fragilizado e ao doente. Quando
se casam os jovens castos, onde a
garota inocente aprenderia preces,
sendo através do que a Musa proveu
por entre as palavras do vate? O
coro do vate busca ajuda e sente a
presenca dos poderes divinos.
Manso com a prece ensinada
implora por aguas celestes, o coro
afasta enfermidades, bane
temerosos perigos, impetra um ano
de paz e boas colheitas. Os deuses
do alto céu se comprazem com um
poema, os deuses dos interiores da
Terra se comprazem com um
poema.”*

Os priscos agricultores, fortes e
felizes com pouco, depois do
plantio, recuperando-se com
festividades, mantendo a fé na
esperanc¢a dura da colheita,
ofertavam um porco a Telure,” leite
a Silvano® e flores e vinho ao
Génio,” lembranca daquele breve
tempo, ao lado da fiel esposa e dos
filhos, companheiros na lavoura. A
entio descoberta liberdade
Fescenina® espalhou as vergonhas
do campo em versos alternados
através da manuten¢io destas
festividades. Esta mesma liberdade,
aceita ano apés anos, ridicularizava
de forma amavel até que a
brincadeira livte comegou a ser
realizada por meio de um
ressentimento exposto e, perigosa,
passou a atingir casas honestas
impunimente. Os atingidos pela
mordida ensanguentada incomodaram-
se, como também os nio atingidos
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Graecia capta ferum victoren cepit et arfis
antulit agresti Latio. sic horridus ille
defluxcit numerus Satumins, et grave virns
ymmnditiae pepulere; sed in longum tamen aevnm
160 maansernnt hodieque nanent vestigia 1urs.
serus enine Graedis adpovit acumiina chartis
et post Punica bella quietns quaerere coepi,
quiid Sophocles et "L hespis et Aeschylus utile fervent:
templavit quoquie rem, 5i digne vertere posser,
165 et placuit sibi, natura sublinis et acer:
nan spirat tragicum satis et feliciter andet,
sed turpens putat inscite metnitque litnram.
Creditur; ex: medio quia res accerstt, habere
169 sudoris sed habet Comoedia tanto
plus oneris, quanto veniae minns, adspice, Plantus
quto pacto partis ttetnr antantis epheb,
ut patyis attents, lenonis ut insidiosi,
quantus sit Dossennus edacibus in parasitss,
quiarn non adstricto percurrat pulpita socco.
gestit enine nummmn in boculos denittere, post hoc
176 secrtrus cadat an recto stet fabula talo.
Qren tulit ad scaenam ventoso Gloria curm,
exaninat lentus spectator; sedulus inflat:

St leve, sic parvnm est, animnin qeiod landis avarmn

180 subruit aut reficit: valeat res ludiera, si me
palya negata macrum, donata reducit opimiin.
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tiveram uma preocupagio pelo
bem-estar comum: mais ainda,
foram aprovadas uma lei ¢ uma
pena® que nio permitiam que um
poema perverso estigmatizasse
alguém. Trocaram a férmula pelo
medo do bastio, foram levados a
falar bem e agradar.

A cativa Grécia capturou seu feroz
vencedor e injetou no agrario Lacio
as artes agrestes, de forma que
aquela austera medida métrica do
verso saturnino’’ se desfez, mas,
como por um longo periodo
perdurou tal verso, ainda hoje
permanecem vestigios do campo na
poesia. O vencedor muito depois
estimulou os aguilhdes das paginas
gregas e, quieto depois da Guerra
Punica, comecou a buscar o que de
util trazia Sofocles,” Téspis™ e
Esquilo.” Ensaiou também temas,
se era possivel passa-los
completamente para o Latim de
forma digna. Agradou-lhe o
resultado, sublime e acre por
natureza, pois inflama bem o
tragedidgrafo e ousa com alegria,
mas num grande erro julga
horrenda uma mudanca e a teme.
Acredita-se, como a comédia busca
seus temas no dia a dia, que ela
precisa de um minimo esforco, mas
tem tanto mais de fardo quanto
menos de permissividade. Obsetves
de que forma Plauto respeita o
papel do jovem apaixonado, do pai
iludido, do proxeneta, do escravo
malandro, quio distinto seria seu
Dosseno™ dentre os parasitas
glutdes, assim como ele percorreria
os tablados com os socos frouxos.”
De fato, encarregou-se de meter
moedas nos bolsos — depois que
isto estava assegurado, [ndo
importaval se a pega caisse por terra
ou permanecesse firme em pé. A
Gléria trouxe a cena num catro
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Sagpe etiam andacem figat hoc terretque poetam,
qutod numero plures, virtute et honore minores,
andocti stolidiqure et depugnare para,

185 si discordet equres, meddia inter carmina poscunt
aut ursum ant pugiles: bis nam plebecrila gaudet.
vernm equitis quogue iam migravit ab aure voluptas
ommis ad incertos oculos et gandia vana.

quattnor ant pluris anlaea premnntur in horas,
dhnm fuginnt equitnm turmae peditumque catervae;
191 o trabitur manibus regum fortuna retortss,
essecda festinant, pilenta, petorita, naves,

captivim portatur ebur, captiva Corinthus.

s foret in terris, videret Democritus, seu

195 diversum confitsa genus panthera canmelo

sive elegphans albus volgi converteret oray

spectaret papulum luclis attentins jpsis

ut 5ibi pracbentem nintio spectacla plira:
soriptores antens narvare putaret asello

200 fabellan: surdo. nam quae pervincere voces
evaluere sonum, referunt quen: nosia theatra?
Garganunm nagive putes nemus ant mare Tnscuns;
tanto cum strepitut ludi spectantur et artes
divitiaeque peregrinae, quibus oblitus actor

205 cumn stetst in scaena, concurit dextera laevae.
“Uixait adbue aliguid?” “nil sane.” “quid placet ego?”
“lana Tarentino violas imitata veneno.”

ac ne forte putes mie, quae facere jpse recusen,

i recte tractent aliy, landare nalige,

210 ille per exctentum funem nabi posse videtnr

124

Ano XLI . Numero 47

rapido quem o expectador
preguicoso observa e o zeloso
encoraja. Fato que ora leve, ora
pequeno rouba ou restaura o
espirito avido pelos louros.
Despeco-me da atividade cénica, se
as palmas negadas me deixam
magro e doente; agora, se as palmas
dadas me deixam bem nutrido e
vigoroso, fico.

Isto também normalmente afugenta
e aterroriza um poeta decidido, pois
maiores em nimero e menotres em
virtude e posicdo social, ignorantes
¢ insensatos (mas prontos para o
embate se um equestre discorda)
buscam no meio dos poemas ou um
urso, ou pugilistas - pois a ralé vibra
com esses artificios. Em verdade,
toda a volipia da ordem equestre
também ja migrou dos ouvidos para
os prazeres vios e olhos incertos.
As cortinas sdo retidas embaixo™
por quatro ou mais horas enquanto
as alas a cavalo e as alas a pé fogem.
Em seguida ¢ apresentado o destino
dos reis, com maos atras do corpo.
Aptessam-se éssedos,”  pilentos,”
petétritos™ e navios, transporta-se o
marfim capturado, toda a Corinto
capturada.*’

Se estivesse por estas terras, riria
Democtito®” a0 ver que um
estranho hibrido de pantera com
camelo ou um elefante branco
impressiona o povo chulo. Ele
observaria as pessoas mais atentas
do que os préprios envolvidos nas
apresentagoes, ja que a0 passo que
assistem, apresentam para si
mesmas muito mais espetaculos.
Demécrito julgaria, porém,
escritores narrarem uma anedota a
um jumento surdo. Pois, quais
vozes se fortaleceram para vencer o
som que reverberavam nossos
teatros? Tu acreditarias a floresta
Gargana® ou mar da Toscana
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ire poeta, e qui peatus inaniter angi,
arvitat, mulcet, falsis terroribus ingplet,
ut magus, et modo e Thebis, nodo ponit Athenis.

Vernm age et bis, qui se lectori credere malunt
215 quam spectatorss fastidia ferre superty,
curam redde brevem, si munus Apolline dignum
vis complere libris et vatibus addere calear,

ut stucio maiore petant Flelicona virentem.
Multa quiden nobis facinms mala sagpe poetae
220 (ut vineta egomset caedam miea), cum 1ibi librum
sollicito dannms ant fesso; cum laedimmr; nnmm
S quis anticornm est ausus reprebendere versum;
aum loca iam recitata revolvinius irrevocatiy;

cunt lamentanr non apparere labores

225 nostros et fenui dedhcta poensata filo;

o speramus eo rems venturan ut, sivitl atque
carmina 1escieris nos fingere, commods liro
arvessas et egere vetes et scribere cogas.

sed tamen est gperae pretinm cognoscere, qualis
230 aedituos habeat belli spectata domrique
Virtus, indigno non committenda poetze.
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estarem soando, quando com
tamanho barulho sédo assistidas as
encenagbes e as artes ricas e
estrangeiras, das quais se esqueceu o
ator quando estava em cena ¢ a
destra encontra a esquerda. O ator
dissera algo até ali? Absolutamente
nada. Entdo o que agrada? O
figurino pintado de rosas com
tintura tarentina.*’ Mas, para que
ndo aches, por acaso, que cu elogie
mesquinhamente o que eu mesmo
me recuso a fazer, quando hd outros
que tratam disso com corregdo: essa
estirpe de poeta® parece-me poder
seguir por uma corda bamba, ele,
que moderadamente aperta meu
peito, irrita, afaga, transborda-me
com falsos terrores, como um
feiticeiro, ora me pée em Tebas, ora
em Atenas.

Venha, entdo, e¢ manifestes uma
breve aten¢do a estes que preferem
as mios de um leitor ao desdém do
expectador soberbo, se desejas
encher uma biblioteca digna de
Apolo® com livtos e fornecer
estimulo aos vates, que com maior
zelo buscaram o esverdeado monte
Hélicon® E verdade que
frequentemente, nés, poetas,
fazemos muito mal a nés mesmos
(eu mesmo cortarei minhas
vinhetas),” quando damos um livro
a ti quando estds ocupado ou
cansado; ou quando ficamos
incomodados quando um de nossos
amigos critica um dnico verso; ou
quando, mesmo se ndo requisitado,
voltamos a uma parte ja recitada; ou
quando lamentamos ndo serem
famosos nossos trabalhos e nossos
poemas sdo reduzidos a uma unica
linha; ou quando temos esperanga
do tema chegar a isso ou aquilo.
Tao logo descubras nio chegarmos
perto de um poema, bondoso nos
convoca, vetas que nos falte algo e
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gratus Alexcandro regi magno fuit ille

Choerilus, incultis qui versibus et male natis
rettulit acoeptos, regale nomiisima, Philippos;

235 sed veluti tractata notam labenque remitinnt
atranenta, fere scriptores carmiine foedo

Splendida facta linunt. idemn rex ille, poensa

quii faz vidiculnm tam care prodigus emit,

edlicto vetnit, ne quis se practer Apellen

240 pingeret, aut alins 1 ysippo duceret aera
Jortis Alexcandri voltum sivamlantia. quod si
audicinm subtile videndis artibus illud

ad libros et ad haec Musarmm dona vocares,
Boeotun: in erasso iurares aere natum.

245 At neque dedecorant tna de se indicia atque
mmnera, quae matlia dantis cnm lade tulernnt
dilect; 101 1 ergilins 1 ariusque poetae,

716 172agls expressi voltus per aenea signa,

quan per vatis gpus 701eS anintique vironi
250 dlarorum: apparent, nec sermones ego nallern
repentis per hunmmt quan: res congponere gestas,
terrarmmquie sitns et flumina dicere, et arves
nontibus imipositas et barbara regna, tiisque
anspiciis totum confecta duell per orbem,

255 clanstrague custodem pacis cobibentia Lannm,
et formidatanm Parthis te principe Romam,

52 quiantum cuperent possem quoque; sed neque parvum
carmen miaiestas recipit tua, nec mens andet

7emt templare pudor quam vires ferre recusent.
260 sedulstas anten stulte quem diligit nyget,
praecipue cum se nuperss commendat et arte;
discit enin citins meminitgue lbentins illnd

quod quis deridet, quam quod probat et veneratnr.
il moror officinm quod me grava, ac neque ficto
265 in peius voltn proponi cerens nsquan

e prave factis decorari versibuis opt,

71e rotbean pingui donatus munere, et nna

cum SCriptore e, capsa porectus operta,

deferar in vicun vendenten 1ns et odores

270 et piper et quiidquid chartis amicitur ingpts.
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nos constrange a escrever. Todavia,
¢é o prego do trabalho conhecer que
sorte de guardides a Virtude teria,
quer em guetra, quer em paz, esta a
ser empreendida por um poeta
digno.

Quérilo, aquele que esteve nas
gracas do rei Alexandre Magno,
demonstrou os creditados Filipos, a
moeda real, com
malformados e incultos. Mas assim
como a tinta tratada restitui uma
famosa queda, geralmente escritores
mancham fatos maravilhosos com
poemas horriveis. Aquele mesmo
rei, que avido comprou a tdo
clevado preco um poema tdo
ridiculo, proibiu por meio de um
edito nenhum outro senio Apeles o
pintasse, ou ninguém além de
Lisipo fazer do bronze a
semelhan¢a do rosto do forte
Alexandre. Se convocares tal juizo
sutil das artes visuais para analisar
livtos e estes dons das Musas,
acharias ele ter nascido no espesso
ar da Boécia. Entretanto, teus juizes
sobre ele estio corretos, assim
como teus presentes, que muito do
que ¢ dado receberam teus poetas
preferidos, Virgilio e Virio, com teu
louvor e ndo mais os bustos
expressos por sinais de bronze que
pelos poetas sio representados o
trabalho, os costumes e as almas
dos homens ilustres. E eu mesmo
nio preferiria os sermos que
rastejam pela lama do que compor
grandes gestas, a disposi¢do
geografica de terras ¢ rios, a
localizacio de fortalezas nos
montes, os reinos distantes e os
combates vencidos sob teus
auspicios por todo orbe, os
ferrolhos trancando Jano, guardifo
da paz, e a Roma apavorada por ti,
Princeps, e os Partas, se eu puder o
que eu quiser. Mas nem tua

SEUuS VErsos
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majestade aceita um poema
pequeno, nem meu poder ousa tal
empresa, que quase todos os
homens recusariam. O excesso de
empenho oprime a quem, todavia
estupidamente agrada,
principalmente quando o entrega
20s numeros e a arte poética. Em
verdade aprende mais rapidamente
e lembra-se com mais vontade do
que ¢ risivel para alguém do que
algo que alguém prova e respeita.
Em nada me prende um oficio que
me sobrecarregue, e nio quero,
num esculpido busto horrivel, ser
exposto como uma vela de cera,
nem ser ornado com versos
malformados, nem ficarei corado ao
receber um gordo presente, nem
serei levado para a vizinhanca onde
se vende incenso, perfumes,
pimentas e qualquer coisa colocada
em barracas improvisadas, eu
estando exposto com meu esctitor
sobre um unico bau fechado.

4 SOBRE A TRADUCAO

Todo exercicio tradutério pode possuir objetivos variados,
mas todos sdao voltados para a comunicagdo eficaz de uma
mensagem de uma lingua para outra, levando em consideracio
aspectos linguisticos, culturais e contextuais. Apesar de Antoine
Berman,” especialista nos estudos de teoria da tradugio, ressaltar,
para fazer refletir, que o tradutor que traduz para um publico-alvo
de seu tempo trai o texto original para adapta-lo as comodidades
de seus leitores, ndo significa que uma tradug¢do de viés
esclarecedora ou literaria tenha valor negativo, mas sim que visa
satisfazer um objetivo especifico em determinado trabalho.

Sendo assim, o embate de escolha entre traducio literaria e
traducao literal, que todo tradutor possivelmente reflete antes de
seu exercicio, demonstra a relevancia e os fatores que um tradutor
deve considerar para adequar seu texto traduzido a um objetivo
que se tornara especifico conforme sua analise. De acordo com
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Berman,” a lingua traduzida de um tradutor se estende em direcao
a uma terceira lingua, que também ocupa a posi¢ao de “lingua-
rainha”, uma vez que a escrita literaria pode se projetar no
horizonte de uma lingua superior, que ¢ a0 mesmo tempo origem e
ideal da lingua materna. Logo, o referido autor afirma que a
primeira possibilita a escrita na lingua materna, enquanto a segunda
possibilita a tradugao dentro dessa lingua. Daf talvez venha o fato
que toda traducio tende a ser “polilingue”, sendo essencial para o
tradutor traduzir e viver em multiplas linguas, tornando-se um
“politradutor”.

Em relacio a traducdo exercida na carta de Horacio
presente neste artigo, cabe frisar, primeiramente, que entendemos
que o latim, como lingua classica, esta imerso em uma riqueza de
contextos culturais, historicos e filoséficos que podem ser dificeis
de entender sem uma explicacido mais profunda. Acreditamos,
portanto, que uma traducio literal, que visa tentar reproduzir as
palavras do latim no portugués, poderia deixar de lado nuances e
referéncias culturais essenciais. Por isso, optamos por uma
traducao literaria esclarecedora que, por sua vez, em nosso intuito,
busca interpretar o contexto de forma que faga sentido para o
leitor moderno, muitas vezes explicando ou adaptando essas
referéncias para que o leitor compreenda o significado mais amplo
da obra.

Paralelamente a isso, compreendemos ainda que o latim ¢é
uma lingua altamente flexivel em termos de sintaxe e vocabulario,
e muitas palavras tém multiplos significados ou conotagbes que
podem ser dificeis de traduzir literalmente. Uma tradugao literal
pode resultar em equivocos ou falhas de interpretagao. A traducio
literaria, ao considerar o significado subentendido e a intengdo do
autor, pode esclarecer ambiguidades e garantir que o leitor
compreenda o texto de maneira mais precisa e rica.

Portanto, mesmo que a obra latina neste artigo esteja
escrita em verso, compreendemos que a vantagem da tradugao
para prosa pode tornar o texto mais acessivel para um publico
mais amplo, especialmente quando o poema original é complexo e
denso. Traduzir para prosa pode ajudar a esclarecer o significado,
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tornar a leitura mais fluida e compreensivel, especialmente para
aqueles que nao tém familiaridade com o latim. Sendo assim, a
escolha de nossa tradugao literaria se remete principalmente a essas
ponderagoes.

5 BREVE ANALISE LITERARIA DA EPISTULA 11.1

A carta 1.1 de Horacio, exposta e traduzida neste artigo,
faz parte de um conjunto de versos que mistura elementos
filosoficos, politicos e pessoais. A carta, enderecada a Augusto, é
uma reflexdo sobre a tarefa monumental de governar Roma e a
relacao entre o imperador e a poesia. HEsta é considerada como
uma parte fundamental da teoria poética classica, ao lado das cartas
dos Pisoes, também de Horacio, a poética de Aristételes e as obras
de Pseudo-Demétrio e Libano. Compreendemos que esse
conjunto de obras forma um corpo robusto de reflexdo sobre a
arte poética e suas fungoes, que influenciaria teorias literarias e
estéticas subsequentes, especialmente no contexto da critica
literaria na modernidade.

A carta em questao abre o livro 1I das cartas de Horacio e é
frequentemente chamada por estudiosos como “a poesia do
criticismo™ (“zhe poetry of criticisn’”), como consta no titulo da obra
de Kilpatrick (1990). A razao pela qual essa obra recebe essa
designacdo e abre o segundo livro das cartas esta intimamente
ligada ao seu conteudo, ao seu papel dentro da obra de Horacio e
ao desenvolvimento da critica literaria na tradicao ocidental.

O termo “poesia do criticismo” também remete ao fato de
que a carta 1.1 é uma obra que nao sé se ocupa da producao de
poesia, mas também oferece uma analise critica daquilo que
constitui uma boa obra poética. Horacio busca refinar a nogao de
que o poeta é, a0 mesmo tempo, criador e critico de sua propria
arte. Ele combina teoria estética com uma analise critica da poesia,
sugerindo que o poeta deve ser tanto um praticante quanto um
avaliador de sua arte. Logo, a carta debate o valor e a recep¢ao da
poesia atual de seu tempo em contraposi¢do a poesia mais antiga
em Roma, apontando que essa poesia antiga, apenas por ser antiga,
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¢ considerada mais bem elaborada que a nova, ainda que, na
pratica, isso ndo se confirme.

Horacio comega a carta de forma elogiosa, mas com um
tom reflexivo e até filosofico. Ele destaca a grandeza das tarefas de
Augusto, que governa sozinho um vasto império e cuida de todos
os aspectos da administragao, das leis a defesa militar. No entanto,
ele também sugere que, mesmo um homem tao grandioso quanto
Augusto, que exerce seu poder com sabedoria, corre o risco de ser
criticado ou mal compreendido. O poeta se coloca em uma
posi¢ao humilde, sugerindo que ele poderia ser um “desperdicio de
tempo” se falasse demais, dado o quio valiosas sdo as agoes de
Augusto para Roma. Além disso, por se tratar de uma carta a
Augusto, Horacio parece inferir que o valor da poesia atual deveria
ser assunto de princeps, um tema de extrema importancia para a
sociedade romana em sua totalidade.

Nesse contexto, Horacio faz uma reflexao profunda sobre
a natureza do poder, da virtude e da critica, especialmente sobre a
figura do imperador Augusto. Mesmo sendo um grande lider,
Augusto nao esta imune a inveja ou ao ressentimento daqueles que
nio compreendem ou apreciam sua obra. Horicio usa essa
reflexdo para colocar sua prépria poesia em um lugar modesto,
sugerindo que, como poeta, ele nao é o centro das atengoes, mas,
a0 mesmo tempo, oferece suas palavras como uma forma de
imortalizar a grandeza do imperador.

A referéncia aos deuses e aos heroéis mitolégicos (Rémulo,
pal Liber, Castor e Pélux) serve para situar Augusto no contexto de
grandes figuras da histéria romana e da mitologia, comparando
suas agoes aquelas que moldaram a fundagao de Roma. A mencio
a essas figuras mitoldgicas também estabelece uma conexao entre a
politica e a divindade, sugerindo que o poder de Augusto tem uma
relagao com a tradi¢ao divina que fundou Roma.

Portanto, ¢ uma obra que fundamente diversos estudos
sobre o ensino em Roma, ja que é nela que Horacio aponta os
valores recebidos em sua educagdo supervisionada por Orbilio,
uma alusdo que transmite também bem a ideia de que Horacio tem
memorias de sua juventude e da rigida educagdo literaria que
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recebeu. Sendo assim, pode-se intuir que seria um dos motivos de
Horacio criticar a tendéncia de idealizar os poemas antigos e 0s
juizos precipitados sobre sua qualidade, destacando a necessidade
de um critério mais rigoroso.

Horacio, quando se aproxima dos versos finais desta carta,
discute a relacdo entre arte, poesia e a valorizagdo dos méritos em
diferentes campos de expressao. A analise por nés conferida revela
algumas camadas de ironia e critica, tanto a literatura quanto aos
julgamentos sociais. O poeta reflete como ele rejeita qualquer
forma de exposi¢do ou reconhecimento que seja feita de maneira
superficial ou sem mérito. Ele nao quer ser “ornado” com versos
“malformados” ou ser lembrado apenas por um reconhecimento
fatil, mas sim valorizar a clareza da verdadeira arte.

6 CONCLUSAO

Este artigo teve como principal objetivo explorar a pratica
tradutoria que se caracteriza pela elaboracio de tradugio literaria,
acompanhada de comentarios detalhados em notas da carta 1.1 do
poeta romano Horacio. Foi possivel constatar a importancia dessa
abordagem, que nio s6 oferece uma traducio fluida em prosa de
um texto latino em versos e contextualizada do texto original, mas
também permite uma reflexao critica sobre as decisoes tradutérias
e as estratégias adotadas.

Concluimos que traduc¢do comentada emerge como uma
ferramenta valiosa para a compreensao de textos em um nivel mais
profundo e critico. Além disso, constatamos que uma tradugao em
prosa fluida de um texto latino em versos pode facilitar a analise
literaria de varias maneiras, especialmente ao permitir uma
compreensao mais clara e acessivel do conteudo original, que pode
ser complexo ou repleto de nuances linguisticas.

Em relagio a Horacio, por exemplo, suas cartas muitas
vezes abordam a arte da poesia e da critica literaria. Concluimos,
entdo, que traduzir o seu texto para a prosa permitiu uma analise
mais clara de suas reflexdes, sem que precisissemos ter uma
preocupagao intensa atinente a manuten¢io dos versos.
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Entendemos que a traducio literaria aqui apresentada pode facilitar
a compreensao de como o autor interage com seu publico sobre
temas complexos, como a poética, a moralidade e a pratica
literaria.

Em suma, uma tradugao em prosa fluida de um texto latino
em versos pode atuar como uma ferramenta poderosa para a
analise literaria ao esclarecer o significado imediato, descomplicar a
gramatica, o estilo poético e permitit uma compreensao mais
profunda dos temas e das ideias do autor. A partir dessas
consideragdes, acreditamos que este artigo concluiu seu objetivo.
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ABSTRACT

In this work, we present a translation of the letter from book 11.1,
written by Horace and addressed to Augustus, the Princeps
Romanus. Since this is a Latin text in verse and a prose translation,
the structural approach consists of first presenting the Latin text
and then providing the appropriate translation into the vernacular,
so that there are no changes in the alignment of the verses.
Afterward, there are comments in footnotes regarding the
translation and a literary analysis of the presented text. Regarding
Horace's epistles, it is understood that the poet's literary criticism
is expressed through advice and reflections related to the practice
of writing, the art of poetry, and literary criticism itself. These
epistles offer a technical view in which the poet positions himself
as a literary critic, playing a role that fits him as a true philosopher
of literature, that is, a thinker of poiesis.

KEYWORDS
Horace; Augustus; Epistle; Poetry.
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1 Ct. Citroni, 2006, p. 499.
2 Armstrong apud Hatrison, 2007, p. 7: “[H|is father had perhaps been enslaved as a

result of capture in the Social War”.

’ Armstrong apud Davis, 2010, p. 9.

*No otiginal: “ Al of them knew what the land, on the other side of the Italian boot from
the Bay of Naples, where he came from, was like. Italy is a small country, and not all the
north of it was even “Italian” in Horace’s lifetime, and all Italian citizens were also by then
citizens of Rome, and all prosperous Italian citizens bad and did business there”.

> Armstrong apud Davis, 2010, p. 9: “[Elspecially Philippi, where he fought at age 23
as a legionary officer against Octavian, the future Augustus, and Antonins, Octavian’ s
rival”.

¢ Armstrong apud Davis, 2010, p. 9: “But by the time Horace published Odes 1 — 3 in
23 BCE, Augustus ‘court and inner circle included many who, like Horace, had once served
with Brutus and Cassius against him, and others who bhad served with Antony and
Cleopatra, and some who bad done both. Horace throughout bis poetry addresses as patrons
and friends many veterans of Brutus’ wars with Caesar and Antonius, and of Antonins’ wars
with Caesar, now safe and forgiven, like himself, under Augustus’ regime and a testimony to
Augustus’ clemency and willingness to forget the past”.

" Martin e Gaillard, 1990, p. 467; Kilpatrick, 1986, p. xiv. H4 de se investigar
melhor as correlagdes literdrias entre como eram recebidos e transmitidos tais
geéneros. Contudo, é cabivel a comparagio e aproximacio, tanto pelo lado
estilistico, com uma linguagem mais proxima da conversacional, quanto pelo
lado tematico, amplo e acolhedor.

® Fantham, 1999, p. 64-65. No original: “The self-contained collection required special
care in arrangement. Roman books had no table of contents, and the roll made it difficult to
reach an inner unit without surverying the opening poem. Hence the opening poem should be
designed to announce the contents of the volume”.

? Conte, 1999, p. 313. No original: “We know of epistles in verse (in the satires of

Lucilins, for example, or certain poems of Catullus that proclaim themselves letters, such as
68), and there were well-known philosophical treatises in the form of prose epistles (Plato’s
letters and the letter of Eppicurus to his pupils). But a systematic collection of verse letters as
Horace’s is probably an original experiment; nor does the poet in this case refer, as he does in
others, to an inventor of the genre be is practicing”’.

10 Kilpatrick, 1986, p. 14. No original: “ergil had imitated Theocritus, Hesiod, and

Homer; Propertins, Callimachus and Philetas. Horace declared his debt to Archilocus
(Epodes), Bion and Lucilins (Satires), Sappho and Alcaeus (Odes); but nowbhere does he
name his models for the Epistles”.

1 Martin e Gaillard, 1990, p. 467. No original: “En fait, le véritable destinataire des

letres poétiques d’Horace, c'est le solitaire; de sorte que, méme si la littérature épistolaire est
éminemment une littérature de ‘sociabilité’, il semble bien que dans les Epitres le poite
monologue (ou dialogne avec lui-méme) plus encore qu’il n'écrit a antrui. Il w’en est pas moin,
dans la perspective qui est la notre, le créatenr d’un genre spécifique, qu’il a d’emblée porté a
son point de perfection”.

12 Vale citar que Cicero ja usava o mesmo mecanismo nas suas obras filoséficas,
como ferramenta natural da literatura filoséfica grega, inclusive na obra epistolar
De officiis.

2 De todas as descti¢oes e andlises sobre este fato, a de Kilpatrick (1986, p. 16) é
a mais objetiva e clara: “But are these situations real or fictional? They all require
interpretation as poetic constructs, arising often enough perhaps from genuine occasions and
personalities. Blossoming into works of art transcending time and individuals they present a
poetic statement of Horace’s humanitas: the uir bonus et sapiens is seen among his friends and
in the wider milien of Roman society”.
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" Kilpatrick, 1986, p. 16. No original: “Their precise poetic definition requires careful
interpretation of the poems as individual works and as groups”.
> Fantham, 1999, p. 65-66. No otiginal: “There are infinite varieties of arrangement

based on the pleasures of comparison and contrast, expectation and surprise. Becanse poems
can be related in so many ways — theme, meter, length, tone — it is as misguided for the modern
reader to expect a single reason for a sequence as it is, certain that there will be fluid design
unifying the whole”.

6 Desde a Antiguidade e dutrante todo o Medievo, tal carta fora estudada e tida
como base de uma arte poética, donde é comumente chamada de Ars poetica.

" Na carta introdutéria, Quintiliano diz “Viwus deinde Horati consilio, qui in arte
poetica suadet ne praecipitetur editio”; no livro VIILLIX, Quintiliano usa novamente o
termo, “zd enim tale monstrum quale Horatins in prima parte libri de arte poetica fingit”.
Cf. Quintilian, 2002.

18 Cf. Faitrclough (1926, xu11).

¥ Conforme edicdo de Fairclough (1926), 1003.

2962, confome edigio de Fairclough (1926).

21 Otavio César Augusto. Tanto César, quanto Augusto eram titulos, bem como
Otavio era da gens Julia, de Julio César. Entdo, a utilizacdo do nome se faz valida
pelos dois motivos.

20 termo latino utilizado é sermone, conversa oral. A nogio de que a carta € um
dos turnos de uma conversa é basal na estruturacio do género epistolografico.
Por conseguinte, a ideia de que havia comunicacdo antes deste turno e que
continuara é implicita.

% Considerado o fundador de Roma, quem definiu os limites iniciais da cidade,
promoveu o pacto com os sabinos, instituiu as primeiras leis e teria sido o
primeiro rei de Roma. Ao motrer, os romanos consideraram que ele fora
elevado aos céus para junto a divindades, tornando-se um deus apds uma
apoteose.

# Divindade italica relacionada a cultura de vinhas e da liberalidade. Nio ha
muitas informacGes sobre seu cariter puramente itdlico, salvo que tinha uma
versdo feminina, [ bera, ocasionalmente relacionada a Ceres. Ap6s a influéncia
helenistica se fazer presente em Roma, Liber fora confundido com Dionisio,
que chegou a Roma através da Grécia, apesar de ndo ser originalmente grego.
Conforme este relato de Horacio, ¢ crivel que ele tenha alguma referéncia
humana e mortal antes de ser considerado um deus.

% Aqui Horicio patece tomar a versido helénica do mito, que também era
utilizado em Roma desde o comeco da Republica, ainda que com um grande
foco em Castor. Na versio grega, Pélux e Castor eram chamados de Didscoros,
filhos de Zeus com Leda e seu marido, Tindaro. Pélux era irmao gémeo de
Helena, com tragos divinos de Zeus, Castor era ligado a Clitemnestra, com
tragos mortais de Tindaro. Ap6s a morte de Castor, Pélux intercede junto aos
deuses, levando a Zeus conceder que se juntassem os irmios dia no Olimpo, dia
no reino de Hades, tornando ambas divindades. Entre os Romanos, considera-
se que eles combateram ao lado dos romanos na batalha do lago Regilo, no
comeco do séc. V AEC.

* Horacio pega exemplo de trés divindades que em algum momento anterior ao
menos viveram entre os homens e se tornaram eternos apés suas mortes. Cada
um com uma caracteristica especifica — a fundagdo e organizacio civica, a
liberdade e a superagdo bélica — parecem se unir na figura unica de Augusto na
mensagem do poeta.

T A estrutura original é “comperit invidiam supremo fine domari”, cuja tradugio literal
¢ “descobriu no ultimo momento a inveja ser vencida”, ou seja, apenas quando
motreu passou a ser idolatrado, ndo mais criticado. A utilizagdo do verbo domari
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refere-se acima de tudo a circulagdo tematica do herdi, que subjuga e domina
feras, o que nos leva a entender que nada é mais dificil de vencer, nem mesmo a
Hidra, do que a inveja. Por outro lado, comperire traz a ideia de vir a luz, de parir,
surgir, o que propoe a ideia de dar luz a uma ideia ou a um sentimento ao final
da vida apenas, como uma dualidade vida-morte.

2 Hércules, figura mitolégica de larga presenca na Itilia desde o petiodo

monarquico de Roma.

¥ Leis das Doze Tébuas. Primeira regulamentacio legislativa do periodo
Republicano, desenvolvida por dez homens em semelhanca as leis e os ideais
juridicos helénicos.

% No original se 1& “tabulas peccare vetantis” as tibuas que vetam o erro. Aqui a

ideia primeiro dos textos mais antigos que 0s romanos teriam acesso — poucos
textos anteriores existiam e estariam acessiveis no séc. 1 AEC, conforme os
comentarios que temos hoje —, bem como, numa segunda leitura, a ideia de que
esses mesmos textos proibitiam qualquer coisa diferente de sua propria
linguagem.

1 Referéncia a criacdo da Liga Latina no séc. VI AEC, quando Roma se poe como
lider das outras cidades a beira do Labio, como a cidade dos Gébios e dos
Sabinos. Os tratados feitos nesta época, e¢ até mesmo alguns posteriores,
sobreviveram até os primeiros séculos de nossa Era, como percebe-se a partir
do relato de historiadores como Dionisio de Halicarnasso (ant. rom 4.58) e Tito
Livio (Ab Vrb. cond., 1.60-65)

32 Livros com conteddo religioso, legal e histérico-analitico.

¥ Livros de profecias, tal qual os Livros Sibilinos, que datam do periodo
monarquico.

% Aqui Horacio deixa clato sua opiniao de que a literatura grega atcaica grega era
superior, tendo como principais nomes Homero, Safo, Alceu, Hesiodo. O poeta
romano aparenta rebaixar a literatura do periodo classico, muito marcada pela
poesia dramatica e pela prosa, bem como a literatura do periodo helenistico.

¥ Isto é, os momentos vividos pelos gregos eram diferentes dos momentos
vividos pelos romanos, bem como as diferencgas culturais, logo, a comparagio é
indevida, pois se trata de parimetros nio iguais.

3¢ Paradoxo criado pelos filésofos gregos, normalmente atribuido a Eubulides,
séc. IV AEC. Questionava-se quantos grios de areia forma uma pilha de areia,
mostrando que se um grio ndo faz, dois também nao, pois é um valor préximo,
e assim se chega até um bilhdo, ou ao contrario, se com um bilhio se faz uma
pilha, chega-se a conclusio de que com um também se faz.

*’Deusa romana que observava os rituais 20s mortos.

% Sabio por conta de seus poemas com contetdo filoséfico cotidiano; robusto
por conta da volumosa obra Annales. Quinto Enio foi um dos primeiros poetas
latinos, séc. 1l AEC, e o primeiro a desenvolver o hexdmetro em latim.
Desenvolveu diversos géneros literarios, como a poesia épica, um embrido da
satira, poesia didatica, poesia sodatica, tragédia, comédia, além de outras obras
de cunho histérico e religioso.

¥ T ucilio referiu-se a Finio como o novo Homero, de acordo com Jerénimo.

“ Referéncia ao fato de Enio afirmar que recebera em um sonho a visita da alma

de Homero, informando que a partir daquele momento, a alma do poeta grego
habitaria o corpo do latino. Tal crenca fora definida, ainda que possivelmente
ndo inventada, por Pitagoras, a partir da no¢io de transmigracdo da alma.

*1 Gneu Névio foi um poeta do séc. 11 AEC, um dos tltimos a usar o verso
saturnino, tido como o verso puramente latino por natureza. Escreveu
comédias, tragédias, um poema proximo a épica, Bellum Punicum, além de
possiveis obras de cunho satirico.
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42 Marcos Pacuvio, séc. III a II AEC, sobrinho de Enio, escreveu mais de doze

tragédias, mas se tornou muito famoso por sua longevidade — por volta de
noventa anos.

# Acio, séc. 11 a1 AEC, famoso poeta tragico, praticamente tio longevo quanto
Pacuvio, porém escreveu mais de quarenta tragédias.

“ Lucio Afranio, poeta comico do séc. T AEC.

# Menandro foi o principal poeta cémico do petiodo da Comédia Nova em
Atenas. Viveu entre os séc. IV e III AEC.

% Plauto foi o principal poeta cOmico em Roma, seguindo os modelos de
Menandro. Viveu no séc. III AEC.

4 Epicarmo foi um dos fundadores da comédia no séc. v AEC.

8 Cecilio Estécio, poeta comico latino. Viveu entre os séc. 111 ¢ 11 AEC.
4?Teréncio, poeta cOmico latino. Viveu entre os séc. Il e I AEC.

*° Livio Andronico foi um escravo grego trazido a Roma pata ensinar lingua
grega. Traduziu diversas obras do grego ao latim. Considera-se haver literatura
latina somente apés Andronico, nio antes.

31'Um dos principais deuses romanos, tem seu nome relativo a luz, a correcio, a
certeza. O deus mais adorado por Otavio Augusto, destinatario desta carta. Seus
mitos, dogmas e ritos sdo variados, porém normalmente ligado a justica e a luz.
>2 Orbilio Pupilo, gramatico e professor de libertos e equestres, tido como maior
nome do ensino antes de Quintiliano.

>3 No original 1é-se “uiders”, ser visto, parecet. Potém, sabemos que a recep¢io
primeiro auditiva, depois de leitura figura um sentido muito estético receptivo
do que meramente uma opinido do povo. Ainda que a teoria de estética de
recepgido tenha se desenvolvido no séc. XX, a andlise que Horacio propde em
suas cartas de critica literdria se aproxima muito dessa teoria. Cf. Eagleton, 1993,
e Zilberman, 1989.

* Aqui nio somente o cariter artistico, mas mercantil das obras antigas, o
consumo da literatura é destacado. Nio apenas ser bem falado, mas também,
vender bem. Marcial, epigramista romano, tornaria esse tema um dos seus mais
recorrentes algumas décadas depois. Porém, essa pequena referéncia em
Horacio ja aponta para um mercado consumidor e a procura de autores antigos
em detrimentos dos autores vivos, tal qual o préprio Horacio. E uma das
primeiras passagens em lingua latina que sugerem um mercado literario.

3% Ata, poeta comico que morreu em meados do séc. I AEC. Porém era conhecido
por uma linguagem extremamente arcaizante.

*¢ Referéncia a0 seu nome, que significa “aquele de andar leve”.

37 Possivel referéncia a peca Matertera, na qual agafrio, muito usado em palcos, e
flores eram muito usadas.

%8 Esopo, poeta diditico grego. Cria o que ficatia modetnamente conhecido
como fabulas. Em Roma, foi diretamente imitado por Fedro.

3 Possivelmente Quinto Réscio Galo, poeta cémico amigo de Cicero,
contemporaneo a Ata.

€ Numas foi o trei conhecido por apetfeicoat a religido romana. Os silios eram
clérigos do culto de Marte. Quintiliano afirma que em sua época, os canticos
praticamente nao eram mais entendidos (Inst. or., 1.6.40).

81 Possivelmente as guetras contra os persas.

62 Uma critica a0 costume de mesmo na hora da ceia, usar a vestimenta antiga
dos poetas ganhadores de festivais, em vez de vestes proprias para a ocasido e
tempo.

% Os persas foram retratados pelos historiadores gregos como ardilosos.
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¢ Referéncia aos poemas teligiosos, muito comuns desde o tempo da monatrquia

em Roma.
% Versio masculina da Terra Mater, a Mae Terra, o simbolo da fertilidade.

¢ Divindade ligada aos bosques e a flotestas sagradas, sem mito ou funcio

precisamente definida.
7O guatdido de cada alma, fosse de seres vivos ou de instituicdes ou de lugares,

era chamado de génio. Nascia com a alma e tinha o dever de protegé-la, porém
também se identifica com os desejos mais profundos, normalmente alcancados
através do alcool.

% A origem dos versos fesceninos é dubia. Geralmente associada a cidade
etrusca de Fescinio, esta interpretacio mostra que a pratica poderia nio ser
puramente latina, mas ter vindo junto com os reis etruscos. Outra interpretacio
¢ ligada a palavra fascinum, falo, que possivelmente seria objeto de louvor durante
tais festividades — o que ¢é fortalecido pelo fato da palavra comoedia em grego
estar relacionada as cancGes félicas entoadas nas festividades dionisiacas.

¢ Constante na Lei das Doze Tabuas, conforme Cic., De rgp. 1v.10.12.

70 Metro primeiro usado pelos latinos. Ultimo grande poeta a usi-lo numa obra
extensa foi Névio. Posteriormente o hexdmetro e outros versos estrangeiros se
fizeram presentes em Roma.

71Um dos principais poetas tragicos em Atenas. Escreveu mais de cem pegas.

™ Conhecido por ser o primeiro ator ocidental.

73 Considerado o pai do género poético-tragico.

74 Personagem comum das farsas atelanas.

75 Os socos eram os sapatos caractetisticos dos poetas comicos, em 0posicio aos
coturnos, dos tragicos.

76 Quando em andamento, as cortinas permaneciam no chio. Ao final, a cortina
subia.

" Carro de duas rodas belga.

™8 Carro fechado, com duas rodas, usado pelas matronas romanas.

7? Catro romano com quatro rodas, parecido com o carro gaulés.

%0 Referéncia a pega hoje perdida. O gosto pelo teatro na época de Augusto é
conhecido, porém, aqui Horacio coloca tal gosto sob o escrutinio da técnica, do
bom gosto e do respeito aos limites dos géneros dramadticos.

#1 Filésofo contemporaneo de Sécrates que desenvolveu muitas obras no campo
ético, apesar de sua fama estar relacionada a filosofia atomista. Horacio na carta
1.1 o chama de fil6sofo comico.

82 Floresta do Monte Gargano, conhecida por seus santuarios.

% Regido da Magna Grécia, 2o sul da peninsula.

¥ Le., os poetas dramaticos.

8 Referéncia 2 biblioteca publica que Augusto constrdi dentro do templo de
Apolo, no Palatino.

8 Referéncia as musas, que se reuniam no monte Hélicon e ali cantavam.

¥ Dito comum quando alguém esti prestes a criticar ou atacar algo que lhe
atingira por tabela.

% Berman, 2013, p. 92.

% Idem, ibidem, p. 152.
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Classicos em movimento: pessoas,

lugares, paradigmas e o “global turn’"
Lorna Hardwick

RESUMO

A discussao analisa as implicagdes do recente global turn na teoria cultural para os estudos classicos e
a recep¢ao classica. Inicia-se com um resumo das associa¢des mais amplas do conceito global, que
tém implicagoes negativas para a pesquisa € o ensino no ambito das classicas, e influenciam a
construgao e a interpretagio de paradigmas. O global turn esta situado no contexto de outros furns
culturais e conceituais que impactaram o estudo da antiguidade grega e romana e suas recepgoes: O
cultural turn, o translation turn, o performative turn, o democratic turn e, mais recentemente, o existential furn.
Esses Turns estio inter-relacionados, e a compreensio desse nexo fornece uma base para negociar a
relagao entre o estudo da antiguidade classica e as politicas culturais globais. A parte principal do
artigo aborda exemplos do papel de pessoas e lugares nas mudancas paradigmaticas em andamento,
incluindo a citagdo de algumas importantes pesquisas recentes que exploram a recepgio e a
reinterpretacdo do material classico na América do Sul, especialmente no Brasil. Elementos
importantes na andlise incluem comparanda; o repensar das concep¢des de temporalidade, agéncia e
suas narrativas; o reconhecimento de que académicos, tradutores, profissionais criativos e o pablico
em geral tém uma variedade de pontos de entrada em um rizoma de engajamento com a antiguidade
grega e romana. A se¢ao de conclusio foca em paradigmas e aspiragdes, incluindo o imperativo de
“claborar seriamente o passado” (Adorno) e suas relagbes tanto com o presente quanto com o
futuro. As historias e urgéncias das disciplinas que se agrupam no estudo classico nio apenas
representam um microcosmo dos desafios enfrentados pelas sociedades e pela geopolitica, mas
também tém a capacidade de fornecer um espago no qual os principios da investigagido imparcial e
do compromisso ético podem ser mutuamente enriquecedores.
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INTRODUCAO: DEFININDO O CENARIO

ste é um artigo exploratério, destinado a provocar
discussao. Como o publico leitor desta revista vem de
uma variedade de origens linguisticas e culturais,
focarei nas estruturas de investigagdo — o “andaime”
da questao. Espero que os leitores possam recorrer a
exemplos de seus proprios campos e contextos que
estimulam seu pensamento, ensino e pesquisa, a fim
de testar e revisar as sugestoes propostas.

O GLOBAL TURN

Os primeiros passos na investigagao devem ser: questionar
o que significa o termo “Classicas globais”, quais associa¢does o
conceito de “global” carrega e quais sao as suas implicacGes para o
campo de Classicas como uma disciplina (positivas e/ou
negativas)?

A's desvantagens associadas ao uso do conceito “global”
incluem: as associagdoes de uma uniformidade do tipo “tamanho
unico”, com suas implica¢des para o apagamento das diferencas; o
termo ser frequentemente usado como um eufemismo para
marketing/populismo, suscetivel de manipulagio pelas grandes
empresas; a nocao de “global” poder envolver também a
marginalizacao do “local” e até mesmo do “regional”’; deixando
pouco espago para idiossincrasia, criatividade e experimentac¢ao; o
termo, as vezes, ser usado para atribuir valor por quantidade em
vez de qualidade, privilegiando o instrumentalismo.

Em termos do estudo da antiguidade grega e romana e de
suas recepgcoes, o conceito de “global” pode estar carregado de
uma sutil sugestio de ressuscitar a no¢ao de universalidade, uma
ideia que costumava estar associada a um classicismo relativamente
acritico e aos “valores classicos” nele imbricados. Dadas as
associagOes passadas da cultura classica com projetos imperialistas,
o “global” também pode, na pratica, implicar a reafirmagao da
hegemonia cultural sob outro nome.
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“Global” também ¢é usado como um termo pejorativo por
tedricos da conspiragdao, por exemplo. Portanto, conceitualmente
como praticamente, “global” ¢ um campo ainda em disputa. Assim
sendo, ¢ mister sugerir o que os Estudos Classicos Globais podem
abranger de modo a ndo cair nessas armadilhas conceituais.

As vantagens, por sua vez, seriam: as implicagdes positivas
do termo “global” que inclui o reconhecimento de multiplos
fatores — locais, pessoas, vozes, tradi¢oes, paradigmas — que
desafiam a hegemonia cultural e/ou o poder geopolitico, restritos a
um unico aspecto da antiguidade e suas recepgdes. Se 0s pontos
negativos descritos acima puderem ser evitados, os aspectos
positivos incluem potencial para intercambio cultural, abordagens
colaborativas, multiplos meios de comunicagdo, escuta de outras
perspectivas e debate. Os modos de encontro serdo um fio
condutor predominante no debate, por isso o titulo deste artigo
faz referéncia a pessoas e lugares, bem como a paradigmas.

Ha também um contexto especifico para o recente
interesse em Classicas globais: o global turm nos Estudos Classicos
pode ser estimulado pela preocupacdo com a extensao e as causas
da marginalizaciao do estudo e da visibilidade publica da disciplina,
especialmente em pafses, culturas e contextos que anteriormente a
privilegiavam. O global turn também pode ser, em parte, uma
resposta ao senso de culpa experimentado por alguns classicistas
sobre o papel dos classicismos de diversas formas ao longo dos
séculos na geragdo e na manutengao de divises de classe, coloniais
e de género, bem como nas atitudes e nas discriminagoes
associadas. Assim, ha um forte elemento de politica cultural, bem
como o reconhecimento de uma situacao atual na qual:

(1) O aprendizado classico foi afastado de sua posi¢io como o
auge da autoridade cultural nas e entre as sociedades.

() Mesmo assim, as atividades classicas, académicas e
criativas, continuam a florescer. Especialidades tradicionais,
como a critica textual, continuam sendo vitais, assim como o
aprendizado dos idiomas classicos.

(1) A educagdo classica de qualquer tipo ¢ dificil de obter.
Encontros com a antiguidade sdo tdo provaveis de comegar
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na comunidade — teatro, cinema, poesia, museus, galerias de
arte, romances, ficcdo cientifica, videogames e outras formas
de cultura popular — quanto na escola ou faculdade. Portanto,
¢ necessario reconhecer e oferecer varios pontos de entrada
nos rizomas de consciéncia e conhecimento da antiguidade
grega e romana.

(1v) Existem e sempre existiram tradigSes classicas greco-
romanas fora do contexto europeu ocidental e norte-
americano, como, por exemplo, no continente africano (de
diferentes formas, desde as sociedades mediterraneas e norte-
africanas na antiguidade até a Africa do Sul contemporanea);
arabe (também de varias formas); subcontinente indiano,
continente da América do Sul — América Latina (com
dimensGes hispanicas e luséfonas). Alguns aspectos dessas
tradi¢cdes serdo mencionados mais adiante.

(V) Essas tradicbes se somam a outras formas de tradicdo
classica, fora a greco-romana, como na China e na India.

Um ponto importante a acrescentar, especialmente para
analises atuais e futuras, é que as suposi¢oes geopoliticas
tradicionais estio mudando. Por exemplo, a Europa é agora um
continente que oferece um espago para o encontro e a interagao de
muitas tradi¢Oes culturais, e, por extensao, de suas associagdes com
a Grécia e Roma. Da mesma forma, as generalizagoes implicitas
em rétulos como Africa ou América do Sul sio enganosas, pois
mascaram a agéncia e as interacbes de diferentes histérias e
tradigoes.

O CONCEITO DE TURN — ONDE SITUAR O GLOBAL TURN?

Os estudos culturais e literarios tém sido marcados por
uma série de furns. O termo furn ¢ uma abreviagdo para uma
mudanca no foco da investigagdo, com consequéncias para as
perguntas formuladas, os métodos utilizados e os referenciais
criticos adotados. Nos estudos classicos de recepcio, o translation
turn, O cultural turn e o performative turn foram todos influentes.”
Além disso, as implicagdes dos zms sio geralmente
multidimensionais. Por exemplo, o performative turn, nao apenas
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sinalizou um foco no papel central do drama e da poesia
performatica, antiga e moderna, mas também incentivou os
académicos da recep¢ao a considerarem as implicagoes da fala
performativa em todas as situagoes, incluindo sua interagao com os
contextos em que a linguagem foi produzida e utilizada. A esses
turns pode ser adicionado o democratic turm, no qual o acesso e a
participagao foram ampliados entre as classes sociais, com
mudancas correspondentes na proeminéncia de alguns textos e
traducoes.” O posteolonial turn, no qual o material grego e romano ¢é
reconhecido como um agente de resisténcia a dominagao colonial,
também exerceu considerdvel influéncia académica e cultural.*
Mais recentemente, outros trés #z#s se mostraram importantes. O
conceito de wedialidade esta cada vez mais presente nos quadros
criticos utilizados para a analise das recepgoes classicas, tanto no
sentido de que a relagdo entre textos antigos e recepgdes
subsequentes raramente ¢ diretamente linear, sendo
frequentemente mediada por outros textos, quanto no sentido de
que essas iteragOes atravessam diferentes midias, incluindo aquelas
desenvolvidas apds a antiguidade e na era moderna.> O global turn
promoveu a conscientiza¢ao sobre o estudo e o uso de material
grego e romano em todo o mundo,’ mas — como esbocei acima —
traz seus proprios problemas em termos de conceitos e métodos, e
esta longe de ser uma panaceia para a descentralizagao dos estudos
e do conhecimento classico em muitos dominios publicos.

O existential turn é uma abreviagao utilizada para destacar a
preocupagao de que o papel da antiguidade grega e romana nas
histérias culturais e politicas dos regimes colonizadores da Europa
Ocidental nao apenas destruiu seu sfafus moderno, mas também
carrega um legado toxico da prépria antiguidade, ao estabelecer a
misoginia e a escravidio como normas sociais.”

O conceito de existential turn também reconhece que o
acesso ¢ o conhecimento sobre a antiguidade grega e romana sao
dificeis de alcancar e ja ndo desempenham um papel central na
consciéncia publica. O recuo pode ser um precursor da ruina. Um
termo mais brando para descrever a situacdo atual do estudo da
antiguidade greco-romana, mas que ainda assim se baseia nos #urns,
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global e existencial, é o pods-classico.” No entanto, na minha
opiniao, o existential turn representa um desafio valido e
potencialmente revigorante, um desafio de reconhecer e
confrontar o passado. O termo ‘passado’ abrange tanto as
matérias-primas quanto as fontes de evidéncia originadas na
antiguidade e suas recepgoes subsequentes, incluindo
interpretagdes e apropriacdes. Confrontar o passado, sem
repressao ou negacao, anda de maos dadas com o reconhecimento
de seus aspectos positivos e com a compreensio de que as
defini¢oes de “positivo” e “negativo” mudam ao longo do tempo e
do contexto.

PRINCIPAIS CONTRIBUICOES NAS PESQUISAS RECENTES

As principais contribui¢des para estudos recentes que
questionam as suposicoes restritivas, redefinem as historias das
recepgoes gregas e romanas e abrem caminhos para futuros
diversos incluem:

1 Classicas Globais

[Classicas Globais| baseia-se em trés pressupostos centrais. O
primeiro é que as questdes globais ndo sdo apenas
transnacionais, mas também transhistoricas [...] [em segundo
lugar] as cldssicas estio idealmente posicionadas para
contribuir de maneiras significativas nas discussdes sobre
questes globais, que sdo complexas demais para serem
abordadas a partit de uma unica perspectiva disciplinar [...]
[em terceiro lugat| o proprio campo das classicas esta em uma
encruzilhada, confrontado com questées de relevancia e
questdes de acesso e inclusdo que ameagam sua existéncia.’

A abordagem de Bromberg sugere espacialidades e

temporalidades alternativas e também destaca o existential turn. Ha
uma énfase significativa no trabalho interdisciplinar.
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2 Perspectivas pos-classicas

Se o estudo dos classicos, especialmente desde o
Renascimento, foi repetidamente motivado pelas ideias de
que, em primeiro lugar, os textos e materiais antigos gregos e
romanos — ‘classicos’ — possuem valor intrinseco e, em
segundo lugar, que a cultura ocidental encontrou uma heranga
privilegiada no passado grego e romano antigo, como deve
ser estruturado o estudo contemporaneo da antiguidade se
nem um desses compromissos ideolégicos pode mais ser
sustentado ou promovido de maneira inquestionavel (tanto
porque os suportes estruturais do classicismo mudaram
quanto porque o desmantelamento de muitos desses suportes
tradicionais € algo positivo que continuamos a defender)?'’

Se os classicos globais, como sugere Bromberg, sao
transnacionais e transhistoricos e possuem a capacidade de
contribuir para a discussao de questdes mais amplas, entdo eles
requerem quadros comparativos (através de
tempos/lugares/linguas e culturas). Bromberg também enfatiza a
importancia da traduc¢ao, que o Postclassicisms Collective,
surpreendentemente, omite amplamente como uma categoria
separada, embora existam alguns topicos em sua discussao.

3 Tradugbdes como agentes de troca e comparag¢io

As tradugbes, de certa forma, sdo contratextos, bem como
intertextos. Elas desafiam os argumentos de que, por exemplo, o
material grego e latino s6 pode ser acessado por aqueles que
dominam os textos nas linguas originais. De maneira mais ampla,
as traducoes desafiam a ideia de que a histéria de grupos
especificos s6 pode ser criada e comunicada por membros desses
grupos. Como coloca Ngugi wa Thiong’o em suas Wellek Library
Lectures:

A tradugdo ¢ a lingua das linguas. Ela abre as portas das
prisdes nacionais e linguisticas. E, portanto, um dos aliados
mais importantes da literatura mundial e da consciéncia global
[...] [Globalectic Reading] significa romper com a prisao da
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imaginacdo construida por teorias e perspectivas que pareciam
classificar seu conteudo, acessivel apenas a poucos [...] isso
também pode significar que o ato de ler se torna também um

processo de autoexame.'

Essa passagem de Ngugi também ¢ interessante porque o
autor publicou suas ideias em inglés, apesar de sua defesa pelo
valor de escrever na lingua vernacula e suas tentativas anteriores de
evitar publicagdes em inglés devido ao seu sfatus como uma lingua
global associada a hegemonia cultural e ao imperialismo.

Para Ngugi, a tarefa do tradutor é, portanto, ampliar o
numero de pessoas que possam tanto se identificar quanto refletir
sobre o conteddo dos textos. O crescente reconhecimento da
importancia da tradu¢ao e das mudangas na percepgao do papel do
tradutor (ndo mais invisivel, mas criativo e engajado) tem
energizado diversos projetos de pesquisa, alguns dos quais
reconhecem o papel distinto das tradug¢oes de materiais gregos e

romanos.'"?

ALGUNS CONCEITOS UTEIS PARA MAPEAR AS RECEPCOES CLASSICAS E
SEU ALCANCE GLOBAL

A difusdao do material grego e romano e os variados pontos
de partida pelos quais ele é acessado e interpretado por
académicos, profissionais, leitores e espectadores exigiram
agilidade conceitual. Isso incluiu o desenvolvimento de métodos e
taxonomias que vao além da identificacdo de intertextualidades e
alusoes diretas.” As taxonomias agora incluem, por exemplo,
nog¢oes de “afinidade” e “associacio” (como respostas a lugares e
atributos de figuras iconicas da mitologia e da historia). A analise
deve identificar e investigar encontros com material antigo que
podem ser glancing (em que nenhum texto é totalmente absorvido
pelo outro), ghosting (quando vestigios sobrevivem em uma
recepcao, mas podem permanecer adormecidos até serem
resgatados pela sensibilidade do leitor ou do profissional), e
improvising e riffing (termos retirados da musica e usados para indicar
como uma passagem ou tema pode ser extraido de um texto antigo
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e reconfigurado, explorando variagdes antes de retornar ao tema
basico). Essa dinamica carrega ressonancias com a nogio de
estrutura quiasmatica no épico, uma forma de arte oral em que os
poetas “cantavam”. Todos esses conceitos oferecem ferramentas
para que académicos e leitores mapeiem como a antiguidade e a
modernidade podem se relacionar, como essas conexdes tém sido
mediadas e como podem ser estabelecidas ligagdes que funcionem
através de diferentes tradicdes culturais.

Um modelo util é o do rizoma, uma rede na qual existem
varios pontos de entrada que permitem conexdes €, a0 mMeSmMo
tempo, possibilitam diferentes caminhos. Por exemplo, um
académico, profissional ou estudante com formagao em literatura
moderna, teatro ou relagoes internacionais pode ser atraido para o
rizoma através de uma percepgao de associagoes. No processo,
eles podem adquirit conhecimento sobre materiais gregos e
romanos e seus contextos, permitindo-lhes entrar no rizoma a
partir de pontos diferentes e com uma perspectiva distinta no
futuro, mantendo ainda assim as percepcoes geradas por seu ponto
de entrada original. Esse processo pode engajar o leitor leigo
interessado, mas também tem um lado inverso, em que uma
pessoa conhecedora dos classicos encontrara material de outros
contextos, épocas, linguas e géneros diferentes que amplia, refina
e, as vezes, desafia seu conhecimento pré-existente e seus
horizontes de compreensao.

A pesquisa sobre recep¢do criou e incorporou conceitos
que destacam fases e niveis nesses processos, ¢ também sao
particularmente uteis para analisar o que esta envolvido nas
“classicas globais”. Esses conceitos incluem:

1 A “alta” e “baixa” intensidade de consciéncia sobre textos e
figuras gregas e romanas

A consciéncia de baixa intensidade pode envolver o
reconhecimento e alguma familiaridade com os nomes de figuras-
chave como Aquiles, Héracles, Péricles, Augusto, ou mesmo
Homero, ou Virgilio, mas sem conhecimento detalhado das
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multiplas implicacées de suas origens. Por exemplo, uma ideia
popular de Homero pode ser a de considerar (erroneamente) o
poeta apenas como um “poeta da guerra”. A consciéncia de baixa
intensidade pode ser transformada em maior intensidade em
momentos de “consciéncia elevada”, quando situagoes, figuras,
imagens e textos recebem um perfil mais destacado — por exemplo,
em tempos de guerra ou conflito civil, ou quando escritores
proeminentes e profissionais de teatro e cinema trabalham com
exemplos particularmente iconicos."

2 O omni-local

Greenwood (2013) evita qualquer implicagio de que
“global” seja um novo eufemismo para universal. Uma série de
contextos locais evita nog¢des de difusdo a partir de um centro ou
de uma hegemonia cultural. Hia conexdes uteis com a teoria de
redes.

3 Conexoes

Meios e métodos de conexdo incluem agentes como
tradutores, bem como modos de recepcio/pontos de entrada para
a consciéncia classica (taxonomias sendo desenvolvidas no projeto
Oxford Classical Reception Commentaries). A capacidade de poetas e
leitores (assim como de académicos e criticos) de estabelecer
conexdes fundamenta o desenvolvimento de novos tipos de
comentarios, que precisam refletir as diferencas de alcance e
intensidade dos tipos de “conexao” trazidos ao material por
escritores, leitores e académicos.”

Mapear interagbes e conexOes ¢ uma tarefa vital para o
académico. A profa. Maria de Fatima Silva descreveu o processo
em um contexto cultural especifico:

A heranga greco-latina é também uma fonte perene de
inspiracdo para a literatura em lingua portuguesa,
especialmente em Portugal e no Brasil, em um processo
continuo e interminavel de revisitas e ressignificacées [...] no
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ambito da histéria literria, longe de visdes simplistas e
lineares, o processo complexo e interminavel de recepcio
implica sempre um grande numero de variaveis, originando
leituras plurais que se interpenetram, somam e se sedimentam
com o passar dos séculos [..] [escritores] permanecem em
uma tensdo constante entre conserva¢do e inovac¢io, tradicdo
e originalidade.'

Duas outras citagdes de pesquisas recentes referem-se
diretamente aos contextos, desafios e material comparativo
importante, proporcionado pelas historias de recep¢ao classica no
Brasil e em seus paises vizinhos:

A obra de Virgilio, como podemos ver, desempenha um
papel fundamental em alguns momentos-chave da literatura e
da historia brasileiras [...] os conspiradotes por tris da
Inconfidéncia Mineira, que visava libertar o pafs do jugo
portugués [...] escolheram um trecho da primeira écloga de
Virgilio como seu lema: Libertas quae sera tamen (“Liberdade,
ainda que tardia”, Virgilio, Ed. 1., p. 127)."7

Esta citagao aponta para um exemplo do modo emzulative de
recepgao classica.

A medida que os padroes transnacionais tomam forma, a
personagem de Antigona aparece como um prisma através do
qual se pode vislumbrar semelhancas nas dinamicas culturais
pos-revolucionarias nas Américas Espanhola, Portuguesa e
Francesa [..] [expondo] uma diversidade regional, desafiando
qualquer uniformidade imaginada que possamos querer

atribuir a enteléquia espectral denominada “América

Latina”.'®

Fradinger aponta para recepgdes que resistem a
generalizagoes e estere6tipos. Na introdugdo substancial de sua
monografia, a autora discute as longas e complexas histérias e as
caracteristicas distintivas das recepgoes classicas na América
Latina, destacando como elas resistem as categorizagbes e aos
enquadramentos conceituais impostos por suposi¢cdes sobre os
projetos imperiais europeus.
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As jornadas intelectuais e culturais descritas pela professora
Fatima e seus colegas (quase quis chama-las de Odisseias) refletem
aquelas dos textos antigos. Por exemplo, Carol Dougherty chamou
aten¢io para o encontro como um tipo de conexao:

Como um poema imerso na improvisa¢io em todos os niveis
— poético, tematico, cultural — a Odisseia nos oferece a
oportunidade perfeita para explorar o encontro inesperado
como um quadro teérico util para ler, em conjunto, textos
classicos e contemporineos.'’

COMO, ENTAO, MAPEAR E TEORIZAR “CONEXOES”’?

Uma taxonomia resumida (incluida abaixo como um
apéndice) ajuda a indicar a variedade de possiveis conexdes em
encontros com textos greco-latinos. A taxonomia esta sendo
utilizada como base (experimental) para o trabalho da série Oxjford
Classical Reception Commentaries (doravante OCRC). Diferentes formas
de ageéncia criativa e interpretativa entram em cena. Algumas
conexoes podem ser ‘semeadas’ pelo autor antigo; outras
percebidas e desenvolvidas por escritores subsequentes; e algumas
trazidas ou ativadas pelos leitores de um ou de ambos os textos.
Nem todas as categorias de conexdo serdo igualmente aplicaveis a
todos os autores, as diferengas e as razoes para isso provavelmente
serdo esclarecedoras.

O OCRC é um projeto de longo prazo que pesquisara e
publicara comentarios digitais e impressos sobre textos e autores
que lidam com materiais classicos. Esse trabalho envolve o
desenvolvimento e o teste de uma variedade de taxonomias, que
incluem nao apenas as nog¢des mais tradicionais de alusao,
intertextualidade e intratextualidade, mas também categorias
mencionadas acima, como afinidade, associacio, glancing, ghosting,
improvising, riffing, tracing, metalepse. Todas essas categorias
reconhecem as multiplas agéncias envolvidas (autores, académicos,
leitores, artistas), ainda que o equilibrio pode mudar de acordo
com o contexto de mediagao e recepgao.
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CAMINHOS A SEGUIR NA AVALIACAO DO GLOBAL TURN

Passo agora para a terceira parte da discussio, que se
concentra nos paradigmas. Selecionei dois aspectos para comentar:
a exemplaridade e as narrativas. Assim como os conceitos e rétulos
discutidos anteriormente, eles estao entrelacados.

1 Exemplaridade

Mudancas ocorreram nas atitudes em relacio a
exemplaridade. Duas citagdes de um volume de ensaios com foco
em temporalidades e percep¢oes da funcdo exemplar de textos e
ideias classicas destacam a seguinte ideia:

Embora o uso exemplar do passado nao tenha
completamente desaparecido na era moderna, a singularidade
dos petiodos torna problematicas as compara¢oes diretas de
diferentes eventos e, se tais comparacdes pretendem ter
alguma plausibilidade, elas devem levar em conta e ponderar o
contexto cultural dos eventos comparados.”

[Grethlein] explora como os dois historiadores [Herédoto e
Tucidides] rompem com outros géneros comemorativos, a0

utilizar exempla para fins criticos, em vez de legitimar ou

glotificar, e ao introduzir em suas narrativas formas de acdo
que desafiam as temporalidades da historiografia exemplar [...]
Em contraste, a critica moderna a histéria exemplar expressa
a ideia de que o futuro é aberto e pode ser moldado, enquanto
a contingéncia deve ser compreendida nao tanto como acaso,
mas como liberdade para agir.”!

2 Narrativas

O termo “narrativa” pode ser compreendido de varias
maneiras, por exemplo, como uma histéria ou um conto que
constitui um mito, um romance ou um telato de um evento
histérico, ou como uma visao mais abstrata ou explicacao de
fenomenos culturais. Os tipos de narrativa podem estar
intimamente inter-relacionados:
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As historias sobre o passado clissico continuam a moldar
ideias e praticas culturais, politicas e sociais contemporaneas;
consequentemente, hd um papel para o questionamento
critico dessas histérias [...] um pesquisador “democratico”
deve estar comprometido em usar sua autoridade para
complicar essas historias, ampliar seu elenco de personagens e
abrir debates sobte seu significado, em vez de feché-los.”

O ponto de Harloe sobre diferentes tipos de narrativas que
podem ser colocadas ao lado e desafiar as tradicionalmente
hegemonicas ¢ refletido em pesquisas recentes e em andamento.
Isso inclui novas areas de interesse, como estudos de fuga,
nomadologia, viagens e fronteiras, bem como paradigmas tedricos
da teoria das fronteiras e diferengas impostas colonialmente em que
o local e o metropolitano se encontram de frente.”

Além disso, gostaria de enfatizar que classicos e estudiosos
da recepcao deveriam incluir uma analise critica das narrativas
sobre o passado classico, suas mediacdes no presente € as maneiras
pelas quais o presente (incluindo os saberes consagrados da
academia) reflete essa complexa hinterlindia. Elaborar seriamente o
passado requer uma analise critica do presente e de como ele ¢é
formulado, e vice-versa.

ELABORAR SERIAMENTE O PASSADO

Emily Greenwood argumentou que o0s comparanda sao
importantes para ajudar a “reorganizar a disciplina e ampliar as
fronteiras”** Os comparanda também servem para enfatizar que o
trabalho colaborativo ¢é vital, assim como a disposi¢ao de
compartilhar zusights e ouvir uns aos outros (ninguém é ou poderia
ser um “especialista global”). A colaboragdo no processo de
comparagdo auxilia académicos e leitores a revisitar, revisar e
substituir narrativas dominantes, evitando uma nostalgia regressiva,
o anseio por um lugar ou um passado que foi irremediavelmente
transformado, que nunca retornara e que ¢, agora, uma constru¢ao
do imaginario pessoal, social e cultural, até mesmo aspiracional. A
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nostalgia é uma nog¢iao que tem sido produtivamente
problematizada em pesquisas recentes.

Em sua forma mais fielmente odisseica, a nostalgia é voltada
para o futuro, é antecipatoria. E como a imagina¢io humana
no exilio se sustenta e extrai inspira¢do do deslocamento [...]
Trata-se de uma visdo, um sentimento que ressoa com O
conselho de Cavafy de “manter ftaca sempre em sua mente” e
nunca temer os Lestrigones, o Ciclope ou a ira de Poseidon
“desde que mantenha seus pensamentos elevados/desde que
um raro entusiasmo/ative seu espitito e seu corpo.”

REUNINDO QUESTOES-CHAVE, CONCEITOS E METODOS DE INVESTIGACAO

Em seu estudo incisivo sobre tesisténcia anticolonial,
Priyamvada Gopal apresentou varios pontos que se relacionam
com a necessidade de uma analise critica de narrativas
predominantes, como enfatizado por Harloe na citagao discutida
anteriormente. Embora o material greco-romano nao aparega
especificamente na analise de Gopal, ela oferece uma série de
insights valiosos, principalmente quando invoca o estimulo de
Adorno para elaborar seriamente o passado:

Nas Ilhas Britanicas, o projeto de desenvolver uma relagdo
mais exigente com a histéria do que a oferecida pelas historias
insulares predominantes vai muito além da generosidade
petformativa de “incluit” minorias étnicas e culturais no
nacional. O que Adorno chama de “claborar seriamente o
passado” é uma tarefa que também deve ser assumida pelas
comunidades africanas, caribenhas e asiiticas da Gra-
Bretanha. Quais podem ser as ressonancias para essas
comunidades ao refletit sobre uma histéria de agéncia e
resisténcia, dos colonizados em luta, no sentido de
desenvolver uma relacdo diferente tanto com a Gra-Bretanha
quanto com o mundo?®

Esta formulacdo, me parece oferecer uma analogia com o

que ¢ necessario para construir narrativas mais matizadas nos
estudos classicos. O imperativo de Gopal posiciona a tarefa como
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uma oportunidade para que os marginalizados exercam sua
agéncia, bem como para que os privilegiados até entdo reconhe¢am
e atuem nas novas ¢ transformadoras responsabilidades que lhes
sao oferecidas por essa mudanca hegemonica. Um dos aspectos
mais valiosos do livto de Gopal é sua demonstragao de que as
proprias pessoas colonizadas influenciaram a consciéncia e as
decises no centro do Império Britanico. Elas nio eram vitimas,
mas agentes na construcio do futuro.” Certamente, a mesma
nogao de agéncia deve se aplicar aqueles cuja participagdo e vozes
téem sido marginalizadas nas hegemonias culturais e institucionais
associadas ao estudo da Grécia e Roma antigas e a construgio e
disseminacdo de suas narrativas associadas.

O reconhecimento da agéncia, portanto, precisa ser flexivel
e multifacetado. Em 1° de junho de 2023, Jeri Daboo proferiu uma
palestra para a série sul-asiatica do London Centre for Comparative
Literature. Seu foco foi a performance de Adaptagdo como uma
atividade pos-colonial.® Daboo usou a nogio de transadaptacio
para caracterizar os processos envolvidos na criagdo e encenagao
de versGes de textos canonicos e de novas pecas. Seu foco foi na
performance e criatividade entre as comunidades da didspora,
envolvendo linguagem, estética e recontextualizagdo. Seus
exemplos foram extraidos de Shakespeare, Lorca e do drama
moderno, mas nao incluiram material da antiguidade greco-
romana.

O ponto central de sua abordagem, relevante para a
discussao sobre os Estudos Classicos em uma perspectiva global, é
que trabalhar com novos espagos (em sua palestra, espagos
diasporicos) implica unir os patrimonios culturais tanto da
comunidade anfitria quanto da diaspora. Reconhecer o
entrelacamento dessas herancas oferece uma base para trabalhos
que refletem o crescimento de identidades e de experiéncias novas
e compartilhadas. Daboo argumentou que o espago da diaspora é
povoado tanto por comunidades indigenas quanto por migrantes.
Isso se aplica tanto a discussdes sobre culturas da Australasia,
quanto sobre sul-asiaticos na area de Southall, em Londres, ou
sobre a Nova Europa — ou, por analogia, sobre a relagao entre as
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fases da pesquisa classica e os centros de poder intelectual e
cultural que as dominam. O modelo de Daboo apresenta
implicagdes interessantes e desafiadoras para a relacio, nos
Estudos Classicos, entre as praticas académicas, a conscientizagao
publica e o global turn. Ele aponta na dire¢iao de “tanto isso como
aquilo”, em vez de “ou isso ou aquilo”, como um principio
orientador da investigagao.

CODA

Como primeiro passo rumo a “elaborar seriamente o
passado”, ¢ necessario reconhecer que as histérias de apropriacio
da antiguidade grega e romana a servico de projetos imperialistas,
colonialistas, racistas e miséginos desacreditaram todo o campo de
estudo aos olhos tanto da intelectualidade liberal quanto das
pessoas marginalizadas e oprimidas por conta de género, raca e
classe. No entanto, a histéria mais recente da disciplina possui
aspectos redentores. Em primeiro lugar, a antiguidade, em certa
medida, foi libertada da cooptagio por hegemonias politicas e
culturais estabelecidas. O fato de que os Estudos Classicos foram
forcados a uma posi¢do em que niao ¢ mais dominante, mas sim
subalterno, é potencialmente uma fonte de forca.

O modelo de Gopal, no qual os marginalizados e
colonizados podem usar resisténcia e dissidéncia construtiva para
energizar mudangas e transformar atitudes tanto entre os
poderosos quanto entre os oprimidos, oferece a teoria e pratica
dos estudos classicos uma analogia que tem forca tanto dentro da
disciplina quanto em sua atividade mais ampla. A analogia permite
pensar com o material grego e romano e suas recepgdes podem
contribuir a criagdio de espagos novos e diferentes para
desenvolvimento e debate, revelando diferentes futuros. H4 muitos
exemplos de materiais classicos sendo usados como contratextos e
intertextos, funcionando como intervengdes na politica cultural e
trazendo a democracia deliberativa de volta aos debates.

As histérias e as urgéncias das disciplinas de Estudos
Classicos representam um microcosmo dos desafios enfrentados
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pela sociedade e pela politica cultural. Aceitar o passado sem negar
ou reprimir seu lado sombrio é um desafio em muitos contextos
ao redor do mundo e certamente ¢ um sie gua non para o
progresso. Estudar a antiguidade grega e romana e suas recepgoes,
além de refletir sobre elas, traz as vantagens de trabalhar com um
material que ¢ tanto distante quanto presente e carrega o potencial
de adentrar um espa¢o vazio e/ou ctiar um novo espaco. Elaborar
seriamente o passado, o presente e o futuro exigira qualidades
distintas de compromisso e uma abordagem imparcial na coleta e
analise de evidéncias, além da coragem e da capacidade de
comunicar analises radicais e perspectivas ambiciosas, e de
submeter tudo isso a uma analise critica e ao desafio.

Para uma perspectiva sobre a relagdo entre passados e
presentes que aborda as especificidades da situagao nos Estudos
Classicos, h 4 uma citacdo do ensaio de Brooke Holmes sobre
Cosmopoiesis:

[...] a constru¢iode mundos que trazem, as vezes,
constelagbes incomuns de textos antigos juntamente com
elementos vivos no presente em uma simbiose criativa |...] o
trabalho ¢é necessariamente processual, parcial e contingente
[.] qualidades essenciais ao que a obra de cosmopoiesis no
campo do ‘classico’ contribui para o trabalho de viver juntos e
viver bem.”

Holmes destaca um elemento que esta se tornando mais
proeminente no trabalho de académicos e estudantes de estudos
classicos: o compromisso ético com o mundo mais amplo, que
redefine o que pode ser contribuivel a partit do estudo da
antiguidade e sua recepgao. Os veiculos para isso incluem
narrativas e mitos, pontos de reconhecimento (anagndrises) e a
performatividade do testemunho.

Em uma analise conceitual distinta, o estudo de Bromberg
sobre as possibilidades globais (e necessidades) de um novo tipo
de classicos exortou o reconhecimento de trés quadros
paradigmaticos que ja estao moldando a pesquisa, o debate e o
ensino nos Estudos Classicos e além — transfronteirico,
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transhistorico e transdisciplinar.”’ Insistit que o estudo da
antiguidade grega e romana tem uma contribui¢do significativa a
fazer em esferas mais amplas implica o compromisso de, para
tanto, a disciplina precisar lidar tanto com suas proprias historias
quanto supera-las. Textos, contextos, ideias e imagens da
antiguidade grega e romana sio matéria-prima, um espago para
encontros. A expertise filologica continua sendo necessaria,
juntamente com uma compreensao das historias da academia
como marcadoras das narrativas envolvidas no engajamento com o
passado.

Como estimulo final para reflexdo, aqui estd uma citagao
do poeta irlandés Seamus Heaney, laureado com o Prémio Nobel:

[...] é o trabalho do poeta ser sensivel as tensdes e pressoes
que permeiam a vida de sua época. O _que distingue o bom
poeta é a habilidade de tracar essas tensdes até seu préprio lar,

através das fraturas de sua propria sensibilidade, e de ser fiel

a0 funcionamento de seu proprio espirito enquanto

permanece atento ao funcionamento do mundo. Isso é o que

podemos chamar de integridade artistica, e é um sine gua non.”

Parece-me que, se substituirmos “poeta” por “académico”,
isso iluminara também um compromisso com a integridade
académica, além de nos direcionar para uma dimensao ética em
nosso trabalho, independentemente de seu foco especifico.
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ABSTRACT

The discussion examines the implications for classics and classical
reception studies of the recent ‘global turn’ in cultural theory. It begins
by summarizing the wider associations of the concept of ‘global’, which
have some negative implications for classical research and teaching, and
which influence the construction and interpretation of paradigms. The
‘global turn’ is then situated in the context of other cultural and
conceptual turns which have impacted on the study of Greek and
Roman antiquity and its receptions: the ‘cultural turn’, the ‘translation
turn’, the ‘performative turn’, the ‘democratic turn’, and most recently
the ‘existential turn’. These ‘turns’ are inter-related, and an understanding
of this nexus provides a basis for negotiating the relationship between
the study of classical antiquity and the cultural politics of the global. The
main body of the paper refers to some examples of the roles of People
and Places in the paradigm shifts that are currently in progress, including
citation of some of the important recent scholarship that has illuminated
the reception and refiguring of classical material in South America,
especially Brazil. Important elements in analysis include comparanda; re-
thinking conceptions of temporality, agency and their narratives;
recognition that scholars, translators, creative practitioners, and the wider
public all have a variety of points of entry to a rhizome of engagement
with Greek and Roman antiquity. The concluding section focuses on
paradigms and aspirations, including the imperative of ‘working seriously
on the past’ (Adorno’s phrase) and its relationships both with the present
and with the future. The histories and urgencies of the disciplines that
cluster in classical study not only represent a microcosm of the
challenges facing societies and geo-politics, but also have the capacity to
provide a space in which the principles of dispassionate inquiry and
ethical engagement can be mutually enhancing.

KEYWORDS

Adorno; Classical Receptions; Epic Poetry; Global Cultural Politics;
Greek and Roman Antiquity; Narratives; Tragedy; Translation.
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APENDICE: TIPOS DE “CONEXOES”

“Claro, Galipoli nio é Tomis, nem vice-versa. Mas, entre
esses dois polos, apoesia pode estabelecer suas préprias
conexoes”.”* Assim sendo, Josephine Balmer escreveu sobre como
suas recepgoes da poesia de exilio de Ovidio foram incorporadas
em sua propria resposta poética a experieéncia de um soldado local
na Primeira Guerra Mundial. De maneira mais tedrica, Carol
Dougherty chamou atenc¢ao para os tipos de conexdes e como elas
sao encontradas: “Como um poema imerso na improvisagio em
todos os niveis — poético, tematico, cultural — a Odisseia nos
oferece a oportunidade perfeita para explorar o encontro
inesperado como um quadro tedrico util para ler, em conjunto,

textos classicos e contemporaneos”.”

COMO MAPEAR E TEORIZAR “CONEXOES”?

Um esbo¢o de taxonomia (incluido abaixo como um
apéndice) ajuda a indicar uma gama de possiveis “conexdes” em
encontros com textos gregos e latinos. Ele esta sendo utilizado
como base (experimental) para o trabalho Oxford Classical Reception
Commentaries. Diferentes formas de agéncia criativa e interpretativa
entram em cena — algumas conexdes podem ser “semeadas” pelo
autor antigo; outras percebidas e desenvolvidas por escritores
subsequentes; ¢ algumas trazidas ou ativadas pelos leitores de um
ou ambos os textos. Nem todas as categorias de conexao serao
igualmente aplicaveis a todos os autores — as diferengas e as razoes
para isso provavelmente serdo esclarecedoras.

ALUSAO

Historicamente, muitos classicistas adotaram uma
abordagem para a leitura das recep¢oes de textos classicos baseada
na analise de alusdes e seu papel nas relagoes entre diferentes
poemas (antigos e modernos). Essa abordagem geralmente
privilegia o autor da antiguidade e sugere que os aspectos formais e
lexicais de um poema carregam um significado que foi, de certa
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forma, intencionado, embora estudiosos como Stephen Hinds
tenham enfatizado que esse tipo de analise ndo deve reduzir as
possibilidades de interpretacoes plurais.’”® As abordagens baseadas
em alusoes também privilegiam as habilidades, a educagiao e o
conhecimento do leitor, que deve captar as alusoes, sejam elas de
forma aberta ou sutilmente inseridas sob o significado aparente (ou
ambas). As alusoes indiretas podem ser classificadas como tal
devido ao seu percurso por multiplas mediacGes ou porque se
apoiam em um emblema cultural, em vez de um texto literario
especifico, e, portanto, necessitam ser recontextualizadas (por
exemplo, Aquiles como heréi; Dido como amante abandonada;
Eneias como fundador de uma nova nacio).

INTERTEXTUALIDADE

A alusio que vai além de uma simples mencao a uma figura
ou emblema cultural é geralmente referida como intertextualidade,
ou seja, a movimentagdo através e entre diferentes textos. A
intertextualidade também pode envolver a movimentagdo entre
textos antigos, textos mediadores e textos menos classicamente
orientados, mas que fazem parte da tradi¢do literaria do novo
escritor. A teoria da resposta do leitor, por sua vez, ampliou a
agéncia do leitor na construgao de conexdes. Os leitores podem
trazer para o poema ecos ¢ interpretacdes que se baselam em
outros textos familiares ao leitor, mas nao necessariamente
conhecidos pelo escritor original (incluindo textos que podem ter
sido produzidos posteriormente). Por exemplo, os classicistas do
séc. XXI em ambientes de lingua inglesa podem achar impossivel
ensinar a ode 1.2 de Horacio sem serem influenciados pela
intervencao do poema “Dulce et decorum est”, de Wilfred Owen.

INTRATEXTUALIDADE

Refere-se a conexdes feitas pelo poeta dentro de um
poema ou entre esse ¢ outros textos na cemvre do escritor. A
intratextualidade muitas vezes opera ao lado da intertextualidade,
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potencializando a autorreferencialidade do escritor e destacando a
metalepse.

As conexbdes acima predominantemente baseadas em
textos implicam um conhecimento relativamente detalhado dos
textos antigos por parte dos escritores subsequentes e seus leitores.
A pesquisa sobre recepgoes classicas precisa expandir, até mesmo
“esticar”, essa taxonomia. Aqui estio algumas possibilidades que
vao além da intertextualidade:

AFINIDADES

A afinidade contribui para a conexido. O escritor ajuda os
leitores a sentir empatia pelo texto e por seus antecedentes, bem
como por outros leitores, possivelmente por meio do uso de
termos ou situagoes vernaculas familiares. Por exemplo, o poeta
Isaac Rosenberg, em suas cartas dos campos de batalha da
Primeira Guerra Mundial, discutiu a afinidade entre Esquilo e ele
proprio, pois, como soldados em servigo, ambos teriam enfrentado
piolhos (referidos pelo Heraldo em Agamemnon de Esquilo).

ASSOCIACOES

O escritor pode inserir gatilhos associativos em um poema
para fornecer ao leitor uma maneira de conectar o antigo e o
moderno; igualmente, o leitor pode trazer associagoes ativadas pela
linguagem e situagbes contemporaneas. As vezes, as associacdes
implicam situa¢Oes paralelas que atravessam tempos e lugares. A
guerra, a morte, 0 amor, a perda fornecem motivos e tropos que se
repetem em muitas literaturas — por exemplo, a associagdo entre a
morte em batalha e o motivo suspenso da papoila, no qual o simile
de Homero sobre a morte de Gorgythion, no canto Vit da [/ada, se
engaja com as papoilas nos campos da Primeira Guerra Mundial na
Flandres, que foram assimiladas a iconografia do memorial. As
vezes, experiéncias aparentemente distintas podem ser relacionadas
por meio de uma metafora, um simile ou uma palavra-chave que
ativa uma sequéncia continua de associa¢oes. As associagoes de
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lugar, as vezes, estio ligadas ao desenvolvimento de um senso de
afinidade. Por exemplo, este foi um aspecto importante da poesia
da Primeira Guerra Mundial, especialmente por escritores imersos
na literatura grega. Isso ¢ evidente nas conexdes feitas por
soldados em viagem a Galipoli com lugares nos poemas homéricos
e sua localizagdo nas ilhas gregas e na planicie troiana. Os leitores
modernos podem responder prontamente a essas associagdes por
causa de suas proprias experiéncias de viagem.

GLANCING

Este ¢ um termo usado para indicar um encontro breve em
que nenhum dos textos ¢ absorvido pelo outro, mas eles se tocam
brevemente, talvez por meio de uma palavra ou experiéncia
compartilhada, e entio seguem caminhos distintos, embora a
compreensao dos leitores sobre os dois possa ser afetada. Em
termos criativos, uma analogia é com a tangente de um triangulo —
sua trajetoria a afasta do triangulo, mas, ainda assim, eles se tocam.
A palestra de maio de Alice Oswald, intitulada Sidelong Glances, na
série Professor of Poetry de Oxford (27 de maio de 2021), discutiu
como a literatura possui “uma porta dos fundos”. Ela identificou a
capacidade auricular e a oralidade, (frequentemente exemplificadas
por grupos subalternos, como mulheres e grupos marginalizados
etnicamente) como ricas fontes de modos inesperados de acessar
um poema. O glancing de Oswald é um movimento lateral e
associativo, permitindo que a poesia seja feita a partir de uma
colcha de retalhos de comentarios e vozes, em vez de depender da
poesia como um elo em uma grande cadeia de desenvolvimento
literario. Ela usou essa técnica em seu trabalho de 2011, Memorial,
no qual pretendia traduzir a atmosfera da I/ada para conceder
Status a0s MOrtos que Nao receberam uma aristeia nos poemas
homéricos.”
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GHOSTING

Este termo ¢ usado para se referir a vestigios de um texto
antigo que sobrevivem na recepgao subsequente, mas permanecem
adormecidos, submersos sob a superficie e a compreensio do
leitor até emergirem, talvez apenas para recuar novamente. De
maneira mais formal, muitas recep¢oes da poesia grega e romana
empregam recursos literdrios como a katabasis para ativar esses
vestigios, tanto de maneira material quanto metaférica.

IMPROVISING AND RIFFING

Estes sdo termos criticos emprestados da musica. Eles
apontam como um escritor moderno pode pegar um tema ou
passagem de um autor antigo e trabalhar com ela, explorando suas
possibilidades criativas e variagoes antes de retornar ao tema-base
(cf. estrutura quidstica na poesia épica).

METALEPSE

A metalepse tem sido empregada como um conceito na
critica narratolégica moderna para indicar como escritores
sinalizam sua prépria presenga no texto e até mesmo destacam sua
interven¢ao como narradores. A metalepse também ¢ uma
ferramenta util para examinar a presenca e a agéncia interpretativa
direta do autor em recepgdes classicas de poesia que nido estdo
confinadas a narrativas extensas. As vezes, o autor aparece em
pessoa. No entanto, a metalpse nem sempre ¢ indicada pelo uso da
primeira pessoa “eu”. Por exemplo, Christopher Logue em seu
War Music apostrofa, ou seja, dirige-se ao leitor no vocativo, como
se ele proprio fosse um diretor de cinema, e dessa forma direciona
o olhar e a imaginacio do leitor.” Uma vez que os leitores sio
trazidos para o poema dessa maneira, eles mesmos podem ter um
papel em moldar como a historia ¢ percebida.”

168



Clissicos ent movimento |...] | Lorna Hardwick

TRACE

Este é um termo critico usado em dois sentidos, como verbo e
como substantivo. Como verbo, denota maneiras pelas quais um ctitico
investiga. O verbo também mapeia como um esctitor trabalha e como as
conexoes sao feitas. Como substantivo, ele denota como o ctitico, ou um
novo escritor ou leitor, pode identificar “vestigios” de outros textos e
maneiras de olhar que persistem no novo trabalho. Esses elementos
vestigiais podem parecer desconectados, mas também fornecem matéria-
prima para ctiar novas conexoes € questionar as ja assumidas.
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Como seria uma perspectiva feminista
de Proba?

Cathrine Connors

RESUMO

O Cento de Proba, que reutiliza versos vergilianos para recontar narrativas
biblicas, tem sido recebido tanto com apre¢o quanto com desdém nos séculos
que se seguiram a sua composicdo. Este artigo considera as analises académicas
recentes sobre a obra de Proba, juntamente com abordagens feministas sobre
Virgilio, especialmente aquelas apresentadas na edicdo especial de 2021 da
revista Vergilins sobre “Vergilio e o Feminino”, editada por Elena Giusti e
Victoria Rimell, e questiona o que a critica feminista, com sua énfase em
entender género e poder representados nos textos, poderia trazer para o estudo
da obra de Proba e seu contexto mais amplo.
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COMO SERIA UMA PERSPECTIVA FEMINISTA DE PROBA?

ste artigo aborda analises académicas recentes da obra
de Proba, juntamente com abordagens feministas a
Virgilio. O meu objetivo é questionar qual contribui¢ao
a critica feminista, com a sua énfase na compreensao
sobre género e poder representados nos textos, poderia
trazer ao estudo da obra de Proba e do seu contexto
mais amplo.

O QUE E UMA PERSPECTIVA FEMININA?

Como movimento politico, o feminismo trabalha

em prol da justica ao descrever, analisar e buscar
desmantelar os sistemas, as ideologias e praticas de grande e
pequena escala que resultam em desigualdades baseadas em género
e sexo. Desenvolvido a partir de perspectivas feministas negras e
indigenas, o feminismo interseccional chama a atengdao para as
interagoes de multiplos fatores nos quais a discriminagdo e a
injustica podem estar fundamentadas como etnia, raga, status
socioecondémico, capacidade, localizagao geografica. Ao longo dos
séculos, a maioria das interagdes com o mundo antigo grego e
romano bem como seus legados sustentou sistemas e ideologias
patriarcais. Voltar-se para Grécia e Roma também fez parte da
justificacdo de ideias supremacistas brancas e dos horrores do
comércio transatlantico de escravos. Mas, assim como W.E.B.
DuBois e outros as vezes usaram textos classicos para enquadrar
seus argumentos contra leis e praticas racistas,' algumas pessoas
usaram andlises e reacOes a ideias, textos e artefatos classicos
gregos e romanos como parte do trabalho feminista. As
perspectivas feministas sobre textos literarios podem reconhecer
como a representacao das mulheres, sendo fracas, perigosas ou
inerentemente diferentes dos homens, pode refletir e reforcar
praticas opressivas; elas também podem reconhecer narrativas de
agéncia feminina e resisténcia a opressio. As criticas feministas
frequentemente perguntam, implicita ou explicitamente, “e se...?”
ou “o que verfamos de diferente nos textos se pensassemos de
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maneira diferente sobre mulheres, trabalho, reprodugio, agéncia,
2
voz?”,

1 Inicialmente, considerarei algumas abordagens feministas
recentes a Virgilio e como Proba se apresenta como leitora de
Virgilio e da narrativa biblica, além de poetisa.

2 Em seguida, considerarei o que Proba preserva de Virgilio e
o que ela transforma na narrativa biblica.

3 Finalmente, farei algumas perguntas minhas “e se...?”, sobre
Proba.

1)ABORDAGENS FEMINISTAS E POETICA SIBILINA EM VIRGILIO E
PROBA

A edi¢ao especial de 2021 da revista 1ergilius contém artigos
de uma conferéncia sobre “Virgilio e o Feminino”, realizada em
Cumas, em 2019. Como organizadoras da conferéncia e editoras,
Elena Giusti e Victoria Rimell convidaram os apresentadores a
fazer um balango, tanto para ampliar quanto para problematizar
como as questoes do feminismo nos provocam a pensar de forma
diferente sobre Virgilio. Os artigos resultantes apontam para as
formas como as representa¢oes de mulheres por Virgilio refletem e
endossam normas patriarcais, além de considerarem estratégias de
leitura ‘contra a corrente’ para combater a opressio.” O volume
como um todo, e varios artigos em particular, oferecem
perspectivas feministas uteis para ler as transformagoes de Proba
de Virgilio e da narrativa biblica.

O artigo de Tom Geue instiga seus leitores a pensar de
maneira diferente sobre a sexta écloga, um poema geralmente
abordado como a declaragao mais refinada de Virgilio sobre a
poética de Calimaco, porque ele se retira para poemas literarios
alusivos a pastores, em vez de contar as grandes historias de reis e
de guerras. Ao partir da abordagem feminista/marxista materialista
de Silvia Federici e outros, Geue levanta a pergunta “e se’: e se
prestarmos atenc¢ao ao trabalho que as figuras femininas sao
ordenadas a fazer no poema? Se fizermos isso, veremos que O
poeta se relaciona com as Musas como um chefe de familia se
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relaciona com as mulheres escravizadas da casa: ele lhes diz o que
produzir. O poema nio deixa de ser sobre a poética calimaquiana,
mas se torna algo a mais também. Este foco em quem diz a quem
o que fazer sera util para Proba.

Com base em seu trabalho anterior sobre a representagdo
de maes e filhos na tragédia, Mairead McAuley, em seu artigo,
explora o mundo sensorial da épica de Virgilio, examinando aqui
os aspectos de género, de como o poema representa o toque fisico
e perguntando aos seus leitores: “Reler a Eneida em busca de
intimidade sensorial e afetiva impede a critica fria e distante de
suas estruturas de poder?”.* Assim, por exemplo, ela escreve: “o
toque opera aqui como uma tecnologia de género”; quando Eneias
segura seu pai e seu filho ao escapar de Troia, e deixa Creusa para
tras (pone Aen. 2. 725), intocada, nio-segurada e nio-resgatada.’ Ela
argumenta, no entanto, que a propria énfase em nao tocar Creusa
evidencia

que a genealogia ¢ fundamentalmente uma questio de tato,
uma sequéncia de toques sensuais que se estendem ao longo
do tempo, envolvendo o contato sexual de dois corpos e o

surgimento do corpo de uma crianga a partir do corpo da
6

mae.

McAuley argumenta que sua abordagem “enriquece nossa
percepgao dos paradoxos convincentes e peculiares na maneira
como Virgilio representa e marginaliza o feminino”.” Esse
equilibrio de permitir-se ser tocado pelas representagcées das
mulheres e, a0 mesmo tempo, criticar as estruturas de poder que
essas representacOes reforcam sera util para compreendermos
Proba.

Proba é um caso interessante para a critica feminista. Por
um lado, ela é uma das primeiras autoras cujos trabalhos
sobreviveram e tem sido um exemplo importante para aqueles que
desejam argumentar pelo acesso das mulheres a educagao.
Christine de Pisan incluiu Proba em seu Livro da cidade das damas de
1405 (1.27, baseando-se substancialmente em, e respondendo ao
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relato de Boccaccio sobre Proba em De mulieribus claris, esctito em
1361-1362).°

Isotta Nogarola (. 1436) e Laura Cereta (o 1469-99)
clogiam Proba como uma precursora sabia de suas proprias
atividades literarias.” Por outro lado, como membro de uma familia
governante da elite de Roma, Proba trabalhava no centro de redes
de poder e influéncia, e seu poema utiliza um conjunto de textos
patriarcais e imperiais (Virgilio) para produzir uma narrativa das
origens do Cristianismo, um sistema cultural com seus préprios
legados de subordinagao das mulheres aos homens. Talvez seja por
isso que eu tenha encontrado dificuldades (na verdade, foi
impossivel) em encontrar um texto escrito sobre Proba que use a
palavra “feminista”.

Proba as vezes foi considerada apenas uma organizadora
de material virgiliano, em vez de uma autora de fato. Mas e se
pensarmos em Proba como uma autora, e ndo como uma mera
organizadora? Alguns celebraram o oficio de Proba e enfatizaram
suas escolhas autorais.!” Anders Cullhed destaca a ousadia, a
coragem ¢ a diferenca de Proba em relagdo as abordagens
cristianizadoras de outros autores a respeito de Virgilio."" Scott
McGill (2007), Martin Bazil (2009), Stephen Hinds (2014) e Sigrid
Schottenius Cullhed (2015) veem, cada um a seu modo, uma
inteligéncia criativa controladora em ag¢ao no Cento.

A propria apresentacao de Proba sobre seu poder de
composicdo ¢, em parte, moldada nos termos da profecia sibilina.
Em seus versos introdutérios que apresentam o Cento e explicam
como ela chegou a compo-lo, Proba se descreve como uma vatis e
se apresenta como uma figura analoga as antigas Sibilas:

nune, dens omnipotens, sacrum, precor, accipe carmen
aeternique tui septemplicis ora resolve

Spiritus atque mei resera penetralia cordss,

arcana ut possim vatis Proba cuncta referre.

(Cento, v. 9-12)

Agora, Deus Todo-Poderoso, eu imploro: recebe este poema sagrado
abre as fontes do teu Espirito eterno de sete partes
e libera os segredos guardados em meu coragio,
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para que eu, Proba, a poetisa, possa tevelar todos os mistérios

Respondendo a descricio completa de Proba sobre a
inspiracao e seus efeitos em sua mente e corpo, Anders Cullhed
escreve:

O que parece particularmente marcante neste contexto ¢ a
maneira como Proba destaca a si mesma ao usar seu préprio
nome, bem como seu envolvimento fisico no processo de
escrita, ambos indicativos de seu compromisso com o projeto
sibilino. Este empreendimento exige nervos e membros
fortes.”

Sigrid Schottenius Cullhed, em seu livro de 2015, e Emily
Hauser, em seu artigo de 2016, sobre quais palavras sio usadas
para descrever autoras latinas, consideraram cuidadosamente o
caso da decisao de Proba de se chamar de vatis. Conforme Proba
construiu o verso, vatis pode ser interpretado como um nominativo
referindo-se a Proba ou como um genitivo referindo-se a Virgilio.
Elas também observaram que a palavra “Proba” em si mesma
pode oscilar em diferentes significados: entre um nome proéprio
com inicial maidscula e um adjetivo com inicial mindscula
modificando vatis (nominativo) ou arcana (acusativo neutro
plural)." O que emerge dessas leituras, especialmente em um
manuscrito escrito em letras maiusculas, como setia 0 caso na
época de Proba, é uma espécie de negagao plausivel: pode-se ler a
autora como oculta, o verso com vatis referindo-se a Virgilio e
Proba referindo-se a arana; e também se pode lé-la como
proclamando seu lugar, como Proba, como uma vatis, na produgao
de uma narrativa autoritativa da fé cristd. Como Hauser coloca,
Proba “invoca modelos tradicionais de deferéncia a Virgilio,
identifica-se com o poeta, e apresenta uma autodefinicao
subversiva, tudo dentro de uma tnica palavra”."

Assim, a0 se apresentar como uma patis, Proba se posiciona
tanto como o poeta Virgilio quanto como as profetizas Sibilas,
inspiradas para falar verdades divinas aqueles que podem
interpreta-las. Virgilio refere-se a Sibila de Cumas como vafes em
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Eneida 6.64 ¢ 211. Quando Proba estava escrevendo, em meados
do séc. 1v, as Sibilas, particularmente a Sibila de Cumas, haviam
sido reinterpretadas por Lactancio (250 — c. 325; Instituicoes divinas
7.24) e Constantino (Constantino apud FEusébio, Oratio ad coetum
sanctorum 19—21) como tendo profetizado a vinda de Jesus. O canto
da Sibila de Cumas (Cumaei |...) carminis, v. 4) na quarta écloga de
Virgilio e suas previsdes do nascimento de uma crianga que trara
uma nova era de ouro sao o foco principal dessa linha de
pensamento. As sibilas tornaram-se, assim, exemplares por terem
falado a verdade cristd no passado pagao. Tudo isso confere uma
atmosfera de autoridade ao que Proba esta fazendo com o texto de
Virgilio."

Kenneth Draper, em um artigo provocador apresentado na
conferéncia CAMWS (A Associagdo Classica do Centro-Oeste e do
Sul dos EUA), em 2020," examina a linguagem de inspiracio que
Proba usa para descrever seu processo poético. Como uma vatis
feminina inspirada por um deus, Proba se apresenta como uma
figura sibilina, mas a interagcdo entre a Sibila e o deus, aponta
Draper, é completamente diferente de como tal cena é descrita por
Virgilio, quando Eneias consulta a Sibila em Cumas. Assim, como
Geue fez em seu artigo citado acima sobre a sexta écloga, Draper
presta atengdo as dinamicas de género de quen dig a quem o que fazer.
Proba convida a voz divina a entrar em seu corpo de uma maneira
que ¢ bastante diferente da violenta imposi¢ao do deus Apolo que
a Sibila experimenta e resiste em Aeneis, V1, v. 77-80.

Assim, para Draper, como uma vafis sibilina, Proba tem
agéncia, pois ¢é ela quem diz ao deus para abrir sua boca e inspira-
la. Um artigo de 2023 de Laurie Wilson, intitulado “Mediadora do
Divino: A Voz Feminina Corporificada e Autoritaria da Sibila”,
oferece um contexto adicional importante para este estudo. Wilson
argumenta que também podemos ver autoridade e agéncia
feminina na maneira como a sibila de Virgilio se move pela Eneida.
Wilson também traca a recep¢ao por autoras durante o periodo
romantico (Madame de Staél, Mary Shelley, George Sand,
Elizabeth Barrett Browning) da Sibila como uma presenca
autoritativa: “[A] Sibila virgiliana forneceu o arquétipo essencial
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para a autoridade feminina e inspiragio criativa”."® Wilson nio
discute Proba, mas acho que seria justo entender a voz sibilina de
Proba, especialmente como fora interpretada por Draper, como
parte de uma longa tradicio de recepcdao entre autoras que
interpretaram a Sibila como tendo agéncia e autoridade.

2 )O QUE PROBA CONSERVA DE VIRGILIO E TRANSFORMA EM
NARRATIVA BIBLICA?

Proba é com frequéncia compreendida como alguém que
trabalhou para preservar Virgilio para um futuro cristio.”
Argumentou-se que Proba compos o Cenfo em resposta a lei de
Juliano que proibia os cristios de ensinatem textos pagios.”’
Segundo essa perspectiva fundamentalmente conservadora, ao
esperar que seu publico trouxesse a memoria e compreensio de
Virgilio para a sua narrativa cristd, Proba tenta manter Virgilio
relevante e disponivel para um futuro cristao.

No entanto, quando lemos o Cenfo de Proba ao lado da
narrativa biblica e de Virgilio, ¢ possivel ver como Proba usa
Virgilio para transformar a narrativa biblica de maneiras
surpreendentes que vao além desse projeto de conservagdao. As
descri¢gdes da paisagem e do cosmos, incluindo o submundo, sao
expansivas. Proba reorganiza os dias da criagdo para tornar a
narrativa mais clara® Deus e a serpente tentadora falam
longamente. Os épicos biblicos de outros poetas cristaos
(Juvéncio, que escreveu antes de Proba, e Sedulio, que escreveu
depois) permanecem mais proximos de suas fontes.” Além disso,
como os criticos notaram cuidadosamente, os contextos das frases
e versos virgilianos que Proba combina acrescentam dimensoes
adicionais a sua narrativa. Em um discurso de 18 versos, Deus
promete a Adao e Eva o “imperium sine fine’> da mesma forma que
Jupiter diz a Vénus que os romanos o terao (Cento, v. 143; Aeneis, 1,
v. 279). Usar linhas sobre Dido para descrever Eva traz uma
qualidade de mau-pressagio a uma narrativa que, no inicio, nao
tem nada de negativo em sua supetficie.” Palavras pronunciadas
por Anquises sobre a alma do mundo (Aeneis, V1, v. 724-732) sao
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transformadas na descri¢io de Proba sobre sua propria inspiragao
divina (Cento, v. 25-28), na abertura da narrativa da Criacao (Cento,
v. 56-58) e na propria conversao de Proba (Cento, v.420-421;
Aeneis, V1, T46-T4T).**

A interagdo entre o contexto virgiliano e a narrativa do
Cento pode ser muito marcante, como quando o desejo de Deus de
contemplar o que criou (Cento, v. 110) é descrito com uma linha
virgiliana sobre os desejos de Dido por Eneias (Aeneis, 1, v. 713).%
Maria ¢ descrita através de uma linguagem usada para descrever
Vénus (Cento, v. 341; Aeneis, 1, v. 315).% As descrigoes de Jesus sio
extraidas de descricdes de Camila (Cento, v. 384-387 com Aeneis, V11,
v. 812-814; Cento, v. 372-376 com Aeneis, X1, v. 544, 541, 572). No
geral, o que Proba traz do Virgilio para o Cento parece-me uma
espécie de ousadia e extravagancia narrativa que vai além de
simplesmente resgatar Virgflio para futuros leitores cristaos.

As escolhas autorais de Proba também se manifestam na
narrativa biblica que ela produz, e suas transformagoes as vezes
sao mais evidentes nas coisas que ela opta por nao dizer.

Naturalmente, ela nio pode encontrar os nomes de seus
protagonistas biblicos em Virgilio. Além dessa questao mecanica,
porém, Proba deixa de fora — ou muda — algumas coisas
importantes, e acredito que essas mudangas sao significativas para
perspectivas feministas.

Algumas dessas questdes emergem no tratamento de Eva
no poema. Antes de Eva ser criada, Proba nio diz, como no
Génesis, que Adao precisava de um ajudante (adiutor, Génesis 2:20).
Em vez disso, no texto de Proba, o que Adao sente falta ¢ de um
sociusque in regna (Cento, v. 123), um companheiro para governar. E
se essa ideia de companheirismo na lideranca refletisse a propria
experiéncia de vida de Proba na elite romana? Ela diz em seu
prefacio que havia escrito um poema sobre a guerra civil (Cento, v.
1-8). John Matthews argumenta que ha boas razdes para pensar
que isso pode se referir a uma obra escrita sobre o conflito em
Roma em 351, quando o marido de Proba, Clédio Adélfio, foi
prefeito urbano de Roma e estava do lado errado com o usurpador
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Magnéncio; o objetivo de Proba seria restaurar a reputagdo de seu

marido junto a Constancio 11, ap6s a derrota de Magnéncio.”
Quando a Eva de Proba ¢ criada, sua beleza é descrita de

uma maneira surpreendente, sem paralelo na narrativa do Génesis:™

subitoque oritur mirabile donum
argumentum ingens -- claraque in luce refulsit
insignis facie et pulchro pectore virgo,
lam matura viro, iam plenis nubilibus annis

E de repente surgiu um presente maravilhoso —

que imenso tema! — e brilhou, em uma luz clara,

uma donzela de fei¢oes ilustres e um belo peito,

ja madura o suficiente para um homem, ja em idade de se casar
(Cento, v. 129-132)

As associagoes negativas dos contextos virgilianos aqui sao
marcantes: o “wirabile donun’” é o presente do manto de Helena que
Enecias da a Dido (Aeneis, 1, v. 652), e o “argumentum ingens” é a
imagem de Io no escudo que Turno carrega para a batalha (Aenezs,
VI, v. 791).

Outro elemento narrativo que niao tem paralelo no Génesis é
o fato de que Adio, a primeira vista de Eva, “chama isso de
casamento” (minha traducao) (“comiuginm vocat’ ; Cento, v. 134),
assim como Dido chamou o que fez na caverna com Eneias de
casamento (Aeneis, v, v. 172). A maneira como Adao estende a
mao para Eva (Cento, v. 135) enquadra seu vinculo em termos
reconheciveis como o casamento romano.”

E m Génesis 3:16, Eva é punida de duas maneiras por
sucumbir a tentagao: sofrimento no parto e submissao ao marido.
A Eva de Proba ¢ punida apenas de forma paralela a Adao, com a
mortalidade.” No geral, no poema, a maternidade é apresentada
como geradora e poderosa, nio como punicio infligida as
mulheres pela transgressao de Eva. Ao narrar a vida de Jesus,
Proba menciona apenas Maria, sem qualquer mencao a José. Proba
ndo inclui louvores ao celibato ou a0 ascetismo.”
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3) E SE O GENERO FOR MESMO IMPORTANTE?

Proba esta disposta a atravessar fronteiras de género ao
escolher versos virgilianos para sua narrativa biblica. As palavras
de Vénus a Cupido tornam-se as palavras de Deus a Jesus (Cento, v.
403; Aeneis, 1, v. 664); as palavras de Vénus a Juno tornam-se as
palavras de Deus condenando Eva (Cento, v. 267; Aeneis, 1V, v.
100). Como vimos, descri¢des de Camila podem ser usadas para
Jesus. A descri¢do virgiliana de Eneias resplandecente ¢ aplicada a
Eva em sua criacido (Cento, v. 130; Aeneis, 1, v. 588). Para alguns
criticos, essa transgressao de fronteiras de género significa que
Proba pensou além ou sem considerar o género ao compor o
Cento.”

Na traducao de 1981, Clark e Hatch parecem querer dar
importancia ao género, na esperanga de entender Proba como uma
protofeminista. Considerando como Proba representa as mulheres,
eles perguntam: “Ha evidéncias em seu Cenfo de que ela acreditava
que as mulheres eram superiores a estimativa dada por seus colegas
homens? Nossa resposta deve ser ‘ndo’, embora seja um ‘nao’
qualificado em alguns aspectos bastante significativos”.” Em sua
analise, as ideias patriarcais tradicionais no Cento incluem: a criagao
de Adao antes de Eva e a afirmacdo de que ele se assemelha a
Deus, mas sem dizer o mesmo de Eva; a culpa de Eva pela
tentagao de comer o fruto da arvore; e o uso frequente de material
virgiliano associado a loucura feminina para descrever Eva de
maneira ameacadora. Proba, como eles notam, se desvia da
tradicio na forma positiva como Eva ¢ descrita como um
“presente maravilhoso” (“wirabile donuns’; Cento, v. 129; Aeneis, 1, v.
652), no fato de que ela é punida com a morte, assim como Adao,
mas nao recebe a puni¢io adicional de ser subordinada aos
homens, nem ¢é amaldicoada com o parto doloroso. No relato da
vida de Jesus por Proba, Maria assume um papel ativo em proteger
Jesus de Herodes, e nao ha mencao alguma a José. No entanto,
essas inovagoes nao tradicionais, para Clark e Hatch, niao sao
suficientes para fazer de Proba uma protofeminista: “Assim,
somos levados a concluir que o fato de Proba ser mulher teve

pouco efeito ostensivo sobre sua avaliacio de seu proprio sexo”.*
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Mas a questdao permanece em aberto. Kate Cooper, em um
podcast sobre vozes femininas no cristianismo primitivo, comenta
sobre a representacao de Maria e outras mulheres no Cento de
Proba: “[V]océ continua vendo essas mulheres surgindo
preocupadas com seus filhos”, o que Cooper vé como parte de um
padrao de conexdo das historias cristdas com mulheres como
ouvintes/leitoras.”

Em um excelente artigo de 2024, Cristalle Watson amplia o
estudo do uso de tipologia do Cento (a ideia de que elementos da
Biblia Hebraica prefiguram eventos nos evangelhos) para
considerar a representacio de Deus Pai, Deus Filho e Deus
Espirito Santo na descricao do batismo de Jesus, no Cento. Na
visao de Watson, quando o Cento associa Jesus a Camila, o Espirito
Santo a colomba (uma pomba feminina), e Deus Pai a Vénus, o
género importa:

Proba utiliza cuidadosamente e sistematicamente tipos
femininos de Virgilio para figurar os trés membros da
Trindade... permitindo que sejam vistos “em termos
femininos, equilibrando os tipos predominantemente
masculinos tradicionalmente usados para representar as
pessoas da Trindade e concedendo ao leitor uma
compreensio mais rica e¢ plena da natureza de suas trés
pessoas divinas.*

Ela conclui:

[N]ao ¢ dificil ver por que Proba — uma autora feminina rara
em uma época na qual tanto a literatura quanto a exegese
biblica eram dominadas por homens - poderia ter desejado
entender a Trindade em termos femininos para si e para seus
leitores, tanto mulheres quanto homens.”

Sigrid Cullhed adverte contra a leitura de Proba como
alguém que endossa de forma direta e conservadora as visoes
tradicionais sobre género e familia. Em vez disso, Cullhed
argumenta que o Cento é
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um texto que, de muitas maneiras, subverte oposicGes binarias
tradicionais como masculino-feminino, divino-humano,
pagio-cristdo, ja que Cristo, Maria ¢ Deus sdo construidos
com versos que descrevem tanto herdis e divindades
masculinos quanto femininos. [..] Mas esses elementos siao
geralmente ignorados porque nio podem ser integrados nas
construgoes biograficas dominantes pré-existentes de Proba.
Ela é uma mide, professora e esposa, e ndo uma intelectual e
poeticamente virtuosa. [Esse enfoque] tende a obscurecer o
que sabemos sobre o Cento: foi uma obra literaria de uma
poetisa que a inseriu na tradi¢do épica dominada por homens
e um poema que reescreve o que era considerado a obra mais
importante nesse canone.”

O estudo de caso de Watson demonstra claramente os
tipos de polifonia que Cullhed argumenta estarem presentes no
Cento.

Mesmo que esses aspectos positivos de representagiao das
mulheres estejam inseridos e ndo possam contrabalancar
totalmente a perspectiva negativa e patriarcal de suas fontes, eles
ainda estdo presentes e sao diferentes de suas fontes biblicas.
Estendendo a abordagem polifonica de Cullhed um passo adiante,
eu gostaria de perguntar: e se Proba sempre quis descrever a
primeira mulher como um presente maravilhoso, e Maria como
uma mae solteira engenhosa? Um poema que narrasse historias
biblicas dessa maneira teria parecido suficientemente autoritario
para ser preservado se ndo tivesse usado as palavras de Virgilio? E
se Proba quisesse a negacdo plausivel que viria ao encobrir tudo
com as palavras de Virgilio? E se Proba usou as palavras de
Virgilio para proteger uma (4 /a Taylor Swift?) reinterpretagio
empoderadora de Eva e Maria, disfarcando-a em uma linguagem
autoritariamente tradicional que a esconderia e protegeria do
desprezo masculino?

184



Como seria uma perspectiva feminista de Proba? | Cathrine Connors

ABSTRACT

Proba’s Cento reusing Vergilian verses to retell Biblical narratives
has met with both appreciation and disdain in the centuries since it
was composed. This paper considers recent scholarly analyses of
Proba’s work alongside feminist approaches to Virgil, especially
those set out in the 2021 special issue of the journal [ ergilius on
“Vergil and the Feminine”, edited by Elena Giusti and Victoria
Rimell, and asks what feminist criticism, with its emphasis on
understanding gender and power as represented in texts, could
bring to the study of Proba’s work and its larger context.
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Proba; Sibyl; Eve; Mary; Cento; Feminism; Virgil.
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What could a feminist perspective on
Proba look like?

Cathrine Connors

ABSTRACT

Proba’s cento reusing Virgilian verses to retell Biblical narratives has met with
both appreciation and disdain in the centuries since it was composed. This
paper considers recent scholarly analyses of Proba’s work alongside feminist
approaches to Virgil, especially those set out in the 2021 special issue of the
journal Vergilins on “Vergil and the Feminine,” edited by Elena Giusti and
Victoria Rimell, and asks what feminist criticism, with its emphasis on
understanding gender and power as represented in texts, could bring to the
study of Proba’s work and its larger context.
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WHAT COULD A FEMINIST PERSPECTIVE ON PROBA LOOK
LIKE?

his paper considers recent scholarly analyses of Proba's
work alongside feminist approaches to Virgil. I aim to
ask what feminist criticism, with its emphasis on
understanding gender and power as represented in
texts, could bring to the study of Proba's work and its
larger context.

WHAT IS A FEMINIST PERSPECTIVE?

As a political movement, feminism works for
justice by describing, analyzing, and aiming to
dismantle the systems, ideologies, and large- and small-

scale practices that result in inequities based on gender and sex.
Developed from Black and Indigenous feminist perspectives,
intersectional feminism calls attention to the interactions of
multiple factors on which discrimination and injustice can be
based: ethnicity, race, socio-economic status, ability, geographical
location. Over centuries, most interactions with the ancient Greek
and Roman world and its legacies upheld patriarchal systems and
ideologies. Looking back to Greece and Rome also was part of
justifying white supremacist ideas and the horrors of the trans-
Atlantic slave trade. But, just as W.E.B. DuBois and others
sometimes used classical texts to frame their arguments against
racist laws and practices,' some people have used analysis of and
reaction to classical Greek and Roman ideas, texts, and artifacts as
part of feminist work. Feminist perspectives on literary texts can
acknowledge how representing women as weak, dangerous, or
inherently different from men, can reflect and reinforce oppressive
practices. Feminist perspectives on literary texts can also
acknowledge narratives of women's agency and resistance to
oppression. Feminist critics often ask, implicitly or explicitly,
“what if ..?” or “what would we see differently in texts if we
thought differently about women, labor, reproduction, agency,
voice?”.?
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1 First I will consider some recent feminist approaches to
Virgil and how Proba represents herself as a reader of Virgil
and biblical narrative, and as a poet.

2 Next I consider what Proba preserves from Virgil, and what
she transforms about biblical narrative.

3 Finally I ask some “what if ...?”” questions of my own about
Proba.

1)FEMINIST APPROACHES AND SIBYLLINE POETICS IN VIRGIL AND
PROBA

The 2021 special issue of the journal [ergiius contains
papers from a conference on “Virgil and the Feminine” held at
Cumae in 2019. As conference organizers and guest editors, Elena
Giusti and Victoria Rimell invited presenters to take stock of, and
extend and complicate, how feminism's questions provoke us to
think differently about Virgil. The resulting papers point to ways
that Virgil's representations of women reflect and endorse
patriarchal norms, and also consider strategies for reading against
the grain to counteract oppression.” The volume as a whole, and
several papers in particular, offer feminist perspectives that are
useful for reading Proba's transformations of Virgil and biblical
narrative.

Tom Geue's paper urges its readers to think differently
about the 6th Eclogue, a poem that is generally approached as
Virgil's most refined statement of Callimachean poetics, explaining
why he retreats to allusive literary poems about shepherds rather
than tell the big stories of kings and war. Taking the feminist
/marxist materialist approach of Silvia Federici and others as a
starting point, Geue asks the “what if” question what if we pay
attention to the work female figures are ordered to do in the
poem? If we do that, we see that the poet relates to the Muses as a
head of household relates to enslaved women in that household:
he tells them what to produce. The poem doesn't stop being about
Callimachean poetics, but it becomes something else too. This
focus on who tells whom what to do will be useful for Proba.
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Building on her earlier work about the representation of
mothers and children in tragedy, Mairead McAuley in her paper
explores the sensory world of Vitgil's epic, here exploring the
gendered aspects of how the poem represents touch and asking
her readers: “Does rereading the Aeneid for sensual and affective
intimacy preclude coolly detached critique of its power
structures?”.* So, for example, she writes, "touch operates here as a
technology of gender" when Aeneas holds his father, his son as he
escapes Troy, and leaves Creusa behind (“pone”; Aeneis, 11, v. 725),
untouched, unheld, unrescued.” But, she argues, the very emphasis
on not touching Creusa emphasizes

that genealogy is fundamentally a matter of tactility, a
sequence of sensual touches extending through time,
involving the sexual contact of two bodies and the emergence
of a child's body from the mother's.®

McAuley argues that her approach “does enrich our sense
of the compelling and peculiar paradoxes in Vergil's way of
representing and marginalizing the feminine”.” This balancing of
allowing oneself to be touched by representations of women and
still critiquing power structures such representations reinforce will
be useful for Proba.

Proba is an interesting case for feminist criticism. On the
one hand, she is one of the very earliest women authors whose
work has survived. She has been an important exemplar for those
who want to argue for women's access to education. Christine de
Pisan included Proba in her 1405 Book of the City of Ladies (1.27,
drawing substantially on, and responding to, Boccaccio's account
of Proba in de mulieribus claris, written in 1361-1362)°%.

194



Como seria uma perspectiva feminista de Proba? | Cathrine Connors

Isotta Nogarola (c. 1436) and Laura Cereta (c. 1469-1499)
praise Proba as a wise precedent for their own literary pursuits.’
On the other hand, as a member of a very elite ruling family in
Rome, Proba worked at the center of networks of power and
influence, and her poem uses one patriarchal and imperial set of
texts (Virgil) to produce a narrative of the origins of Christianity, a
cultural system with its own legacies of women's subordination to
men. Perhaps this is why I have found it hard (actually, impossible)
to find a text written about Proba that uses the word “feminist”.

Proba has sometimes been thought of as a mere arranger
of Virgilian material rather than an author in her own right. But
what if we think of Proba as an author rather than arranger? Some
have celebrated Proba's craftsmanship and emphasized her
authorial choices."” Anders Cullhed emphasizes Proba's boldness,
daring, and difference from other authors' Christianizing
approaches to Virgil."' Scott McGill (2007), Martin Bazil (2009),
Stephen Hinds (2014) and Sigrid Schottenius Cullhed (2015) each
in different ways see a controlling creative intelligence at work in
the Cento.

Proba's own presentation of her compositional power is in
part framed in terms of Sibylline prophecy. In her prefatory verses
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introducing the Cento and explaining how she came to compose it,
Proba describes herself as a vatis and presents herself as a figure
analogous to the ancient Sibyls:

1au4nie; deuts onmipotens, sacrins, precor; accipe carmen
aelernique tui seplemplicis ora resolve

Spiritus atque el resera penetralia cordss,

arcana ut possim vatis Proba cuncta referre.
(Cento,v. 9-12).

Now God Almighty, 1 pray: receive this sacred song
loosen the mouth of your eternal sevenfolded Spitit

and open up my heart's inner chambets,

in otdet that I, Proba, may disclose all the mysteties of the poet/

in order that I, Proba the prophet, may disclose all mysteries.

Responding to Proba's whole description of inspiration
and its effect on her mind and body, Anders Cullhed writes,

what seems particularly striking in this context is Proba's way
of singling herself out by using her own name as well as her
physical involvement in the writing process, both indicative of
her commitment to the sibylline project. This enterprise
demands strong nerves and limbs."

Sigrid Schottenius Cullhed in her 2015 book and Emily
Hauser in her 2016 article on what words are used to describe
female Latin authors each carefully consider the case of Proba's
decision to call herself a vatis. As Proba has constructed the line,
vatis can be taken as a nominative referring to Proba or as a
genitive referring to Virgil. They note too that the word Proba
itself can float among different meanings: between a capitalized
proper name and a lowercase adjective modifying either vatis
(nominative) or arcana (neuter acc. pl.)."* What emerges from these
readings, especially in a manuscript written in capital letters as
would be the case in Proba's lifetime, is a kind of plausible
deniability: you can read the author as hidden, the line as vatis
referring to Virgil and proba referring to arcana, and you can also
read her as proclaiming her place, as Proba, as a vatis, in producing
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an authoritative narrative of Christian faith. As Hauser puts it,
Proba “both calls upon traditional models of deference to Virgil,
identifies herself with the poet, and presents a subversive self-
definition, all within a single word”."

Now in presenting herself as a vatis, Proba positions herself
both like the poet Virgil but also like the prophetic Sibyls, inspired
to speak divine truths to those who can interpret them. Virgil
refers to the Cumaean Sibyl as zates at Aeneid 6.64 and 211. By the
time Proba was writing in the mid 300s, Sibyls, particularly the
Cumaean Sibyl, have been reinterpreted by Lactantius (250 — c.
325; Divine Institutions 7.24) and Constantine (Constantine apud
Eusebius, Oratio ad coetum sanctornm 19-21) as having prophesied
the coming of Jesus. The song of the Cumaean sibyl (Cumaei |...]
carminis, v. 4) in Virgil's 4th eclogue and its predictions of the birth
of a child who will bring about a new golden age are the main
focus of this line of thought. Sibyls have thus become exemplary
for their having spoken Christian truth in the pagan past. All of
this lends an atmosphere of authority to what Proba is doing with
the text of Virgil."

Kenneth Draper, in a thought-provoking paper presented
at the cAMWS conference in 2020" looks at the language of
inspiration that Proba uses in describing her poetic process. As a
temale vatis inspired by a deus, Proba presents herself as a Sibyl
figure, but the interaction between the Sibyl and the god, Draper
points out, is completely different from how such a scene is
described by Virgil when Aeneas consults the Sibyl at Cumae. As
Geue did in his paper cited above on the sixth eclogue, Draper
pays attention to the gendered dynamics of who tells whom what to do.
Proba invites the divine voice into her body in a way that is quite
different from the violent overpowering by the god Apollo that
the Sibyl experiences and resists in Aexneid, V1, v. 77-80.

Thus, for Draper, as a Sibylline vatis, Proba has agency, for
it is she who tells the god to open his mouth and inspire her. A
2023 paper by Laurie Wilson titled “Mediator of the Divine: The
Sibyl's Embodied and Authoritative Female Voice,” offers
important additional context here. Wilson argues for also seeing
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female authority and agency in the way that Virgil's sibyl moves
through the Aeneid. Wilson also traces the reception by women
authors during the Romantic period (Madame de Staél, Mary
Shelley, George Sand, Elizabeth Barrett Browning) of the Sibyl as
an authoritative presence: “[Tlhe Virgilian Sibyl provided the
essential archetype for female authority and creative inspiration”."
Wilson does not discuss Proba, but 1 think it would be fair to
understand Proba's Sibylline voice, especially as interpreted by
Draper, as part of a long reception tradition among women

authors that interpreted the Sibyl as having agency and authority.

2) WHAT DOES PROBA PRESERVE FROM VIRGIL AND TRANSFORM IN
BIBLICAL NARRATIVE?

Proba is often understood to have worked to preserve
Virgil for a Christian future."”

It has been argued that Proba composed the Cento in
response to Julian's law that prohibited Christians from teaching
pagan texts.” From this fundamentally conservative perspective,
by expecting her audience to bring their memory and
understanding of Virgil to her Christian narrative, Proba attempts
to keep Virgil relevant and available for a Christian future.

Yet, when you read Proba's Cento alongside biblical
narrative and Virgil, you can see how Proba uses Virgil to
transform biblical narrative in striking ways that go beyond this
conservatizing project. Descriptions of landscape and the cosmos,
including the underworld, are expansive. Proba reorganizes the
days of creation to make the narrative more lucid.”» God and the
tempting snake speak at length. The biblical epics of other
Christian poets (Juvencus, writing before Proba, and Sedulius
writing after), stay closer to their sources.” In addition, as critics
have carefully noted, the contexts of the Virgilian phrases and lines
that Proba stitches together add additional dimensions to her
narrative. In an 18-line speech God promises Adam and Eve
umperium sine fine just as Jove tells Venus that the Romans will have
(Cento, v. 143; Aeneis, 1, v. 279). Using lines about Dido to describe

198



Como seria uma perspectiva feminista de Proba? | Cathrine Connors

Eve brings a foreboding quality to a narrative that at the beginning
has nothing negative on its surface.” Words spoken by Anchises
about the soul of the wotld (Aeneis, V1, v. 724-732) are transformed
into Proba's account of her own divine inspiration ( Cento, v. 25-
28), the opening of the Creation narrative (Cento, v. 56-58), and
Proba's own conversion (Cento, v. 420-421 with Aeneis, V1, V. T46-
T47).#

The interaction between the Virgilian context and the Cento
narrative can at times be very striking, as when God's desire to
behold what he has created (Cento, v. 110) is described with a
Virgilian line about Dido's desires for Aeneas (Aeneis, 1, v. 713)*
Mary is described with language used to describe Venus (Cento, v.
341; Aeneis, 1, v.315)*. Descriptions of Jesus are drawn from
descriptions of Camilla (Cento, v. 384-387 with Aeneis, vi1, v. 812-
14; Cento v. 372-376 with Aeneis, X1, v. 544, 541, 572). Overall, what
Proba brings into the Cento from Virgil strikes me as a kind of
narrative boldness and extravagance that goes beyond merely
rescuing Virgil for future Christian readers.

Proba's authorial choices are also manifest in the biblical
narrative she produces, and her transformations are at times
clearest in things she chooses not to say. Naturally enough, she
cannot find the names of her biblical protagonists in Virgil.
Beyond this mechanical issue, though, Proba does leave out - or
change- some major things, and these things are significant, I
think, for feminist perspectives.

Some of these issues emerge in the treatment of Eve.
Before Eve is created, Proba does not say, as Geneszs does, that
Adam was in need of a helper (adiutor, Genesis 2:20). Rather, in
Proba's text, what Adam lacks is a sociusque in regna (Cento, v. 123), a
companion in rule. What if this idea of companionship in rule
reflects Proba's own life expetience in elite Rome? She says in her
preface that she had written a poem on civil war (Cento, v. 1-8).
John Matthews has argued that there are good reasons to think
that this could refer to a work written about strife at Rome in 351,
when Proba's husband Clodius Adelphius was Rome's urban
prefect and on the wrong side with the usurper Magnentius;
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Proba's aim would have been to restore her husband's reputation
with Constantius after the defeat of Magnentius.”

When Proba's Eve is created, her beauty is described in a
way that is striking and has no parallel in the Genesis narrative:*

subitogue oritnr mirabile donum
argumentun ingens — claraque in luce refulsit
insignis facie et pulchro pectore virgo,
iam matura viro, iam plenis nubilibus annis

And suddenly a wonderful gift arose —

an immense subject matter! — and she shone forth in a bright light,
a maiden with illustrious features and a beautiful breast,

already mature enough for a man, already of marriageable age.
(Cento, v. 129-132).

The negative associations of the Virgilian contexts here are
striking: the mirabile donum is the gift of Helen's cloak that Aeneas
gives to Dido (Aeneis, 1, v. 652) and the argumentum ingens is the
image of Io on the shield that Turnus carries into battle (Aeneis, V11,
v. 791).

Another narrative element that has no parallel in Genesis is
the fact Adam at first sight of Eve “calls it marriage” (my
translation) (coniuginm vocat, Cento, v. 134, just as Dido called what
she did in the cave with Aeneas marriage, Aenezs, v, v. 172). The
way that Adam reaches for Eve's right hand (Cenzo, v. 135) frames
their bond in terms recognizable as Roman marriage.”

In Genesis 3:16, Eve is punished in two ways for succumbing
to temptation: suffering in childbirth and being subject to her
husband. Proba's Eve is punished only in parallel with Adam, with
mortality.”’ Overall in the poem, motherhood is presented as
generative and powerful, not the punishment inflicted on women
for Eve's transgression. In narrating the life of Jesus, Proba
describes only Mary and leaves out any mention of Joseph. Proba
includes no praises of celibacy or asceticism.”
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3) WHAT IF GENDER DOES MATTER?

Proba is willing to cross gender boundaries as she chooses
Virgilian lines for her biblical narrative. Venus' words to Cupid
become God's words to Jesus (Cento, v. 403; Aeneis, 1, v. 664);
Venus' words to Juno become God's words condemning Eve
(Cento, v. 267; Aeneis, v, v. 100) As we have seen, descriptions of
Camilla can be used for Jesus. Virgil's description of gleaming
Aeneas is applied to Eve at her creation (Cento, v. 130; Aeneis, 1, v.
588). For some critics, such crossing of gender boundaries means
Proba thought beyond or without gender in composing the Cento.”

In their 1981 translation, Clark and Hatch seem as if they
want gender to matter, and hope to understand Proba as a proto-
feminist. Considering how Proba represents women they ask:

Are there evidences in her Cento that she believed women to
be superior to the estimation given by her male counterparts?
Our answer must be 'no,' although it is a 'no' qualified in a
few quite significant respects.*

In their analysis, traditional patriarchal ideas in the Cento
include: the creation of Adam before Eve, and saying that he
resembles God but not saying that Eve does; the blaming of Eve
for the temptation to eat the fruit of the tree; the many uses of
Virgilian material associated with female madness to describe Eve
in a foreboding way. Proba, as they note, departs from tradition in
the positive way that Eve is described as a “marvellous gift”
(“wirabile donuns”, Cento, v. 129; Aeneis, 1, v. 652), in the fact that she
is punished with death, just as Adam is, but is not given the further
punishment of being subordinate to men, and is not cursed with
hard childbirth. In Proba's retelling of the life of Jesus, Mary takes
an active role in protecting Jesus from Herod, and there is no
mention of Joseph at all. Yet these non-traditional innovations are,
for Clark and Hatch, not enough to make Proba a proto-feminist:
“We are thus drawn to conclude that the fact of Proba's own
femaleness had little ostensible effect upon her evaluation of her
own sex”.”* But the question remains open. Kate Cooper in a
podcast on women's voices in early Christianity remarks of the

201



Caliope: Presenca Classica | 2024.1 . Ano XLI . Numero 47

representation of Mary and other women in Proba's Cento: “[Y]ou
keep seeing these women coming in worrying about their
children,” which Cooper sees as part of a pattern of connecting
Christian stories to women as listeners/readers.”

In an excellent 2024 paper, Cristalle Watson extends the
study of the Cents's use of typology (the idea that elements of the
Hebrew Bible prefigure events in the gospels) to consider the
representation of God the Father, God the Son, and God the Holy
Spirit in the Cento's description of the baptism of Jesus. In
Watson's view, when the Cento associates Jesus with Camilla, the
holy spirit with columba (a female dove), and God the father with
Venus, gender does matter: “Proba carefully and systematically
uses female types from Virgil to enfigure all three members of the
Trinity ...” allowing them to be seen

in feminine terms, balancing out the predominantly male
types traditionally used to enfigure the persons of the Trinity
and granting the reader a richer and fuller understanding of
the nature of its three divine persons.”

She concludes:

[I]t is not hard to see why Proba - a rare female author in a
time when both literature and biblical exegesis were male
dominated - might have wished to make sense of the Trinity
in feminine terms for herself and her readers, female as well
as male.”’

Sigrid Cullhed cautions against reading Proba as
straightforwardly endorsing traditional and conservative views on
gender and the family. Instead, Cullhed argues, the Cenzo is

a text that in many ways undermines traditional binary
oppositions such as male-female, divine-human, pagan-
Christian, since Christ, Mary and God are constructed with
verses that describe both male and female heroes and
divinities. [...] But these elements are generally overlooked
since they cannot be integrated into the pre-existing
dominating biographical constructions of Proba. She is a
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mother, teacher and wife rather than intellectual and poetic
virtuosa. [This emphasis] tends to blur what we do know
about the Cento: it was a literary work by a woman poet who
inserted it into the male-dominated epic tradition, and a poem
that rewrites what was considered the most important work in
this canon.*®

Watson's case study clearly demonstrates the kinds of
polyphony Cullhed argues for hearing in the Cento.

Even though these positive aspects of representing women
are embedded in and cannot fully counteract the negative and
patriarchal outlook of their sources, they are still present, and they
are different from their biblical sources. Extending Cullhed's
polyphonic approach a step further, I want to ask: what if Proba all
along wanted to describe the first woman as a marvellous gift, and
Mary as a resourceful single parent? Would a poem that told
biblical stories this way have seemed authoritative enough to
preserve if it had not used Virgil's words? What if Proba wanted
the plausible deniability that would come with cloaking it all in
Virgil's words? What if Proba used Virgil's words to protect a
(Taylor Swift-ish?) empowering renarration of Eve and Mary, to
cloak it in authoritatively traditional language that would disguise
and protect it from men's contempt?
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RESUMO

O Cento de Proba, que reutiliza versos vergilianos para recontar
narrativas biblicas, tem sido recebido tanto com aprego quanto
com desdém nos séculos que se seguiram a sua composi¢ao. Este
artigo considera as analises académicas recentes sobre a obra de
Proba, juntamente com abordagens feministas sobre Virgilio,
especialmente aquelas apresentadas na ediciao especial de 2021 da
revista Vergilius sobre “Vergilio e o Feminino”, editada por Elena
Giusti e Victoria Rimell, e questiona o que a critica feminista, com
sua énfase em entender género e poder representados nos textos,
poderia trazer para o estudo da obra de Proba e seu contexto mais
amplo.

PALAVRAS-CHAVE
Proba; Sibila; Eva; Maria; Cento; Feminismo; Virgilio.
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Disruptores do verso latino na
Antiguidade Tardia: Proba como
(nao)Ausonio'

Stephen Hinds

RESUMO

Embora as formas de exploragio da técnica poética por Proba e Ausénio sejam quase
opostas, Proba ¢ frequentemente associada a Ausonio na analise do centdo virgiliano do
séc. 1v, principalmente porque Aus6nio oferece, em uma epistola dirigida a seu amigo e
colega retérico Axio Paulo, uma discussio completa sobre a composi¢io de centdes.
Neste artigo, aprofundamos a comparacio com Aus6nio. O jogo técnico do poeta
franco-atlintico, mais conhecido por seu centio nupcial (provavelmente composto
alguns anos apds o centio biblico de Proba), ¢ uma caracteristica recorrente de sua obra e
pode ser visto como reflexo de uma énfase mais ampla na experimentagio com
elementos textuais na poesia latina do séc. 1v. De fato, o termo “Zechnopaegnion” (hoje
utilizado de maneira mais geral para descrever a poesia de efeitos especiais greco-
romanos) é uma criagio de Ausonio, que o usa como titulo para uma série de poemas
hexamétricos em que cada verso termina com um monosilabo diferente. Uma analise das
experimenta¢des de Ausonio com formas poéticas e linguisticas, que também incluem
jogos alfabéticos e um exercicio completo de hibridizagao linguistica entre o grego e o
latim (epistola 6), pode ajudar, por comparagio e contraste, a contextualizar as maneiras
pelas quais Proba subverte a ‘normalidade poética’ em seu centdo biblico e os tipos de
expectativas que os leitores da Antiguidade Tardia podem ter trazido para seu poema.
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ubliquei um artigo intitulado The Self-conscions Cento (“O

centdo autoconsciente”) ha dez anos, em 2014; ¢ na

primeira parte das minhas observagdes (com desculpas

aos veteranos da bibliografia centonaria), revisito

algumas das reflexdes apresentadas naquela época.”

Esse foi um artigo que abordava tanto o “centdo

biblico” de Proba quanto o muito diferente “centao

nupcial” de seu quase contemporaneo do séc. v d.C.,

Ausonio. Em contraste com os trabalhos de Sandra

Bianchet e Catherine Connors®, esta contribuicio nio

abordara apenas Proba, mas também, e especialmente,

Ausoénio, sendo o objetivo principal deste trabalho,

entdo, a comparagao desses dois poetas tarde-antigos a

respeito do tratamento do estilo poético conhecido como ‘centao’.

O wuso deste renomado poeta da Franga Atlantica visa

expandir as discussoes sobre o séc. IV d.C., em afirmacao da tese

de Sandra Bianchet de que esse século teria sido um periodo de

experimentacido com a linguagem do canone literario latino. Para

isso, vou analisar nao apenas o centio de Ausonio, mas também

alguns de seus versos nao centonarios. De maneiras muito

diferentes, Proba e Ausonio sio ambos disruptores do verso latino

na Antiguidade Tardia. E, para reforcar essa ideia, além de tecer

algumas consideragoes sobre os pontos de interse¢ao entre os dois

poetas no campo do centao virgiliano, pode ser util apresentar

alguns exemplos de outras formas pelas quais Ausonio subverte a

linguagem do verso latino canonico, além do centao. Util ndo tanto

para explicar aspectos especificos do centao de Proba (que,

segundo a datagao tradicional, antecede grande parte da producao

poética de Ausonio, incluindo o seu proprio centdo), mas para

evidenciar um Zeitgeist geral de experimentagao técnica poética e

linguistica, o qual pode ter influenciado a maneira como o centao
de Proba foi posicionado e recebido pelos leitores do séc. 1v d.C.*
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O CENTAO E SUA INTERTEXTUALIDADE TOTAL

Como me envolvi com o estudo do centio? Bem, um dos
motivos ¢ que o tema me permitiu permanecer em minha zona de
conforto como leitor, mais familiarizado com a poesia latina
classica dos primeiros séculos a.C. e d.C. Qual a melhor maneira de
contribuir para as discussoes poéticas da Antiguidade Tardia como
leigo, sendo ao focar a atengdo em uma categoria de textos da
Antiguidade Tardia que #ao contém nenhuma palavra da Antignidade
Tardia? De maneira mais séria, talvez nenhum género esteja melhor
equipado do que o centdo para tematizar a mistura de familiaridade
e estranheza envolvida nos encontros da Antiguidade Tardia com a
poesia e a poética classicas, oferecendo um tipo de caso-limite para
tais encontros.

Apenas para relembrarmos, o centdo é o notavel género de
poemas, com seu auge na Antiguidade Tardia e continuidade até o
Renascimento, no qual o poeta constrdi o poema inteiro dele (ou —
pensando na ja mencionada contribui¢ao de Catherine Connors —
0 poema inteiro dela) a partir de versos, metades de versos e um e
meio de versos de Virgilio — ou, no caso grego, de Homero —,
retirados de seus contextos originais e reutilizados, em um
processo de reciclagem extrema de cortar e colar.

E isso, ¢ claro, imediatamente apresenta um problema para
o tipo de leitura intertextual a qual os leitores de poesia latina estao
acostumados. Se cada frase em tal poema tem um equivalente no
mesmo texto fonte (uma taxa de correspondéncia de 100%), o que
isso faz com nossos protocolos de leitura entre textos? Se algumas
(ou talvez a maioria) das frases recicladas no poema centonario
reutilizam a linguagem virgiliana de maneiras que parecem
desvinculadas do contexto original de Virgilio, isso significa que os
casos em que ha um engajamento significativo com o contexto
virgiliano devem ser vistos como meras ocorréncias fortuitas ou
como improvaveis de serem percebidos pelo leitor, devido a forte
interferéncia de intertextos nao significativos, mesmo quando tais
engajamentos sio pretendidos pelo centonista? E, de qualquer
forma, seria possivel distinguir uma reutilizacdo que
intencionalmente inverte seu contexto virgiliano de uma que ¢
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simplesmente indiferente a ele? Essas questoes ajudam a explicar a
paralisia que o centdo geralmente causa nos filélogos tradicionais.
No entanto, para um tipo diferente de leitor, cada vez mais
influente nos estudos sobre o centao, indagacdes abrem caminho
para uma agradavel sensagdo pos-moderna de possibilidade
intertextual em proliferagao.

Os apelos poés-modernos ao jogo intertextual infinito
poderiam facilmente ser usados para reforcar a antiga acusagao
contra os centonistas, de que estes diminuem a agéncia e o
controle autorais, a0 mesmo tempo em que deixam o leitor imerso
em uma sobrecarga interpretativa, configurando o centio como
um “texto aberto”. Mas o pds-modernismo também traz novas
estratégias para agugar e refinar um senso de autoridade poética, e
estas condicionaram minhas préprias abordagens ao centio. Meu
interesse especial estd em captar os proprios comentarios internos
dos centonistas sobre seus centdes: em suma, estou a procura, no
centdo, da voz da autoconsciéncia centonica.

O CENTAO VIRGILIANO DE PROBA

Proba, aparentemente membro de uma das familias mais
aristocraticas (e mais cristas) da Roma imperial tardia, oferece um
interessante objeto de estudo. Seu centao biblico distingue-se por
ser construido a partir de dois textos candnicos — e nao a partir de
um s6. Filologicamente, Proba utiliza as palavras de Virgilio;
teologicamente, trabalha com a palavra de Deus, articulando
elementos do Antigo e do Novo Testamento.

E importante enfatizar a estranheza deste momento na
histéria da autoria. O centao de Proba foi lido de maneira
extraordinariamente ampla por séculos. De acordo com Jane
Stevenson, em Women Latin Poets, “ha mais manuscritos e edi¢cOes
do centao do que de qualquer outra obra individual escrita por
uma mulher pré-moderna”.” Por outro lado, como o centio ¢é a
unica obra existente de Proba, nenhuma das palavras que
sobreviveram sao de sua propria autoria... exceto por uma breve
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passagem introdutéria, na qual ela descreve sucintamente sua
intengdo poética e espiritual.

O centao de Ausonio chegou até nés acompanhado de
uma epistola abrangente do autor, em prosa, na qual expde seus
objetivos literarios e métodos. Em contraste, o prefacio
programatico de 55 versos apresentado por Proba esta em verso e,
desde o inicio, integra-se a enunciacdo estilizada da forma
centonaria. Embora eu tenha mencionado que o prefacio contém
as unicas palavras de Proba que nio sio diretamente de Virgilio, tal
afirmac¢do merece esclarecimentos. Ja na primeira frase do
prefacio, observa-se uma sutil presenca virgiliana; a medida que
Proba expde seus principios poéticos, a densidade das alusdes ao
poeta latino aumenta progressivamente, culminando em uma
composi¢ao centonaria completa na metade do prefacio.

O prefacio de Proba tem sido amplamente debatido.
Neste texto, abordarei inicialmente o famoso v. 23, onde a autora
explicita sua relacio com Virgilio. Esse verso é particularmente
notavel por ser o ultimo completamente nao virgiliano de seu
poema. Abaixo, apresento os v. 22-28 do centdo, com as
respectivas passagens de origem virgiliana indicadas:

hine canere incipiam. praesens, deus, erige mentens;
Vergilinm cecinisse loquar pia munera Christi:
rem nulli obscuram | repetens ab origine pergam,
s qua fides animo, si vera infusa per artus

mens agitat molem et toto se corpore miscet
Spiritus et quantum non noxia corpora tardante
terrenique hebetant artus moribundague mentbra.

22| G. 1.5 hinc canere incipiam. 24] A. 11.343, 1.372. 25 sq.] A.
3.434 5i gua fides, animum si veris implet Apollo, A. 6.726 sq.
totamque infusa per artus miens agitat nmolem et magno se corpore niscet.
27 sq.] A. 6.726 spiritus 731 sq. quantum non noxia corpora tardant
terrenique hebetant artus moribundague membra.

Aqui comegarei a cantar. Que Deus esteja presente, eleve
minha mente: contarei que Virgilio cantou sobre os dons
sagrados de Cristo: e, repetindo um tema obscuro a ninguém,

procederei desde o comego, se ha alguma fé em meu coracio,
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se, fluindo por minhas articula¢oes, a verdadeira mente move
meu esfor¢o e o Espirito mistura-se com todo o meu corpo, e
na medida em que elementos nocivos nio impecam, e
nenhuma letargia venha das articulagbes e membros terrenos
imbuidos de morte.

A formulagao exata do v. 23 é muito importante para os
tedlogos, no contexto do debate cristio da Antiguidade Tardia
sobre o uso adequado da literatura paga, incluindo, especialmente,
a famosa polémica de Jeronimo contra os centoes (Jeronimo, Carta
53.7). O que Proba escreve, penso eu, nao é “farei o pagao Virgilio
cantar a palavra de Deus”, mas, mais precisamente, “contarei que
Virgilio sempre cantou a palavra de Deus.” Ou seja, Proba adota a
ideia de um Virgilio proto-cristao: o objetivo de seu centao nao é
atribuir uma nova inteng¢ao a poesia de Virgilio, mas, por meio de
uma edi¢do, esclarecer a inten¢do que ja estava presente em sua
obra.

Para a minha reflexao metapoética sobre esta passagem, no
entanto, quero avangar do v. 23 para os v. 25-28. Em um quase-
centao da linguagem pitagorica de Anquises na Eneida 6, sobre o
confinamento das almas em corpos mortais imperfeitos, Proba
espera que seus proprios membros terrenos imperfeitos, por meio
da infusio do Espirito Santo, possam proclamar dignamente a
palavra de Deus. Mas acredito que possa haver outra maneira de
ler esses versos também, desencadeada pela sugestividade
metapoética da palavra wembra (v. 28). Convém lembrar um dos
possiveis significados de membrum, conforme o Oxford Latin
Dictionary: membrum 5c: um “membro” ou se¢ao de um periodo ou
sentenga na retorica. Sugiro que Proba tenha usado essa potencial
ambiguidade lexical para aprofundar os termos de sua referéncia a
Virgilio no v. 23. Aqui, nos v. 25-28, Proba nao espera apenas que
seus proprios membros terrenos imperfeitos, mas também os
membra terrenos imperfeitos dos hexametros de Virgilio possam
proclamar dignamente a palavra de Deus. Nas proprias palavras
em que Proba cristianiza a escatologia paga de Anquises, sao
expressas preocupagoes sobre se essas palavras virgilianas estdo
espiritualmente comprometidas demais para cumprirem sua tarefa.
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Esse subtexto adiciona uma camada de complexidade — e talvez
uma sutil ansiedade — a afirmacio confiante da autoridade cristd de
Virgilio logo acima, no v. 23.

O CENTAO VIRGILIANO DE AUSONIO

E assim chegamos a Décimo Magno Ausonio, poeta
jocoso e importante figura politica da Antiguidade Tardia em
Bordéus e Trier, cuja variada oexvre literaria inclui um centio de
cerca de 130 versos, provavelmente escrito alguns anos apds o de
Proba. Ausénio evidentemente reage e brinca com uma tradi¢ao
centonaria existente, mas o poema cristao de Proba geralmente
nao ¢ considerado uma referéncia direta no centao secular de
Ausonio.®

O que Ausonio oferece, notoriamente, ¢ um centao
nupcial: trata-se de um poema de casamento — um epitalamio —
recortado e colado (novamente) de versos e partes de versos de
Virgilio. O poeta gaulés relata que compods o centdo em resposta a
um desafio proposto pelo imperador Valentiniano. A ocasido, ao
que tudo indica, foi o casamento do filho do imperador, Graciano,
ocotrido por volta de 374 d.C.”

Aqui esta, primeiramente, uma visio da muito discutida
epistola explicatéria e da apologia que Ausonio, anos depois,
enderecou a seu amigo, o preceptor Axio Paulo, na qual o poeta
descreve como compods o centio e apresenta uma discussao
explicita sobre sua metodologia centoniria.®

Perlege hoc etiam, si operae est, frivolum et nullins pretii opusculum,
guod nec labor excudit nec cura limavit, sine ingenii acumine et morae
maturitate. centonem vocant qui primi hac concinnatione luserunt. solae
memoriae negotium sparsa colligere et integrare lacerata, quod ridere
magis quam landare possis. pro quo, si per Sigillaria in anctione veniret,
neque Afranins naucum daret neque ciccum suum Plantus offerret. piget
equidem Vergiliani carminis dignitatem tam ioculari debonestasse
materia.

Leia isso também, se achar que valer a pena — um livrinho
trivial e sem valor, que nenhum esforco moldou nem cuidado

216



Disruptores do verso latino na Antignidade Tardia |...] | Stephen Hinds

refinou, sem um pingo de inteligéncia ou da maturidade que a
reflexdo proporciona. Aqueles que primeiro experimentaram
com essa forma de compilacio chamaram-na de “centio”.
Trata-se de um esfor¢o da memoria apenas: recolher o que
esta disperso e recompor o que esta fragmentado, sendo mais
provavel provocar o riso do que o elogio. Se fosse colocado
em leildo no mercado da Sigilaria, Afrdnio ndo daria sua palha,
nem Plauto ofereceria sua casca. De fato, é vexatério ver os
majestosos versos de Virgilio serem degradados com um tema
tao comico.

Ao contrario de Proba, cuja abordagem a Virgilio parece
tio nobre quanto seu proposito cristdo, Ausonio apresenta seu
centaio como sendo, embora de forma apologética, voltado a
rebaixar ou degradar seu grande modelo (dehonestasse, no final da
citagao). Desde o inicio, sua epistola apresenta o vocabulario
consagrado da autodepreciagao poética: este gpusculum é produzido
sem Jabor, sem cura, sem o acabamento refinado da lima; a historia
do centiao é uma histéria de Jusus, mera ninharia.

Mencionel anteriormente meu interesse na aufoconsciéncia
centonica; agora, apresentarei um exemplo disso no interior do
proprio “centao nupcial” de Ausonio. Embora este centdo seja
todo um epitalamio, no v. 67, aproximadamente na metade do
poema, AusoOnio come¢a a narrar o canto do epitalamio
propriamente dito pelo coro nupcial. Portanto, este ¢, de fato, o
cerne do poema, uma cangao nupcial dentro da cangdao nupcial,
dirigida aos noivos enquanto se dirigem ao leito imperial (Cent.
nupt., v. 67-70)

tum studio effusae matres | ad limina ducunt.
at chorus aequalis | pueri innuptaeque puellae
versibus incomptis ludunt | et carmina dicunt:
0 digno coniuncta viro, | gratissima coninnx ...’

67] A. 12.131, 10.117. 68] G. 4.460, A. 6.307. 69] G. 2.380, A.
6.644. 70] E. 8.32, A. 10.607.

Entio, avangando com pressa, as matronas conduzem o casal

até o limiar; mas o grupo de seus pares, meninos ¢ meninas
nio casadas, brincam com versos desleixados, e assim cantam:
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“O vocé que se une a um senhor digno, noiva mais bem-
vinda...”

Consideremos a preparacdo para este ‘cantico interno’, que
inclui os meios versos com as énfases empregadas: ‘mas o grupo
de seus pares, meninos e meninas nao casadas, brincam com
versos desleixados  (“versibus incomptis  ludun?’)’. lIsso remete,
evidentemente, ao proprio Ausonio, o poeta que, em sua epistola
explicatéria (como mencionado anteriormente), descreve seu
centdo como um “/usus”, algo desprovido de “/abor”’, “cura” e do
polido acabamento da lima. Esse ‘espelhamento’ metaliterario ja
foi destacado por diversos estudiosos. No entanto, proponho
agora dar um passo adiante.

No contexto original virgiliano da primeira metade do v.
09 (“versibus incomptis ludun?t’), quem sao os cantores que “brincam
com versos desleixados” (Geor., 11, v. 385-386)?

nec non Ausonii, Troia gens missa, colons
versibus incomptis ludunt risngue soluto.

Mesmo assim, os colonos de Ausonia, uma raca vinda de Ttroia,
brincam com versos desleixados e risos desenfreados.

A resposta, sublinhada acima, é que eles sio Awusonzi, um
nome virgiliano (de origem grega antiga) para “italianos”.” No
entanto, no novo contexto desses “versibus incomptis’, essa
expressao pode ser vista também como uma espécie de assinatura
poética do proprio centonista, “Ausonius”! Mais do que isso, eles
sao “Ausonii colons”, nao apenas “cultivadores”, mas “colonos” (e o
que é um centdo senao uma “colonia” de textos reassentados?).
Além disso, esses “coloni’ sio “uma raca enviada de Troia”, assim
como a maioria dos versos “reassentados” de centio vém de uma
épica classica sobre Troia (... e sobre o reassentamento troiano).

Niao apenas um centio, entdo, mas um meta-centao
ausoniano. O nome favorito de Virgilio para os italianos da
antiguidade — Ausonii — esta bem ali no contexto original do meio-
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verso citado, disponivel para seu sucessor poético, Ausonins como
nada menos que uma assinatura autoral codificada.

E assim, a noiva e o noivo imperiais vao para a cama, apos
uma interrupcao editorial em prosa, na qual Ausodnio avisa seus
leitores sobre os versos sexualmente explicitos a frente, os quais
causardo rubores nao apenas para sua propria modéstia, mas
também para a modéstia de Virgilio. Uma tnica olhada na famosa
cena explicita da noite de nupcias no final do Cento nuptialis pode

ajudar a enfatizar a diferenca entre as abordagens de Ausonio e
Proba em relagio a Virgilio (v. 105-109):"

[...] | ramum, qui veste latebat,

sanguineis ebuli bacis minioque rubentem

nudato capite | et pedibus per mutua nexis,

monstrum  horrendum, informe, ingens, cui lumen ademptum, eripit a
Jemore et trepidanti fervidus instar.

105B] A. 6.406. 106] E. 10.27. 107] A. 12.312, 7.66. 108] A.
3.658. 109] A. 10.788.

[...] a vara que se oculta sob sua vestimenta, tingida com o
sangue das bagas de sabugueiro e com o vermelho-vivo, sua
cabeca exposta (enquanto suas pernas se entrelagam), um
monstro chocante e deformado, imenso, sem visio em seu
unico olho, ele a retira de seu flanco e a pressiona com ansia,
enquanto ela estremece.

Desembainhando sua arma grotescamente inchada e de um
unico olho, o noivo esta prestes a penetrar um abismo escuro e
pungente, onde, a medida que a cena se desenvolve, ele
desbloqueia algumas imagens intensas de sexualidade e morte: isso
¢, a sua maneira, uma Aatabasis pos-virgiliana. A primeira metade
do verso aqui (105b “ramum, qui veste latebat”’, “a vara que se oculta
sob sua vestimenta”) traz a tona a citacdo mais impressionante de
Virgilio neste centdo, um reaproveitamento verbal do talisma
magico do livro 6 da Eneida: 0 Ramo Dourado! E este é o momento
de observar que, no centio de Proba (v. 151), um meio-verso de
Virgilio diferente sobre o Ramo de Ouro (Aen., vi, v. 141:
“descerpserit arbore fetns”) assume uma funcdo muito mais séria e
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simbolicamente distinta, referindo-se ali, claro, ndo a “vara” ereta e
parecida com um tronco, do noivo, mas a Arvore do
Conhecimento no Jardim do Eden, e as terriveis consequéncias de
colher seu fruto.

Para resumir esse breve percurso pelos dois centoes,
afirmo que o de Proba é uma obra essencialmente e
programaticamente séria, enquanto o de Ausonio, conforme sua
propria descricdo, ¢ um mero “/usus”, uma brincadeira. No
entanto, um beneficio de ler os centdes de Proba e Ausonio lado a
lado ¢é a surpresa ao perceber de forma mais agugada a sagacidade
filolégica de Proba, sua autoconsciéncia poética e sua curiosidade
alusiva aos contextos dos versos e meios-versos virgilianos que ela
mobilizou; uma leitura mais ‘ausoniana’ de Proba em jogo.

Agora, como prometido, a parte ndo centonaria de minhas
observagoes, na qual ofereco algumas percepgdes sobre outros
modos de Ausonio subverter a linguagem do verso latino
canodnico, a fim de ilustrar a ideia de que tanto ele quanto Proba,
viviam em uma época em que as tradi¢des do verso latino estavam
particularmente abertas a rupturas em favor de experimentagoes
técnicas, poéticas e linguisticas.

AUSONIO E O “TECHNOPAEGNION™

A primeira coisa a se dizer aqui é que, entre as obras
poéticas de Ausonio, ha uma pequena cole¢io a qual ele realmente
deu o titulo de “fechnopaegnion”, literalmente “jogo de fechne”, “um
jogo do fazer poético”. Ausonio ¢ o poeta que cunhou esta palavra
composta de origem grega. Embora tenha sido posteriormente
usada para descrever diversos tipos de jogos linguisticos (como
poemas-figura, acrésticos, anagramas), Ausonio a inventou como
um rétulo para uma série de poemas hexamétricos jocosos, nos
quais cada verso termina com um vocabulo monossilabo. Por
exemplo, aqui estao os trés primeiros versos de um poema de dez
versos da colecao De membris, “Sobre partes do corpo’™

indicat in pueris septennia prima novis dens,
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pubentes annos robustior anticipat vox.
invicta et ventis et solibus est hominum frons.

O novo dente indica, na crianga, a chegada de seu sétimo ano; a
voz mais robusta prenuncia os anos da puberdade. A testa do
homem ¢ indomavel tanto pelos ventos quanto pelos sdis...

Outros titulos nesta cole¢ao de poemas que terminam com
monosilabos incluem “Sobre os deuses”, “Sobre comidas”, “Sobre
coisas que nao tem conexao”, “Versos que comegam ¢ terminam
com monosilabos” e — o dltimo que desejo destacar aqui — um
poema em que cada verso termina soletrando uma letra latina ou
grega."" Este poema comeca de forma bastante direta (v. 1-2),

dux elementorum studiis viget in Latiis A
et suprema notis adscribitur Argolicis Q

No aprendizado do latim, a que ocupa lugar de destaque
como lider é a letra A,
enquanto na lista dos caracteres gregos, a ultima é o Q.

Mas, a medida que as coisas progridem, a “sopa de
etrinhas” se torna um pouco mais confusa, como nos v. 15-17:
letrinhas™ se t i fusa, 15-17

hostilis quae forma iugi est, hane eficiet I'1.
Ausoninm si Pe scribas, ero Cecropinm P,
et Rho quod Graeco, mutabitur in Latium P.

A forma do hostil “jugo” serd representada por IT [Pi].

Se vocé escrever o “Pe” ausonio (=italiano),

eu serei 0 “P” [Rho] cecropiano (=ateniense), e o que ¢ Rho
para o grego sera transformado no “P” [Pe] latino.

E assim por diante, por quase trinta versos. Hsse jogo
alfabético interlinguistico é uma excelente forma de introduzir a
ultima “subversio” ausoniana do latim que desejo destacar aqui:
sua subversio do verso latino por meio de interagdes linguisticas
inesperadas com o grego.
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CODE-SWITCHING DE LATIM E GREGO EM AUSONIO

A oenvre poética de Ausonio, ao lado dos tipos mais usuais
de helenismo literario romano, estd cravejada de maneira
totalmente inédita por experimentos reais de troca linguistica do
latim para o grego, desde jogos alfabéticos até epigramas com
alternancia de cédigo, além de um exercicio poético completo de
45 versos em hibridismo linguistico.'

Em varios de seus epigramas, encontramos Ausonio
alternando entre o latim e o grego de maneiras quase inéditas na
poesia anterior, apesar das profundas e duradouras tradi¢oes de
helenizagao na poesia latina. Aqui, por exemplo, esta o Epigrama
35, no qual um busto ou uma pintura de Safo deve ser imaginado
falando com o leitor:

Lesbia Pieriis Sappho soror addita Musis
€iy’ Eévatn Aupik@v, Aovidwv dekdrn.

Safo de Lesbos, uma irma unida as Musas Pierianas,
eu sou ela, a nona dos poetas liticos, a décima das Aonides.

A mudanca de idioma entre os dois versos dramatiza o ato
de impersonificacao do epigrama e garante a autenticidade da voz
impersonificada: a primeira palavra grega, €iyi, representa a esséncia
da primeira pessoa, com a qual o epigrama se apresenta como
sendo “falado” pelo préprio retrato de Safo. E claro que Ausénio
segue um caminho ja amplamente explorado ao tratar Safo como a
“décima Musa”, mas a originalidade reside na surpresa da
alternancia de cédigo, do latim para o grego. Além disso, pode
haver algo mais aqui: dekdTn, a palavra final, se traduzida de volta
para o latim padrio de Ausonio, setia decima, aproximando essa
autointitulada “décima Musa” de seu imitador poético, Décinzo
Magno Ausonio.

Um epigrama como este, cuja interpola¢ao de expressoes
gregas encontra alguns precedentes em Marcial (e, portanto, nao ¢é
completamente inédito), ¢ uma coisa; contudo, o poema de 45
versos que explorarei a seguir apresenta uma natureza
completamente distinta. A obra em questio ¢ uma epistola em
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hexametro enderecada por Ausonio a seu amigo, o preceptor Axio
Paulo — o0 mesmo a quem ele dedica seu centao nupcial. Aqui estao
os dois versos de abertura (Epist., V1, v. 1-2):"

‘EMadIkig pétoxov pouong Latiaeque Camenae
"Aglov Auoéviog sermone alludo bilingui.

Ao Axio, digno partilhante da Musa helénica e da Camena latina,
eu, Ausonio, envio uma saudagio jocosa em um discurso de duas linguas.

A epistola, assim como o epigrama de Safo, inicia com uma
referéncia as Musas, configurando uma introdugao poetoldgica. A
agenda bilingue é prontamente estabelecida pelo equilibrio entre o
grego Moloa e o latim Camena nas duas metades do hexametro
inaugural. Ausonio escreve aproximadamente seiscentos anos apos
Livio Andronico, que, no séc. 111 a.C., inaugurou a tradi¢do épica
latina ao surpreender com o uso de uma Camena — uma ninfa
aquatica romana — para traduzir o grego Modoa no verso inicial da
Odisseia de Homero." Essa sutpresa, é claro, ja fazia parte da
histéria antiga no tempo de Ausonio, com Musa e Camena ja
reduzidas na poesia romana a meras variantes mitologicas ou até
sinobnimos. Contudo, aqui, o jogo linguistico — e alfabético — do
poeta revisita essas figuras, apresentando-as como opostas em
tensao, desautomatizando novamente a interface linguistica entre o
grego e o latim.

Em seguida, no inicio do v. 2, Auso6nio nomeia seu
destinatario, o preceptor Axio Paulo. Traduzido e transliterado
para o grego, flexionado como grego, o nome traz um trocadilho:
Axio(s) ¢ “digno”; na verdade, a0 ser interpretado como um
adjetivo grego, ele se transforma em um “digno partilhante”,
pétoxov @giov, da competéncia bilingue celebrada nesta frase de
abertura. Qualquer autor latino de qualquer periodo poderia e
recorreria a esse 6bvio jogo de palavras grego, mas no ambiente
peculiar deste poema, ele ganha uma nova énfase.”

E quanto ao proprio nome do poeta, logo ao lado do de
seu amigo, também destacado pela grafia e forma helénicas?
Ausonius, AUO6VIOG: na poesia latina desde Virgilio, como vimos,
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um nome grego para habitante da Italia na Antiguidade. Mas, neste
contexto, a legibilidade bilingue do nome serve como um lembrete
imediato das credenciais do escritor de cartas como poeta em
ambas as linguas.

A medida que as exibi¢oes de hibridismo linguistico se
desenrolam e se intensificam, o poeta vai brincando cada vez mais
com seu erudito destinatario sobre o projeto inédito de seu poema,
mas nao sem um toque de autodepreciacio. No v. 10, Ausénio
esta explorando a data de meio de inverno de sua epistola para
despreza-la como verso de clima frio (wuxp& carmina),'® cujo frio
sazonal ¢é agravado pela auséncia de qualquer “calor” de
criatividade poética (6-10):"

erramus gelido TpPOUEPOI KA PPIKTO poetae,

Miepidwv Zenero TTAOKAUWY BEPATTOVTEG Z72¢77¢5.

TTavTa &’ €xel TTAYETOG TE pedum Kai KPOUOHOG OBOVTWY,
BaATIwpn guia nulla Pokol XIOVWIET Xwpn,

et duplicant frigus YuXpa carmina UNTIOWVTEG

Noés [= “eu”] vagamos [ou “cambaleamos”] tremendo de frio,
poetas arrepiados, servos inertes [ou “sem arte”] das Pierides
de cabelos suaves. Pés (métricos) congelados e dentes
trémulos sio o destino de todos, pois nenhum fogo aquece
nesta terra coberta de neve, e os poetas duplicam o frio ao
refletirem sobre seus versos gélidos.

“Duplicant’ certamente nao é uma escolha acidental na
linha 10: versos ‘frigidos” como estes ‘duplicam’ o frio do inverno
ao redor da propriedade rural do poeta ao norte de Bordéus, de
onde ele escreve para seu amigo; ¢ essa frieza ¢ também uma
funciao — autorreferencial — de seu préprio ato mal concebido de
“duplica¢ao” linguistica.

Agora, deixe-me olhar, finalmente, para um trecho
proximo ao final do poema (Epist., V1, v. 40-42):

hic erit et fructns AnpRiTEPOG AyAaOKApPTIOU,
&vBa oUeg Bahepoi, ToAuxavdéa pocula €voa,
KIpvav €i ke BENOIG VEKTOP Vinolo bonolo.
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Aqui estara o fruto de Deméter, rico em colheitas,
aqui a carne suina farta, e aqui os calices amplos,
se vocé estiver disposto a misturar o néctar do bom vinho.

A epistola de code-switching a Axio Paulo se transformou, a
essa altura, em uma vocatio ad cenam, um convite para jantar na
propriedade de Ausonio. Os ingredientes esperados em tal convite
estdo todos presentes — pao, carne e vinho — mas o conjunto é
renovado pelas alternancias do grego, que se tornam cada vez mais
intensas e rapidas, ndo apenas entre os versos, mas dentro dos
versos, dentro das frases e at¢é mesmo dentro das palavras, desde a
indicagdo inicial no poema das regras de interagao: “[H]ic [...] €&vBa
[...] &vBa, fructus AnuAtepog, TOAUXavdéa pocula, vEKTAp vinoio
bonoio”. A ultima linha citada é especialmente interessante nesse
sentido (Epist., V1, v. 42):" “kipvav i ke B€NoIg VEKTap vinoio bonoio”.

A frase hibrida de Ausénio — vinolo bonoio, na segunda
metade do v. 42 — mistura latim e grego nao entre palavras, mas
dentro das duas palavras da frase, alternando em cada palavra de
um radical latino para uma terminacdo grega — neste caso, uma
terminagao grega homérica. E, o que proponho aqui, no contexto
da ludicidade linguistica de Ausonio, é que este verso apresenta
uma marca metapoética caracteristica desse momento Kipv8v i Ke
BéNoig [...]. O convite do verso nao ¢ apenas para “misturar’” um
bom vinho (com seu convidado como sommelier), mas para
“misturar’” as proprias palavras para bom vinho, em duas linguas
que normalmente seriam mantidas separadas: a mistura de vinhos
de Ausénio e Axio seri também uma oportunidade para uma
“mistura” linguistica ousada e disruptiva em relagao ao canone.

CONCLUSAO

Deve-se reconhecer que Ausonio ¢, em alguns aspectos,
uma exce¢do na historia literaria. Seja escrevendo, como nesta
carta, entre a elite provincial que moldou sua vida na Franga
Atlantica, ou, em outras ocasiodes, imerso na pompa da corte
imperial ocidental em Trier, este poeta do séc. Iv d.C. passa a
maior parte do tempo em ambientes onde o grego niao ¢ mais uma
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lingua viva e socialmente enraizada, como era, por exemplo, no
mundo cosmopolita da Roma augustana. No mundo de Ausonio,
o grego funciona mais como uma arena estranha e artificial para
uma exibi¢ao erudita limitada; e essa relagdo peculiar com o grego
pode ser o que o liberta das inibi¢des poéticas profundamente
entraizadas sobre como o helenismo romano deveria se manifestar,
permitindo a exuberancia pouco classica de seu experimento.

Ao colocarmos esta epistola ao lado dos jogos de Ausonio
com os alfabetos e monossilabos, bem como ao lado da colagem
de seu centdo nupcial, é importante ir além das especificidades de
Ausonio e perceber que, no latim do séc. v d.C., ha algo em
comum que o aproxima da poeta Proba. Minha sugestio —
voltando ao meu ponto de partida — nio é tanto que Ausonio
possa explicar algo especifico no centao de Proba, mas que sua
carreira mostra um contexto geral de experimentaciao técnica
poética e linguistica que pode ter relevancia para as maneiras como
o centdo de Proba foi concebido por ela e, em seguida, recebido
por seus leitores. Ausonio e Proba, ambos, de maneiras diferentes,
sao disruptores do verso latino na Antiguidade Tardia.
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ABSTRACT

Although their ways of exploiting the form could hardly be more
different, Proba regularly finds herself paired with Ausonius in
consideration of the fourth-century Virgilian cento, not least
because Ausonius supplies in an epistle to his friend and fellow-
rhetorician Axius Paulus a full paratextual discussion of cento
composition. In this paper I lean further into the comparison with
Ausonius. The French Atlantic poet’s technical playfulness, most
famously associated with his own centonic wedding-poem
(probably composed a few years after Proba’s biblical cento), is a
recurrent feature of his work, and can be argued to be reflective of
a broader emphasis upon experimentation with textual elements in
fourth-century Latin verse. Indeed the term technopaegnion
(nowadays used more broadly as a descriptor of Greco-Roman
special-effects verse) is Ausonius’ own coinage, serving him as the
title of one particular ‘plaything’, namely a tour de force series of
hexameter poems in which each verse ends with a different
monosyllable. A look at the range of Ausonius’ experiments with
poetic and linguistic form, which also include alphabet games and
a full-blown exercise in linguistic hybridization between Greek and
Latin (Epistle 6), can serve, by both comparison and contrast, to
give some context to the ways in which Proba disrupts poetic
‘business as usual’ in her biblical cento, and to the kinds of
expectation which late antique readers may have brought to her
poem.

KEYWORDS

Proba; Ausonius; Virgil; Cento; Intertextuality; Technopaegnion,
Code-switching.
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! Tradugido para o portugués por Ana Beatriz de Melo Barbosa Palomanes,

revisada por Rainer Guggenberger e Simone de Oliveira Gongalves Bondarczuk.
2 Consulte Hinds (2014) para uma anélise mais detalhada e a documentac¢io dos

pontos apresentados de forma abreviada na primeira parte deste artigo. Duas
monografias-chave, em particular, fundamentaram e possibilitaram minha
pesquisa para aquele artigo de 2014: McGill (2005) e Bazil (2009), juntamente
com Pollmann (2004). Desde entdo, avangos significativos incluem o estudo
aprofundado do centdo de Proba por Sigrid Schottenius Cullhed (2015), assim
como o trabalho de Cullhed (2016) sobre o centao nupcial de Ausonio e sua
histéria de recep¢io, além dos ensaios de Carmignani e Audano (2017).

3 Publicados também no volume 47 da revista Caliope: Presenca Cléssica.

“N.B.: A versdo oral deste texto foi apresentada em inglés como parte da mesa-

redonda “Estudos sobre a poetisa Proba”, organizada por Sandra Maria
Gualberto Bianchet junto a xx11 Jornada do Programa de Pés-Graduagdo em
Letras Classicas da UFR], no dia 4 de setembro de 2024.

> Para um conspecto das evidéncias sobre a vida e a obra de Proba, veja

Stevenson 2005, p. 64-71 e p. 532-535.
¢ “[N]ao ¢é geralmente [...]”: mas veja Moretti (2008, p. 341-343), com Hinds

(2014, p. 195), para um possivel trocadilho com o nome da poeta feminina na
citacio de Martial 1.4.8 “lasciva est nobis pagina, vita proba” (“minha pagina é
travessa, mas minha vida ¢ pura”) na apologia final de Ausénio para seu centio.

"McGill (2005, p. 92-94).

8 O texto de Ausonio, Cento nuptialis, é citado em Green (1991), assim como
(com algumas variagdes ocasionais) os outros textos ausonianos citados na
segunda parte deste artigo; cf. a Loeb Ausonius de Evelyn-White (1919-21). Para
uma discuss@io mais aprofundada sobre a epistola e a apologia que
contextualizam o poema, veja McGill (2005, p. 1-30), junto com Pollmann
(2004, p. 80-83) e Hinds (2014).

? Oxford Latin Dictionary s.v. Ausonins 2 “(poético) Italiano, Romano”; cf. L§J s.vv.
Auooviog, AlGooveg.

10 Para uma analise abrangente e atualizada dessa cena e de sua histéria de
recep¢do, consulte Cullhed (2016); cf. McGill (2005, p. 92-114), além das
observacdes anteriores em Hinds (2014).

YEm latim: De dis, De cibis, De inconexis, 1V ersus monosyllabis coepti et finiti ita ut a fine
versus ad principinm recurrant, De litteris monosyllabis Graecis ac Latinis.

12 As observacdes desta se¢ao se baseiam em um tratamento mais amplo da
epistola interlinguistica de Ausénio no primeiro capitulo de Lazin Poetry across
Languages: Adventures in Allusion, Translation, and Classical Tradition (a ser publicado
como Hinds, 2025).

2 Exceto quando indicado de outra forma, cito a epistola conforme Green
(1991). Cf. (com excelente comentario) Mondin (1995), na qual a epistola ¢é
numerada como 12; e a edi¢do Loeb de Evelyn-White (1919-1921), na qual ¢é
numerada como 8.

“ Liv. Andr. Od. fr.1 “virum mibi, Camena, insece versutun’” (“diga-me, Camena,
sobre o homem, um astuto”); Hinds 1998, p. 57-61 e Feeney 2016, p. 54-55,
ambos com notas.

3 "Aglov e Ggov (indistinguiveis entre si, é claro, na escrita em maitsculas):
Evelyn-White (1919-1921) e Mondin (1995) ad loc. (8.2 e 12.2 em suas
respectivas numeracoes). Mondin encontra um verdadeiro precedente para o
trocadilho em uma observacio sarcastica de conversa do mais famoso
alternador de cédigos do periodo classico, Cicero, ao aduzir, de forma feliz, uma
anedota relatada em Plutarco (Cicero 25.4), na qual a frase “&glog Kpaooou” é o
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ponto culminante de um boato que liga Crasso, para sua desvantagem, a um
portador do nome Axio (muito mais antigo).
* Como Ovidio em sua poesia do exilio (Keith 2023, especialmente p. 142-147),

Ausonio aqui literaliza um termo retérico padrio de desprezo, atribuindo a
“frigidez” (ou refinamento afetado e frio) destes versos (grego: “fo psychron”) as
condi¢oes climaticas geladas nas quais foram compostos.

7 No final do v. 6, faco uma mudanca em rela¢do ao composto latino contraido

de forma desconfortavel no texto transmitido, “frigdopoetae” (impresso por
Green, Mondin e outros), preferindo um hibrido linguistico sugerido por E.J.
Kenney a Green, gpikTo poetae, uma correcio agradavelmente economica.

¥ Nio exploro aqui uma alusio detectada por Heraeus (1930) nesta linha 2 um

verso perdido de Ovidio: veja para isso o tratamento mais extenso da epistola
em Hinds (2025). Na frase hibrida vinoio bonolo, sigo um ajuste ortografico do
texto transmitido feito por Wilamowitz, nio adotado por Green.
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O centao de Proba e a reinvencao dos
versos virgilianos como linguagem

universal no séc. 1V
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RESUMO

Neste estudo, investiga-se o emprego da técnica do centio, pela poeta Proba (séc. v
d.C.), para retratar poeticamente episédios da Bibkia. A hipétese principal em
consideracio diz respeito a questdes de diversidade lingufstica do império romano, no
sentido de que, ao optar pelo centao, Proba estaria em busca de garantir a legibilidade
de sua obra em todas as regides do vasto império, de forma a neutralizar as variantes
linguisticas presentes nos falares locais.
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mulher:

elo que se sabe hoje, o Centio de Proba foi publicado
como livto em 1472, sendo a primeira obra escrita por
uma mulher a ser impressa na histéria da humanidade.
O centdo virgiliano De landibus Christi é atribuido a
Faltonia Betitia Proba, ou a sua neta, Anicia Faltonia
Proba.! A autora é uma das personalidades femininas
incluidas na lista das 106 mulheres notaveis
(“brilhantes”, “ilustres”, “famosas”, “gloriosas”) de
Giovani Boccaccio (De mulieribus claris), publicada em
1374. O depoimento do autor renascentista chama a
atencao, inicialmente, para a admiracao (longe mirabile)
por obra tao extraordinaria ter sido escrita por uma

Non equidem admiratione caret tam sublimem
considerationem muliebre subintrasse cerebrum, sed longe
mirabile fuit executioni mandasse (Boc., De #ul. cl., 97).?

E fato que nio deixa de provocar admiracio que um
pensamento tio elevado tivesse adentrado o cérebro de uma
mulher, mas, de longe, o mais extraordinario foi [ela] ter [se]
encarregado de sua execugio.’

Igualmente dignas de nota em seu depoimento siao as

descrigdes da técnica empregada por Proba, a quem G. Boccaccio
chama vatis virgiliani carminis docta atque familiaris (“poeta douta e
familiriarizada com a poesia virgiliana”).

Operam igitur pio conceptui prestans, nunc huc nunc illuc per buccolicum
georgicumaque atque eneidum saltim discurrendo carmen, nunc hac ex
parte versus integros, nunc ex illa metrorum particulas carpens, miro
artificio in suum redegit propositum, adeo apte integros collocans et
[fragmenta connectens, servata lege pedum et carminis dignitate, ut, nisi
expertissinus, compages possit advertere |...] Boc., De mul. cl., 97).

Nessas circunstancias, ela assumiu a responsabilidade da obra
com consciente concepc¢io e, percorrendo daqui e dali as
Bucélicas, as Georgicas e a Eneida e recolhendo ora versos
inteiros de uma parte, ora particulas dos metros de outra
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parte, reuniu-os com técnica admiravel e na dire¢do de seu
propésito, de modo que recompoés tio adequadamente os
versos inteiros e conectou os fragmentos, preservando a lei da
métrica e a magnificéncia do poema, que somente alguém
com a maxima experiéncia podetia perceber as junturas.

Isidoro de Sevilha (séc.vi-vii d.C.), no seu livro de
etimologias, apds apresentar uma breve descricao da técnica do
centdo, refere-se a obra de Proba— a udnica mulher por ele
mencionada® — com a deferéncia que acompanha o supetlativo
plenissime (“‘com perfeicio maxima”).

[25] centones apud Grammaticos vocari solent, qui de carminibus
Homeri sen Vergilii ad propria opera more centonario ex multis hine
inde conpositis in unum sarciunt corpus, ad facultatem cuinsque
materiae. [26] Denique Proba, nxor Adelphi, centonem ex Vergilio de
Fabrica mundi et Evangeliis plenissime expressit, materia conposita
secundum versus, et versibus secundum materiam concinnatis (Isid.,

Etym., 1.39, 25-26).3

[25] Entre os gramaticos, costumam ser chamadas de ‘centdo’
as obras proprias dos que constroem uma pe¢a Gnica, ao
modo de remendos em uma colcha de retalhos, a partir de
poemas de Homero e de Virgilio, rearranjados daqui e dali,
conforme faculta cada matéria. Em resumo, Proba, esposa de
Adelfo, modelou, a partir de Virgilio, com perfeicio maxima,
um centio sobre a criagio do mundo e os Evangelhos,
rearranjada a matéria conforme os versos, ¢ 0s versos
harmonizados a matéria.

Esse tipo de fazer poético foi referido na antiguidade tardia
através de duas metaforas poderosas: cenfo (“colcha de retalhos”)
ou (o)stomachion, algo analogo a um “quebra-cabeca”, termo usado
por Ausonio,’ coetineo de Proba, na carta-preficio a seu Cento
nuptialis. Em ambas as palavras, o leitor pode construir a imagem
de partes de alguns materiais com formatos diferentes (tecidos
desgastados’ e formas geométricas diversas, ou assicula),® sendo
reunidas para formar um novo objeto.

No que concerne a materies objeto dos centdes, ha de se
destacar a grande variedade tematica nas poucas centenas de obras
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disponiveis para um leitor do séc. XXI: dicas de culinaria para fazer
pao, dicas para jogar dados, a tragédia Medeia, uma festa de
casamento, o mito de Narciso, o Antigo Testamento e o0s
Evangelhos e assim por diante.” Fica claro, portanto, que o centio
é uma técnica de composicio, nio um género literario.'’ E possivel
usar os milhares de hexametros virgilianos para escrever sobre
praticamente qualquer assunto: alto ou baixo; sério ou engragado.
Depende da capacidade do escritor em organizar os versos
otiginais e, como afirma Pelttari,'’ da capacidade do leitor em
identificar esses arranjos.

Tertuliano (séc. 11-111 d. C.) descreve a nova forma literaria
do centdo, apresentada em sua época por Hosidio Geta, que
“costurou uma tragédia de Medeia muito completa a partir de
Virgilio” (“Medeam tragoediam ex 1V irgilio plenissime exsuxit’, Tert. De
praescriptione haereticornm, 39.3-4). Tal obra consiste em “compor
uma historia totalmente outra a partir de Virgilio, com o conteudo
ajustando-se a0s versos, e os versos encaixando-se de acordo com
o conteudo” (“ex Virgilio fabulam in totum aliam componi, materia
secundum nersus et uersibus secundum materiam concinnatis”).

Testemunhos da recep¢ao do Centao de Proba por seus
contemporaneos ou em momento histérico subsequente, porém,
mostram que a obra da poeta era vista com grandes reservas pelos
prelados da comunidade cristd, cujo canone eclesiastico ainda
estava em processo de formacao. Nesse sentido, a obra de Proba ¢
caracterizada como apoécrifa no Decreto gelasiano e esta listada entre
os textos que nao devem ser considerados apropriados para os
cristdos."

Os Padres da Igreja, de fato, descrevem as primeiras
versoes da Biblia em lingua latina como de ma qualidade, como
registra Agostinho em suas Confissies: “[As escrituras] me
pareceram indignas quando as comparo com o valor dos escritos
de Cicero” ([scriptura] uisa est wihi indigna quam Tullianae dignitati
compararent, Agost., Conf., 3.5.9).

O emprego da técnica do centdo, no entanto, que poderia
garantir a dignitas das narrativas biblicas, ja que compostos a partir
da sublimidade dos versos virgilianos, foi diretamente criticado por
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Agostinho em De cuitate Dei (17.15)." Jerdnimo na epistola 53,
escrita em 394 e dirigida a Paulino de Nola, também critica
severamente a técnica do centio, descrevendo tais obras como
pueritia (“puertis, infantis”) e “creutatorum ludo similia” (“semelhantes
a jogos de artistas de rua”), tipicas de uma “anus garrula” (“velha
fofoqueira™),”  “delirns senex” (“velho delirante”) e “solvecista
uerbosus” (“criador de solecismo prolixo”) (Jer., Cartas, 53, 7).

O CENTAO COMO INSTRUMENTO PARA A UNIDADE LINGUISTICA NO
SEC. IV D.C.

O impétio romano era um império multilingue.'® Do ponto
de vista imperialista, esse fato costumava trazer muitos desafios a
enfrentar, especialmente no que diz respeito ao comércio. Biville"
enfatiza o trago multilingue do império romano.

Le latin w'a jamais ét¢ “la” langue de I'Empire révée par [idéologie
impériale. Non senlement l'empire était bilingne, grec et latin, mais ses
ressortissants §'exprimatent dans une multitude de parlers anx statuts
trés divers, dont on trouve des échos, en latin méme, dans des formules
onomastiques mixtes et surtout, dans les nombreux emprunts lexicanx
que le latin a faits aux langues avec lesquelles il a été en contact, et pour
lesquels le grec a souvent servi d'intermédiaire.

O latim nunca foi “a” lingua do Império sonhada pela
ideologia imperial. Nao s6 o império era bilingue, grego e
latim, mas a populagio exprimia-se numa infinidade de
dialetos com estatutos muito diversos, dos quais encontramos
ecos no proprio latim, em férmulas onomasticas mistas e,
sobretudo, nos numerosos empréstimos lexicais que o latim
fez as linguas com as quais esteve em contato, e para as quais
o grego muitas vezes serviu de intermediario.

Ao abordar o papel centralizador de Roma junto aos
missionarios periféricos, Pirrote'® destaca a situagio da difusio do

cristianismo no séc. Iv. O autor afirma:

Jusqu'an 4e siécle, lexpansion chrétienne dans le monde méditerranéen
avait ce caractere Spontané dune épidémie qui se répand, sans
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programme  clairement défini. Sans doute, depuis la reconnaissance du
christianisme dans l'empire romain, cette contagion avait-elle requ le
puissant soutien du pouvoir en place. Toutefois, la diffusion de I'Fvangile
n'avait jamais jamais fait ['objet d'une planification pensée et mise en
onevre depuis le centre du monde chrétien.

Até o séc. 1V, a expansio cristd no mundo mediterrineo teve
o carater espontineo de uma epidemia em expansio, sem um
programa claramente definido. Sem duvida, desde o
reconhecimento do cristianismo no império romano, esse
contagio recebeu o poderoso apoio da autoridade em vigor.
Contudo, a difusio do Evangelho nunca foi objeto de uma
planificacio pensada e implementada a partir do centro do
mundo cristdo.

O autor destaca indubitavelmente a falta de planejamento
prévio em relagao ao avango do cristianismo e descreve ter havido
uma progressao aleatéria. Um argumento na dire¢do desse carater
aleatorio e, de certa maneira, independente da progressio do
cristianismo pode ser buscado na existéncia das muitas versoes da
Biblia no séc. 1v,” anteriormente a versdo unificada da VVulgata de
Jerénimo, escrita entre o final do séc. 1v e inicio do V.

Entende-se que o Centio de Proba tenha vindo a publico
como parte de um movimento histérico-cultural de cristianizagao
da populacio que acontecia sem estabelecimento de um método
consciente e monitorado, quando o mundo classico pagio,
especialmente por meio de autores como Cicero e Virgilio,” ainda
era constitutivo das vivéncias da populagao em toda a vastidao do
império romano, avangando na dire¢ao contraria a da diversidade
linguistica. Uma das mais célebres frases que aponta para a tensao
entre literatura paga e cristianismo® esta no relato de um sonho
feito por Jerénimo, quando este diz ter sido acusado de mentir ser
“Christianus”, quando, na verdade, seria “Ciceronianus’: ““ Mentiris',
ait, ' Ciceronianus es, non christianus; ubi thesaurus tuus, ibi et cor tunm" >

Cullhed” chama atengio para o momento historico-
cultural de produ¢ao da obra de Proba:

Preceded by Juvencus and followed by poets such as Prudentins and
Sedulins in the fifth century, Proba stands at the beginning of a
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classicizing Christian Latin poetic tradition in which the fexts of Virgil
stand as the fundamental stylistic paradigm and, as such, are constantly
legitimized through allegorizing and decontextualizing readings.

Precedida por Juvenco e seguida por poetas como Prudéncio
e Seddlio no séc. v, Proba se encontra no comeco de uma
tradi¢io poética latina cristd classicizante, na qual os textos de
Virgilio se colocam como o paradigma estilistico fundamental
e, como tal, sdo constantemente legitimados por meio de
leituras alegéricas e descontextualizadas.

Tarrant,” ao abordar alguns aspectos da recepcio de
Virgilio na antiguidade, inicia suas consideragdes destacando a
permanéncia da notoriedade das obras virgilianas: “The celebrity of
Virgil's work in the Roman world was immediate and lasting’ > Para o
autor,” a época de Jeronimo, Virgilio havia se tornado
“propriedade comum” tanto de pagaos, quanto de cristios.

Sob esse ponto de vista, portanto, o uso da técnica do
centao representaria dupla vantagem: seria inteligivel nas diversas
regides do império romano, independentemente dos falares
locais,” e garantiria a sublimidade poética da narrativa.

UMA NARRATIVA, MUITAS FORMAS DE EXPRESSAO

Outro fator relevante para a presente discussao acerca da
recepgao e apropriacao de versos virgilianos em contextos diversos
aos de sua producio® diz respeito precisamente a variacdes de
natureza lexical, morfolégica ou sintatica nos versos ou recortes de
versos citados.

Uma andlise de certo passo de De cwitate Dei, de
Agostinho,” obra em que se usam muitos exemplose
contraexemplos retirados de autores pagios, principalmente de
Virgilio, bem como versiculos da Biblia para corroborar seus
argumentos, pode realgar a questao.

No livro 21, Agostinho se refere a sua leitura da compreensao
de Virgilio sobre um dos principios de Platio e toma En., V1, v. 733-
734 para sustenta-la. Os versos, no entanto, apresentam-se um pouco
diferentes da versao da Eneida que chegou ao séc. XXI. Assim registra
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Agostinho em De civitate Dei, 21, 23: “Hinc metunnt cupiuntque, dolent
gandentque, nec auras suspictunt, clausae tenebris et carcere caeco” . Em
comparagao, tem-se em Virgilio (En., VI): “[H]inc metuunt cupinuntque,
dolent gandentque, neque anras dispiciunt clausae tenebris et carcere caeco”.”

A variagao do vocabulario em ambas as palavras pode ser
explicada como resultado da técnica mnemonica de memorizagao
de palavras pertencentes a0 mesmo grupo semantico, ferramenta
que pode levar a diferentes versdes do mesmo texto.

Se se mudar o foco para as citacées de passagens da Biblia
em obras diversas do séc. Iv, as variacbes se mostram ainda mais
marcadas. Sobre esse assunto, uma citagao especial do terceiro
livto do Génesis aparece no livro X1v de Agostinho, caput xvir (“De
nuditate primorum hominum, quam post peccatum turpem pudendamque
viderunt” — “Da nudez dos primeiros homens, que eles
consideravam vil e vergonhosa depois do pecado”), em que se
discutem questoes delicadas sobre a nudez. Ele afirma:

Hine est quod, posteaguam mandatum Dei aperta  transgressione
violarunt, scriptum est de illis, Et aperti sunt oculi amborum, et
cognouerunt quia nudi erant, ei consuerunt folia fici, et
fecerunt sibi campestria.’'

Foi por isso que, apds a evidente transgressio do
mandamento de Deus, foi a este respeito escrito: Abriram-se
os olhos de ambos, apercebendo-se de que estavam nus
e coseram folhas de figueira e fizeram para si umas
tangas (campestria).”

Como parte de seu método de ensino, nesse mesmo caput,
Agostinho acrescenta detalhes de cada sintagma da frase citada
sobre sua compreensao do livro de Génesis. A explicagdao da dltima
palavra ¢é relevante para a presente discussao:

Proinde  confusi  inobedientia  carnis suae, ‘tanquam teste poena
inobedientiae  suae, consuerunt folia fict, et fecerunt sibi
campestria, id est succintoria genititalium. Nam quidam interpretes
succintoria posnerunt.
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Por isso, confundidos ao verem a desobediéncia da carne
como testemunho do castigo da sua desobediéncia, coseram
folhas de figueira e para si fizeram umas campestria, isto &,
succintoria (faixas) como o escrevem certos tradutores.™

Ao considerar uma segunda possibilidade para os
intérpretes traduzirem perigomata, palavra que ocorre na versiao
grega da Biblia, Agostinho chama a aten¢do de seu leitor para a
variacio lexical nas tradu¢des da Biblia do grego para o latim.”

Contudo, se se compararem as variantes dos mesmos
versiculos listados por Bonifatius Fischer” em seu monumental
trabalho de comparac¢ao das variantes da Bib/ia em lingua latina que
circulavam no império romano antes da [“u/gata de Jeronimo,
pode-se facilmente notar que uma das variantes de Agostinho —
succintoria - nao aparece na lista de Bonifatius — ndo pela mesma

grafia.

Varia¢oes encontradas para Genesis 3, 7 (versao Vulgata: “[E|t aperti sunt
oculi amborum cumque cognovissent esse se nudos consuerunt folia ficus et fecerunt sibi
perizomata”), segundo registro em Fischer.

Perizomata, tegimenta, fegmina, vestimenta, subcinctoria, praecinctoria, canmpestria.

Amborum, eorum.

Cumque, et.

Scierunt, cognonerunt, agnouernnt, viderunt, cognonissent.

Quiia nudi erant, quod nudj essent, et nudi sunt, esse se nudps.

Suerunt, consuerunt, adsuerunt.

Folia fici, folia ficus, folia ficulnea.

As formas variantes incluem:

e mudancas destacadas no vocabulario
e diferencas morfologicas e sintaticas, como nos pronomes
® formas verbais
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® processos de subordinacio

® sincretismo casual

Tomando o centio como meio de traducao, entende-se
que Proba também apresenta diferentes variantes, para o trecho
em analise, da narrativa de Adao e Eva no Paraiso (Proba, Centao,
v. 206-209), nos quais, através de recortes de versos das Gedrgicas e
da Eneida de Virgilio, a poeta narra o mesmo episodio:

Centdo de Proba

Versos correspondentes em Virgilio

“Continno nova lux oculis effulsit; | at illi

[.].

“ITerrentur visu subito | nec plura morati

[.].

“IClorpora sub ramis | obtentu frondis
inumbrant: |...]”.

“|Clonsertum tegumen, | nec spes opis unlla
dabatur’.

Aen. 1X,v. 731; Geor. 1v, v. 416.

Aen. vini, v. 109; Aen. v, v. 381.

Aen. vii, v. 108; Aen. X1, v. 66.

Aen. 111, v. 594; Aen. 11, v. 803.

Centao a partir de Agostinho da Silva (adaptado): “Seu olhar se
incendeia de repente e seus olhos pararam, receosos do que ia
acontecer... Sem tardar os seus corpos debaixo da ramada
com tecto de folhagem a dar sombra: roupa rasgada, ndo ha
esperanga, ndao hd caminho”.

Tradugdo autoral: “Incontinente, uma nova luz resplandeceu
em seus olhos; mas eles se aterrorizam com o que

subitamente veem e, sem mais demora, pdem seus corpos a
sombra sob ramagens, cobrindo-os com folhas: a prote¢do foi
entretecida, mas sem oferecer qualquer esperanca de ajuda”.

No processo de juncao de recortes de versos virgilianos, na
busca por correspondéncia semantica, sem alterar a unidade
sintatica e métrica dos versos, Proba se apropria do canone ¢ o
transporta para seu tempo e seu contexto de produgio poética. E
assim que “|c|ontinno nova lux oculis effulsit” substitui “[e]? aperti sunt
ocnl?’; também a referéncia direta a0 momento em que Adao e Eva
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perceberam que estavam nus “ef cognouerunt quia nudi erant’ é
substituido pela sensa¢io de pavor pelo que viram em “ar illi
terrentur visu subito”; enquanto a descricdo de se cobrirem “¢/
consuerunt folia fici, et fecerunt sibi campestria” é poeticamente expressa
por “mec plura morati corpora sub ramis obtentu frondis inumbrant:
consertun: tegumen’.

Outra comparagao de versdes dos versiculos de Génesis,
que mostram multiplas traducdes para a mesma sentenca,
demonstra a sistematicidade das variagbes linguisticas destacadas
até agora e pode vir a corroborar a hipétese aqui em foco. No
caput 23 do livro X111 de De cuitate Dei, Agostinho cita o versiculo
“Qua die ederitis ex illo, morte moriemini” (Gen. 11, 17) — aqui Jeronimo
escolhe “in quocumque enim die comederis ex eo morte morieris” > As
variantes registradas em Fischer,™ por sua vez, incluem: a insercio
da preposicao “/#”’; a oscilagio de pronome indefinido — “gua”,
“quacumane’, “quo”, “quocumque’; a remocao do advérbio e a
mudanca na ordem das palavras — “die enins”, ““die antens”, “enim die”,
“autem die’ e na estrutura sintatica “s; autemr die”’; além da diferenca
no género de “die” (masculino ou feminino) e a variagao lexical
para ederitis, associada a variagao da forma verbal entre singular e
plural, e os modos indicativo e subjuntivo — *“ comederitis”, * comederis”,
“manducaneritis”,  “manducabitis”,  “ustaneritis”,  “gustaneris”,  tetigeritis”,
“tetigeris”’; encontra-se também a oscilagado no uso de “ex”, “d¢” ou
“ab”, associada a oscilagao no pronome demonstrativo — “z/l0” x “e0”;
e a variacao da forma verbal entre singular e plural — “woriensini”,
“morieris’, 0 que torna incerto quem seria o destinatario: Adao
sozinho ou Adao e Eva.

Na versio centonaria de Proba (Centao, v. 151-152), no
entanto, a grande variacdo de vocabulario na forma verbal “ederitis”
parece ser neutralizada pelo emprego de outra expressao poética,
através da qual a poeta se concentra no ato de colher o fruto
proibido “decerpserit arbore fetus”, mais proxima de “retigeritis”, uma
das versoes listadas por Fischer; e o verbo de facil apreensao
“mori” ¢é substituido pelo poético “morte luere’, com a importante
adicao do adjetivo “merita”.
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Centdo de Proba Versos correspondentes em Virgilio

“Hac quicumque sacros | decerpserit arbore | Aen. X1, v. 591; Aen. V1, v. 141.

Setus, [...]”

“Miorte luet merita: | nec me sententia | Aen. X1, v. 849; Aen. 1, v. 260.
vertit”.

Centao a partir de Agostinho da Silva (adaptado): “Se alguém,
consagrado, desse ramo pequeno tiver tirado, quem te feriu
petece como tu: pensamento nenhum me fez mudar”.

Traducido autoral: “Todo aquele que colher os frutos sacros
dessa arvore pagara com merecida morte: minha sentenga ndo
muda”.

A partir dessa discussao, destaque ha de ser dado ao fato
de que, nas versoes de Proba/Vitgilio dos episédios realcados, os
versos centonarios refletem as mesmas ideias da narrativa biblica,
mas dessa vez poeticamente e, na perspectiva ora discutida, de
modo a produzir a neutralizagao de tragos de falares locais.

CONSIDERACOES FINAIS

Uma conclusio importante deve ser tirada dessas
consideracoes: no séc. IV d.C., havia muitas versoes das narrativas
do Génesis, e elas poderiam ser tao diferentes umas das outras que
nao ¢ certo que fossem compreendidas em todo o mundo romano.

Reputando as reminiscéncias da lingua falada em obras
literarias e as tradugdes da Biblia na linguagem cotidiana, que
circularam pelas diversificadas regides do império romano, pode-se
considerar que a obra de Proba foi representativa do movimento
oposto ao da diversidade linguistica.

Proba, ao apoderar-se dos versos de Virgilio e resgatar sua
sublimidade, neutraliza os componentes locais da lingua latina. Seu
Centdo, portanto, ainda que desagrade enormemente a alguns por
manter viva a influéncia paga sobre o cristianismo, apresenta-se
como uma exegese pan-romana da Biblia, capaz de ser
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compreendida e apreciada como altamente literaria, através do uso
da linguagem universal da poesia virgiliana.
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ABSTRACT

This study investigates the use of the cento technique by the poet
Proba (4th century A.D.) to portray episodes from the Bible
poetically. The main hypothesis under consideration concerns
issues of linguistic diversity in the Roman Empire, in the sense
that, by opting for the cento, Proba would be aiming at ensuring
the readability of her work in all regions of the vast empire and
neutralize the linguistic variants present in local speech.

KEYWORDS
Late antiquity; Cento; Proba; Virgil.
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leitura em profundidade ndo esta mais na moda hoje.
O famoso dose reading, ainda praticado nos anos 1970
e no inicio dos 80, comegou a declinar rapidamente,
primeiro com a sociologia literaria e depois com a
importagao dos French studies e das mais diversas
abordagens teoricas (pos)estruturalistas nos Estados
Unidos. A (hiper)teorizacao dos estudos literarios
baniu as tradicionais praticas critico-literarias, e, até
na Franca, a interprétation de texte cedeu seu lugar ao
primado de focos tedricos que inoculam nos textos
os contextos, problemas e zssues na ordem do dia da
atualidade contemporanea. Os revivals de Erich
Auerbach sempre sucumbem a novas ondas tedricas.
Nesse ambiente, é quase um sacrilégio colocar as seguintes
perguntas singelas: qual seria a ironia tragica nas nossas leituras
correntes que veem Antigona como figura do bem e Creonte
como vildao? Ou: como os contemporineos de Séfocles poderiam
ter entendido o enfrentamento entre Antigona e Creonte? Ou: de
que maneira, a figura de Hemon poderia provocar o repudio que
Aristoteles sente por esse personagem?' Ora, foram justas essas
questdes que nos levaram ao trabalho abrangente de critica
criativa, tradugdo e comentario que resultou em indmeros artigos e
livros sobre Antigona e terminou com as duas edi¢Oes brasileiras da
tragédia na editora Topbooks e na Penguin. Apenas uma forte
motivagiao pode levar alguém que nao é helenista nem professor
num departamento de Letras Classicas a langar-se na empreitada
de traduzir e conceber uma nova interpretagdio de uma tragédia
grega. No nosso caso, essa motivacao foi — além da admiragao pelo
grande texto e pelo seu autor — minha alusdo a uma amplidio e
complexidade de sentidos do texto grego que eu havia
redescoberto através das indicacdes do tradutor alemio Friedrich
Holdetlin. Seguindo sua trilha, descobri uma nova maneira mais
politica e heroica de ver esse drama; o sentido de muitos versos, os
nao ditos e alusdes dos jogos de palavras excederam o sentido das
leituras em outras versOes existentes, apontando para uma
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relevancia mais complexa (ndo apenas a piedosa) da heroina e para
motivos altamente ambiguos dos dois protagonistas.

Para convencer meu amigo-tradutor Lawrence F. Pereira a
deixar de lado, por um tempo, suas tarefas shakespeareanas para
debrugar-se sobre Antigona, tive que mostrar a existéncia de uma
nova trama escondida no texto grego que eu havia descoberto nas
traducdes de Holderlin — uma trama com suspense
verdadeiramente tragico, uma poesia muito mais excitante do que
o habitual drama cristio do enfrentamento do bem e do mal. O
desafio era devolver ao poema grego a densidade semantica de
versos metrificados em portugués e de acordo com o ritmo sonoro
e semantico revelado por um trabalho critico novo e especifico.

Esse trabalho preliminar ja estava em andamento por
varios anos, durante os quais eu me empenhei em convencer a
mim mesma e aos meus pares de que uma nova leitura inovadora
era possivel.

Em 1998, havia chegado a uma primeira versio da nova
interpretagdo, cujo foco era, de um lado, a posicio peculiar de
Antigona na sucessio vacante da casa dos Labdacidas; essa lhe
confere o estatuto da filha ¢pikleros (herdeira que transmite ao filho
o titulo e o legado do avé materno); de outro, havia me chamado
ateng¢ao a complexidade dos hinos corais, em particular do parodos
e do primeiro estasimo, nos quais Hoélderlin havia percebido a
relevancia da apresentagao da guerra fratricida que precede a agao
da tragédia como auto-sacrificio dos irmaos Etéocles e Polinice,
que parecem se imolar mutuamente para livrar Tebas do miasma
de sua disputa.’

O gentil interesse e o encorajamento dos meus
interlocutores levaram-me a traduzir meus esbocos e a refinar
meus argumentos em varias linguas — em portugués, frances,
alemao e inglés. Gragas a Infernet, pude manter um didlogo
continuo com Michael Franz, explorando e refinando as leituras
possiveis do rico semantismo do texto grego e das diversas
possibilidades de entendimento e interpretagao. Isso me ajudou a
desvelar as imensas afinidades da versio hoélderliniana com as
sutilezas do texto grego e a surpreendente sensibilidade do poeta
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alemio que soube penetrar fundo no imaginario mitico da Grécia
antiga e iluminou indmeros contextos antropolégicos que formam
sua matriz.

Resumindo essa nova interpretacao, Antigona deixou de ser
apenas o drama de uma jovem rebelde pronta a morrer por uma
causa moral elevada, e sucumbindo 2 violéncia de um tirano; a
questdo que se colocava na nova perspectiva interpretativa é: o que
acontece para quem consegue ver Antigona niao s6 como uma
martir cristd, mas como uma princesa grega altiva que tem um
papel politico e genealégico a cumprir? Afinal, como herdeira
(epikleros), ela é a guardid do patrimonio simbolico da casa que
precisa manter intacto e assegurar a pureza do lar no qual nascera,
do ventre dela, o chefe da casa. Exercendo essa funciao ao casar
com o filho do regente — no regime especial e invertido do
epiclerads’ —, ela despojaria Creonte de um sucessor da casa dele e
também poria em questio o poder do regente Creonte.

A visdao habitual da suprema humanidade e coragem ética
da protagonista nao exclui aquela outra face de Antigona, mas
torna mais interessante — ¢ bem mais gregal — nossa heroina
predileta.

Depois de varios anos de pesquisa e esforcos de
recontextualizacdo de inumeras passagens até hoje obscuras desse
grande classico, consegui nao apenas fortalecer a pertinéncia dos
vislumbres pioneiros da tradu¢ao hélderliniana, mas foi possivel
rever também o papel dos versos extremamente complexos dos
hinos corais que apoiavam a nova interpretagao. Isso levou a uma
revisdio do lugar que a complexidade lirica devesse ocupar na
representacao dramatica da tragédia; e isso, por sua vez, suscitou a
vontade de conceber uma nova forma de representacdo teatral:
pois os versos muito complexos dos hinos quase que exigem a
presenca carregada de afetos expressivos de um grande coro que
canta e danga, como isso era o habito na Grécia antiga. Em 2002,
apareceu a oportunidade de transpor essa ideia numa nova
dramaturgia atenta a visao holderliniana da tragédia. Essa nova
encenagao visava em particular o sutil (des)equilibrio que existe
entre as partes corais ¢ as dialogadas, e isso exigia uma traduciao
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que seguisse, com grande refinamento poético, o verso grego,
transpusesse a métrica grega para a da lingua neolatina e captasse
os ardilosos duplos sentidos, nao ditos e as armadilhas retéricas da
ironia tragica com todo o seu #nderstatement impat.

O que pautou a empreitada de traduzir, comentar e assumir
a dramaturgia com Luciano Alabarse foi a tentativa de transpor a
dramaticidade que eu havia encontrado na leitura de Holderlin em
uma encenacio no palco, com um texto complexo, mas mesmo
assim compreensivel para um publico nio especializado, e
mantendo o foco na distingdo muito clara entre as partes liricas
cantadas e as partes argumentativas dos dialogos.

O drama moderno perdeu as formas de expressao
hipercodificadas dos gestos, ritmos e passos coreograficos, dos
quais apenas sabemos (de modo abstrato e vazio) que veiculavam
nas encenacdes gregas muitas informacdes semanticas® hoje
impossiveis de reconstituir. Seja como for, partimos da hipdtese de
que a imensa complexidade de ideias comprimidas nos hinos
corals — que o espectador consegue apenas adivinhar de modo
subliminar (e nao entender) na rapidez da encenacio — devesse
encontrar meios de expressao implicitos: através de atmosferas
criadas com a musica de coros cantados e instrumentados. Nossa
encenagao contou com nada menos de dezesseis integrantes e
desdobrou a agao dramatica em cenas dangadas por bailarinos que
recriavam, com gestos e mascaras de feras e aves de rapina, o
ambiente de miasma e assombragiao em torno do corpo insepulto,
ameagado de dilaceramento por caes e abutres.
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Coro acompanhado por bailarinos cujos movimentos e gestos transmitem o
clima de miasma (movimentos de cies, répteis e abutres). Fotos da autora.

Voltando a tarefa tradutéria, o objetivo do tradutor era
chegar a um novo texto que se deixasse falar nas partes dialogadas
e que recriasse a atmosfera e o encantamento nas partes liricas;
meu objetivo, como dramaturga, era chegar a uma versao que
alterasse a visaio de Antigona como vitima inofensiva. Pois a
heroina nao pode ser reduzida a uma figura feminina indefesa e
abusada. Ela ¢, do inicio ao fim, uma princesa consciente de seu
papel numa importante familia aristocratica e guerreira,
descendente de herdis formidaveis e determinada a prolongar sua
linhagem, assumindo um mesmo papel formidavel, custe o que
custar.’

O que esta em jogo nas tradugdes’ é uma visio
interpretativa dessa peca e uma concepg¢ao da tragédia em geral: a
maioria dos criticos concorda que Antigona é uma tragédia dupla, e,
desde Aristoteles, sabemos que o herdi tragico nio pode ser um
carater exemplar de bondade ou maldade. Essa premissa exige uma
revisio do maniquefsmo das leituras convencionais que sempre
apresentam a heroina como vitima inocente e seu tio como tirano
abominavel — o que contradiz frontalmente tudo o que Aristoteles
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pensa da estrutura tragica.” Foi com esse objetivo que o novo foco
interpretativo manteve um distanciamento critico de muitas outras
tradugoes, porém abrindo ao mesmo tempo um didlogo que
explica as razdes das nossas opg¢oOes tradutdrias quando essas
desviam das versoes ja existentes.

Rastrearemos, em seguida, essa busca de expressoes
dramaticas para o palco dessa nova versao mais complexa: mostrar
Antigona como uma heroina assombrosa e Creonte como regente
que se empenha pelo bem de sua cidade, ao invés da singela trama
convencional — mais proxima do drama burgués e cristio do que
da tragédia grega.

A DIFICIT. DESCONSTRUGAO DO HABITO

Uma longa tradicdo exegética criou o habito de ver a
herofna grega sob uma unica perspectiva: a da vitima, apesar de sua
extraordinaria coragem, iniciativa, e forca de acdo; e essa
simplicidade da trama tem a virtude e o poder de impactar a
juventude e também aqueles recantos da alma que permanecem
jovens em nos até a velhice.®

Para quem conhece a fortuna critica dessa versao do poeta
alemdo, sabe que ela deu lugar, quase exclusivamente, a
especulagbes abstratas, com quase nenhum achado critico-literario
ou indicacio util para novas dramaturgias. A primeira vista, o texto
de Holderlin nos confronta com tamanha dificuldade que a
tendéncia até agora continua sendo a desconstrucio e a
hiperteorizacgao filoséficas que reina na academia desde Heidegger,
Beaufret e Lacan, um tipo de abordagem que deixa de lado as
valiosas sugestoes criticas contidas na parte mediana das Observagies
(Anmerkungen) do préprio Holderlin. Nas universidades, e
sobretudo nos departamentos de filosofia e teoria literaria, ¢ dificil
sair desse habito que se reproduz sem prestar muita atenc¢ao as
sutilezas da tradugdo, da recriagdo poética e da tentativa de
entender de uma outra maneira a historia e o enredo do drama. A
sofisticacdo das leituras filosoficas na esteira de Heidegger
(pensando em textos como os de Beaufret, Lacan e, mais
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recentemente, no ensaio La césure du spéculatif de Lacoue-Labarthe)
exerceu um fascinio considerivel na comunidade intelectual, e esse
brilho ofusca a falta total de mediagao critica entre a especulagao
filosofica e a leitura interpretativa.

Lendo as Observagies de Holderlin menos como convite a
teorizacdo, mas como instrucoes criticas, elas se transformam num
saudavel antidoto aos estere6tipos que costumamos projetar sobre
Antigona como modelo de grandiosidade humana, moral e piedosa
(uma visao que prevalece desde Antigona on a Compaixio de
Garnier). Pois as Observagies de Holderlin indicam as articulagoes-
chave e os truques poéticos que conferem uma beleza paradoxal
aos gestos enigmaticos da heroina: iluminam os trechos que
revelam as multiplas motivagdes dos protagonistas e resultam nos
gestos contraditorios da heroina e de seu adversario.’

De fato, o poeta alemao descobriu muitos pormenores
interessantes do original grego: sua traducido aborda de modo
original passagens muito complexas que esperam ainda hoje
comentarios criticos e interpretativos. No seu papel de tradutor-
pioneiro de poesia, sua literalidade foi capaz de captar as sugestivas
complexidades dos coros, os subentendidos miticos que apontam
para além da semantica racionalizada; as ambiguidades do gesto
heroico de Antigona (selvagem, altiva, possuida por uma dimensao
sub e sobre-humana — algo muito mais formidavel do que a figura
meramente piedosa); seu esplendor assombroso passa da
intensidade mais terna a violéncia quase desumana. Nas
dissonancias dos sonhos miticos e apaixonados do coro — no
parodo, no primeiro estasimo, e¢ no “Hino a Danae” —
descobrimos, assim, nao sé a Realpolitif sébria e brutal de Creonte,
mas também sua inseguranca e a hesitacdo do regente diante de
sua sobrinha, que ameaga priva-lo de sua propria linhagem: pois a
posi¢io de Antigona como filha ¢pikleros'’ significa ndo apenas que
ela deve ser casada com seu mais préximo parente (Hemon), mas
ainda que esse deva “se mudar para a casa dela [isto é, o palacio de
Edipo] e procriar a linhagem de seu sogro! —e nio a do
proprio pail!”. A lei do epiclerado existia em muitas cidades gregas
e em Creta (existe até hoje uma estela em Gortyn na qual consta a
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lei do epiclerado). Ela ¢é, sem ddvida, mais antiga que a polis
democratica ateniense, mas estava ainda em vigor na Atenas em
que Sofocles escreveu. Ela favorece a estabilidade da linhagem
reinante, evitando as rivalidades vinculadas com a passagem do
trono para outra familia nobre. A coexisténcia de legislacdes
antigas (favorecendo os antigos clas) e modernas (favorecendo a
mobilidade social) cria as tensGes que o espirito democratico deve
resolver. Isso se mostra no dialogo entre Hemon e Creonte — o pai
se posiciona eufemisticamente como “herdeiro” do trono — isto é:
rei, ndo regente ou tutor —, disputando assim implicitamente a
prerrogativa de Antigona que ¢ ou seria legalmente a herdeira do
patrimonio simbdlico e material de seu pai. Isto significa que serd
ela, ndo seu marido, que procedera aos sacrificios na casa de
Edipo, até um filho dela assumir o trono. A retérica de Creonte se
baseia na ldégica (mais popular e em certo sentido mais
democratica) da fyrannis, que favorece o mais apto, inclusive um
tyrannos, quando esse souber assegurar o bem-estar publico.
Hemon, embora argumente — aparentemente, retoricamente —
como um guardiao da democracia, expressa no fundo sua paixao
por Antigona e pela sua linhagem: em todos os seus argumentos,
ele usa o estilo da linguagem heroica de Homero, elogiando a
noiva como se fosse um herdi saindo glorioso de uma batalha,
digna de continuar a viver e a continuar sua velha linhagem — a
qual Hemon se dispoe a servir como instrumento procriador. Nao
¢ impossivel que Creonte seja honesto e sincero quando se vé
obrigado a agit como #yrannos-salvador da cidade."

RUMO A UM ENTENDIMENTO ALTERNATIVO COM TRES OBSERVACOES
CRITICAS DE HOLDERLIN

O poeta alemao oferece breves, mas luminosas
observacoes criticas na parte mediana de seus comentarios a
respeito de Antigone e FEdipo. Ler o Hino ao Sol na traducio de
Hoélderlin me fez perceber como as grandes tradugoes (Jebb,
Schadewaldt, Mazon, Gama Kury, Donaldo Schiiler, entre outras)
racionalizam o texto grego, o que apaga parte de seu relevo
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expressivo e cheio de sugestdes dramaticas, deixando-o
aparentemente mais compreensivel e claro. Até o ano 2000,
Hoélderlin foi o tnico tradutor, pelo menos no meu conhecimento,
que sublinhava a qualificacao “baquico”, literal e explicita, do
guerreiro delirante, que a guerra de Tebas ndo ¢ uma guerra normal
e ordeira, mas se transforma na sétima porta, em transe dionisfaco
dos dois irmaos, possuidos pelo deus. O termo “baquico” aparece
claramente no original grego, mas nao na grande maioria das
traducoes eruditas;'” ele assinala a conotagio de delirio divino que
altera o valor do combate fratricida entre Etéocles e Polinices; o
hino também introduz uma distin¢ao clara que segrega esses “dois
assombrosos”, os irmaos que se sacrificaram para Dionisio, dos
outros sete principes sobreviventes: esses conduziram uma guerra
correta, dentro das normas guerreiras, e honram Zeus, sacrificando
as armas conquistadas no seu altar.

A heroina Antigona, na traducao de Holderlin, ¢
apresentada como figura paradoxal: ndo como mera figura piedosa,
mais inquietante do que uma heroina moral, ela tem o gesto de
uma princesa feroz e altiva que, em certos momentos, pouco se
importa com moralidade e humanidade v. 20: “[K|alkheinos epos
(irado-vermelho); v. 73-74: “[H|osia panourgesasa (piedade perversa)
ou mais para o final, os v. 906-914, onde ela diz que nao afrontaria
a lei para enterrar marido ou filhos por esses serem substituiveis.

E esse paradoxo que Hélderlin resume, no final da peca,
no gesto de Antigona quando ela se autodenomina “Rainha” dos
tebanos. Holderlin torna novamente visivel o comportamento
verdadeiramente aristocratico da herdeira que ostenta o legado
simbélico de sua casa, pega-chave na linhagem, que o coro chama
de ultima raiz da linhagem, uma figura que esta na posi¢ao da filha
¢pikleros que procura reconquistar, senao o trono, pelo menos a
gléria da linhagem (isto ¢, um valor hiperpessoal, que nada tem a
ver com a bondade moral). Resumindo: a tradu¢ido do poeta
alemao extrai do original grego os elementos que justificam o titulo
de “rainha” para a heroina (basta alterar ligeiramente o texto grego,
para fazer aparecer a relevancia dinastica e politica dessa figura).
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A) AS SUGESTOES BAQUICAS DOS V. 133-136, PARODO

Na tradu¢ao de Hoélderlin, os dois irmdos nao aparecem
como guerreiros normais, mas como seres isolados numa estranha
possessao delirante, que os torna incomparaveis e incomensuraveis
com os outros “sete principes” sobreviventes. Nesse trecho, trés
pequenas alteragdes me chamaram atencio, porque conferem ao
texto a atmosfera da embriaguez, do transe e do éxtase; e, ao
mesmo tempo, o poeta alemio cria elos com cenas do prologo.
Para recriar essas ideias, experimentamos as seguintes versoes dos

v. 134-137:

Mas cambaleia e cai no solo retumbando [ou cambaleando]
Ele que, ébrio de ardor (ou amor) [seguindo a sugestdo do
Liebestrunken de Holderlin],

Vinha, baquico bufando,

No verter dos ventos hostis.

Depois, numa outra versao:

Mas emborca e tomba no solo retumbando,
O porta-tocha, em surto enfurecido,

Vinha, baquico bufando,

Nas lufas dos tufées hostis.

avmiToTra &’ €11 Y& TTéoE TAVTaAWOEIg

TUpPdPOG, 6G TOTE paIvouéva EUV Opud 135
BakyeUwy ETTETTVEI

PITToliG £xBioTwWV avépwy.

Alterando a tradugao do advérbio pyrphoros, que a maioria
dos tradutores até hoje entende como referéncia a cena de uma
outra tragédia, na qual Capaneu tenta incendiar uma das torres
tebanas, Holderlin entende a ardéncia ndo como um fogo real, mas
como um ardor passional dos sentimentos instaveis da familia real
tebana, seu inquietante oscilar entre 6dio e amor que Nicole
Loraux comentou eloquentemente no seu posficio da edi¢ao de
Antigone, da editora Les Belles Lettres, de 1998. Essa instabilidade
dos afetos, decorrente das distor¢oes das relagoes familiares pelo
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incesto, ¢ apresentada nessa cena relatada pelo coro como o delirio
de um transe baquico. Hélderlin consegue captar, na sua tradugao
desses versos, mais a atmosfera da cena do encontro dos irmaos na
sétima porta, a embriaguez de amor-e-6dio sangrento que leva ao
mutuo dilaceramento e assim se afasta do sentido convencional de
outras tradugSes que insistem mais no assalto guerreiro e na vitoria
tebana. Nossa interpretagao-tradugdao, seguindo a sugestio do
original grego e da versao alema de Hélderlin, procura reconstituir
essa qualidade atmosférica, que transforma o gesto guerreiro de
incendiar a cidade (que normalmente associamos com a figura
mitica de Capaneu, recorrendo a outras versdoes da guerra de
Tebas) em um acontecimento mais ambiguo e¢ amplo: em uma
possessdo divina, a guerra fratricida aparece, assim, como um
excesso paradoxal: de um lado, o excesso incestuoso de amor-
philia vertendo em 6dio — uma instabilidade que Nicole Loraux
destaca como culminagdo das relagdes familiares perturbadas,
endocanibalismo: por outro lado, no entanto, o mesmo gesto
aparece sob o signo do transe bacquico. Esse potencial miasma
fica suspenso entre o sacrilégio e a oferenda sagrada = paradoxo
tragico (retomada da légica da tragédia Sete contra Tebas de
Esquilo).!*

Ao mesmo tempo, essa ousada reconstru¢io faz
ressonancia a outra loucura labdacida que apareceu no dialogo das
irmas no prologo, quando Antigona afirma estar pronta para uma
“perversio sagrada” (“hosia panourgesasa”) e, no v. 73 sugere seu
desejo por uma uniao quase erdtica com o irmao: “Amada deitarei
com o amado-amante” (“Lieb will ich mit ibm liegen dem 1ieben”).

Nio por acaso, sua irma Ismene se assusta com o humor
assombroso, “avermelhado” (kalkheinos) e com a loucura
ressoando nessas palavras (“du scheinst ein rotes Wort zu farben”, v.
20). Esse excesso de sentido, impossivel de captar e compreender
intelectualmente, foi transferido, na nossa encenacdo, para a
musica e a expressao coreografica das dangas que precediam o
prologo e acompanhavam a entrada do coro.
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A metade direita do coro. Foto da autora.

Auf harten Boden aber fillt er, hinunter taumelnd, |tantaldtheis:
cambaleando]

Liebestrunken [pyrphoros: ébrio de ardor-amor]|,

der mit rasender Schaar... [ele veio com tropa frenética...]
Hinschnob, bacchantisch (bakchendn) [em surto baquico bufando]
I Wurf ungiinstiger Winde" [No verter dos ventos hostis]

Nessa traducdo, “o guerreiro” nio é um ser racional que
age por conta propria, mas uma dupla delirante: os dois
“mesmos”’-irmaos, possuidos por uma for¢a cosmica que os induz
a auto-outro-destruicao.

Seguindo Holderlin, nossa tradugao realcou nesses versos
os elementos extaticos do #hiasos baquico. Criou ligagoes sugestivas
entre o frenesi da guerra e o frenesi de outros ardores: do verter de
amor em oOdio (consequéncia das unides incestuosas) que se
apoderaram de Tebas. Em vez de racionalizar e moralizar a agdo,
como faz Kitto quando realga o “frenesi” do “6dio amargo” do
atacante agora vencido, Holderlin procura outra interpretagao.
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Relaciona a rixa sangrenta dos irmaos com a perversao tebana das
origens (casamento de humanos com os monstros nascidos da
terra, spartoi), projetando esse elo sobre o mito do regresso da
Idade de Ouro, que exige a autoextingao dos irmaos titanicos —
uma ligagio do pensamento mitico ja preparada em Sete contra
Tebas de Esquilo (como veremos a seguir). Os movimentos
“cambaleantes”, a “embriaguez” e a velocidade evocam a
atmosfera da possessdao sagrada e a sugestao de que os principes
estavam sob o poder de Dionisio, da mania baquica, o que muda o
significado da sua luta.

B) O “HINO A DANAE” E A FRIA NEUTRALIDADE DO CORO

A segunda grande descoberta critica foi que Hélderlin via o
coro como “friamente neutro”, nio tomando partido nem para
Antigona nem para Creonte, mas expressando antes de tudo suas
preocupagoes pela continuagio da cidade e da linhagem.'® O poeta
alemao notou que as hesitacbes dos ancidos refletem a inseguranca
diante das ambiguidades de todas as a¢des dos protagonistas: A
ambiguidade nao sé da pretensaio de Creonte ao trono, mas
também de todos os governantes anteriores — Edipo, Etéocles e
Polinices e, sobretudo, a pretensao implicita de Antigona ao trono.

Pois o “Hino a Danae” ¢é a resposta do coro aos devaneios
da heroina, quando essa se compara com Niobé, aquela ancestral
cujo orgulho pela sua fertilidade foi punido pelos deuses que
abateram todos os seus filhos e filhas. O coro repreende a heroina
por essa comparagao, sugerindo, ao contrario, a compara¢ao de
Antigona com Danae, outra heroina aprisionada pelo seu tutor que
temia um filho dela, que pudesse ameacar seu governo. Tudo
indica que os ancidos ainda tém esperanc¢a de que os deuses talvez
liberassem Antigona e que um filho dela assumisse o trono no
futuro.

Depois vem a comparagao com Actisio, cujos febris
sarcasmos punidos por Dionisio podem muito bem evocar os
sarcasmos que Creonte lancou contra Antigona. E, por final, uma
reflexdo sobre o triste destino dos fineidas, os descendentes de
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uma princesa ateniense raptada pelo vento Boreus, que foram
cegados pela segunda esposa, legitima, de seu pai. O hino termina,
portanto, com mais uma rumina¢ao incerta do coro, que parece
refletir sobre os percal¢os da linhagem dos Labdacidas.

Comecei a aperceber-me de que a familiaridade de
Hoélderlin com o mito, a poesia e a imaginacao gregos era muito
maior do que admitem os comentaristas ¢ que os criticos lhe
davam crédito, e que eu tinha encontrado uma mina de ouro de
sugestdes miticas que mostram a regressio infinita das
ambiguidades tragicas para a obscuridade do subtexto mitico: a
desgraca herdada dos spartoi, os “semeados” — antepassados das
familias nobres de Tebas, cuja natureza parece permanecer
suspensa entre deuses, monstros e humanos. Tal como os seus
contemporaneos, Holderlin possufa bom conhecimento do mito,
da arqueologia e da cultura gregas. Mas além disso ele tinha uma
imaginacao muito intuitiva e viva que ndo se limitava a
compreender; também sentia empatia com o modo de pensar
mitico— e poético. Estava consciente da diferenca cultural
marcante entre os mitos pagaos (que falam através de relagoes
sugestivas de imagens e coisas) e as estruturas imagindrias cristas,
baseadas em doutrinas teologicas ou morais, depois retraduzidas
em alegorias. A ambicao de Holderlin era trazer de volta a vida o
poder sugestivo das “histérias emocionantes” escondidas no
drama grego e apresenta-las no palco do teatro de Weimar. Isto é
muito diferente das ideias teoéricas que tém sido enxertadas nas
tradugoes holderlinianas desde a abordagem pioneira de Heidegger
na sua Introducao a metafisica. Holderlin e sua reflexao sobre Ser e
Julgar, Urtheil und Seyn, inspirou muitos pensadores posteriores a
enveredar pela investigacido ontologica (como acontece no capitulo
“Ser e Pensat” da Introducio a metafisica de Heidegger.'” No entanto,
Hoélderlin, como poeta e tradutor, ndo subordina a sua leitura e
traducao a uma reflexdao nos limites da metafisica, mas insiste que a
poesia esta aberta a uma “logica mais abrangente” (Observagies). O
seu feito é a descoberta de uma histéria que entretece os enredos
miticos dos antepassados de Fdipo e Antigona com outros heréis
da mitologia grega: recomendou prestar aten¢ao no “Hino a Danae”
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e tentar compreender a tragédia nessa perspectiva. Ora, nos fartos
comentarios eruditos dessa tragédia, é muito raro encontrar
explicagoes sobre Danae, Acrisio, os Fineidas e mais raro ainda
uma abordagem interpretativa vinculando os destinos dessas
figuras com a da heroina.

Sem poder desenvolver muito mais este topico,
mencionemos brevemente que Séfocles constrdi a sua visao tragica
dos herdis tebanos a partir do paradoxo tragico de Esquilo
desenvolvido em Seze contra Tebas. Ja nessa tragédia inicial, os dois
irmaos sdo apresentados nao s6 como rivais obstinados cuja sede
de poder os empurra para um fratricidio sactilego.' Entretanto, ao
lado dessa terrivel violéncia, aparece um gesto diametralmente
oposto: a tentativa de purificacio da cidade através da mutua
eliminagao dos irmaos. Realiza-se um gesto altamente ambiguo:
um fratricidio-suicidio (wéasma) ou uma purificacio do mal
ancestral pelo auto-sacrificio, que confere aos irmaos um ar de
santidade e os faz parecer simultaneamente terriveis e santos, sub-
humanos e sobre-humanos. Se fossem apenas principes humanos,
a sua luta na sétima porta teria sido um crime extraordinario; mas,
apresentados como sparfoi (criaturas sub e sobre-humanas,
monstruosamente divinas), a sua luta insere-se na narrativa do
auto-sacrificio dos Homens de Bronze. O velho mito exalta a sua
forca titdnica, que sé pode ser vencida por eles préprios. E isso
que legitima o seu fratricidio, sem o qual nao haveria fim para o
impulso destrutivo neles encarnado, permitindo assim o regresso
da Idade de Ouro.

Hoélderlin  compreendeu intuitivamente essas sugestoes
muito antes da antropologia histérica moderna. Para ele, Séfocles
retoma o modelo de Fsquilo e joga com um grande nimero de
alusGes e ambiguidades desse género. No primeiro hino, os anciaos
tebanos estao inclinados a dar a guerra esse significado mitico e
glorificam o auto-sacrificio dos irmaos como um ato que Os
distingue dos humanos normais: ambos sao honrados como heréis
que salvaram a cidade da destruicio.” Creonte, porém, nega essa
visao e apresenta os Labdacidas como uma linhagem poluida pelo
miasma do fratricidio — um argumento que lhe dd vantagem para
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reclamar o trono para si, deslegitimando os ILabdacidas e
Antigona.”’ O coro e Creonte representam os dois polos da cultura
classica ateniense: costumes, crencas e mitos tradicionais estao
ainda muito vivos na mente dos ancidos, enquanto Creonte
representa o pragmatismo racional da Atenas moderna. Creonte
raciocina como um patriarca pratico quando apresenta Antigona
como uma sobrinha rebelde e traicoeira; o coro, ao contritio,
prefere vé-la através do filtro do mito, como uma descendente da
gloriosa casa dos ILabdacidas. Eles a admiram como uma
encarnagdao daquela gloria. Antigona partilha com os seus irmaos a
origem selvagem dos sparfoi, ¢ o coro tenta desculpar o seu
comportamento exaltado para com Creonte — nao por razoes
morais, como Hemon tentara mais tarde (A, v. 693-722) — mas
simplesmente comparando “A filha [ao] temperamento do pai”
que, embora “feroz e desafiador” (e incestuoso e patricida), é
recordado como glorioso! (A 471 s.)

C) A BELEZA REGIA DE ANTIGONA: RAINHA EM VEZ DE
DESCENDENTE DE UMA LINHAGEM DE REIS

Hélderlin compreendeu melhor do que ninguém o fundo
selvagem das sugestdes miticas de Soéfocles, o que pode
surpreender as pessoas que conhecem o preconceito dos
académicos que ainda negam que o poeta alemao tenha sido fiel ao
espirito tragico de Soéfocles. Aprendendo com as suas afinidades
intuitivas com a poesia € o mito gregos, torna-se mais facil
justificar o temperamento selvagem de Antigona que ¢é enfatizado
na sua versio. Ha algo de formidavelmente ambiguo no seu
caracter que é absolutamente necessario para a expressao adequada
do seu destino tragico. A sua beleza nasce de um equilibrio
precario entre o monstruoso e o angélico — e esse equilibrio ¢ o
segredo do paradoxo tragico. Tal como o seu pai Edipo, a quem o
coro compara duas vezes (A, v. 471 s., v. 854-850), ela tem uma
forca viril e um porte aristocratico altivo. A sua curiosidade
inteligente e perspicaz sobre a sua situagao apds a morte dos
irmaos contrasta fortemente com a melancolia derrotista de
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Ismene. Ismene é uma jovem mais submissa, docil e convencional,
natural ou voluntariamente obtusa, abalada pela vergonha da sua
origem incestuosa e pela calamidade que os irmaos lhe infligiram.

Contraste entre Ismene e Antigona. Foto da autora.

A traducdo de Holderlin marcou claramente esse contraste,
acentuando os gestos assustadores e altivos de Antigona como
privilégios que ela pode legitimamente reclamar e que a
diferenciam da humilde submissdo de Ismene a lei ¢ a0 dominio
masculino. Vejamos duas citagdes da traducao de Hoélderlin, que
sao frequentemente consideradas como contendo “alteragdes” que
traem o texto de Séfocles. Na perspetiva de Holderlin, nio se trata
de falsas, mas de interpretacbes mais sutis, que nos dao a conhecer
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significados ocultos nas entrelinhas que permanecem inaudiveis
nas tradugoes de Lattimore ou de outros filélogos.

A AFIRMACAO “SELVAGEM” DE ANTIGONA: “MEU ZEUS...”

Por exemplo, no v. 450 do texto de Séfocles, Antigona
responde a pergunta do tio se ela sabia que a sua lei tinha proibido
o enterro. Holderlin traduz esse verso com a seguinte exclamagao
acalorada:

Por isso: Ndo foi meu Zeus que m’a proclamou
Nem aqui em casa a Justi¢a dos deuses da morte,
Que entre os homens delimitaram a lei.

Darum. Mein Zeus berichtete’s mir nicht,
Nochy hier im Haus das Recht der Todesgitter,
Die unter Menschen das Gesetz, begrenzet
(HA, v. 468-450).

Holdetlin entendeu o termo grego §Uvoikog como significando
“juntos aqui nesta casa” — em vez do sentido mais convencional e
idiomatico: na morada subterranea de Diké. Em outras palavras:
tudo o que Antigona afirma aqui estd centrado em sua casa ¢ em
seu lar, no palacio tebano. O trabalho de contextualizagao com
outras referéncias aos deuses protetores do palacio mostrou que
essa ¢ uma leitura — talvez erronea, mas produtiva — que traz a tona
a reivindicagao até entao despercebida pela qual Antigona reclama
seu direito legitimo de representar e até incarnar a heranca material
e simbdlica de seu pai e, portanto, de sacrificar nos altares do
palacio.

Na encenagao de Porto Alegre, a reivindicagao da realeza
simbdlica que Antigona herda de seu pai e com a qual ela enfrenta
seu tio foi evidenciada tanto no figurino — ambos personagens
vestem mantos na cor purpura — como também nas fei¢oes viris e
fortes dessa figura feminina e nos seus gestos audaciosos e quase
agressivos.
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Creonte e Antigona — rivais pela realeza, ambos trajando purpura.
Fotos da autora.

As tradu¢Oes mais convencionais respeitam a redagao do
original, que niao contém o pronome possessivo “Sim, nao foi
Zeus que proclamou isto...”. A versio de Holderlin levanta a
questdao — teria ele cometido um erro de leitura do texto grego ou
foi intencional a alteracio desta linha (por exemplo, para
modernizar o semblante de Antigona como uma subjetividade
contemporanea individualizada)? Schadewaldt e Beissner,
Reinhardt, Beaufret e Lacan, Lacoue-Labarthe e muitos outros
discutiram esta questao, acusando Holderlin de alterar o espirito da
peca de Sofocles.” A dificuldade e a abstragio dessas questdes
filosoficas minaram a questao direta: qual poderia ser o sentido do
gesto de Antigona no drama quando se avulta como uma
autoridade feroz, dirigindo-se a Creonte como se este fosse uma
figura subalterna? Nao nos precipitemos na conclusio habitual de
que a superioridade ética da sua decisao de enterrar Polinices torna
Antigona tao segura de si. E preciso, antes, ver essa altivez diante
de Creonte a luz de sua altivez e indiferenca para com Ismene,
quando a heroina desdenhou sua irma pela timidez no prélogo. A
superioridade moral ndo conduz necessariamente a altivez e ao

270



Antigona e o desafio da interpretacio | Kathrin Holzermayr Rosenfield

desprezo — temos de ter isso em mente e perguntar por que razao
Antigona declara sua superioridade sobre Ismene e sobre Creonte
— ela menciona este ultimo com condescendéncia rancorosa como
“o bom Creonte” (A, v. 31; HA, v. 33), que ousou proclamar o
decreto “até a mim” (HA, v. 34) — como se repudiasse sua
impostura. O texto grego e a tradugido alemda de Holderlin
sublinham essa insisténcia indignada, que reivindica um estatuto
social e politico superior para a heroina.

A IMPORTANCIA  GENEALOGICA E POLITICA DE ANTIGONA
(ENTRELACADA COM A SUA BRAVURA MORAL)

Quando se pergunta o que mais pode estar em jogo na
disputa entre as irmas e entre Antigona e Creonte, é essencial nao
se concentrar na exceléncia ética de Antigona, mas antes prestar
atencdo ao seu estatuto ambiguo na ordem social e politica de
Tebas— uma questio que quase nunca foi levantada pelos
comentadores! Antigona nao é uma martir inocente ou uma
virgem indefesa, mas uma jovem mulher feroz, uma figura no mais
sutil equilibrio entre a nobreza sublime e a monstruosidade. Na sua
propria mente, ela tem um estatuto soberano e principesco e esta
determinada a manter a gléoria da sua linhagem, embora saiba
muito bem que sofreu miasmas que a tenacidade paterna soube
despoluir (o incesto do seu pai foi sanado pelo acolhimento em
Colono), e ela aposta que o fratricidio dos seus irmaos podera ser
despoluido pela coragem dela e pelo seu rito fanebre. F admiravel
sua capacidade de se ver a si propria sob os dois prismas e de agir
corajosamente face as circunstancias que fazem a sua irma murchar
— Sofocles lhe confere uma aura “bela” num sentido quase
sobrenatural. No meio de dificuldades extremas, ela consegue
manter a imagem e os feitos da sua familia veneravel e insiste em
cumprir os ritos adequados, o que lhe permitiria salvar os dois
irmaos e Tebas da sombra da desgraca, podendo, assim, perpetuar
a fama da sua familia real. Holderlin sublinha esse fato, quando a
faz referir-se a si propria como “a rainha” que permanecera na
memoria como um desafio que o coro tera de enfrentar, dando
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uma razao que possa justificar sua morte (HA, v. 978). Em vez de
traduzir literalmente o epiteto de Sofocles “ramo ou descendente
da antiga linhagem real” (A, v. 940s.), Holderlin da a Antigona o
titulo de rainha: sublinha o seu estatuto politico e genealdgico, sem
nunca mencionar a 6bvia reivindicacao moral da sua acio.

Creonte também tem convicgdes intimas e reflete sobre o
estatuto e a importancia da linhagem dos Iabdécidas. E bastante
mais realista e real-politico que Antigona. Considera que as
sucessivas desgracas da casa real prejudicaram irremediavelmente a
sua legitimidade. Acredita sinceramente que a linhagem real esta
demasiado poluida e nao seria mais capaz de governar. Sente que
deve intervir e impor-se como um rei legitimo, nio como um
regente. B o seu primeiro discurso expde de forma eloquente as
suas boas razbes para pensar assim: afinal, até os ancidos, que sio
legitimistas e falam dos seus reis doentes quase como divindades,
aceitam a palavra muito forte — miasma — que Creonte utiliza para
caracterizar o ato dos irmaos. A sua morte mutua ¢ considerada
como um ato vil, poluente, cometido contra o préprio (eu ou a
familia). O termo grego autokherr (v. 146) ¢é, portanto, muito
ambiguo, refere-se a violéncia contra si mesmo (suicidio) e contra
o proprio outro, o irmao (fratricidio). Creonte convence o coro de
que os irmaos polufram a cidade com o sangue do fratricidio,
mergulhando Tebas num novo miasma, e ameacam a cidade com a
ira e vinganca divinas.

Tudo ¢ ambiguo e dificil de decidir. A personagem de
Antigona partilha claramente essa ambiguidade assustadora. Ela ¢é
a0 mesmo tempo sombria e selvagem, nobre e corajosa, e a sua
primeira preocupagao ¢ defender a dignidade da sua veneravel
linhagem.

O SIGNIFICADO IDIOMATICO CORRETO DO PRONOME POSSESSIVO
INSERIDO “MEU ZEUS”

O poeta alemdo convida-nos a levar a sério a sua
reivindicagdo de realeza, e ¢ isso que explica o fato de ter
acrescentado o pronome possessivo “meu’” ao nome de Zeus,
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quando Antigona se coloca sob a protecdo de Zeus Herkeios e
rejeita o Zeus de Creonte como nao se aplicando a ela. A alteragao
nao moderniza o original — muito pelo contrario: ¢ preciso lembrar
que os cidadaos atenienses que perguntavam o endereco de alguém
diziam “Onde esta o teu Zeus Herkeios?”, referindo-se ao altar no
centro da casa onde o chefe de familia efetuava o seu sacrificio
diario. Por outras palavras, Hoélderlin salienta que a heroina
reivindica o estatuto de herdeira da lareira sagrada de Zeus, situada
no meio do palacio tebano, deixando claro que nao é apenas mais
uma virgem sob a tutela do tio.

Imagine-se a encenagdo dessa cena — ¢ o tipo de pessoa
que Holderlin imaginou que Antigona fosse quando introduziu a
sua alteragdo. A sua intengao era trazer para um publico moderno
um conhecimento vital que todos os contemporaneos de Séfocles
partilhavam e que nds perdemos: o contexto da crenca mitica
antiga e das leis classicas.

EPICLERADO

A reivindicacao de superioridade de Antigona em relagao a
Ismene e Creonte ¢ justificada tanto pela ordem tebana arcaica,
que reserva o estatuto real aos Labdacidas, quanto por uma
instituicao juridica ateniense moderna chamada epiclerado.
Antigona deixa claro que a linhagem de Creonte tem uma funcio
mais humilde, como conselheiros do trono ou regentes
temporarios. Apés a morte do seu pai e dos seus irmaos, tem
consciéncia de que ocupa uma posi¢ao particularmente crucial
como herdeira simbdlica do trono. Uma vez que as familias gregas
eram normalmente patrilineares, uma familia sem herdeiros
masculinos extinguir-se-ia normalmente. A instituicdo do
epiclerado permitia a uma filha 6rfa, sem irmaos vivos, transmitir o
titulo e os bens do pai. O primo mais proximo era obrigado a casar
com ela, e os seus filhos eram considerados, nio como filhos do
pal, mas como herdeiros do pai dela. Com a morte dos seus dois
irmaos, Antigona tornou-se uma epikleros. Segundo a lei ateniense,
o seu primo mais proximo deve casar com ela, e os seus filhos
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perpetuardo a linhagem real de Tebas. Se Creonte quer livrar-se
dos Labdacidas amaldigoados — como quer, talvez com razao —, ela
esta no seu caminho. Ela tem plena consciéncia de que ¢ a sua rival
politica.

A pretensio de Antigona ¢ implicitamente contestada por
Creonte, quando esse se refere a “todos os que em minha casa
adoram Zeus...”. Em outras palavras, Creonte fala como se tivesse
conquistado a casa de Edipo e Antigona, pois no entendimento
dele, Antigona ja esta condenada e morta.

Atentos a esses nao ditos implicitos, podemos apreciar a
admiravel lucidez do poeta alemao (além de sua economia poética)
que transforma as leituras existentes, tornando a sua mais moderna
e politica, sem trair o original. Com um pequeno pronome
possessivo, permitiu a Antigona afirmar desafiadoramente a sua
pretensdao de ser a matriz do palacio real, a herdeira dos simbolos
da realeza. Ela contesta a reivindicacio de Creonte com a
seguranca de uma filha epikleros que conta com a protegao de Zeus
Herkeios. O “meu Zeus” de Antigona recebe um eco imediato na
resposta de Creonte, que tenta habilmente reduzir a altiva princesa
epikleros ao estatuto de uma rapariga rebelde sob a sua protecao
patriarcal e sujeita aos deuses do seu lar:

Hoélderlin HA, v. 505-509; A, v. 485-488, Holderlin (traduzido por L.F. Pereira)
em alemao

Doch wenn sie schon Filha de minha irma, mais unida ao
Von meiner Schester und 1 envandlesten, meu sangue
Vom ganzen Gotte meines Herdes du i,

Que todos os que em minha casa
Denr allens ungeachret meidet sie adoram Zeus,
Den schlimmsen 1od nich. Nem ela, nem a irma quiseram se safar

Da morte mais atroz.
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APENDICE: TRADUCAO DO HINO DE ENTRADA POR L.F. PEREIRA,

SEGUINDO AS SUGESTOES DA TRADUCAO ALEMA DE HOLDERLIN

Hino ao Sol

Raio solar, lume mais belo

que jamais luziu sobre

Tebas das Sete Portas,

Tuziste, enfim, 6 dlios

Do dourado dia, vindo por

Sobre as aguas do Dirce,

Sobre 0 homem que apeou armado,
O argivo do branco escudo,

O profugo em disparada

Por ti coa aguda brida fustigado;

Ele que, langado por Polinice, apds
Dubias contendas, contra nossas plagas,
Qual 4guia guinchando

Estridula para terra, revoou

Envolto em asa de alva neve,

Com aprestos varios de guerra

E crinas vibrando nos cascos.

E apds pairar sobte o0s tetos,

Com langas sanguinarias, a guela
Em volta se abrindo das Sete Portas,
Partiu, antes que as mandibulas
Com nosso sangue se encharcassem
E com as tochas de Hefesto

A coroa das tottes se tomasse.

E em tomo ao dotso propagou-se
O estrondo de Ares, dura disputa
Pra o émulo do draggo.

Pois Zeus detesta as pompas da lingua
Grandiloqua, e quando os vé
Chegando no vagalhao sublime,
Soberbos tetinindo de ouro,

Com raio os precipita, j& no topo

Das torres

Prontos a gtitar vitoria.

Guze of the Sun, O you most beantifn,

Who long have shone over seven-gated "Thebes,
You appeared once, O ligh,

O wink of the golden day,

You crossed the rivers of Dire,

And the white shield, hinz of Ao,

The r72an, cormse with arms and armor,

The fugitive who bolfs,

You have given hine a bridle of steel, bim,

With whom Pobneices rose

Over onr country

Inn struggle doubly shanp. Like an eagl,
He cried and flew,

His wings white as snow,

Terrible, 1ith many weapons,

And belpets with horsemane plumes.

And above the palaces be [1he Eagl] rose,
and gpened, Gaping i,

Jull of spears, all aronnd

The [Dragonjjans of the seven gates;
But be went avay,

Even before he bad

Bathed his jarws in onr bivod,

Even before the torbes of Hephaestus
Had canglt the cronns of the foner.
And thus, the tormado of Mars broke
Over the enemy’s back, beconring

An obstacle to the dragon.

For Zeus hates the chatter

OF big tongues, and when e sees them,
Just when they swagger p,
Pursesproud, in their vain horizons,

With brands of fire be burls them down, when one of

them

From the summit that be has gained, is already

chanting
The joyous song of victory.
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Mas cambaleia e cai no solo retumbando, — But o the hard earth he falls
O porta-tocha, que, com surto enfurecido, — Drunk with love, be who, 1with a frenzied horde

Vinha baquico bufando Adyanced frothing, bacchic

Nas lufas dos tufées hostis. In the blasts of contrary wind.

Mas sua cota foi outra, Bt e found something else;

E aos outros outra cota Ares, ateando Somseone else’s something

O corcel mais fogoso, com o agoite Dol out the spinit of battle, when stemly
distribuiu. He stirs up, with the skillfirl nzan, one at hand.

Pois sete chefes frente as sete pottas,
Dispostos frente a frente deixaram

A Zeus afugentador um prémio todo em
bronze,

Salvo os dois malditos, que, gerados

Por mesmo pai e mesma mie, a0 erguerem
Contra si o dubio poder das langas,
ganharam

Cada qual sua cota de uma morte em
comum.
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ABSTRACT

This article deals with the multiple possibilities of reading and
interpreting Antigone through the prism of translation — firstly, the
innovative interpretation of Hoélderlin's version, which perceived
different (double) meanings of the Greek original and integrated
them into his German version; secondly, the re-translation of the
meanings of that German version and its adaptation for the
theater, more precisely, the translation of the written word into the
gestural and musical language of the stage. At the center are
Holderlin's insights which shed new light on the meaning of the
chorus and the heroine, and on their respective dramatic roles.

KEYWORDS
Abntigone; Translation; Staging; Chorus; Protagonists.
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! Poética (Aristote, 1980), cap. 14, 54 a 52.
2 Durante uma estadia na Europa naquele ano, apresentei esse primeiro esbogo

para alguns colegas. Primeiro para Michael Franz (responsavel pela tradugio
interlinear da edi¢ao de Frankfurt) e para Pierre Vidal Naquet, no Centro Louis
Gernet em Paris. Aos poucos, ampliei as trocas de ideias com helenistas nos
Estados Unidos (Glenn Most, John Hamilton, Matthew Roller), na Alemanha e
na Austria.

3 Apenas ap6s as publicacdes colocando a questio do epiclerado no centro da
interpretagio (Rosenfield, 1999; 2000; 2010), comegaram a surgir artigos e livros nos EUA
que incluem esse aspecto nas considera¢Ges interpretativas. Também a traducio de
Abntigona por Trajano Viera, a primeira a explicitar o transe baquico como atmosfera
predominante do primeiro hino de entrada, é posterior as minhas publicacGes.

4 Cf. Prudhommeau, 1965, livro 1, cap. v, Les gestes, p. 237-259. Nio é impossivel
especular que esse codigo gestual, meldédico e ritmico tenha tido certa
semelhanca com a codificagio que sobrevive até hoje no teatro japonés.

5 O coro toca nessa afinidade entre o heréi admirado Edipo e sua filha, quando

intercede em favor dela, desculpando suas supostas afrontas ao tio Creonte
como heranca paterna.
6 Séfocles, 2006; Séfocles, 2023

7 Cf. Poética (Aristote, 1980) cap. 6, 50 a 15 ss. sobte o herdi sem ézhos definido,

personagem-em-ac¢do; cap. 14, 54 a 2 sobre os sentimentos tragicos adequados.

& O mesmo hébito ctiou também o molde para as inimetas adaptagoes do séc.
XX, que continuam, todas, a girar em torno do mesmo pivé. Pensemos apenas
nas mais famosas: Anouilh, em 1944, e Brecht em 1948 (Wiithrich, 2015)
mudaram (aparentemente) quase tudo na tradicdo das encenagdes: expulsaram
os figurinos gregos, vestindo os protagonistas com uniformes (para)militares,
sendo nazistas dos SS e SA, as jaquetas de couro invadiram os palcos ao redor do
mundo; mesmo assim, mantiveram o mesmo maniquefsmo, 0 mesmo recorte
em preto e branco que lembra o espirito do drama cristio e o exemplum
medieval. Apesar de Brecht enfaticamente declarar que estaria recorrendo a
versdo de Hoélderlin, ndo encontramos na sua adaptagdo patra o palco nada que

lembre, nem vagamente, os vislumbres revolucionarios da versio hélderliniana.
? Holderlin, AA, p. 412-417.

0 Cf. The Great Inscription of the Law Code of Gortyn, Adonis S. Vasilakis ed.,
Heraklion, Mystis, s.d.
1 Os detalhes dessas tensdes e as ironias tragicas multiplas que Séfocles constréi

com esse dilema tebano (e ateniense) foram desenvolvidos em varios capitulos
de Rosenfield, 2000 e 2018.
2 A traduc¢do de Trajano Vieira, que traduz literalmente o delitio baquico, é de

2009 e incorpora nossas observagoes na literalidade da tradugio.
B “Auf harten Boden aber fillt er, hinunter tawmelnd, |tantaldtheis. cambaleando]/

“Liebestrunken  [purphoros: ébtio de ardot-amot], der mit rasender Schaar/
Dabinschnob...” [ele veio com tropa frenética ...].
4 Lupas; Petre, 1981, p. 207-208.

15 HA, v. 138-141.
1 Holderlin, AA, v. 417.

' Heidegger, 1966, p. 88-149.

'® Lupas; Petre, 1981, p. 207-208.
1 Rosenfield, 2010, p. 42-62.

2 Idem, ibidem, p. 63-69.

2 Rosenfield, 2001, p. 465-467.
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centuries when women were generally
exccluded from formal study of the

classics.

representacdo da natureza e da
geografia nas literaturas grega e
romana, o estudo das mulheres
na Antiguidade grega e romana,
e a adaptacdo e transformacao
de classicos,
especialmente os romances
grego e romano antigos. Seus
projetos recentes exploram
formas como as mulheres
interagiram com Os textos
classicos gregos e romanos

textos

durante os séculos em que as
mulheres foram geralmente
excluidas do estudo formal dos
classicos.
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Histéria da UFR] e ao Programa de Poés-Graduagio em Letras
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Antiguidade (UFRJ) e ARCHAL: As Origens do Pensamento
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Universidade de Massachusetts. E editora sénior da revista Philia e
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traducao e adaptagao nas percepgoes modernas da Grécia e Roma
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Estado do Rio de Janeiro (UER]), Mestrado em Letras Classicas pela
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Congregacao Beneditina do Brasil, Graduacio em Histéria pela
Universidade Federal Fluminense (UFF), Mestrado em Historia pela
UFF e Doutorado em Histéria Antiga Multidisciplinar pela
Rheinische Friedrich Wilhelms Universitit Bonn. Atualmente, é
colaborador do Museu Arqueoldgico de Itaipu e professor titular
da Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro (UFRR]). Tem
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principalmente nos seguintes temas: histéria antiga e medieval,
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