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Apresentacao

Carlos Eduardo da Costa Campos | Luis Filipe Bantim de Assumpgao

s estudos sobre o Mediterraneo
Antigo continuam a atrair o in-
teresse de um publico amplo.
Esse interesse se deve, sobretu-
do, a sua alteridade, que
possibilita a construgdo de per-
cepgdes singulares acerca das
multiplas culturas que se arti-
cularam nas imediacdes desse espago
situado entre os atuais continentes euro-
peu, africano e asidtico.

Com o amadurecimento dos Estudos
Cléssicos — que atravessam a Histodria, as
Letras, a Antropologia, a Arqueologia, en-
tre outras dreas do conhecimento, observa-
se que concepgdes antes “cristalizadas” so-
bre o Mundo Antigo Mediterrdnico vém
sendo progressivamente revistas e proble-
matizadas nas ultimas décadas,
evidenciando a vitalidade e a atualidade
das pesquisas dedicadas a Antiguidade.

Nesse contexto, as abordagens globais e
em rede, os estudos de recepgdo e os esfor-
¢os voltados a construcdo de uma Historia
Publica reforcam que ainda hd muito a dis-
cutir e a pensar sobre a Histéria Antiga,
uma vez que ela segue sendo mobilizada
para legitimar escolhas e posicionamentos
no presente, frequentemente amparados
em uma ideia de “tradigdo” que busca jus-
tificar atitudes e discursos
contemporaneos.

Sendo assim, o presente dossié da revista
Caliope: Presenca Cldssica refor¢a o nosso
compromisso académico em pensar novos
horizontes para a Histéria Antiga, mas
convergindo com o cendrio politico-social
da contemporaneidade, sobretudo através
do uso de discursos e representagdes po-
liticas. Os esforgos dos pesquisadores-
professores que compdem este volume de-
marcam que a Antiguidade estd em voga e
precisa ser problematizada, em fungdo das
varidveis do contexto histérico em que nos
encontramos. Logo, este volume se consti-
tui em nove artigos e uma traducdo, cujo
objetivo é demonstrar como a Histéria An-
tiga estd proxima das demandas de nossa
sociedade, ndo pelas temadticas mobiliza-
das, e sim pela maneira como lidamos com
as temadticas aqui elencadas.

Assim, no texto "Cruzar la primera fronte-
ra: las prdcticas lingiiisticas de la alteridad
en Germania de Tacito", Nicolds Russo se
propde a identificar os elementos sociolin-
guisticos da cultura germanica como um
aspecto da sua alteridade étnica. Assim, a
lingua se torna uma barreira entre germa-
nicos e romanos, porém, passivel de ser
transposta e que identifica a alteridade a
partir do interior da cultura romana, ou
seja, é a partir do outro que os romanos
identificam a si préprios. Ja o artigo "Ama-
zonas no imagindrio elénico:
transformacdes e representa¢des nos séc. vi
e v A.EcC.", de Thiago de Almeida Lourenco
Cardoso Pires e Matheus Moraes Maluf,
analisa as representacgdes literarias e ima-
éticas das amazonas no imagindrio
elénico. Dessa maneira, os autores enfati-
zam que o contexto histérico das Guerras
Greco-pérsicas fez com que as imagens
das amazonas se aproximassem, sobrema-
neira, do Oriente, reforcando a dicotomia
entre gregos e ndo gregos, bem como o
medo do feminino que encarnava diversas
manifesta¢des discursivas helénicas.

Em "A necromancia na Grécia antiga",
Lennyse Teixeira Bandeira aponta como a
mudanga de pensamento dos gregos, jd no
periodo Arcaico, para com a morte e 0s
medos atrelados aquilo que ela poderia
acarretar, fez com que as pessoas buscas-
sem respostas de certas demandas
cotidianas por meio da necromancia. Com
isso, buscava-se o conhecimento dos mor-
tos, ou seja, de como apazigud-los ou
evoca-los, tornando a necromancia uma
das principais ferramentas da populagao
para lidar com o pds-morte ou uma forma
como os mortos poderiam influenciar os
vivos.

Por sua vez, Luis Filipe Bantim de As-
sumpg¢do, em "Agesilau 1 e o sagrado
como mecanismo de poder politico, na Es-
parta do séc. v aC', discute a
representacdo do basileris Agesilau 1 em
Xenofonte que, em virtude de seu contexto
social e formagdo, edificou uma imagem
elogiosa dos feitos do governante esparta-
no. Nesse sentido, as agdes de Agesilau
foram tomadas como piedosas, devida-
mente comprometidas com os designios
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divinos, cujo resultado era o sucesso de
seus empreendimentos politico-militares.
Entretanto, ao se considerar a trajetéria de
vida de Xenofonte, Assumpcdo destaca
que essa imagem de Agesilau 1 era um me-
canismo de critica politico-social que o
autor da obra havia desenvolvido para de-
nunciar os excessos de diversas pdleis.

Em "O uso das fontes: a estatudria romana
e a construgdo visual do poder", Milena
Rosa de Aratjo Ogawa analisa a impor-
tancia da cultura visual para a sociedade
romana como instrumento de poder politi-
co. Para tanto, a autora discute a sua
relevancia no séc. v d.C. e como esses arte-
fatos foram articulados no decorrer do
tempo, evidenciando os elementos técni-
cos na sua produgdo, como as matérias-
primas e os seus métodos de fabricacao, os
quais devem ser analisados em seu con-
junto para entendermos como a estatudria
desempenhou um papel de grande rele-
vancia na legitimacao do poder das elites
imperiais.

No artigo "Poéticas e interfaces da geogra-
fia na Antiguidade Cldssica", Giovanna
Andredo discute como as descrigdes geo-
graficas da Antiguidade  Cldssica
mediterrdnica eram permeadas de ele-
mentos  imagindrios, munidos de
narrativas fantdsticas que compunham a
mitologia antiga, sendo essa parte da tra-
dicdo cultural dos povos que habitavam as
imediagbes do Mar Mediterraneo. Para
tanto, os discursos de autores como Heca-
teu, Her6doto, Estrabdo e Ptolomeu foram
contrastados pelo viés teérico da contem-
poraneidade, tais como Cosgrove,
Detienne e Vernant, Hartog, Todorov, en-
tre outros, visando a depreender os
pressupostos epistemolégicos, simbdlicos
e estéticos atrelados as representagdes car-
tograficas da Antiguidade Cldssica e na
maneira como estas edificaram uma cos-
mologia ético-politica da realidade.

Felipe Montanares-Pifia, em "Enfoques so-
bre Dién de Prusa y la Segunda Sofistica:
Cuestiones historiogréficas y metodoldgi-
cas", aponta para as  tensOes
historiogréficas e interpretativas acerca da
Segunda Sofistica, tendo como enfoque a

percepcao de Dién de Prusa enquanto
agente no interior de um Império Romano
que convive com a hegemonia cultural he-
lénica em seus dominios. Diante de
discussdes histéricas e literdrias contem-
poradneas, o autor se utiliza de Dién de
Prusa como um marco para fundamentar
a sua exposi¢do, demonstrando que a sua
formacgéo intelectual, o seu relacionamen-
to com o poder imperial e a sua
representagdo como um sujeito que mobi-
liza o passado cldssico e a reflexdo
filos6fica para interagir com o presente
acabam encarnando e desafiando as cate-
gorias filosdficas inerentes a Segunda
Sofistica.

Em "Marcus Gavius Apicius e a obra De re
coquinaria: desafios sobre o contexto his-
torico-literdrio”, Adriano Fagherazzi e
Carlos Eduardo da Costa Campos discu-
tem a identidade de Marcus Gavius
Apicius, visando a autoria do livro De re
coquinaria. Os autores comentam as refe-
réncias a Apicio em Técito, Plinio, o Velho,
Tertuliano, Dido Céssio e Ateneu, os quais
teceram comentdrios que levaram a per-
cepcOes distintas da identidade desse
gastronomo romano. Assim, temos o0s es-
forgos de uma contextualizacdo de Apicio,
como parte da sociedade romana, de
modo que as imagens elaboradas pela lite-
ratura fossem devidamente contrastadas
pela sua posigdo social como equestre, no
interior da Roma Imperial.

Em "Quem a vé, ri: Lamia, o caso do pri-
meiro [ékythos do Pintor da Megera e o
teatro ateniense", Leandro Barbosa aborda
como as representagdes de Lamia serviam
aos interesses do riso, junto ao teatro ate-
niense do séc. v a.C. Essa abordagem, se-
gundo o autor, mostra-se uma ruptura das
andlises tradicionais sobre os monstros na
literatura helénica.

Por fim, na tradugdo do artigo "'Ritos' e
'Religido: observagdes sobre alguns pre-
conceitos dos historiadores da religido dos
gregos e dos romanos", da autoria de Jean-
Louis Durand e John Scheid, Fabio Anto-
nio da Costa e Yuri Hensel Fonseca Maia
enfatizam que a proposta do texto original
era discutir sobre os tépoi relacionado a an-
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tiga religido romana. A ideia € demonstrar
que a forma como interpretamos a antiga
religido romana estd permeada de precon-
ceitos inerentes ao cristianismo
monoteista, o que dificulta entendermos a
especificidade do que foi a relacdo dos ro-
manos com o seu sagrado, sem a presenca
do cristianismo. Esse cendrio reforga a ne-
cessidade de aprofundarmos os estudos
da historiografia das religiGes grega e ro-
mana, superando 0s manuais
universitdrios e o seu generalismo caracte-
ristico.
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Cruzar la primera frontera: las
prdcticas lingtiisticas de la
alteridad en Germania de Técito

Nicoldas Russo

RESUMEN

Uno de los tépicos transversales a la etnografia que Técito cons-
truye en su Germania es la caracterizaciéon de los usos y las
précticas lingtiisticas propias de los pueblos germanos. Estas ob-
servaciones, de cardcter poético, semdntico y sociolingiiistico, se
distribuyen en diferentes pasajes del texto, en lo cuales la lengua
de la Alteridad es representada de modo complejo y variado. En
este sentido, el presente articulo se propone analizar estas repre-
sentaciones lingtiisticas de los germanos bajo la hipétesis de que
aquellas adquieren funciones diferenciadas en la Germania, las
cuales le permiten al narrador adentrarse en el universo simbdli-
co de los germanos. De alli, intentaremos demostrar que la
lengua ajena opera en el texto no como una barrera infranquea-
ble, sino como una frontera transitable, que habilita caracterizar
a los germanos como una Alteridad definible desde adentro.

PALABRAS CLAVE

Germania; T4cito; Etnograffa; Précticas lingiiisticas; Alteridad;
Frontera.

suBMISSAO 21 nov. 2024 | arrovacAo 09 fev. 2025 | pusLicacAo 23 dez. 2025
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no de los pardmetros mas uti-

lizados en todas las

sociedades para distinguir a

la Alteridad es, sin lugar a

dudas, lalengua. La Antigiie-

dad grecolatina no fue ajena a

este modo de reconocer limi-

tes entre la identidad propia
y la ajena: %Ia Homero (I1., 11, 867) en su ca-
tdlogo de las tropas troyanas, caracterizé
al pueblo de los carios como
PaoPagodwvol,’ término que aludia tanto
a la distintiva guturalidad de una voz
como a la malsonancia que provocaba,
para los oidos helenos, una lengua extran-
jera.? Tal apreciacién no constituyé solo
una mera ‘nota de color lingiiistica” entre
los griegos, sino que el término
BaoPapddpwvos representaba la incomuni-
cacién con un universo desconocido,’
cuyas realidades sonaban lo suficiente-
mente ininteligibles como para plantear
una barrera discursiva infranqueable, en-
tre el discurso heleno y lo que parecia una
salvaje cacofonia.* De alli la imposibilidad
en el imaginario griego de considerar la
lengua barbara como Adyog y, por ende,
de traducir el universo cultural helénico al
cédigo lingiiistico de los pueblos extranje-
ros.’ Con todo, si bien este etnocentrismo
lingiiistico y sus prejuicios se mantuvieron
en el Mediterrdneo cldsico, la vertiginosa
expansion territorial de Roma a partir del
s. m a.C. y el caracteristico eclecticismo de
su sociedad tornaron irrelevante la idea de
que una barrera lingiifstica insuperable se-
paraba a la barbarie de la civilizacién.®
Mads bien, ya en época imperial, las reali-
dades de los pueblos extranjeros
incorporados al orbis Romanus eran nove-
dades culturales cuya extrafieza podia ser
descripta en el discurso latino “con voca-
blos o del campo o del exterior, por cierto,
incluso, extranjeros”,” con el fin de acercar
estos universos ajenos al conocimiento y el
control de Roma. Esta situacién de crecien-
te contacto con idiomas fordneos,
largamente documentada en la literatura,®
no solo tuvo aplicaciones “técnicas’ al in-
corporar  términos nuevos |y  sus
significantes, sino que también fue motivo
de interesantes reflexiones metalingiifsti-
cas sobre la propia lengua latina y su

Nicolas Russo

vinculo con otros cédigos.” Mds aun, algu-
nos autores, tomando el latin como centro
de referencia, se asoman a la realidad
lingiiistica de poblaciones ‘barbaréfonas’
y observan alli la existencia de practicas li-
terarias, contrastdndolas y compardndolas
con las propias: incluso Ovidio se ve atra-
vesado en su exilio péntico por el universo
discursivo bdrbaro, cuando refiere breve-
mente que “casi (todo) alrededor me
suena a voz tracia y escita, / y me parece
que puedo escribir en versos géticos”.'” En
este sentido, la visién del mundo griego,
que establecia una discontinuidad entre
los helenos y los barbaros a partir de sus
diferencias lingiiisticas inabordables," fue
resignificada por la cultura romana, dando
paso en época imperial a una concepcién
mads dindmica. En ella, el universo discur-
sivo de la Alteridad no es ya un abismo
cultural insalvable, sino que se convierte
en un punto de acceso clave para expandir
las fronteras del conocimiento de Roma
por sobre otras identidades.

Casi un siglo més tarde, Tacito retomara
en su Germania el interés por las peculiari-
dades lingiiisticas ajenas, en relacién con
la temdtica etnografica que atraviesa la
obra.”? Con todo, su utilizacién no es mar-
ginal en el texto, sino que en €l se registran
numerosos pasajes que incluyen observa-
ciones sobre elementos lingiifsticos
atribuidos a los germanos, de cardcter poé-
tico, semdntico y sociolingiiistico. Sobre
estas premisas, en el presente articulo ana-
lizaremos los pasajes de la Germania que
contienen informacién sobre précticas y
usos lingtifsticos distintivos de los germa-
nos, de cuya variada y compleja
caracterizacion en la obra daremos cuenta.
A partir de ello, postularemos que la repre-
sentacion de la lengua ajena adquiere
diferentes funciones a lo largo del texto,
que le permiten al narrador adentrarse con
creciente profundidad en el sistema se-
midtico barbaro y ampliar su grado de co-
nocimiento sobre aquel. En consecuencia,
abordaremos cémo la lengua resulta en la
Germania la primera frontera a cruzar para
acceder al misterioso mundo simbdlico
germano y asi, construir la identidad de la
Alteridad.



CALIOPE: Presenca Classica |2025.1 . Ano XLII . Namero 49

“SUNT ILLIS CARMINA”": LA LENGUA DE LA
ALTERIDAD COMO LIMITE PRAGMATICO

Curiosamente, la primera observacién de
T4cito sobre el universo lingtifstico barba-
ro no refiere algtin vocablo aislado, sino
que concierne a la esfera poética. En este
sentido, el narrador comenta que los ger-
manos

Celebrant carminibus antiquis, quod unum apud
illos memoriae et annalium genus est, Tuistonem
deum terra editum. Ei filium Mannum, originem
gentis  conditoremque, Manno tris filios
adsignant, e quorum nominibus proximi Oceano
Ingaevones, medii Herminones, ceteri Istaevones
vocentur

Celebran al dios Tuisto, nacido de la tierra,
con antiguos poemas, que es entre ellos el
Gnico género de memoria y de crénica. A él
le atribuyen un hijo, Manno, origen y
fundador del pueblo, (y) a Manno, tres hijos,
a partir de cuyos nombres, los mas préximos
al Océano se llaman Ingaevones, los que
estdn en el medio Herminones y los restantes
Istaevones."

El pasaje resulta interesante tanto por su
funcionalidad en la narracién como por su
contenido, puesto que establece la lengua
como punto de acceso para etnografiar la
desconocida identidad germana, al tiempo
que define los aspectos principales que
constituyen su universo cultural: la me-
moria histérica y la religiéon. Con todo,
estos elementos no se mencionan de modo
aislado, sino que aparecen interrelaciona-
dos en su codificaciéon literaria como
carmina. El uso de esta palabra, que impli-
ca una doble acepcién ritual y poética,'

resenta la existencia entre los barbaros de
iteratura versificada, la cual T4cito carac-
teriza a partir de tres de sus aspectos que
la asimilan al discurso épico grecolatino.
En primer lugar, el narrador especifica la
enunciacion de los carmina germanos me-
diante el verbo celebro, de uso frecuente en
pasajes laudatorios y heroicos de la litera-
tura latina,” lo que define el estilo solemne
de estas composiciones. Luego, T4cito
aporta informacién en cuanto al estatus
genérico de los carmina, puesto que precisa
su funcionalidad social como discurso di-
ddctico-historiografico “memoriae et
annalium genus”%.16 De alli, en una tercera
instancia, delimita los elementos temadticos

de estos poemas, focalizados narrativa-
mente en una divinidad teldrica autéctona
(“Tuistonem deum terra editum”): a partir de
ella, los carmina germanos relatan una et-
nogénesis mitica sustentada en un héroe
eponimo"” fundador (“Ei filium Mannum,
originem gentis conditoremque”), cuya des-
cendencia origina tres ramas que
organizan internamente a los germanos
(“Manno tris filios adsignant, equorum nomi-
nibus [...] Ingaevones f] Herminones |...]
Istaevones vocentur”).18

Lejos de ser una simple digresion, la repre-
sentaciéon de los poemas bdrbaros en el
pasaje 2.1 de la Germania revela la impor-
tancia de la lengua, en relacién con la
construccién identitaria de la Alteridad:
ser una ruta de avance hacia el sistema se-
midtico de los germanos. Asi, al
caracterizar estos poemas en su dimensién
pragmatica y genérica mediante términos

ertenecientes al discurso literario romano
Fcarmina, celebrant, memoriae et annalium
genus), el narrador define las précticas dis-
cursivas ajenas segun los pardmetros
estéticos de su propia sociedad. De ello se
desprende que las temdticas heroico-
genealdgicas de los carmina barbaros sean
codificados en el pasaje mediante estile-
mas" topicos etnogréficos®
tradicionaﬂnente presentes en la épica gre-
colatina. La eleccion de dicha matriz
discursiva para tipificar la préctica litera-
ria de los germanos no resulta casual,
puesto que la épica estd orientada a afir-
mar la idiosincrasia y los valores
comunitarios de un grupo social,*! a partir
de su tendencia narrativa “a representar o
crear una totalidad, a encapsular una cul-
tura entera y a ser la definitiva expresién
de su subjetividad”.?? En este sentido, la
caracterizacion como literatura épica de
los carmina descriptos en el pasaje 2.1 com-
porta dos ventajas, tutiles para la
construccién de la identidad germana en
el texto. Por un lado, habilita la representa-
cién de caracteristicas socioculturales e
histéricas relevantes de la Alteridad, acce-
sibles a partir de su vehiculizacién en
formas discursivas conocidas e identifica-
bles por la cultura romana. Por otro lado,
ello permite comparar las précticas pro-
pias y aquellas de los bérgaros, lo que
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expande el conocimiento acerca del siste-
ma simbdlico germano y, a su vez, fija
estereotipos sobre él.

Dicha operacién narrativa puede analizar-
se en el capitulo tercero de la obra, cuyo
inicio presenta una detallada descripcién
de una forma poética autéctona, en rela-
cién con la tradicional belicosidad atribui-
da a los germanos:

Sunt illis haec quoque carmina quorum relatu,
quem baritum vocant, accendunt animos
futuraeque pugnae  fortunam ipso cantu
augurantur; terrent enim trepidantve, prout
sonuit acies, nec tam vocis ille quam virtutis
concentus videtur adfectatur praecipue asperitas
soni et fractum murmut, obiectis ad os scutis, quo
plenior et gravior vox repercussu intumescat.

Ellos tienen también estos poemas por
medio de cuyo recitado, al que llaman
baritus, encienden los dnimos, y con su
mismo canto auguran la fortuna del combate
que ocurrird; en efecto, aterrorizan o angus-
tian, segtin como sond la fila de guerreros, y
aquel (el baritus) parece no tan armonioso de
voz como de virtud: se busca principalmente
la aspereza de sonido y un murmullo
entrecortado, tras haber colocado los
escudos frente a la boca, para que una voz
mds fuerte 'y grave crezca con
reverberacion.®

Mediante una serie de vocablos que com-
ponen una imagen actstica (vocant, sonuit,
vocis, asperitas soni, fractum murmur,
gravior vox, repercussu), Tacito destaca la
distintiva sonoridad de los carmina barba-
ros, cuya ejecuciéon (relatu) nombra
especificamente como baritus. Este térmi-
no, de debatida transmision textual,®
designa en el pasaje los diversos aspectos
de una performance poética realizada en un
contexto bélico, que busca dos efectos: el

rimero, de cardcter mantico, opera sobre
as acciones de los propios emisores
(“accendunt animos futuraeque pugnae fortu-
nam ipso cantu augurantur”), mientras que
el segundo se focaliza en afectar el estado
emocional de los receptores (“terrent
enim trepidantve”). Asi, el baritus se caracte-
riza por tener un ritmo circunstancial al
momento emotivo de la batalla (“prout
sonuit acies”), y carecer de una armonia f6-
nica estable (“nec tam vocis ille quam virtutis
concentus videtur”). En relacién con ello, en
su versificacion parece primar la disonan-
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cia (“adfectatur praecipue asperitas soni”)
junto con un estilo discursivo entrecortado
(fractum murmur), lo que indica la mutabi-
lidad formal del verso y, en consecuencia,
la inestabilidad de su estructura métrica.”
Un dltimo aspecto interesante que Técito
describe del baritus es su curva tonal, la
cual es creciente a medida que su registro
vocal se torna mds grave (“quo plenior et
gravior vox [...] intumescat”)* por el uso de
escudos como instrumento de ampliaci-
6n del sonido (“obiectis ad os scutis [...]
repercussu’”). Este efecto muestra la intensa
guturalidad y cadencia pesada del baritus,
sentido que se explica a partir de su rela-
cién etimolégica con barrus, vocablo usado
por Horacio para nombrar a los elefantes.?”
De alli que también baritus signifique “bar-
rito”, el sonido caracteristico que emiten
estos animales,” a partir de lo cual puede
interpretarse que la performance de los
carmina bélicos germanos se asimila mas a
una emisién onomatopéyica bestial que a
una declamacién poética. Este rasgo, junto
con su inestabilidad métrica y su oscilante
orientacién pragmadtica,” caracteriza el
baritus como una forma preliteraria, trata-
miento por el cual Tacito refuerza el
estereotipo del ‘germano primitivo” en dos
aspectos. En primer lugar, dado que la
préctica discursiva bdrbara carece de elo-
cuencia —al no alcanzar los requisitos
estéticos minimos para ser considerada
poesia por la mirada romana- las esferas
de la vida social que pueden codificar los
germanos mediante el baritus resultan su-
mamente limitadas por la pobreza e
inestabilidad de su discurso. Por ende,
mediante la falta de armonia, la disonan-
cia y la confusa funcionalidad del baritus
solo pueden expresarse las situaciones de
conflicto y violencia que ocurren en los
combates, lo cual fortalece un segundo as-
pecto del primitivismo asociado a los
germanos por el mundo grecolatino: la
centralidad de la guerra en su sociedad.
En consecuencia, la descripcién del baritus
muestra la relevancia de la lengua para es-
tabilizar los limites de la Otredad, ya que
mediante la tipificaciéon de sus précticas
discursivas distintivas, el narrador de la
Germania establece etiquetas culturales
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que definen a los barbaros segin la mirada
romana.

“VEL IPSORUM VOCABULIS””: LA LENGUA DE LA
ALTERIDAD COMO INTERFAZ SEMANTICA

Si bien la inclusién de palabras fordneas
para describir realidades y artefactos
exoticos para el mundo grecolatino se re-
gistra en textos de contenido etnografico
desde el s. v a.C.,*° la aparicién esporddica
y semdnticamente aislada de tales voca-
blos no sugiere, por parte de los autores,
su transposicion sistematica como présta-
mos lingtiisticos.” En este panorama, la
Germania se destaca no tanto por la canti-
dad de palabras extranjeras que presenta —
solo dos, framea y glesum—, sino porque
aquellas parecen mostrar, por parte de
Tacito, una conciencia de intercambio
lingiiistico entre germanos y romanos a
partir de su semédntica: estos vocablos per-
tenecen a las dos esferas de mayor
contacto entre el Imperio y los habitantes
de Germania, la guerra y el comercio.*

El primero de estos préstamos lingiiisticos,
framea, ocurre al inicio del capitulo sexto,
donde el narrador describe el armamento
que acostumbran usar los barbaros:

Ne ferrum quidem superest, sicut ex genere
telorum colligitur. Rari gladiis aut maioribus
lanceis utuntur; hastas wvel ipsorum vocabulo
frameas gerunt angusto et brevi ferro, sed ita acri
et ad usum habili ut eodem telo, prout ratio
poscit, vel comminus vel eminus pugnent.

Ni siquiera abunda el hierro, como se colige
del tipo de armas. Raramente usan espadas
o lanzas mds grandes; llevan astas o, en el
vocabulario de ellos, frameas, de hoja
angosta y corta; pero son tan impetuosos y
hél%iles en su uso que luchan con esa misma
arma, segin lo pida la tdctica: o bien de
cerca, o bien de lejos.®

De origen indiscutiblemente germadnico,*
framea es atestiguado por primera vez en la
Germania,® donde se inserta como el ulti-
mo término de una cadena semdntica que
enuncia tipos de lanzas conocidas y utili-
zadas por los romanos (lanceis, hastas). Si
bien constituyen una variatio a partir de su
sinonimia, estas dos palabras divergen por
su procedencia: mientras que lancea es un
préstamo de origen hispano-céltico que

designa una pica larga de hoja ancha,*
hasta se remonta a la raiz protoitdlica
*xasta, siendo el término mds genérico en
latin para referirse a este tipo de armas
arrojadizas.”” Con todo, ambos vocablos se
diferencian de framea, puesto que aquellos
se encuentran dentro del sistema lingiifsti-
co latino, y el dltimo no. Esta primera
delimitacién de framea como externa al
universo romano se completa con su des-
cripcién, que la opone tanto a las lanceae
hispdnicas en su forma (“angusto et brevi
ferro”) como a las hastae itdlicas en su mate-
rialidad escasa de hierro, elemento que
constituye el armamento de las legiones.
Asf, al designar las lanzas germanas con
su nombre autdctono (“ipsorum vocabulo”),
T4cito torna extrafia un arma familiar en
su propia sociedad, al destacar los desvios
que framea implica de la imagen mental
que convencionalmente representan lancea
y hasta en la lengua latina. A su vez, este
procedimiento desplaza el campo semaén-
tico romano del armamento, puesto que la
insercién de una nueva palabra germana
(framea) junto a lancea — préstamo ya larga-
mente asimilado en latin — y al término
itdlico hasta, amplia las fronteras cogniti-
vas y lingiiisticas de Roma. En paralelo,
debido a que nombra un arma de uso cen-
tral en la actividad militar barbara (“sed ita
acri et ad usum habili ut eodem telo, prout
ratio poscit”), la framea se convierte en un
artefacto que identifica la Alteridad a lo
largo de la Germania: en efecto, este objeto
aparece en cinco pasajes, donde cumple
un rol preponderante en las ceremonias
germanas. En las asambleas, sirve tanto
para expresar la anuencia con la opinién
del caudillo (c. 11.2)*® como para represen-
tar la transformacién del nifio en guerrero
(c. 13.1)* y, en relacién con ello, la {‘mmea
simboliza el poder militar del caudillo vic-
torioso (c. 14.1).%0 Asimismo, este tipo de
lanza es uno de los elementos que confor-
man la dote masculina ofrecida a la mujer
(c. 18.1)," y el instrumento principal para
celebrar los espectaculos de destreza mili-
tar juvenil (c. 24.1).#

El siguiente vocablo de origen germano
que Técito inserta en el texto, glesum,* no
pertenece a la esfera militar, sino a la co-
mercial, puesto que describe, hacia el final
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de la obra, la distintiva actividad econémi-
ca de la tribu de los Aestii:

sed et mare scrutantur, ac soli omnium sucinum,
quod ipsi glesum vocant, inter vada atque in ipso
litore legunt. Nec quae natura quaeve ratio
gignat, ut barbaris, quaesitum compertumove; diu
quin etiam inter cetera eiectamenta maris iacebat,
donec luxuria nostra dedit nomen. Ipsis in nullo
usu; rude legitur, informe perfertur, pretiumaque
mirantes accipiunt.

Pero también exploran el mar, y (son) los
unicos de todos (que) entre los vados y en la
orilla misma recolectan dmbar, al que ellos
mismos llaman glesum. Puesto que son
barbaros, no se ha investigado cudl es su
naturaleza ni se ha descubierto qué proceso
lo origina; es mds, durante mucho tiempo
incluso yacia entre los otros desechos del
mar, hasta que nuestro lujo le dio nombre.
Para ellos mismos (el &mbar) no tiene ningun
uso; es recogido sin trabajar, se transporta sin
forma, y reciben su pago maravilldindose.*

Esta palabra, ya utilizada en su variante
glaesum por Plinio El Viejo,* nombraba el
ambar proveniente de la costa sudoriental
del actual Mar Baltico, producto importa-
do por Roma a lo largo de una ruta
comercial que se iniciaba entre los rios
Vistula y Memel,* atravesando en direc-
cién sudoeste la Europa centro-oriental.
Las primeras noticias fehacientes de dicha
ruta datan de época neroniana,” por lo
que para fines del s.1d.C. el trafico comer-
cial del &mbar entre las costas bélticas y el
Imperio ya estaba bien establecido.* T4ci-
to da cuenta de ello, y del interés romano
por controlar la circulacién de este produc-
to vegetal exdtico,* ya que, a diferencia del
vocablo framea, el préstamo glesum es usa-
do en la Germania no para presentar un
nuevo objeto ajeno al mundo latino, sino
ara destacar el valor especifico que el dm-
Ear baltico (sucinum) cobra al ser
reconocido por el sistema semidtico de
Roma (“donec luxuria nostra dedit nomen”).
En este sentido, el narrador se sirve de un
término germano para volver familiar un
producto exético demandado por la sofis-
ticacion romana, la cual contrasta con la
carencia de refinamiento e industria que
identifica a la barbarie germana (“[i]psis in
nullo usu; rude legitur, informe perfertur”).

Tal como hemos analizado en los pdrrafos
anteriores, la insercion de préstamos lexi-
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cales en la Germania resulta una estrategia
sumamente productiva para la mirada et-
nogréafica romana, a la hora de adentrarse
en la Alteridad y de delimitar nuevas zo-
nas de la identidad germana. Mads

recisamente, los vocablos de origen bar-
Earo representan en el texto dos vias de
intercambio sumamente relevantes entre
Germania y Roma. Mediante el primero de
estos préstamos, framea, T4cito expone la
belicosidad como rasgo caracteristico de la
identidad ajena, a partir de la constante
presencia de esta arma en su vida cotidia-
na. Asi, ello establece un primer tipo de
contacto entre el Imperio y la Alteridad
barbara, signado por la violencia; en tal
panorama, distinguir el instrumento de
guerra barbaro mediante su nombre au-
téctono devela el interés de Tdcito por
adentrarse en la identidad colectiva de los
germanos en tanto enemigos militares.
Con todo, el intercambio del mundo lati-
no con las poblaciones allende el limes
renano-danubiano no solo ocurre en la es-
fera militar, sino que también se da en
términos pacificos: al utilizar el préstamo
glesum para nombrar el ambar recogido
por la tribu de los Aestii, el narrador mues-
tra una identidad germana que es
representada como fuente de recursos eco-
noémicos valiosos para Roma.

“LINGUA COARGUIT NON ESSE GERMANOS”: LA
LENGUA DE LA ALTERIDAD COMO CONFIN
SOCIOCULTURAL

Hacia el final de la obra, a medida que la
narracién se acerca a los confines del terri-
torio germano, la lengua cobra un nuevo
rol para delimitar la identidad de las tribus
espacialmente mads alejadas del limes
renano-danubiano, las cuales habitan més
alld del rio Elba. Frente a la escasa infor-
maciéon que dispone Roma sobre estas
poblaciones, Tacito apela a sus particulari-
dades dialectales como marcador de
diferencia identitaria, operacién presente
en los pasajes 43.1 y 45.2 de la Germania:

Retro  Marsigni, Cotini, Osi, Buri terga
Marcomanorum Quadorumque  claudunt. E
quibus Marsigni et Buri sermone cultuque
Suebos r7erunt: Cotinos  Gallica, ~ Osos
Pannonica lingua coarguit non esse Germanos et
quod tributa patiuntur
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Hacia atrds, los Marsigni, los Cotini, los Osi
y los Buri cierran las espaldas de los
Marcomani y los Quadi. De entre estos, los
Marsigni y los Buri se asemejan a los Suebi
por su lengua y su modo de vida; la lengua,
gdlica entre los Cotini, panénica entre los
Osi, prueba que ellos no son germanos, y que
soportan tributos.

Ergo iam dextro Suebici maris litore Aestiorum
gentes adluuntur, quibus ritus habitusque
Sueborum, lingua Britannicae propior

En efecto, ya en la orilla derecha del mar
Suébico se extiende el pueblo de los Aestii,
quienes tienen los ritos y los hébitos de los
Suebi, (aunque) una lengua mds cercana a la
britana.>

En el caso del pasaje 43.1, T4cito describe
pueblos poco conocidos que habitan hacia
el noreste del Danubio, cuya identidad
se construye a partir de la comparaci-
6n con los Suebi (“sermone cultuque
Suebos referunt”). Asi, la pertenencia
lingtiistica a este grupo humano determi-
na inequivocamente la condicién de
Germani de los Marsigni y los Buri, mien-
tras que, a su vez, funciona como prueba
(coarguit) de la vinculacién étnica de los
Cotini y los Osi con pueblos incorporados
al control del Imperio, como los galos y los
panonios. En este sentido, el uso de la len-
gua germana es un marcador identitario
que excluye a sus hablantes del poder ro-
mano, al tiempo que su ausencia e>(<1plica
en el pasaje la sujecion fiscal a Roma de las
tribus no germandéfonas (“quod tributa
patiuntur”). Con todo, la lengua no solo
funciona en la obra como un elemento que
distingue tribus al interior de Germania,
sino que también sirve para establecer
comparaciones de proximidad entre otras
periferias barbaras y los pueblos mds re-
motos. Asi, cuando en el pasaje 45.2 se
asimila la lengua de los Aestii al idioma de
los britanos (“lingua Britannicae propior”),
Técito apela a otra identidad externa, co-
nocida por Roma, para resaltar las
particularidades lingiifsticas de una tribu
en los confines del territorio germano fren-
te al conjunto de los Germani.

CONCLUSIONES

En este articulo hemos analizado cémo, a
través de las distintas funciones que cobra

la lengua de la Alteridad representada en
la Germania, el narrador transforma a los
pueblos bdrbaros en un espacio social que
es transitable por el discurso romano Yy,
por ende, singularizado en el texto no solo
en relacién con el Imperio, sino también
con otras periferias de las cuales los ger-
manos se distinguen. Asf, al adentrarse en
la primera frontera de la Alteridad, su len-
gua, T4cito expande para la mirada
romana el territorio de lo etnografiable en la
identidad germana. Esta operacién textual
plantea, a su vez, una relacién discursiva
que excede la mera oposicién estdtica en-
tre Roma y Germania en favor de un
mayor dinamismo, lo que se advierte en
las funciones diferenciales que cumplen
las précticas lingtiisticas germanas, repre-
sentadas en el texto segtn sus distintos
niveles estructurales: pragmatico, seman-
tico y sociolingiifstico; funciones que
analizaremos, a modo de conclusién, en
las siguientes lineas.

Los pasajes 2.3 y 3.1 de la Germania, que
describen el uso de la palabra poética entre
los germanos, articulan una primera fun-
cién de la lengua ajena en el texto, en rela-
cién con su pragmadtica: su rol como limite
dindmico que avanza sobre el universo
lingiifstico de la Alteridad a partir de un
doble movimiento. Por un lado, la descrip-
cion de los carmina germanos como
composiciones épicas en el pasaje 2.3 asi-
mila las précticas discursivas bdrbaras a
las matrices poéticas latinas, operacién
que le permite a T4cito encontrar puntos
de referencia en comun, sobre los cuales
sustentar y ampliar su narracién de la dis-
cursividad germana. Por otro lado,
profundizar sobre estas bases seguras re-
vela las diferencias jerdrquicas de
desarrollo, complejidad y versatilidad en-
tre el sistema semidtico romano y el
germano, lo que expone, en el pasaje 3.1,
zonas donde el discurso latino no resulta
suficiente para describir la singularidad de
las practicas barbaras. Es a partir de este
punto cuando Técito corre el foco hacia
una nueva drea del universo lingtiistico
ajeno, su semdntica, que nos llevard a
adentrarnos atin més en la identidad ger-
mana.



Cruzar la primera frontera: las practicas lingtiisticas de la alteridad en Germania de T4acito

En su caracterizacion de las précticas mili-
tares y comerciales de los germanos,
Técito se sirve de dos vocablos fordneos: el
primero, framea, al inicio del capitulo sex-
to, para describir el arma distintiva de las
tribus; el segundo, glesum, hacia el final de
la Germania, para nombrar el ambar baltico
exportado a Roma. Mediante la insercién
de estos E)réstamos lexicales, T4cito pre-
senta en el texto los ambivalentes vinculos
en las relaciones con los germanos, a quie-
nes la mirada romana define como una
identidad a conquistar, a partir de su doble
importancia estratégica como objetivo mi-
litar y comercial. En este sentido, la lengua
de la Alteridad, representada en su dimen-
sion semadntica por framea y glesum,
funciona como una zona de interfaz, una
banda fronteriza sobre la cual el discurso
romano opera seleccionando e incorporan-
do a su sistema semidtico elementos
ajenos especificos que le permitan regular
los flujos mds estratégicamente relevantes
del universo cultural germano: la guerra 'y
el comercio. En paralelo, esta operacién
conduce al narrador de la Germania a
adentrarse atin mds en el territorio
lingtiistico de la Alteridad, incluso hasta el
punto de definir sus limites frente a otras
discursividades.

Hacia el final de la obra, se caracteriza una
dltima funcién una dltima funcién de la
lengua de los germanos: su potencia como
frontera sociocultural. En efecto, T4cito es-
tablece las diferencias lingiiisticas entre las
tribus que habitan el noreste del territorio
barbaro como un mecanismo que estabili-
za los alcances de la identidad germana,
mediante dos operaciones de contraste.
Por un lado, el pasaje 43.1 opone a los ha-
bitantes de Germania que se encuentran
por fuera del control politico romano —los
Germani — de las tribus que, aunque estan
establecidas al otro lado del limes, no son

ermanas, puesto que se identifican
ingtifsticamente con pueblos que forman
parte del Imperio, tales como galos y pa-
nonios. Por otro lado, el pasaje 45.2
presenta la lengua como parametro para
desambiguar la pertenencia de los Aestii a
los Germani: si bien comparten hdabitos y
costumbres de los Suebi, los primeros di-
fieren en su lengua, similar al ya conocido
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idioma de Britania, la cual deberia distin-
guirse de la germana a ofdos romanos. A
través de estas operaciones textuales, la
lengua le permite al narrador establecer
contines para la Alteridad germana, es de-
cir, puntos de control, que determinen
cudles tribus conforman esta identidad y
cudles no. Mds adn, la lengua construye
una definicién mads precisa d(%;l otro a partir
de una variable simbdlica y no territorial:
en este sentido, Cotini, Osi y Aestii estdn
dentro de los limites geograficos de Ger-
mania, pero se diferencian del resto de sus
tribus, debido a sutiles divergencias
lingtiifsticas que establece el observador
romano.

Frontera hacia otra realidad, la lengua re-
sulta un modo de acceso privilegiado a la
Alteridad. En este sentido, la Germania de
T4cito, en tanto texto orientado especifica-
mente a etnografiar una identidad
transfronteriza, se apoya en la descripcién
de la lengua de los germanos en sus dife-
rentes niveles, pragmadtico, semdntico y
sociolingiiistico, para delinear con mayor
recisiéon un sistema semidtico propio de
os germanos. En suma, la Germania trans-
forma a la lengua en la clave identitaria
que abre un nuevo universo cultural ger-
mano, diferenciado no solo de Roma, sino
también de los otros pueblos barbaros.



CALIOPE: Presenca Classica |2025.1 . Ano XLII . Namero 49
— e T

RESUMO

Um dos tépicos transversais da etnografia que Tacito constréi em
sua Germania é a caracteriza¢do dos usos e préticas linguisticas dos
povos germanicos. Essas observagdes, de natureza poética, seman-
tica e sociolinguistica, estdo distribuidas em diferentes passagens
do texto, nas quais a lingua da Alteridade é representada de forma
complexa e variada. Nesse sentido, o presente artigo tem por obje-
tivo analisar essas representag¢des linguisticas do povo germanico
sob a hipétese de que elas adquirem fungdes diferenciadas na Ger-
mania, que permitem ao narrador se adentrar o universo simbdélico
do povo germanico. A partir daf, tentaremos mostrar que a lingua
estrangeira opera no texto ndo como uma barreira intransponivel,
mas como uma fronteira transitdvel, o que nos permite caracterizar
0s germanos como uma alteridade que pode ser definida a partir
de seu interior.

PALAVRAS-CHAVE

Germania; Técito; Etnografia; Prdticas linguisticas; Alteridade;
Fronteira
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NoOTAS

1 Hom.,, II., 1, v. 867: “Ademds Nastes es conductor de los
carios de bdrbara lengua” [Naotng ad Kagav fynoato
BaoBagodwvwv].

2 LSJ, s.v.

3 Cf. Arist., Acarn., 100-103; Esq., Pers., 634.

4 Her, Hist., 1x, 43: “un grito de lengua bdrbara”
[BaoBagddwvov tvynv].

5 Weiler, 1968, p. 24; Janse, 2002, p. 334-336.

6 Al respecto, cf. Adams, 2004, p. 98-117.

7 Pl., Hist. nat., prefacio, 13: “[A]ut rusticis vocabulis aut
externis, immo barbaris etiam” .

8 Para una visién exhaustiva y sumamente detallada del
contacto lingtifstico en la Antigiiedad, es sefiero el libro de
Adams; Janse; Swain, 2002. En el caso especifico del latin
con el griego y otras lenguas, resulta fundacional el
estudio de Adams (2004) que, aunque centrado en el
bilingtiismo en la sociedad romana, ofrece un muy
completo panorama sobre el complejo entramado entre el
latin y otras lenguas.

9 Por ejemplo, es de gran interés el pasaje lucreciano
(Acerca de la naturaleza de las cosas, 1, 136-139) sobre la
trasposicién de la doctrina epictirea al latin: “Y no escapa
a mi dnimo que es dificil iluminar / en versos latinos los
oscuros hallazgos de los griegos, / sobre todo cuando
muchas cosas deben tratarse con nuevas palabras / a
causa de la pobreza de nuestra lengua y la novedad de los
temas” [“Nec me animi fallit Graiorum obscura reperta |
difficile inlustrare Latinis versibus esse, | multa novis verbis
praesertim cum sit a[gendum | propter egestatem linguae et
rerum novitatem”]. Al respecto, cf. Pégolo et al., 2022, p. 47.

10 Ov., Tr, m.14, v. 47-48: “Threicio Scythicoque fere
circumsonor ore, [ et uideor Geticis scribere posse modis” .

11 Hall, 1989, p. 5-6; Anson, 2009, p. 11.
12 Al respecto, cf. Russo, 2022.
13 T4c., Germ., 1, 3.

14 Old, s.v. 1: “Un enunciado solemne o ritual, usualmente
cantado o recitado en forma métrica”; s.v. 2: “Una cancién
o poema”.

15 Cf. Vir.,, En., vi, v. 303, xi, v. 840; Sal., Jug., Lxxxv, 36;
Hor, Od., 1.12, v. 2.

16 Lund (1988, p. 113) defiende la sinonimia de memoria y
annales en este pasaje, a partir de que ambos términos
aluden a un reI};to oral sobre sucesos ejemplificadores
remotos, desarrollados cronolc')%icamente en un periodo
de tiempo amplio. Este uso pluraletantum de annales, puede
ser equiparado al sentido de “crénica”, tal como se
entiende el término en Vir., En., 1, v. 372-374: “Oh diosa, en
caso de que me apresure cuando relato las primeras cosas
desde su origen, / y de que haya tiempo para oir la crénica
de nuestras desgracias, / Véspero fijard antes un dia para
el cerrado Olimpo” [“O dea, si prima repetens ab origine
pergam, [ et vacet annalis nostrorum audire laborum, [ ante diem
clauso componat Vesper Olympo”].

17 Schuhmann (2006, p. 54) explica el cardcter epénimo de
Manno a partir del protogermdnico *mann “ser humano”,
por lo cual, descarta la naturaleza divina de este personaje.

18 Para un exhaustivo y erudito andlisis en torno de los
hijos de Manno, ver Timpe, 1991.
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19 En su edicién de la Germania, Oniga (2003, p. 871) sefiala
que el sintagma originem gentis conditoremque replica a Vir.,
En., 1, v. 33 “Romanam condere gentem”.

20 La genealogia tripartita de los germanos (“Manno tris
filios adsignant equorum nominibus [...]”) responde a un
tépico frecuente en el discurso etnogréfico, que atribuye
las diferencias tribales, dialectales o geograficas dentro de
un pueblo a su origen en una triada de hermanos, hijos del
fundador mitico. Este mismo tépico ya es utilizado por
Hesiodo (Catdlogo de las mujeres, 1, 9) para explicar la
triparticién de las tribus griegas a partir de Doro, Juto y
Eolo, hijos de Heleno. Asimismo, Herodoto utiliza este
topico en su etnO%énesis de los escitas (Hist., 1v, 5, 1), al
dividir a este pueblo a partir de tres hermanos, hijos del
héroe Targitao: Lipoxais, Arpoxais y Colaxais. En cuanto a
la genealogia de los germanos que presenta la Germania, su
antecedente literario previo es Pl., Hist. nat., v, 96, 100:
“Comienza, a partir de aqui, a aparecer informacién mds
clara sobre el pueblo de los Ingaeuones, que es el primero
en Germania. }E] Por contrario, los mds cercanos al Rin
son los Istuaeones, de entre los cuales los Hermiones estdan en
el centro del territorio” [“Incipit deinde clarior aperiri fama ab
gente Inguaeonum, quae est prima in Germania. [...] proximi
autem Rheno Istuaeones, quorum mediterranei Hermiones”].

21 Toohey, 2010, p. 33.

22 Arnott, 2016, p. 361: “[T]o represent or to create a totality,
to encapsulate an entire culture, and to be the definitive
expression of its subject”.

23 T4c., Germ., m, 1.

24 Los manuscritos de la Germania presentan, en las
distintas ramas de la tradicién, tres variantes textuales de
este término. La mayoria atestigua barditum, del cual si
bien resulta un hdpax en la literatura latina, numerosos
fildlogos han defendido su pertinencia estableciendo
conexiones etimolégicas con la rafz protogermanica *bord-
“escudo” (cf. Norden, 1920, p. 115; Beck, 1976; Lund, 1988,
p. 118). Otros mss. ofrecen la variante baritum o su
correccion barritum, lectio que se encuentra en textos
tardoantiguos (Am. Marc., Hist., xxv1, 7, 17; Veg., Sobre el
asunto militar, m, 18, 9) como nombre de un grito de guerra
entre los barbaros. Algunos editores (cf. Perret, 1949, p. 72;
Winterbottom; Ogilvie, 1975, p. 38) consideran a barditum
una conjetura humanista a partir de su contaminacién con
bardus, préstamo latino de origen céltico. Sea cual fuere la
lectio original, lo cierto es que tanto barditum como baritum
aparecen en la Germania por vez primera en la literatura
latina y, por ende, establecer la leccién correcta contintia
siendo un problema textual de dificil solucién. Para una
excelente exposicién de la historia textual de la palabra,
ver Schuhmann, 2006, p. 97-100.

25 Algunos autores, en especial quienes defienden la
leccién barditum como correcta frente a baritum /barritum
en el texto (cf. Beck, 1976; Rives, 1999), han intentado
identificar en la descripcién de estos carmina elementos
Fropios de la versificacion comun a las posteriores
iteraturas en lenguas germadnicas. Segun esta hipétesis, el
Easaje 2.1 de la Germania presenta la estructura métrica
dsica del antiguo verso heroico germadnico, la cual
consiste en los siguientes rasgos: a) el verso esta dividido
en dos hemistiquios por una cesura fuerte, la cual cae
delante del primer ictus del segundo hemistiquio; b) cada
hemistiquio posee dos ictus primarios, y dos o tres silabas
dtonas, que conforman los ictus secundarios; c) la unidad
fénica del verso se da por la aliteraciéon de al menos dos
ictus, obligatoria en el primer ictus del segundo
hemistiquio; d) la aliteracion ocurre principalmente al
inicio de la palabra y cae sobre los sonidos consondnticos,
mientras que las vocales suelen aliterar entre si en los ictus
secundarios. Esta estructura métrica estd presente en el
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alliterative verse anglosajon (cf. Beowulf) y en el metro
fornyrdislag nérdico (cf. Edda poética), asi como también ha
sido hallada en piedras rtnicas que contienen fragmentos
heroicos (cf. Bredehoft, 2005 y Suzuki, 2014). EI mayor
problema de identificar estos metros — estandarizados
durante el Medioevo — con la descripcién del pasaje 3.1 de
la Germania es la gran distancia temporal entre dicho
testimonio y los mds tempranos registros epigraficos de
versificacién en lenguas germdnicas, las inscripciones
rinicas, las cuales son posteriores al 600 d.C. Al respecto,
ver Schulte, 2010, p. 52-57.

26 Lund (1985, p. 266) sostiene que el vocablo baritus
puede ser un calco del griego pagvtovov, y que se referiria
a la ‘voz profunda’ caracteristica de los pueblos
septentrionales segiin el estereotipo etnografico
grecolatino.

27 Hor., Ep., xu, v. 1: “[Qluid tibi vis, mulier, nigris dignissima
barris?”.

28 Apuleyo, Fl., 17: “[Ellefantorum tristis barritus”.

29 En el pasaje 3.1 de la Germania, Técito aprovecha la
polisemia de carmen, en sus sentidos de “prediccién” (oLp,
s.v. ¢) y de “encantamiento, sortilegio, conjuro” (oLp, s.v.
b). Estas acepciones de carmen reaparecen en la escritura
tacitea posterior, mds precisamente en Anales: la primera,
en el pasaje v1, 12, a propésito del uso ritual de los Libros
Sibilinos (“no habiendo sido leida ni interpretada, como se
acostumbra, la prediccion por medio de los magistrados”,
“non, ut adsolet, lecto per magistros aestimatoque carmine”);
mientras que el segundo sentido de carmen se registra en el
pasaje II, 28 de Anales, cuando el adivino Junio descubre la
identidad de uno de los conspiradores de Lib6én contra
Tiberio (“tras ser sobornado para convocar a las sombras
infernales por medio de conjuros”, “temptatus ut infernas
umbras carminibus eliceret”).

30 Cf. Munson, 2005.

31 Harrison, 1998, p. 21.
32 Green, 1998, p. 184.
33 Téc., Germ., v1, 1.

34 Existe consenso generalizado en la critica sobre la
procedencia germénica del vocablo latino, habiendo dos
posibles origenes del préstamo. La primera hipétesis (cf.
Meineke, 1995, p. 366-370 y Schuhmann, 2006, p. 177) es
que framea es un calco del protogermdnico *framio,
relacionado con la raiz verbal *framia-, atestiguada en el
nérdico framr “prominente”, fremja “avanzar”, el
anglosajon fremmian y el altoaleman antiguo fremman “ir
hacia adelante”. La ofra hipétesis (cf. Must, 1958) sostiene
que el tnico término registrado en lenguas germadnicas
como “lanza” vinculado etimolégicamente con framea es el
nérdico premjar. Esta palabra pluraletantum, que designa
una parte de la espada sin especificar (cf. Cleasby;
Vigfusson, 1874, p. 744), deriva junto con promr “borde” de
una raiz protogermdnica *pramja; de alli, la fricativa
interdentanorda germadnica /6/ se habria asimilado a la
fricativa labiodental sorda latina /f/.

35 El tnico autor del perfodo que utiliza el vocablo es
Juvenal (13.79: “et Martis frameam et Cirrhaei spicula vatis”).
Posteriormente, lo registran Ulpiano (Dig., xLi, 16, 3, 2) y
Aulo Gelio (x, 25, 2), quien consigna su significado: “los
nombres de las armas arrojadizas, que en las antiguas
obras historiogréficas estdn escritas como frameae”
[“telorum [...] vocabula, quae in historiis veteribus scripta sunt
[...] frameae”].

36 Walde, 1938, p. 757.
37 De Vaan, 2005, p. 280.

38 Té4c., Germ., xi, 2: “Si su parecer (el del caudillo) no
agradoé (a los guerreros en asamblea), la rechazan con un
murmullo de desaprobacién; si en cambio les agrad6,

olpean chocando sus/mmeas” [“Si displicuit sententia,
%‘emitu aspernantut, sin placuit, frameas concutiunt”].

39 Téac., Germ., xiu1, 1: “Entonces, en la misma asamblea
alguno de los caudillos o el padre o sus parientes cercanos
adgornan al joven con un escudo y una framea” [“Tum in ipso
concilio vel principum aliquis vel pater vel propinqui scuto
frameaque iuvenem ornant”].

40 T4c., Germ., x1v, 1: “En efecto, a causa de la generosidad
de su caudillo (los guerreros) exigen aquel caballo de
combate, aquella sanguinaria y vencedora framea”
[“Exigunt enim principis sui liberalitate illum bellatorem
equum, illam cruentam victricemque frameam”].

41 T4cito, Germania, xvin, 1: “Los padres y parientes estdn
presentes, 2/ aprueban los regalos, regalos no pedidos para
disfrutes femeninos, ni con los cuales la recién casada
pueda peinarse, sino (que son) bueyes y un caballo
ensillado, y un escudo con su framea y su espada”
[“Intersunt parentes et propinqui, ac munera probant, munera
non ad delicias muliebres quaesita nec quibus nova nupta
comatur, sed boves et frenatum equum et scutum cum framea
Qladioque”].

42 Téc., Germ., xx1v, 1: “Hay un tnico tipo de espectdculos
y en toda reunién es el mismo: jévenes desnudos, para los
cuales aquel es un entretenimiento: con un salto arrojan
entre si espadas y peligrosas frameas” [“Genus
spectaculorum unum atque in omni coetu idem: nudi iuvenes,
quibus id ludicrum est, inter gladios se atque infestas frameas
saltu iaciunt”].

43 La forma latina se remonta a la rafz nominal
protogermdnica *gliiza-, presente en el anglosajén gler
“dambar” y en el bajoalemdn medio glOr “resina”, la cual
deriva a su vez del lexema verbal protogerménico *glfan-
“brillar” (Kroonen, 2013, p. 180-182). En relacién con esta
dltima raiz, Green (1998, p. 187) propone como étimo para
glesum el lexema nominal protogermdnico *g/Osa,
atestiguada en el nérdico glerr, e?antiguo altoaleman glas
y el anglosajon glees “vidrio”.

44 T4cito, Germania, xLv, 4: “Pero también exploran el mar,
y (son) los tnicos de todos (que) entre los vados ¥ en la
orilla misma recolectan d4mbar, al que ellos mismos llaman
glesum. Puesto que son bérbaros, no se ha investigado cual
es su naturaleza ni se ha descubierto qué proceso lo
origina; es mds, durante mucho tiempo incluso yacia entre
los otros desechos del mar, hasta que nuestro lujo le dio
nombre. Para ellos mismos (el &mbar) no tiene ningtn uso;
es recogido sin trabajar, se transporta sin forma, y reciben
su pago maravillindose”.

45 Pl., Hist. nat., xxxvu, 13: “Es cierto que (el dmbar) se
origina en las islas del Océano septentrional, y que es
llamado glaesum por los germanos; y asi también, a causa
de eso, cuando Germdénico César llevé a cabo alli sus
hazafias con sus flotas, una de sus islas es llamada por
nosotros ‘Glaesaria’, la que es nombrada por los barbaros
como Austeravia” [“Certum est gigni in insulis septentrionalis
oceani et ab Germanis appellari glaesum, itaque et ab nostris ob
id unam insularum Glaesariam appellatam, Germanico Caesare
res ibi gerente classibus, Austeraviam a barbaris dictam”].

46 Bonfante, 1985, p. 317.

47 Pl., Hist. nat., xxxvn, 13: “(El &mbar) es llevado sobre
todo a la provincia de Panonia por los germanos [...] aquel
litoral de Germania, recién descubierto — desde donde es
acarreado el ambar— dista casi seiscientas millas de
Carnutum en Panonia. También vive un miembro del
orden ecuestre que fue enviado por Juliano, representante
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de gladiadores del principe Nerén, para adquirir aquel
producto. Este caballero, recorrié no solo aquellos
mercados sino también sus costas: se habia traido tan
abundante cantidad (de dmbar), que las redes que
protegen el palco del circo para mantener fuera a las fieras,
se anudaban con piedras de dmbar” [“Adfertur a Germanis
in Pannoniam maxime provinciam [..] DC M passus fere a
Carnunto Pannoniae abesse litus id Germaniae, ex quo
invehitur, percognitum nuper, vivitque equester ad id
comparandum missus ab Iuliano curante gladiatorium munus
Neronis principis. Qui et commercia ea et litora peragravit,
tanta copia invecta, ut retia coercendis feris podium protegentia
sucinis nodarentur”].

48 La arqueologia ha probado que el flujo comercial en esta
ruta era bilateral y continuo, a partir del tipo de productos
que constituian la cadena de intercambio (Teichner, 2013,
p- 53-60). Asi, los pueblos de la costa baltica adquirfan del
Imperio latén, plomo, cerdmica, adornos y vestimentas a
cambio de su dmbar, aunque el principal bien demandado
eran las monedas romanas, especialmente los denarios (Cf.
Jovaisa, 2001).

49 Olcott, 1985, p. 306.
50 Téc., Germ., xumi, 1.

51 Téc., Germ., xv, 2.
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Amazonas no imagindrio helénico:
transformacoes e representagdes
Nnos S€c. vie V A.E.C.

Thiago de Almeida Lourengo Cardoso Pires
Matheus Moraes Maluf

RESUMO

O mito das amazonas permeou o imagindrio helénico, especial-
mente em Atenas, devido a sua quebra do que seria considerado
o comportamento normativo. Masculinizadas, segundo o pensa-
mento grego masculino de elite, por realizarem fungdes que
seriam dos homens, numerosas representagdes textuais e ima-
géticas as apresentam especialmente em combate com heréis e
armadas como hdplitas. Contudo, com o advento das Guerras
Greco-Pérsicas, suas representagdes passaram por mudangas,
aproximando-as cada vez mais do Oriente, aumentando os indi-
ces de dicotomia, de alteridade e do medo do feminino. Neste
artigo, iremos analisar as algumas representagdes imagéticas e
literdrias sobre as amazonas nos séc. vi e vV A.E.C.
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controle do feminino foi uma

preocupacdo constante em di-

versas poleis helénicas,

acompanhando gradualmente

a constru¢do de uma visao de

alteridade que separava ho-

mens e mulheres. Na Atenas

dos séc. vie v A.E.C.,' por exem-

plo, fontes literdrias — como a comédia

Lisistrata de Arist6fanes, as Histérias de

Herédoto e o Econdémico de Xenofonte,

ara citar alguns — defendiam que as mu-

ﬁneres deveriam exercer pouca autoridade

em ambiente exteriores ao oikos, para isso

criavam-se discursos que apresentassem

as angustias, os valores e os conflitos das

elites masculinas urbanas em relacdo a

esse ‘outro’.? Sob essa 6tica, uma dessas

aflicdes estaria relacionada as liberdades e

papéis sociais femininos, representadas na

tragédia e na imagética através de perso-

nagens que apresentavam comportamen-
tos transgressores e ‘barbaros’.

Oferece-se como espetdculo a propriedade
que o feminino detém para atuar na constru-
¢do da cidadania ateniense, de forma que a

répria vivéncia da cidadania comporte, na
ormulacio de seu  paradigma, o
reconhecimento de si e a delimitacio do
Outro. Este Outro sdo os ndo-atenienses, os
ndo-cidaddos, mas também o Outro da
propria cidadania democrdtica. Pode-se
dizer que o feminino impd&e a compreensao
da cidadania, a presenga, junto ao
paradigma, daquilo que dele se exclui, mas
que, no entanto, o fundamenta: a alteridade.’

Essas representagdes funcionavam como
um alerta sobre o que poderia acontecer a
sociedade poliade caso as mulheres ndo ti-
vessem restricdes sociais. Ocorria uma
imposigdo das “normas sociais ou expecta-
tivas compartilhadas em relacio ao
comportamento apropriado”,* as quais po-
demos compreender “[..] as restrigOes
legais /formais (leis escritas) e as restri¢oes
nao legais/informais (leis ndo escritas,
costumes, valores) que uma determinada
sociedade torna preponderante e que sdo
essenciais ao seu bom funcionamento”.®
Nesse enfoque, as representag¢des estdo in-
timamente  ligadas  aos  padrdes
normativos de uma sociedade e como os
sujeitos deveriam agir e se portar. As re-
presentagdes sociais agem “como sistemas

de interpretagdo que regem nossa relagao
com o mundo e com os outros, orientando
e organizando as condutas e as comunica-
¢Oes sociais” .6

O controle das representagdes é um ponto
nevralgico para os grupos hegemonicos,
pois essas sdo fendmenos cognitivos que,
por sua natureza, envolvem o individuo
em sua inser¢do social, com implicagdes
afetivas e normativas. Isso ocorre por meio
da internalizagdo de experiéncias préticas,
padrdes de comportamento e formas de
pensamento, transmitidos socialmente ou
incorporados pela comunicagdo. As repre-
sentagdes agem como um substituto do
objeto real, que estd distante ou ausente,
atribuindo-lhe um significado. Essas re-
presentagdes constituem um sistema que
apresenta ao publico uma interpretacdo da
realidade, expressa por meio de imagens
ou palavras carregadas de significados.’
Cada representagdo se conecta a outras,
formando um conjunto maior: o sistema
de representacOes estd interligado a siste-
mas mais amplos de pensamento, sejam
eles ideolégicos ou culturais, intimamente
relacionados as questdes sociais de onde
emergem.

De acordo com Féabio Lessa e Luis Felipe
de Assumpgdo,® as regras masculinas so-
bre o feminino acabavam abrangendo
principalmente as mulheres das camadas
mais abastadas da populagdo ateniense,
pois essas seriam, teoricamente, o0 exemplo
do ideal de conduta feminino.

Em virtude das caracteristicas oriundas do
discurso documental, ressaltamos que a
generalizacdo das mulheres em uma
categoria social tnica seria um mecanismo
voltado para a legitimagdo de um conjunto
de préticas politico-culturais em “sociedades
masculinas”.’

Esses discursos e decisdes eram produzi-
dos por homens e para homens, cujos
status, fungdes e resolugées eram diferen-
tes das realidades femininas, e tal
distanciamento é marcado por um misto
de atragdo e medo desse “outro” indispen-
sdvel, mas ao mesmo  tempo
incontroldvel,’’ 0 que aumenta a expressi-
vidade sobre a alteridade de género. Como
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aduz Marta Mega de Andrade:" o femini-
no é o “outro” no que se refere ao
masculino, a cidadania e ao némos (cultu-
ra), mas também atua “na construgido da
cidadania ateniense, de forma que a pré-
ria vivéncia da cidadania comporte, na
ormulacdo de seu paradigma, o reconhe-
cimento de si e a delimitacdo do Outro”.
Deste modo, é necessdrio recordar de que essas
construgdes sobre um “dispar” — ou “dispa-
res” — sdo interpretagdes e pré-
concepgoes dos interesses de quem as pro-
duz, Eavendo em mente o publico-alvo
para qual sdo elaboradas tais manifesta-
¢oes.2

No caso do feminino, esse ‘outro’ era
proximo, encontrando-se dentro da pro-
pria pdlis.”* Torna-se perceptivel que as
mulheres eram caracterizadas como po-
tenciais causadoras de problemas e
conflitos tanto entre os homens quanto en-
tre diferentes sociedades, como ¢é
destacado nos textos de Sélon e Herédoto.
Sélon, legislador do séc. vi, criou normas
ara regular festividades, caminhadas,
uto e até a alimentacao feminina, além de
buscar distinguir as ‘boas mulheres’ das
Frostitutas. Ele também proibiu qualquer
orma de venda infantil e auto venda, sen-
do a excecdo o direito do tutor masculino
de vender uma mulher nio-casada que
perdeu a virgindade. O objetivo de Sélon
com essas leis era suprimir conflitos entre
homens, afinal, “as mulheres sdo uma fon-
te perene de friccdo entre eles. A solugdo
de Sélon para este problema foi manté-las
fora de vista e limitar sua influéncia”."

Para Herédoto, a explicagdo estd na Histo-
ria, pois a principal causa dos conflitos
entre a Asia e Europa seria as mulheres.
Em seu primeiro livro das Histérias (1.1-2),
o autor narra que os fenicios foram os ini-
ciadores da inimizade, pois um grupo de
comerciantes teria raptado Io, filha do Rei
Inaco, e fugiram para o Egito. Conforme
essa narrativa, os gregos, quando chega-
ram a costa da Fenicia, capturaram a filha
do soberano de Tiro, Europa, balanceando
a equacao. Porém, segundo os persas, o se-
gundo erro foi causado pelos helénicos,
que navegaram em um longo navio até a
Célquida e fugiram com Medeia, filha do

monarca local, o qual ordenou reparagao
pelo roubo e a devolugado de sua filha. Para
esse historiador, os conflitos ocorridos por
causa, ou culpa, de mulheres era algo co-
mum desde temporalidades anteriores a
ele, e tais histérias acabavam sendo mais
sobre as rela¢des entre os sexos do que so-
bre as mulheres, definindo, assim, a
problemdtica da identidade e alteridade
feminina."

Maria Izilda Matos'® aduz que existiram e
existem uma variedade de femininos e
masculinos, os quais, por sua vez, possu-
em diferencas nas diferengas, pois homens
e mulheres ndo sdo simples agrupamen-
tos, mas integram elementos culturais, de
classe, raga e etnia, geracao, religido e ocu-
pacdo. Os estudos de género nos ajudam a
“desmascarar os processos sociais de cons-
tru¢gdo do que se considera como
identidade feminina”."” Nota-se, portanto,
que as mulheres representadas nas docu-
mentagOes sdo construgdes masculinas
sobre o feminino,”® o que nos leva ao en-
tendimento de que autores literdrios,
pecas de teatro, oradores e artistas de cera-
mica faziam parte da parcela masculina da
populacédo e partilhavam ideais e con-
cepcOes sobre o comportamento ideal
das mulheres ao aludirem sobre néo-

gregas.

Ao serem representadas nessas obras, dis-
cursos e imagens, a intencao era debater os
valores poliades da Atenas do séc. v. As
narrativas sobre a barbdrie que ressoou em
Atenas foram construidas e entendidas
com destaque para a transgressdo, jd que
as mulheres ndo-helénicas fugiriam do
modelo da mulher-abelha (mélissa). Essa
deve ser entendida como aquela que se
restringe ao contexto do lar:

[..] no qual se incluem o exercicio das
atividades domésticas; a submissdo ao
homem; a abstinéncia aos prazeres do corpo,
considerados como masculinos; o siléncio; a
fragilidade e a debilidade; a reprodugao de
filhos legitimos — preferencialmente, do sexo
masculino; a vida sedentdria e reclusa no
interior do ofkos (grupo doméstico); e a sua
exclusao da vida social, pudblica e
econdmica."
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Figuras miticas como Medeia, Clitemnestra e
as amazonas entram nesse escopo da re-
presentacdo da  “barbdrie” e da
transgressdo do que seria o comportamen-
to ideal para as mulheres da pdlis. As
amazonas tiveram suas interpretagdes al-
teradas com o passar do tempo, na
intengdo de fortalecer a alteridade com
o(s) outro(s) e certos discursos poliades,
mas sem perder suas principais caracte-
risticas. Tais atributos foram cada vez mais
acentuados, em especial durante e apds as
Guerras Greco-Pérsicas, aumentando seu
cardter de transgressdo e “barbdrie”. Com
essa introducgao acerca da visdo sobre o fe-
minino na Hélade estabelecida, esse texto
inicialmente ird analisar as transformacdes
imagéticas nas representacdes das amazo-
nas em objetos dos séc. vi e v AEC. e,
posteriormente, ird examinar a maneira
como os textos literdrios gradativamente
associaram a figura mitica das amazonas
aos animais e aos barbaros.

IMAGENS DIACRONICAS DAS AMAZONAS NA HELADE:
A APROXIMACAO DO ELEMENTO FEMININO COM
OS PERSAS

Consideradas “bédrbaras” e “odiadoras
de homens”, as amazonas foram retra-
tadas imageticamente na Hélade ao
menos desde o séc. vi, de acordo com
Fantham et. al., enquanto na literatura
sdo mencionadas desde os épicos de
Homero, em meados do séc. vii, segun-
do Josine Blok.?® Na Ilfada, nas
passagens 11.184 e 11.184-189, respecti-
vamente, o autor se refere a tumba da
rainha amazona Mirina e que o rei Pri-
amo batalhou contra elas quando mais
jovem. Dessa maneira, essas mulheres
guerreiras tiveram sua mitologia utili-
zada pelos gregos “para cumprir o
papel metafisico do outro, o oposto aos
valores gregos”.*

Para a mentalidade grega, as amazo-
nas seriam uma ameaca a Hélade, ndo
apenas pelo receio de uma invasdo,
mas porque seu estilo de vida desafia-
va a cultura social e fugia do que era
considerado norma para os helenos.?
Esse aspecto se torna perceptivel na
leitura da Oragdo funerdria de Lisias,

datada do comego do séc. 1v, na qual o
orador utiliza a figura das amazonas
como uma demonstragdo dos perigos
que a ambigdo e o imperialismo pode-
riam causar.”

Nos tempos antigos, as amazonas eram
filhas de Ares que habitavam o rio
Termodonte. Eram as tnicas entre seus
vizinhos que tinham armadura de ferro
e as primeiras a montar a cavalo, com as
quais, inesperadamente, dada a
inexperiéncia de seus inimigos,
ultrapassavam os que fugiam e
deixavam para trds seus perseguidores.
Pensou-se que eram homens por sua
coragem e ndo mulheres por sua
natureza, pois pareciam ultrapassar os
homens em coragem e nédo ficar atrds
deles em sua forma. Dominadoras de
muitos povos, tendo escravizado seus
vizinhos de fato e tendo ouvido, de boca
em boca, uma grande fama sobre nossa
terra, levaram com elas os povos mais
guerreiros e, com a grande expectativa
de uma grande gléria, vieram em
campanha contra esta cidade.?

Lisias, em seu discurso, narra a ori-
gem das amazonas e sua surpresa ao
encontrarem “homens de verdade”,
com tanta coragem quanto a delas
e que ndo se deixavam ser dominados

or mulheres — deixando implicito que
Eomens ndo-gregos ndo eram realmen-
te masculinos. Essas questdes explicam
parcialmente porque “algumas dessas
amazonas vieram lutar ao lado dos troi-
anos na Guerra de Troia, e sua rainha,
Pentesileia, encontrou sua morte nas maos
do guerreiro grego Aquiles, que se apaixo-
nou por sua vitima enquanto a
matava”.” As amazonas também foram
associadas aos persas durante as Guerras
Greco-Pérsicas, especialmente por possui-
rem um comportamento imoderado, apetite
incontroldvel e desejo insacidvel, caracte-
risticas e modelos de comportamento
compartilhados com os persas segundo a
6tica grega.?® Assim, é possivel auferir como a
alteridade feminina mistura-se ao mito das
amazonas, pois as guerreiras “desempenha-
ram um papel central nas artes e ideologia
da Atenas Arcaica e Cldssica, mas foram
continuamente reinventadas para servir
uma cultura e uma politica de mudan-
ca”.”
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Imagem 1: Héracles e Télamo enfrentando guerreiras
Amazonas. Fantham, Elaine et al. 1994, p. 130.

A imagem acima apresenta uma hidria de
figuras negras datada do séc. vi. Pode-se
observar Héracles a esquerda de quem vi-
sualiza, armado com uma clava, espada ou
langa, e o her6i utiliza a tradicional pele de
ledo sobre a cabega. Mais a direita, per-
cebe-se Télamo, também com itens de
protecdo bélica e elmo sobre a cabega; o
combatente porta um escudo na mao es-
querda e uma arma na mao direita. As
amazonas, por sua vez, possuem todas a
pele branca, com o intuito de diferencié-
las dos herdis; elas também utilizam arma-
duras e possuem escudos, espadas e
lancas como armas. Desse modo, constata-
se que os dois homens possuem uma atitu-
de ofensiva em relacdo as amazonas, as
quais se posicionam mais defensivamente
e na expectativa do ataque. Na extrema es-
querda da cerdmica, podemos notar que
uma das guerreiras, em fuga da contenda,
carrega uma companheira ferida ou morta
em seu ombro. Na outra extremidade do
vaso, Télamo estd para desferir um golpe
em sua inimiga, a qual estd em uma posi-
¢do submissa: o hero6i estd de pé sobre ela,
demonstrando sua dominancia, enquanto
essa estd indefesa e pedindo cleméncia
com um brago erguido sobre sua cabega.

Em toda a cena, hd apenas duas mulheres
realmente em combate: uma de joelhos,
dominada pelo semideus, a qual tenta se
defender — seu tronco estd virado para
Héracles, mas suas pernas indicam que ela
estava indo na dire¢do oposta —, enquan-
to a segunda mulher, de pé e de frente para
Héracles, tenta defendé-la do ataque.

Embora em maior ndmero, é possivel ob-
servar que as mulheres sdo representadas
de forma derrotada aos homens.

Com as nossas consideragdes sobre a ima-
gem acima expostas, encontramos outra
em que hd um modelo imagético de com-
bate bastante similar na representacdo da
subjugacgdo do outro. Essa é uma kylix do
séc. v, c. 460.

Imagem 2: Duelo entre hoplita e persa. National Museums
Scotland *

Nessa ceramica, em sua parte interna, po-
demos observar um persa e um hoplita em
combate: o soldado grego estd em uma po-
sicdo de dominagdo em relagdo ao acuado
soldado persa. Sdo perceptiveis as seme-
lhangas entre a figura desse soldado grego
com Héracles e do persa com a amazona: o
hoplita com armadura também ergue uma
espada na mao direita, assim como o semi-
deus na cerdmica do século anterior. A
principal diferenga estd no uso do escudo
com um Pégaso, pois Héracles utiliza ape-
nas sua arma; o hoplita estd sobre o persa,
impondo sua dominancia e preparado
para finalizd-lo, assim como Héracles a
amazona. Jd o derrotado persa, por sua
vez, assim como a guerreira na imagem 1,
estd de joelhos, sendo dominado por seu
inimigo enquanto tenta se defender. Ele
porta uma espada na mao direita e veste
uma armadura, a qual possui tecidos es-
tampados com algumas partes que talvez
sejam de couro, além de portar um capace-
te.

E possivel que o Pintor de Triptélemo —
autor da pintura da imagem 2 — possa ter
se inspirado na ceramica de Héracles
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e Télamo? Ndao sabemos. A hidria da ima-
gem 1 é proveniente da Etrtria, na Itdlia
Central, enquanto a kylix da imagem 2 é
dtica, como indicado no préprio site do
museu a qual se encontra — o que pode
também nos apontar que o pintor de Trip-
tolemo atuava majoritariamente em
Atenas e regides proximas. De qualquer
forma, entendemos que as imagens anali-
sadas sdo representagdes intelectuais e
construcdes simbdlicas da realidade.”
Além disso, certos aspectos, como poses,
posturas e elementos imagéticos foram
cuidadosamente escolhidos pelo pintor
para comunicar uma ou mais mensagens
especificas.

Em um periodo préximo a kylix anterior,
hd uma dnfora de figuras vermelhas repre-
sentando Teseu avancando contra uma
amazona com a ajuda de sua esposa,
Antiope.

Imagem 3: Teseu e Antiope atacando uma amazona. The
Israel Museum.™

Nesse vaso, pode-se observar Teseu arma-
do de espada e escudo avangando contra
uma amazona. O heréi usa apenas um ca-
pacete, estando completamente nu — em
uma demonstracdo de virilidade e cora-
gem, pois ndo precisa de protegdo contra
sua inimiga. Teseu é caracterizado como
um homem jovem, pois ndo possui barba.
A amazona, por sua vez, estd de armadura

— o peitoral parece ser adornado com um
rosto ou cabeca —, com partes estampadas
nas pernas e bracos; a guerreira utiliza um
capacete de couro com orelhas curtas, se-
gura uma espada em uma das méos e o
que parece ser um arco ha outra; a guerrei-
ra parece estar em fuga, com suas pernas
viradas para a frente, o pé de trds levemen-
te levantado — indicando movimento de
avang¢o —, com o brago da espada erguido
numa tentativa de se defender e afastar
seu agressor. Antiope, atrds de Teseu, pos-
sui armadura parecida com a da outra
amazona — sem O suposto rosto/cabeca
no peitoral; ela segura um machado e um
arco em cada uma das maos, e seu corpo
estd apoiado na perna de trds, o que pode
indicar um movimento de afastamento da
cena para dar apoio e cobertura ao marido.

E possivel também analisar o fato de Anti-
ope auxiliar Teseu no ataque contra suas
irmas amazonas. O pintor desse vaso pode
estar sugerindo uma suposta natureza
traicoeira atribuida ao feminino, indican-
do que, para os homens gregos, as
mulheres seriam covardes e desprovidas
de honra, dispostas a trair seus compa-
nheiros para obter ganhos pessoais.
Alternativamente, essa representagao
pode sugerir que, ao serem ‘controladas’
pelo masculino, elas rejeitam o modo de
vida “bédrbaro” e transgressor associado as
amazonas.

A dltima imagem que iremos analisar €
uma representacdo que estaria no Stoa
Poikile (Colunata Pintada), “um dos pri-
meiros monumentos atenienses a explorar
0 que acabaria se tornando uma estratégia
dominante da arte ptiblica do séc. v: o uso
de temas ou imagens miticas como meio
de celebrar a vitéria sobre o Império Per-
sa”.? David Castriota afirma que foi por
volta dessa época que ocorreu de modo
mais incisivo a coligagdo entre temas miti-
cos e representagdes do feminino com o
mundo persa.

O Stoa Poikile é datado do séc. v e locali-
zava-se na parte norte da Agora de Atenas.
Era um edificio com 42,37 m de compri-
mento e 11,51 m de profundidade, com
uma longa colunata voltada para o sul, na
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direcao da Agora, e paredes traseiras e late-
rais fechadas. Enquanto as colunas déricas
voltavam-se para a Agora, as colunas joni-
cas sustentavam o interior da estrutura.®
“E provével que houvesse nove colunas no
centro, delimitando dez vaos duplos, cada
um com cerca de 4 m de largura e 10 m de
profundidade. A altura interior do Stoa,
com base no al¢ado e sec¢do restaurados,
era superior a 4,5 m”, segundo Mark
Stansbury-O’Donnell. Embora o prédio
ndo tenha resistido ao tempo, deixou um
legado significativo registrado em fontes
literdrias e histéricas. Originalmente cons-
truido para celebrar vitérias militares,
tornou-se um elemento central do espaco
civico, abrigando discussdes politicas e de-
bates publicos. Além disso, serviu como
local para discursos e ensinamentos filo-
s6ficos, desempenhando um papel
fundamental na origem do estoicismo, gé-
nero de pensamento e argumentagdo que
conhecemos hoje.”

e e T : P a9

Imagem 4: Reconstrugdo artistica da Stoa Poikile. ASCA.
net.3

Em seu Descricio da Grécia, Pausénias des-
creve o Stoa Poikile e o provdvel arranjo das
pinturas:

Este portico contém, primeiro, os atenienses
dispostos contra os lacedemoénios em Oinoe,
no territdrio argivo. [...] Na parede do meio
estdo os atenienses e Teseu lutando contra as
Amazonas. Assim, ao que parece, apenas as
mulheres ndo perderam com as derrotas sua
coragem imprudente face ao perigo;
Temiscira foi tomada por Héracles, e depois,
o exército que elas enviaram para Atenas foi
destruido, mas mesmo assim, elas vieram
]};ara Troia para lutar contra todos os gregos,

em como os préprios atenienses. Depois
das Amazonas vem os gregos quando

tomaram Troia, e os reis reunidos por causa
do ultraje de Ajax contra Cassandra. A
imagem inclui o préprio Ajax, Cassandra e
outras mulheres cativas. No fim da pintura
h4d aqueles que lutaram em Maratona; os be-
6cios de Plateia e o contingente atico estdo
lutando com os estrangeiros. Neste local,
nenhum dos lados leva a melhor, mas o
centro da luta mostra os estrangeiros em
fuga e empurrando uns aos outros para o
pantano, enquanto no final da pintura estdo
os navios fenicios e os gregos matando os
estrangeiros que estdo tentando subir neles.®
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Imagem 5: Possivel arranjo das pinturas Stoa Poikile
segundo a descri¢do de Pausanias. Stansbury-O’donnell,
Mark D., 2005, p. 76.

Para Stansbury-O’Donnell,* ¢é possivel
que a descricdo de Pausanias esteja de
acordo com a ordem ou a dire¢do que ele
viu as pinturas. E embora o autor ndo te-
nha especificado em qual parede estd o
quadro da “Batalha de Oinoe”, ele afirma
que o segundo afresco — a “Amazonoma-
quia” — se localiza na parede central.

Na reconstru¢do da Amazonomaquia no
Stoa Poikile, abaixo, é possivel observar a
maioria dos hoplitai de armadura e arma-
dos com lancas, espadas e escudos. Em
contraste a eles, podemos atentar para as
amazonas seminuas, com 0S Seios a mos-
tra, ou armaduras com bastantes adornos
e detalhes, como estampas listradas ou es-
féricas; as combatentes estdo armadas com
lancas e machados e montam cavalos. Po-
demos distinguir os dois grupos em
batalha, pois os homens possuem ombrei-
ras em suas armaduras, enquanto as
armaduras das mulheres parecem ser fei-
tas de tecido e couro; outro elemento
diferenciador sdo os capacetes — quase to-
dos os helénicos possuem capacetes com
crista; e embora algumas das guerreiras
também possuam, a maioria delas utili-
zam capacetes que descem pela nuca de
forma alongada, enquanto outras possu-
em capacetes bem curtos ou ndo utilizam
nenhum. Elas sdo representadas sendo
subjugadas, pois a maioria delas estdo em
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posi¢des defensivas ou de rendigdo. A
maioria das amazonas ndo porta escudos,
com exce¢dao de uma amazona no primeiro
plano da cena, em uma aparente posi¢do
relaxada e que estd sendo segurada por
um dos soldados gregos, prestes a ser esto-
cada com uma espada.

Imagem 6: Reconstrugdo artistica da Amazonomaquia no
Stoa Poikile, atribuida ao artista Micon. Castriota, David,
2005, p. 94.

A partir da visdo do espectador, no canto
superior esquerdo, é possivel distinguir
que hd duas figuras nuas. Acreditamos
que ambos sejam hoplitai, pois enquanto
um estd em uma posicdo defensiva no
chdo, com um escudo erguido para se pro-
teger da estocada de langa de uma
amazona, o outro estd com um capacete
semelhante aos demais soldados gregos e
porta espada e escudo, assim como a
maioria dos helénicos. O guerreiro, en-
quanto engaja em combate em uma frente,
aparenta estar sendo atacado pelas costas
por uma amazona montada.

No nivel inferior da cena, aos pés de uma
amazona com o torso desnudo, observa-
mos uma segunda mulher de brucos no
chdo, com armadura estampada com esfe-
ras e sem usar nenhum tipo de capacete,
possivelmente morta ou ferida durante a
peleja. Ao centro da imagem, é possivel
atentar para um suposto soldado grego
avan¢ando para matar uma amazona ren-
dida.  Ambos possuem muitas
semelhangas: armaduras de hoplita e capa-
cetes curtos, embora o capacete da
amazona parega ter uma tira para prender
a protecdo em volta da cabec¢a. Supomos
que seja uma amazona rendida, pois a ca-
valaria feminina parece avangar para
defender esse individuo.

Também é possivel constatar no canto di-
reito da cena, atrds de uma pedra, uma
amazona sendo perfurada por uma langa
na regido do ombro/ peito. Ela usa seu bra-
¢o esquerdo para segurar a langa, talvez
numa tentativa de evitar que a arma atra-
vesse mais seu corpo ou para retird-la.
Contudo, podemos notar a silhueta do ata-
cante atrds dela, possivelmente fazendo
forga para perfura-la ainda mais.

Tradicionalmente, a batalha com as
amazonas mostrava Héracles e, mais tarde,
Teseu também, em heroicas expedic¢des
gregas contra a terra natal das mulheres
guerreiras na Asia Menor. Em contraste, o
Stoa apresentou uma nova versdo atestada
pela primeira vez na literatura por
Eumeénides 685-690, de Esquilo, ca. 457 a.C.
Herédoto 9.27, também, se refere a essa
versdo no discurso que ele atribui aos Ateni-
enses antes da batalha de Plateia em 479 a.C.
Aqui, as Amazonas atacam Atenas como
uma horda multiétnica da Asia empenhada
na dominagado de toda Grécia, uma mudancga

ue claramente pretendia ser paralela aos
eventos de 480-479, quando Xerxes invadiu a
Grécia com um enorme exército vindo de
todo o Império Persa para vingar a derrota
em Maratona uma década antes.*”

Ao compararmos as imagens 1, 3 e 6, po-
demos notar que, nas primeiras, as
amazonas foram representadas com arma-
duras e armas gregas, em alusdo aos
hoplitai, sendo a caracteristica mais desta-
cavel a utilizacao de vestes masculinas e as
armas.®® Porém, com o inicio das Guerras
Greco-Pérsicas no comego séc. v, percebe-
se que as vestimentas e armas utilizadas

elas guerreiras nas iconografias miticas
oi alterada, agora associando-as aos sol-
dados de infantaria leve, caracterizados
pela utilizagdo do dardo, langa e machado,
além da associagdo com arqueiros, solda-
dos de baixo prestigio em relacdo aos
hoplitai,*® aproximando ainda mais a ima-
gem dessas mulheres miticas com o
Oriente e em uma clara relagdo com os in-
vasores persas. De acordo com Annaliese
Patten,* as armas — em especial o arco e a
langa — seriam indicativos do tempera-
mento selvagem e indomdvel das
amazonas e tais comportamentos nao ape-
nas seriam atestados dessa forma pelas
fontes gregas, mas elas também seriam
consideradas bestiais,* algo que mudaria
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a partir do momento de seus casamentos,
onde passam a estar sob o controle e cui-
dados do marido.

Vale destacar que, segundo Richard
Sennet,” os helénicos utilizavam o calor
do corpo para ditar as regras de domina-
¢do e subordinagdo, ou seja, as mulheres
seriam versOes mais frias dos homens e,
portanto, ndo poderiam se mostrar nuas.*
Elaine Fantham et al.* afirmam que os ad-
jetivos “virginal” e “agressivo” foram
acrescidos a literatura que se referia as
amazonas, pois de acordo com Patten, a
relagdo entre o sexo e a violéncia as empo-
derava e demonizava ao mesmo tempo, o
que serviria para representar uma andro-
genia que ocorria entre a infancia e a fase
adulta para jovens e mulheres. Isso trans-
formava as amazonas em arremedos da
graca juvenil e uma ameaga que deve ser
suprimida, pois ndo conseguiriam fazer a
transi¢cdo para a maturidade, porque eram
ao “ao mesmo tempo erdticas e virginais,
heroicas no modelo grego e ainda menos
civilizadas que seus oponentes”.* Sob este
prisma, essas imagens traziam consigo re-
presentagdes do préprio pensamento e da
maneira que os antigos gregos enxerga-
vam as amazonas e O0s orientais,
colocando-0s em uma quase equivaléncia.

REPRESENTACOES LITERARIAS SOBRE AS AMAZONAS:
APROXIMACOES COM ANIMAIS E OS BARBAROS

Conforme discutido até o momento, entre
0s séc. vi e v na Hélade, ocorreram trans-
formagdes nas representagdes imagéticas
das amazonas, evidenciando uma crescen-
te aproximacdo com o Oriente. O
imagindrio que envolvia essas guerreiras
passou a integrar perspectivas que associ-
avam o feminino aos persas e animais.
Sobre esse ultimo aspecto, na Grécia, jo-
vens solteiras eram frequentemente
denominadas pelo substantivo polos (égua
jovem ou “potra”), termo esse que poderia
vir acompanhado pelo adjetivo adzugos
(“solta” ou “desengatada”) ou admetos
(“ndo quebrada”).* Na comédia Lisistrata,
de Aristéfanes, tal equivaléncia pode ser
encontrada em duas passagens entoadas
pelo coro de ancidos. Em ambos os trechos
abaixo, o coro aproxima a figura das mu-

lheres a de animais enquanto buscam for-
mas de controlar estas, que estavam
revoltadas com a Guerra do Peloponeso
(431 - 404) e cuja lideranca recai sobre a
mesma que dd nome a peca, Lisistrata.

O Zeus, que faremos com estes animais? Pois
isto ndo é mais suportdvel, mas tu deves
investigar comigo esta ocorréncia, com que
intencdo tomaram a cidadela de Créanao,
rochedo enorme, inacessivel da Acrépole,
templo sagrado.

Pois se algum de nés ceder e der a elas uma
pequena chance, elas nada negligenciardo
dos tenazes trabalhos manuais, mas até
barcos vao construir e ainda vado tentar
combater no mar e navegar sobre nés, como
Artemisia. E se elas se voltarem para a
hipica, eu risco da lista os cavaleiros. Pois a
mulher é o que hd de mais hipico e firme se
atém, ndo escorregaria mesmo a galope.
Observa as amazonas, as que Micon pintou
combatendo a cavalo contra os homens.
Vamos, é preciso prender todas elas e
introduzir na tdbua estes pescogos.*

Os cidaddos masculinos da elite, represen-
tados pelo coro, expressam o desejo de
enfrentar diretamente o grupo rebelde.
Para isso, declaram que se despirdo para
lutar como “homens de verdade”, reafir-
mando sua virilidade e masculinidade
tanto diante das mulheres insurgentes
quanto diante de semelhantes. No entanto,
em seguida, demonstram preocupagdo ao
reconhecer que, caso as mulheres tenham
oportunidade, suas capacidades poderiam
igualar ou até superar as dos homens em
tarefas tradicionalmente associadas ao
universo masculino.

O mito amazdnico, citado pelo coro na re-
presentacdo de Micon na Stoa Poikile,
destacava que as amazonas eram conside-
radas excelentes guerreiras, construtoras
de navios e habilidosas cavaleiras, capazes
de se manter firmes a cavalo como nin-
guém. Contudo, a fala do coro ancido pode
ser interpretada de outra forma. Ao decla-
rar que “a mulher é o que hd de mais
hipico e firme, ndo escorregaria mesmo a
galope”, é possivel identificar um viés mi-
s6gino, sugerindo que as mulheres teriam
uma suposta predisposi¢do natural, talvez
de cunho sexual, que lhes conferiria vanta-
gem sobre os homens no hipismo. Por isso,
seria necessdrio “prendé-las e introduzir
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na tdbua estes pescogos”, uma metéfora
para sua submissdo e controle, a fim de
evitar que superassem os homens em “seu
proprio territério”. Essa narrativa reflete o
temor masculino de serem dominados
pelo feminino, o que ameacaria sua identi-
dade como ‘homens de verdade’.

De acordo com Castriota,* as mulheres e
os barbaros seriam uma ameaga ao modo
de vida poliade por terem uma equivalén-
cia as semelhancas no comportamento
selvagem e desenfreado. Para manter
o ideal masculino de ordem, se fazia
necessario conter e reprimir tais comporta-
mentos. Deste modo, notamos que as
mulheres na comédia aristofinica, assim
como as amazonas — essas, porém, de ma-
neira rotineira —, desafiavam o que seria a
‘ordem natural’. Para os homens gregos,
as amazonas ultrapassavam a questdo do
género, ndo se inserindo em papéis mascu-
linos e femininos por causa de seu estilo
de vida e maneira de agir. A ndo insercao
nos papéis de género também se daria pela
realizacdo da automastectomia — remo-
¢dio de um seio ou do par —, um
desrespeito a ordem natural, pois seria
uma rejeicdo da forma feminina, e isso as
tornaria individuos incompletos ou que-
bradas, pois faltava uma parte importante
do corpo.”® As amazonas “confundiriam”
as categorias que seriam correspondentes
ao masculino e feminino,*! pois, enquanto
seres corpOreos ‘ndao completos’, estavam
naturalmente opostas aos homens: elas
também “guerreavam como homens”, e
por isso, seriam oponentes dignas.

A automutilagao era considerada
desagradavel pelos gregos porque removia o
equilibrio e a simetria de si mesmo e s6 era
feita quando necessdria para restaurar o
equilibrio de um corpo danificado ou
assimétrico. Retirar o seio voluntariamente
seria retirar-se literalmente do corpo
feminino e, assim, do patriarcado grego,
para preservar a feminilidade do seio
esquerdo para a sobrevivéncia da linha
matriarcal amazonica. [...] Essa escolha seria
vista como uma rejeicdo dos fundamentos
patriarcais da sociedade e da ordem natural
—uma ameaca a visdo de mundo Grega.”

Para Fil6strato e Estrabdo, a automastecto-
mia servia para fugir das responsabilidades

maternas, sendo essa uma das causas para
ndo amamentarem suas filhas e abandona-
rem as criangas masculinas com os pais.”

Elas [as amazonas] ndo permitem que os
homens vivam em seu préprio territério,
mas, sempre que precisam de filhos, descem
ao rio Halis para fazer negdcios no mercado
e ter relagdes com homens em qualquer
lugar antigo. Depois de voltarem para seus
refligios e lares, elas carregam para as
fronteiras do territério quaisquer criangas do
sexo masculino [...]. Mas as fémeas a quem
[as amazonas] ddo a luz, é dito que amam
imediatamente, consideram pertencentes a
sua prépria raga e cuidam delas como é a
natureza das maes, exceto pela retencdo de
leite.>

[...] Os gargarenses também, em acordo com
um costume antigo, vdo até 14 oferecer
sacrificios com as amazonas e também para
ter relacdes com elas para geracgdo de filhos,
[...]; e depois de engravida-las, mandam-nas
embora; e as fémeas que nascem sdo retidas
pelas préprias amazonas, mas os machos sdo
levados aos gargarenses para serem criados;
e cada gargarense a quem uma crianca é
trazida adota-a como sua, considerando a
crianca como seu filho por causa de sua
incerteza.®

Conforme apresentado nas passagens aci-
ma, os tragos de intercurso sexual que
ocorriam entre as amazonas e 0s gargaren-
ses ndo eram considerados compativeis
com os padrdes helénicos, pois eram hos-
tis aos Lilornens ao ndo submeterem as
mulheres aos lagos formais do matrimo-
nio. Quando esse ocorria, as amazonas
também invertiam a situagdo, pois eram os
maridos que traziam suas posses — o que
se igualaria ao dote da noiva em Atenas —
e se mudavam para um local onde as mu-
lheres poderiam continuar a exercer
atividades masculinas, demonstrando que
elas eram a parte dominante da relagdo.*
Her6doto narra situagdo semelhante
quando os citas encontraram as amazonas.
Os citas, apds batalharem e descobrirem
que seus inimigos eram mulheres, decidi-
ram casar seus jovens com elas. Apds
estabelecerem contato, os grupos comega-
ram o cortejo e os rapazes se tornaram
desejosos do matriménio, mas as amazo-
nas sO aceitariam o casamento se 0s
homens concordassem com os termos de-
las.
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Logo eles se juntaram em seus acampamentos e
viveram juntos, cada homem tendo por esposa
a mulher com quem teve rela¢des sexuais no
inicio. Agora, os homens ndo podiam
aprender a lingua das mulheres, mas as
mulheres dominaram a lingua dos homens;
[...] [amazonas:] “Nés atiramos com o arco e
langamos o dardo e cavalgamos, mas os
oficios das mulheres nés nunca aprendemos;
e suas mulheres ndo fazem nenhuma dessas
coisas da qual falamos, mas permanecem em
suas carrogas trabalhando em oficios
femininos e nunca saem para cagar ou
qualquer outra coisa. N6s e elas, portanto,
nunca poderiamos concordar”. [..] Os
homens jovens concordaram e assim o
fizeram. Entdo, quando eles receberam a
parte dos bens que lhes cabia, e retornaram
para as amazonas [...].%

Na citagdo acima, segundo Konstantinos
Deligiorgis,” Herédoto se distancia do
mito e aproxima as amazonas de algo
préximo a personagens histéricas: possui-
doras de atitudes de alteridade e que ndo
se afastam por completo do comporta-
mento de outros povos. Carolyn Dewald®
alega que Herdédoto parece tentar narrar
costumes que sejam estranhos para os gre-
gos e em um contexto que seja légico para
a mentalidade helénica. Ainda de acordo
com Deligiorgis, as amazonas aceitavam
sua feminilidade quando concordavam se
relacionar sexualmente com os citas, o que
acarreta em uma “domesticacdo” a partir
do momento em que se casaram e adota-
ram um novo estilo de vida.®® Porém, o
pesquisador também afirma que isso as
pdem em um campo secunddrio de valor,
J& que possuem uma considerdvel autono-
mia e participagdo nesse novo ambiente.

H4 ainda, nas Histérias, dois casos apre-
sentados por Herddoto durante esse
encontro entre os citas e as amazonas, em
que as ultimas tomam a iniciativa e os
homens acatam sem muitos questiona-
mentos, rompendo com as regras
patriarcais tradicionais. Pode-se afirmar
que os citas ndo parecem perceber que, ao
se submeterem as suas esposas, acabam se
distanciando progressivamente de suas
tradi¢des, de suas origens e, por fim, de
sua prépria terra natal. Nesse contexto, as
amazonas assumem uma posicdo de des-
taque nesses casamentos, mesmo
perdendo sua lingua, j4 que seus maridos

ndo conseguem aprender o idioma delas.
No entanto, juntos, ambos os grupos aca-
bam por criar uma comunidade ideal,
onde homens e mulheres mantém um
equilibrio numérico.® Dessa unido surgiu
o0s sauromatas, um povo onde as mulheres
ainda conservaram hdbitos amazonicos,
como ir a caga — com ou sem homens —,
usar vestimentas masculinas e guerrear.*

Como resultado, as mulheres sauromatas
possuiam comportamento amazodnico por
exercerem fungdes e papéis tanto masculi-
nos quanto femininos. Em relagdo ao
casamento, podemos constatar que ndo
era pré-arranjado e dependia de a mulher
contribuir como guerreira e ndo esposa, ja
que ndo havia uma diferenciagdo nas ativi-
dades de cada género, assim como entre a
guerra e o casamento. Sob este prisma, as
mulheres sauromatas mantiveram sua an-
cestralidade, proveniente das amazonas,
porém, com a premissa de que algumas
delas jamais se completem como mulhe-
res, pois ndo conseguiam se casar.®

Esses discursos sdo construidos em con-
textos histéricos e sociais especificos, e
materializam uma determinada ideologia
cujo um dos principais componentes sdo
os significados histdricos do imagindrio de
que as produz.®

Mas, embora todo discurso seja proferido
por alguém — um individuo (ou vdrios) —,
esse sujeito (que pode ser o autor de um
texto, por exemplo) ndo é responsavel pelos
significados que existem em seu discurso,
uma vez que nenhum discurso é de autoria
exclusiva de seu autor, j4 que todos os
individuos fazem parte da mesma meméoria
coletiva. Ou seja, um discurso nao é fruto de
opinides e visdes particulares, mas uma
particula do imagindrio dominante que
abarca cada individuo e [...] pode ser usado
para reformular as relagdes sociais.®®

Desta maneira, compreendemos que a me-
moria coletiva sobre as amazonas e suas
representa¢des atuaram imersas nos ideais
de moral e virtude para ter um bom fun-
cionamento, implicando que homens e
mulheres deveriam ser virtuosos para o
bom funcionamento poliade.®® Xenofonte,
em seu Econdmico, aborda a questdo da vir-
tude, especialmente para o feminino:
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A isso, Socrates, minha mulher respondeu:
‘Em que, disse ela, eu poderia colaborar
contigo? Que capacidade teria? E de ti, ao
contrario, que tudo depende. A minha parte,
afirmou minha mée, é ter juizo.” / ‘Por Zeus!
E sim, minha mulher, disse eu, e meu pai
disse-me o mesmo. Préprio dos que tem
juizo, porém, seja homem ou mulher, é fazer
com que o que tém esteja da melhor forma
possivel e que as outras coisas, em sua maior
parte, venham a ser acrescentadas por meio
do que é belo e justo.” / ‘E vés, disse minha
mulher, o que poderia fazer para colaborar
no crescimento de nosso patriménio?” “Vejo,
sim, por Zeus! disse eu. Tenta fazer, da
melhor forma possivel, aquilo que os deuses
te fizeram capaz de fazer e a lei aprova.” / ‘E
isso o que é?” disse ela. ‘Julgo que ndo sdo
tarefas de pequeno valor, disse eu, se é que,
numa colméia, ndo sdo de pequeno valor as
tarefas a que a abelha-rainha preside’.””

Neste trecho, o autor faz alusdo ao modelo
mélissa quando compara a mulher a “abe-
lha-rainha do oikos” e todas as fun¢des que
homens e mulheres devem exercer® para
um bom funcionamento do ntcleo fami-
liar e, por consequéncia, da pdlis, dentro
das normas culturais e dos costumes, assim
como perante os deuses e as capacidades
recebidas por estes. Sob este prisma, a mu-
lher é fiscalizada pelo marido para se
manter ajuizada ao mesmo tempo que
deve seguir as normas, tradi¢des e sua na-
tureza bioldgica.®

CONCLUSAO

Na Atenas cldssica, as representagdes lite-
rdrias e imagéticas do ideal masculino
foram definidas pela énfase no autocon-
trole, na racionalidade e na capacidade de
dominar as emogdes, em oposi¢do as mu-
lheres, frequentemente representadas
como incapazes de exercer autocontrole e
como psicologicamente subordinadas.”” O
presente estudo pretendeu analisar como
as representagdes das amazonas foram es-
trategicamente construidas para desafiar
as normas masculinas das sociedades he-
lénicas, apresentando um perigo de
alteridade potencial. Retratadas como fi-
guras masculinizadas pela elite masculina
grega devido ao desempenho de fungdes
tradicionalmente atribuidas aos homens,
como o combate armado, onde as amazo-
nas emergem em narrativas e imagens

como hoplitai em conflito com heréis. Essa
construcdo narrativa confronta diretamen-
te o modelo mélissa (mulher-abelha), como
delineado por Fabio Lessa,” ao propor um
ideal feminino ativo, empoderado e social-
mente significativo.

Com o advento das Guerras Greco-Pérsicas, as
representagdes das amazonas passaram
por um processo de orientalizacdo, ali-
nhando-as a simbolismos associados a
alteridade cultural e intensificando a dico-
tomia entre o “eu helénico” e o “outro
oriental”. Essa transformacdo ndo apenas
refor¢cou os elementos de alteridade, mas
também amplificou a ginofobia caracte-
ristica do imagindrio masculino helénico.
Para Eva C. Keuls,”” as amazonas incorpo-
ram a expressdo mais evidente do medo
masculino em relagdo as mulheres, simbo-
lizando uma ameaga ao equilibrio social e
a dominagdo masculina. A autora observa

ue “muitos outros mitos — assim como o

rama, a lei e as préticas da vida cotidiana
— documentam a mesma visdo das mu-
lheres, como tigres enjaulados esperando
uma chance de sair de seu confinamentoe
se vingar do mundo masculino”.

A construgdo simbodlica das amazonas
transcendeu o contexto histérico da Héla-
de Antiga, adquirindo ressondncias na
contemporaneidade. Atualmente, a figura
das amazonas é frequentemente resgatada
como um simbolo politico e cultural de re-
sisténcia ao patriarcado, representando
lutas feministas pela igualdade de género
e pelos direitos politicos e sociais das mu-
lheres. A oposi¢do das amazonas ao

atriarcado e aos papéis normativos esta-
Eelecidos as tornou arquétipos femininos
complexos: a0 mesmo tempo que inspi-
ram temor e admiracdo, também
promovem reflexdes sobre a agéncia femi-
nina e o poder. Assim, as amazonas
ipermanecem um marco no imagindrio po-
itico e cultural, servindo como emblemas
atem{)orais de resisténcia e transformacao
social.
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ABSTRACT

The myth of the Amazons deeply influenced the Hellenic imagina-
tion, particularly in Athens, due to their challenge to normative
social behavior. Viewed as masculinized by the elite male Greek
perspective for undertaking roles traditionally reserved for men,
Amazons were frequently depicted in both textual and visual me-
dia, often portrayed in combat with heroes and armed as hoplites.
However, with the onset of the Greco-Persian Wars, their represen-
tations shifted significantly, increasingly aligning them with the
Orient and amplifying themes of dichotomy, otherness, and the
fear of femininity. This article examines selected textual and visual
representations of the Amazons from the sixth and fifth centuries
BCE.
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A necromancia na Grécia antiga

Lennyse Teixeira Bandeira

RESUMO

Na Grécia Antiga, a adivinhagdo desempenhava um papel essen-
cial ao estabelecer uma conexdo entre o mundo cotidiano,
vivenciado pelos seres humanos e esferas transcendentes, perce-
bidas como ameagadoras. Mais do que oferecer respostas diretas
a problemas especificos, essa pratica permitia deslocar as inquie-
tagdes humanas para além do dominio da razdo, explorando
territérios tradicionalmente inacessiveis e ampliando os hori-
zontes do pensamento e da experiéncia. Durante o periodo
arcaico, 0s gregos ndo viam os mortos como uma preocupacao
central. No entanto, com o passar do tempo, influéncias externas
e mudangas internas na cultura grega —impulsionadas, em parte,
por guerras e epidemias — fomentaram o medo das forgas sobre-
naturais e intensificaram as ansiedades relacionadas ao destino
individual ap6s a morte. Esse crescente receio sobre a possivel
interferéncia dos mortos no mundo dos vivos levou ao surgi-
mento de especialistas capazes de interagir com essas entidades
e resolver questdes a elas associadas. Esses especialistas, conhe-
cidos como goetes, desempenhavam um papel crucial na
mediagdo entre vivos e mortos. Associados a um conjunto de ri-
tuais que inclufam katadesmoi, psicagogia e necromancia, eles
realizavam cerimoOnias para evocar, apaziguar ou obter conheci-
mento dos mortos. Assim, a necromancia tornou-se um
instrumento fundamental para lidar com a crescente preocupa-
¢do grega em relacdo ao pds-morte e as possiveis influéncias dos
mortos sobre os vivos. Diante desse cendrio, o presente artigo
tem como objetivo investigar o desenvolvimento da necroman-
cia na Grécia Antiga, identificar suas manifestagdes e a relagao de
seus praticantes com normas religiosas, sociais e politicas.
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necromancia (vekgopavteio)
é a pratica de evocagdo por
meio da manipulagdo do corpo
do morto em seu timulo, com
encantamentos que induzem
os mortos a responderem aos
questionamentos do solicitan-
te. O termo nekromanteia deriva
de duas palavras gregas: vekQOg que signi-
fica morto e pavrtela que significa
adivinhacdo. A praticante que realiza a
manipulagdo do corpo é chamada de
nekyomantis, que significa “aquela” que
questiona 0s mortos, uma vez que, o termo
grego vekpopavtis é apresentado no gé-
nero feminino (Suda sv. vekvopavtig,
nul45). Nos estudos lexicograficos e ter-
minolégicos, a necromancia é definida
como um ritual que envolve o contato tatil
em regides especificas do corpo do faleci-
do, com o propésito de realizar a evocagao
e, posteriormente, 0 questionamento. Com
exce¢do do contato direto com o corpo,
essa tkchni guarda estreita relagdo com ou-
tra acdo ritualistica com propdsito
semelhante, a psicagogia.' A distin¢do en-
tre necromancia e psicagogia, bem como
entre os praticantes dessas atividades,
revela-se pouco evidente, dado a relagao
de suas préticas. No entanto, defendemos
que a psicagogia se apresenta como uma
préztica recorrente entre o género masculi-
no.

O registro mais antigo do termo necro-
mancia em obras literarias remonta a uma
citagdo de Marco Tulio Cicero (106
a.C.-43 a.C.), que menciona o interes-
se de Apio Cldudio pela prética
(Discussoes tusculanas, 1.16.37; Sobre a
adivinhacdo, 1.132). No entanto, a andlise
dos Papiros mdgicos greco-egipcios indica
?ue a necromancia ja existia, ainda que de
orma indireta, no periodo cldssico. Na
Grécia, a prética é evidenciada em feiticos
desse periodo, enquanto em Roma passou
a ser oficialmente condenada. Essa conde-
nacdo levou a necessidade de ocultacao da
pratica, o que pode explicar a relativa es-
cassez de registros diretos da necromancia
em fontes romanas e gregas. A censura a

rdtica necromantica resultou na ela-
goragéo de uma codificagdo nos papiros
madgicos, na qual termos especificos fa-
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ziam referéncia ao caddver necessario
para os rituais necromanticos. Essas ex-
pressoes foram deliberadamente
substituidas por palavras de significado
distinto, com o propésito de ocultar a ver-
dadeira natureza da pratica. Um exemplo
é a substituicdio do termo “cranio” por
“taga”, estratégia que visava confundir os
oficiais romanos encarregados de exami-
nar tais registros, impedindo-os de
compreender seu real contetido. De acor-
do com Faraone (2005, p. 256), a
desaprovacdo generalizada da sociedade
romana impactou negativamente as inter-
{oretagées modernas da necromancia,
evando muitos estudiosos a rejeitarem o
tema, atribuirem-no exclusivamente aos
tessalios e negarem sua existéncia na so-
ciedade grega da antiguidade.

Durante o periodo arcaico, embora a prati-
ca da necromancia ndo seja atestada por
evidéncias concretas, hd indicios de que os

regos ndo consideravam os mortos como
onte de apreensdo. Contudo, com o pas-
sar do tempo, influéncias externas e
transformagdes internas na cultura grega
— impulsionadas, em parte, por guerras e
epidemias — fomentaram o medo em rela-
¢do aos mortos e aumentaram os cuidados
com seu bem-estar individual. Essa inqui-
etacdo crescente quanto a influéncia dos
mortos sobre o mundo dos vivos deu ori-

em a especialistas dotados de

abilidades para controld-los e resolver
questdes associadas a eles. A prética da ne-
cromancia estava intrinsecamente ligada a
diversas praticas mdgicas e termos espe-
cificos, refletindo a complexidade e a
variedade de rituais, como goetes, magus,
phdrmaka, katadeo e epodai. Embora a prati-
ca entre os gregos seja frequentemente
destacada na historiografia a partir da cé-
lebre passagem da O(%sseia, nos cantos x e
x1, em que Odisseu realiza uma catabase ao
Hades para evocar a alma do adivinho
Tirésias em busca de orientagdes para seu
retorno seguro a Itaca, a narrativa apresen-
ta nuances que desafiam interpretacGes
tradicionais. % fato de Odisseu s6 conse-
guir realizar o ritual apds receber
instru¢des de Circe sugere que a prética
ndo era acessivel a todos, nem mesmo a
um herdéi como Odisseu, e que exigia
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conhecimento e auxilio especializado. Em-
bora Daniel Ogden® classifique o ritual
ensinado por Circe como necromantico, ha
uma discrepancia notdvel: Odisseu realiza
o ritual sozinho, sem a presenca de um ne-
cromante, o que diverge dos aspectos
essenciais das tradigdes necromanticas,
nas quais especialistas, através do contato
tatil com o corpo do morto, atuam como
mediadores entre vivos e mortos. Apesar
da distingdo entre narrativas épicas e
praticas rituais reais, compartilhamos da
visdo de Derek Collins,* que observa que,
nas epopeias gregas, os rituais de cunho
magico atribuidos a divindades e persona-
gens miticos sdo indistinguiveis daqueles
realizados por mortais.

No ritual descrito nos v. 527-537 do canto
x, Odisseu executou uma sequéncia de
a¢des cuidadosamente delineada: primei-
ro, cavou um fosso na terra; em seguida,
derramou liba¢des de mel, leite, vinho
doce, dgua e graos de cevada; sacrificou
ovelhas, '}:)ermitindo que O sangue escor-
resse no fosso; por fim, entoou cénticos e
preces, atraindo os mortos, que se aproxi-
maram para beber o sangue. Foi nesse
contexto que Tirésias transmitiu as infor-
macgoes necessdrias a Odisseu. Embora
classifiquem essa catdbase como um exem-
plo de necromancia, €é necessario
questionar essa interpretacado. O ritual rea-
lizado por Odisseu diverge das praticas
necromanticas tradicionais, que geralmen-
te ocorriam junto ao timulo do falecido e
envolviam o uso de seu nome ou a mani-
pulagdo de partes especificas do corpo,
como o cranio ou a mao direita. A obten-
¢do de respostas em rituais necromanticos
costumava ser mediada por um especialis-
ta, que as transmitia por meio de
enunciados em estado de transe, ventrilo-
quiq, ou mesmo 5pela interpretacdo de
sinais e pressagios.

A tradigdo historiografica anglo-americana
tende a classificar o ritual realizado por
Odisseu como um exemplo de necroman-
cia. Essa interpretagado se baseia no fato de
que, embora a psicagogia tenha surgido no
séc. v a.C. e a necromancia no séc. v a.C,,
os intermedidrios entre vivos e mortos
eram frequentemente denominados necro-

mantes, o que leva a associar a passagem
da Odisseia a um episédio necromantico.®
Contudo, argumentamos que o ritual des-
crito se assemelha mais a um episédio de
catdbase heroica, cujo significado foi rein-
terpretado ao longo dos séculos,
integrando-se ao imagindrio social daque-
la sociedade através da memdria coletiva.
Apesar de suas semelhangas com préticas
de psicagogia, é relevante ressaltar que
Odisseu ndo era um praticante profissio-
nal dessa arte, o que o distancia das
tradi¢oes estabelecidas.”

Embora os gregos valorizassem a ideia de
se comunicarem com os mortos e obter in-
formagdes ou controld-los para beneficio
proprio, na pratica eles a evitavam, assim
como evitavam a maioria das formas de
contato direto com os mortos. Em vez
disso, quando precisavam de comunica-
¢do entre 0s vivos e 0os mortos, 0s gregos
recorriam ao ordculo de Delfos para agir
em seu nome. Uma parte significativa das
respostas fornecidas pelo ordculo dizia
respeito aos mortos, orientando os vivos a
estabelecerem cultos para apaziguar as al-
mas e os problemas que poderiam causar.
No entanto, a imprevisibilidade dos deu-
ses constitufa um fator que sempre deveria
ser considerado. Apesar da imprevisibili-
dade inerente as divindades, os gregos
demonstravam preferéncia pela interacdo
com os deuses em detrimento do contato
com os mortos.® O exemplo do culto reali-
zado por um psicagogo contratado pelos
espartanos, a pedido do ordculo de Delfos,
para apaziguar o fantasma de Pausanias,
ilustra essa preferéncia. Tal cendrio con-
trasta com outras culturas antigas, como o
Egito e a Mesopotamia, onde a interagao
entre vivos e mortos era mais direta, lan-
cando luz sobre os possiveis condutores
dos rituais de necromancia na Grécia.

O filélogo Irving Leonard Finkel oferece
importantes contribui¢des para o entendi-
mento da necromancia em outras
localidades e observa que o tema das al-
mas inquietas e problemdticas, que
retornam para assombrar os vivos sem se-
rem convocadas, é recorrente na literatura
mesopotamica antiga. Em sua andlise da
Epopeia de Gilgamesh, Finkel® destaca a cena



em que Nergal evoca a alma de Enkidu do
submundo a pedido de Gilgamesh, fa-
zendo-a emergir através de um fosso no
chdo, o que sugere uma prdtica de necro-
mancia. Em uma lista de profissoes
mesopotamicas datada do segundo ao pri-
meiro milénio, encontramos os termos sa
etemmi e muselii etemmi, ambos relaciona-
dos ao oficio da necromancia. No Lu
Excerpt 11, a pratica necromantica feminina
é destacada pelo termo muselitum, que de-
signa uma necromante. Seu vocabuldrio
também oferece a equagdo “[bu-ur] [biir] =
Sulil sa etemmi”, que significa evocar uma
alma, evidenciando o cardter especializa-
do dessa prdtica. A origem exata da
necromancia continua sendo um tema de
debate até os dias atuais. Finkel afirmou
ndo ter certeza, com base nas evidéncias
disponiveis, se a necromancia se originou
nas tradi¢des dos povos indigenas da Pa-
lestina, se foi adotada pelos hebreus ou, de
fato, se teve sua origem na Mesopotamia.
No entanto, ele considera provavel que a
necromancia tenha sido praticada em
grande parte do antigo Oriente Préximo. A
presenga da necromancia nas fontes gre-
gas, assim como em textos magicos
judaicos e em outros periodos helenisticos
e posteriores, certamente contribuiu para
sua consolidagdo como um elemento fun-
damental nos grimoérios medievais, uma
prética que perdurou até os dias atuais.

A necromancia, a exemplo de outras prati-
cas rituais de natureza madgica, constitui
um campo de estudo marcado por lacu-
nas. Sua natureza esotérica e o acesso
restrito a muitos de seus aspectos, histori-
camente vedados ao publico em geral,
contribuiram para a formagdo de um
corpus de informacgdes fragmentado e in-
completo. Embora algumas evidéncias de
sua prdtica estejam presentes na cultura
material, o entendimento sobre o tema
permanece limitado. Diante desse cendrio,
torna-se fundamental analisar o conceito
ritual da necromancia por meio de
uma aborda%em antropolégica. Erika
Bourguignon'™ destaca que a adivinhagéo
é um fendmeno universal, presente em to-
das as culturas. No entanto, a
necromancia, embora seja generalizada, é
relativamente incomum. As descri¢bes e
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0os documentos sobre essa agdo ritual sdo
limitados, concentrando-se em determina-
dos periodos e regides. A pratica da
necromancia pressupde a crenca em uma
vida apdés a morte e no interesse continuo
dos mortos pelos assuntos dos vivos. Por
esse motivo, estd frequentemente associa-
da a costumes funerdrios e pés-funerdrios
complexos, além do culto em sociedades
antigas.

Os rituais necromanticos, geralmente con-
duzidos em ttiimulos, envolvem o uso do
nome ou de partes do corpo do falecido,
como o cranio. A resposta obtida pode ser
proferida pelo condutor do ritual, seja em
estado de transe, através de ventriloquis-
mo ou pela interpretacdo de prességios.
Contudo, o conceito de necromancia apre-
senta limitagdes. Bourguignon argumenta
que sua vinculacdo intrinseca a tradi¢do
ocidental dificulta sua aplicagdo na andlise
de crencgas e praticas CE outras culturas.
Ademais, a necromancia é apenas uma das
diversas préticas adivinhatérias, frequen-
temente  confundida com  outras
modalidades. Na Grécia antiga, a crenca
no poder profético dos mortos e na possi-
bilidade de consultd-los através de
sacrificios ou liba¢cdes em seus tamulos
fundamenta a realizacdo desse ritual.

O ritual de necromancia também tinha ou-
tros propositos, 0s quais associamos que
inclufam préaticas condenadas pela pdlis
dos atenienses, como a magia voltada para
prejudicar um inimigo, pois a agdo ritual
transparece uma estreita associagdo com
os katadesmoi. Argumentamos que, duran-
te os séc. v e v a.C., a proibi¢do da prética
da necromancia estava associada a trés
principais motivos. Em primeiro lugar,
essa prdtica era vista como privada, ndo
sendo estritamente vinculada aos deuses
gregos, 0 que a tornava ndo autorizada
pelo Estado. Em segundo lugar, o local de
realizagdo dos rituais era determinante: es-
tes eram geralmente realizados em
tamulos especificos, de pessoas que mor-
reram prematuramente, de forma violenta
ou que ndo receberam um ritual finebre
adequado. Os gregos, conhecidos por seu
cuidado com os tdmulos, proibiam até
mesmo que pessoas ndo pertencentes
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a familia os visitassem (Plutarco. Sélon,
21.1-6). As priéticas relacionadas aos mor-
tos considerados “almas inquietas”
refletiam normas que condenavam a viola-
cdo e manipulagio dos corpos dos
falecidos. Segundo Ogden," o pogo ou
uma sepultura poderia ser visto como
uma entrada para o submundo, j& que a
tradi¢do grega associava rachaduras ou
fendas no solo a esses canais. Aproxima-
damente sessenta katadesmoi  foram
encontrados em um pogo no Pretério de
Herodes, em Cesareia, enquanto dezessete
laminas foram descobertas em um pogo na
Agora de Atenas.

Embora ndo houvesse uma lei explicita
contra a necromancia, sua reprovagao,
como retratado por Aristéfanes em As rds
(v. 150), decorria do cardter sagrado
dos locais de sepultamento, considerados
invioldveis e protegidos pelos vivos em
respeito aos mortos. Por fim, o status so-
cial dos praticantes da necromancia tam-
bém pode ter gerado desconfiancas,
especialmente quando associado a mulhe-
res estrangeiras. Essas praticas eram vistas
como uma ameaca a harmonia social e re-
ligiosa, justificando sua reprovacdo nas
esferas filoséfica e moral. As criticas de
Platdo fornecem evidéncias indiretas sobre
esses rituais, em A repiiblica (1, 364b) men-
ciona os praticantes da goetein, a prética da
“magia ma” ou “ma religido”, que acredi-
tamos estar associada a necromancia, e os
condena por perturbar e manipular o cor-
po do morto em seus tdmulos, com o
intuito de causar danos ou intervir na or-
dem social, de maneira similar a acdo
ritual dos katadesmoi.

Muitas andlises reduzem a necromancia a
simples comunicagdo com os mortos, mas,
em suas diversas formas, ela envolve sem-
pre um processo de questionamento direto
ao falecido, com o objetivo de obter infor-
magdes que possam oferecer orientagdo e
auxilio para o futuro do consulente. Essa
técnica vai além da mera comunicagdo
com os mortos; ela estd fundamentada no
propésito do praticante, que busca essa in-
teracdo para influenciar positivamente a
realidade dos vivos.!? A forma de interagao
pode variar significativamente, desde o

uso de tabuletas de maldigdo langadas em
fossos até a evocagdo dos mortos para ou-
tros fins, como na magia de amarragao
amorosa, que serd discutida a seguir.

O PAPEL DA NECROMANTE EM UM RITUAL DE
AMARRACAO AMOROSA

A cultura material ultrapassa as limitagdes
presentes nos documentos literdrios, pro-
porcionando informagdes inéditas e novas
perspectivas sobre a pratica da magia na
Antiguidade. Um exemplo é a descoberta
dos Papiros mdgicos greco-egipcios (PGm), que
enriqueceu significativamente o estudo da
necromancia ao abrir caminhos para inter-
pretagdes mais amplas. Considerando que
essa prética estd intimamente relacionada
aos katadesmoi, podemos inferir que du-
rante o ritual cabia ao psychagogds a
responsabilidade de evocar a alma, en-
quanto a nekyémantis era atribuida a tarefa
de manipular o corpo do falecido para o
depésito da lamina de chumbo.

Certos rituais magicos, como a elaboragao
de filtros amorosos e unguentos afrodisia-
cos, bem como a manipulagdo do corpo do
falecido, pratica central da necromancia,
eram amplamente atribuidos ao dominio
feminino.” Os gregos acreditavam que a
natureza feminina, marcada por processos
como a menstrua¢do, conferia as mulhe-
res um miasma especial, tornando-as
capacitadas para conduzir rituais de con-
tato direto com os mortos.™ Por outro lado,
os homens, apds passarem por um ritual
de purificacdo, eram considerados prepa-
rados para evocar a alma de um falecido e
estabelecer comunicagdo com os mortos
por meio dos rituais de catdbase e psicago-
gia.

Para compreender o papel de uma profis-
sional da necromancia, especializada na
manipulacdo de corpos em tdmulos para a
evocacdo de almas, propomos a andlise de
um feitico amoroso denominado filtrokata-
desmos. Esse feitico revela uma simbiose
entre as tradigdes religiosas gregas e
egipcias durante os periodos cldssico e he-
lenistico. A receita do feitigo foi registrada
em uma ldmina de chumbo, descoberta na
década de 1970 na regido do Egito, dentro



de um vaso cerdmico. Ao lado da lamina,
encontrava-se uma figura de argila, repre-
sentando uma mulher ajoelhada, com os
bragos amarrados atrds das costas e perfu-
rada por treze pregos de cobre. A
escultura, chamada “Boneca do Louvre”,
encontra-se atualmente no Departamento
de Anti%uidades Egipcias do Museu do
Louvre.!

Durante as épocas Arcaica e Cldssica, os
gregos, assim como outras sociedades do
entorno do Mediterraneo, deixaram vesti-
gios materiais, entre os quais se destacam

onecas identificadas em contextos associ-
ados a prdticas madgicas, conforme
evidenciado por investigacdes arqueoldgi-
cas. Segundo Semiramis Corsi Silva,'® as
bonecas as quais os gregos se referiam
como kolossor (koAoooot), no plural, eram
efigies ou representacdes plasticas de indi-
viduos. Essas figuras foram produzidas ao
longo de um extenso periodo cronolégico,
abrangendo desde os periodos mais remo-
tos, como o etrusco, até a Antiguidade
Tardia."”

O feitico em questdo apresenta Sarapa-
mon, o0 agente magico, que convoca uma
série de deidades do submundo para tes-
temunharem e protegerem o ritual com o
intuito de amarrar sua amada, Ptoleme.
Ele invoca uma diversidade de deidades
gregas, mesopotamicas e egipcias, a fim de
potencializar o rito e assegurar a presenca
de todas as divindades relevantes. No en-
tanto, o protagonista da pratica mégica é a
alma de Antinoo, cuja identidade, confor-
me Silva," pode estar vinculada ao jovem
amante do imperador romano Adriano
(117-138). O documento revela que Sara-
pamon ndo teve seus sentimentos
correspondidos e, em busca de auxilio, re-
correu a um especialista em evocagdo de
almas, a quem supomos ser um psicagogo.
O ritual de amarracdo sugere que Sarapa-
mon pode ter contado com a ajuda de uma
especialista, que podemos considerar uma
necromante, dada a natureza particular da
solicitagdo mdgica. Durante o rito, Sarapa-
mon se encontra diante do timulo de um
homem identificado como Antinoo, que
faleceu prematuramente. Na invocagao,
Sarapamon solicita a assisténcia de deuses
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tanto egipcios quanto gregos, que detém
influéncia sobre o mundo dos mortos,
como Plutio/Hades, Coré/Perséfone/
Ereshkigal, Ado6nis, Hermes/Thot e
Anubis.

A fonte sugere que, antes de realizar o ri-
tual de contato com as poténcias sobrena-
turais, era necessdrio passar por um ritual
de purificagdo, um procedimento prelimi-
nar essencial. Esse ritual, semelhante
aquele que envolve deuses egipcios e gre-
gos, visava preparar o praticante para o
contato com as forcas divinas, garantindo
a pureza necessdria para que o ritual fosse
eficaz e seguro:

PGM 1v. 2967-3006

Entre os egipcios, as ervas sdo sempre
obtidas assim: o herbalista primeiro purifica
seu préprio corpo, depois espalha com
natrdo e / fumiga a erva com resina de um
pinheiro apés carrega-la ao redor do local 3
vezes. Entdo, depois de queimar kyphi e
derramar a libacdo de leite enquanto ele
reza, ele arranca a planta enquanto invoca
pelo nome o daimon ao qual a erva / estd
sendo dedicada e o invoca para ser mais
eficaz para o uso para o qual estd sendo
adquirida.

A invocagdo para ele, que ele fala sobre
qualquer erva, geralmente no momento da
colheita, é a seguinte:

Vocé foi semeado por Cronos, foi concebido
por Hera, / foi mantido por Ammon, foi
dado a luz por Isis, foi alimentado por Zeus,
o deus da chuva, foi crescendo sob Hélio e
orvalho. Vocé [é] o orvalho de todos os
deuses, vocé [é] o coragdo de Hermes, vocé é
a semente dos deuses primordiais, vocé é o
olho / de Hélio, vocé é a luz de Selene, vocé
é 0 zelo de Osiris, vocé é a beleza e a gléria
de Urano, vocé é a alma do daimon de Osiris
que se regozija em todos os lugares, vocé é o
espirito de Ammon. Assim como vocé
exaltou Osiris, exalte-se também e levante-se
assim como Hélio se levanta a cada dia. Seu
tamanho € igual ao zénite de Hélio, suas ra-
izes vém das profundezas, mas seus poderes
estdo no coragdo de Hermes, suas fibras sdo
0s 0ssos de Mnevis, e suas / flores sdo o olho
de Hoérus, sua semente é a semente de Pa.
Estou te lavando em resina, assim como lavo
os deuses, mesmo [enquanto fago isso] para
minha prépria saide. Vocé também serd
purificado pela oracdo e nos dard poder
como Ares e Atena fazem. Eu sou Hermes.
Eu estou adquirindo vocé com Boa Fortuna e
Bom Dainon, ambos em uma hora propicia e



CALIOPE: Presenca Classica |2025.1 . Ano XLIT . Namero 49

em um dia propicio que € eficaz para todas
as coisas.

Depois de dizer isso, ele enrola o caule
colhido em um pano de linho puro (mas no
lugar de suas raizes eles jogaram sete
sementes de trigo e um ndmero igual de
cevada, depois de misturd-las com mel), e
depois de derramar na terra que foi cavada,
ele parte.

No feitico, “NN” indica o alvo do feitigo; o

praticante preencheria o nome da vitima."”
Sarapamon esculpe a figura de Ptoleme:
uma representa¢do feminina nua, com
uma énfase especifica na genitdlia, com as
maos amarradas atrds das costas e de joe-
lhos. Este ato segue uma receita similar a
encontrada no pcMm 1v. 296-466, cuja rubrica
descreve um feitico com instru¢des para
amarrar um amante. Abaixo, temos a re-
ceita correspondente:

PGM 1v. 296-466

Feitico maravilhoso para amarrar um
amante: Pegue cera [ou argila] de uma roda
de oleiro e faca duas figuras, um homem e
uma mulher. Faga 0 homem na forma de
Ares completamente armado, segurando
uma espada / em sua mao esquerda e amea-
cando mergulhd-la no lado direito do
pescogo dela. E faca ela com os bragos atras
das costas e de joelhos. E vocé deve prender
o material mdgico em sua cabega ou pescocgo.
Escreva na figura da mulher sendo atraida
da seguinte forma: Na cabega: / “ISEE 1AO ITHI
OUNE BRIDO LOTHION NEBOUTOSOUALETH”; na
orelha direita: “ouer MECHAN”; na orelha
esquerda: “LIBABA OIMATHOTHO”; no rosto:
“ AMOUNABREO”; no olho direito: / “ORORMOTHIO
AETH”; no outro: “cHOBOUE”; no ombro direito:
“ADETA MEROU”; no brago direito: “ENE Psa
ENESGAPH”; NnO outro: “MELCHIOU MELCHIEDIA”:
nas méos: / “MELCHAMELCHOU AEL”; no peito: o
nome, do lado materno, da mulher
sendo atraida; no coragdo: “BALAMIN THO-
ouTtH”; e abaixo do baixo ventre: “AOBES
AOBAR”; nas partes intimas: “BLICHIANEOI
ouola”; nas nddegas: “PissaDARA”; na / sola
do pé direito: “ELO”; na sola do outro pé:
“ELOAIAOE.”

E pegue treze agulhas de cobre e enfie 1 no
cérebro enquanto diz, “Estou perfurando seu
cérebro, NN”; e enfie 2 nos ouvidos e 2 nos
olhos e 1 nabocae?2 / no ventre e 1 nas maos
e 2 nas partes intimas e 2 nas solas, dizendo
cada vez, “Estou perfurando tal e tal
membro dela, NN, para que ela lembre
apenas de mim, NN, sozinho.”

E pegue uma lamina de chumbo e escreva o
mesmo / feitico e recite-o. E amarre a folha

de chumbo nas figuras com linha do tear
depois de fazer 365 nés enquanto diz, como
aprendeu, “ABrAsax, mantenha-a firme!”
Vocé coloca isso, quando o sol estd se pondo,
ao lado da sepultura de alguém que morreu

prematuramente ou violentamente,
colocando também ao lado as flores da esta-
cao.

O feitico a ser escrito / e recitado é: “Confio
este feitico de amarragdo a vocés, deuses
cténicos, HYESEMIGADON € KORE PERSEPHONE
ERESCHIGAL € ADONIS O BARBARITHA, infernal
HERMES THOOUTH PHOKENTAZEPSEU
AERCHTHATHOUMI / SONKTAI KALBANACHAMBRE €
ao poderoso ANUBIS PSIRINTH, que detém as
chaves do Hades, aos deuses infernais e
daimones, aos homens e mulheres que
morreram mortes prematuras, aos jovens e
donzelas, de ano em ano, més a més, dia a
dia / hora a hora. Conjuro todos os daimones
neste lugar para ficarem como assistentes ao
lado deste daimon. E desperte-se para mim,
quem quer que seja vocé, seja homem ou
mulher,” e vd para todos os lugares e em
todas as dire¢des e para todas as casas, e
atraia / e a amarre. Atraia-a, NN, a quem NN
deu a luz e cujo material magico vocé possui.

Ao examinar a receita, é possivel perceber
gue Sarapamon estd posicionado diante

o timulo de uma alma especifica, perten-
cente a alguém que faleceu de maneira
prematura. A propria receita sugere que a
estatueta seja colocada ao lado do sepulcro
de um individuo cuja morte tenha sido
precoce ou violenta. Em outros rituais de
amarracdo, a agdo se torna ainda mais di-
reta, exigindo que a lamina de chumbo
seja colocada na mao direita do falecido.
Argumentamos que a intervenc¢do da ne-
cromante ocorre por meio dessa interacdo
tatil, facilitada pelo contato direto com o
corpo do morto, o que ativa a eficdcia do
ritual.

No que tange as almas convocadas para os
rituais de evocagdo dos mortos, diversas
laminas de chumbo foram descobertas na
mao direita de individuos que faleceram
de maneira prematura, como suicidas,
vitimas de mortes violentas e criangas,
conforme registrado por Platdo em Leis (xi,
933 a-b). A lei ateniense, de acordo com a
inscrigdo 16 1 115.20-3, estipulava que a fa-
milia era responsdvel pelo sepultamento
das vitimas de morte violenta (giathanatoi),
devendo realizar uma cerimonia privada
que segue os procedimentos rituais pres-



critos pelos deuses e pela tradicdo. Apds o
ritual finebre, a familia tinha a obrigacdo
de proclamar o falecimento diante do tui-
mu%go e iniciar um processo legal para
buscar a punigdo do assassino, conforme
exposto por Antifone em Tetralogias (1, 3).
A intensidade da contaminacdo associada
a morte variava conforme as circunstan-
cias especificas do falecimento.

Existia uma lei que determinava a exclu-
sdo do assassino dos locais ptblicos e
religiosos, com o intuito de evitar a conta-
minagdo da cidade pela sua presenca. No
caso de homicidio nao intencional, o bani-
mento era tempordrio. Platdo, em Leis (1x,
865d-e), afirma que, se um homem fosse
vitima de homicidio por morte violenta,
mas tivesse vivido como um homem livre
e honrado, demonstrando tal cardter em
vida, e se o0 assassino tivesse provocado
suaira e medo, levando-o a viver sob cons-
tante receio, entdo seria necessédrio que o
homicida se afastasse da presenca da viti-
ma por um ferl’odo correspondente a um
ciclo sazonal. Esse afastamento implicava
em evitar os locais frequentados pela viti-
ma e mudar-se para outra regido de sua
terra natal. Caso a vitima fosse estrangeira,
o homicida deveria, na medida do possi-
vel, evitar os lugares de origem dela pelo
mesmo periodo.

Além disso, caso o individuo culpado op-
tasse por se submeter voluntariamente a
lei, o parente mais préximo da vitima de-
veria acompanhar de forma rigorosa a
obediéncia do assassino a todos os precei-
tos estabelecidos. Apés o cumprimento
dessas condigbes, o parente deveria
conceder-lhe o perddo e, juntos, celebrar a
paz, agindo de maneira conveniente. Por
outro lado, aquele que se recusasse a se
submeter a lei e ousasse, sem passar pelo
processo de purificagdo, entrar nos tem-
plos para realizar sacrificios, estaria
demonstrando um desrespeito flagrante
pelo periodo de exilio imposto. Platao, em
Leis (&), afirmava que, nesse caso, 0 com-
portamento do infrator deveria ser tratado
da seguinte forma:

O parente mais préximo da vitima devera
persegui-lo como homicida que é, e, disso
convicto, deverd aquele pagar o dobro de
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todas as penas. Na eventualidade de o
parente mais préximo da vitima negligenciar
perseguir o homicida pelo seu crime, que
sobre ele desabe a maldigdo, jd que a prépria
vitima contra ele se vira com o seu protesto;
além de ser ele préprio alvo de processo
judicial, perseguido assim por quem o
desejar, e podendo, com a ajuda da lei,
condena-lo e obriga-lo ao exilio da pétria por
cinco anos (Platdo. Leis, 1x, 866b).

Ja para o caso de um estrangeiro ter mata-
do outro estrangeiro que ainda residia no
local, qualquer pessoa, se assim o desejas-
se, poderia persegui-lo segundo as
mesmas leis. Se fosse meteco, seria exilado
por um ano; se fosse estrangeiro de estatu-
to, deveria submeter-se a purificacdo.
Independentemente de sua vitima ser es-
trangeira, meteco ou cidaddo, ficaria
proibido de frequentar o pais que promul-
gava as respectivas leis por toda a vida.
Caso ousasse retornar, desafiando a pré-
pria lei, os guardides das leis deveriam
justamente condend-lo a morte, transferin-
do seus pertences para o parente mais
préximo da vitima. Se, porventura, voltas-
se ao seu proprio pais, mesmo que O
fizesse voluntariamente, e acabasse nau-
fragando na costa do pais de onde foi
exilado, deveria aguardar uma nova sen-
tenca, mesmo que permanecesse apenas a
deriva na dgua. Se fosse obrigado a desem-
barcar, mesmo que pela forga, o primeiro
magistrado da cidade que o encontrasse
deveria libertd-lo, conduzi-lo até a frontei-
ra e, ao cruzd-la, permitir que deixasse o

afs sem sofrer qualquer dano (Platio.
Leis, 1x, 866c-d).

No caso de mortes resultantes de assassi-
nato ou suicidio, a contaminacdo era
considerada mais séria do que em outras
situagdes. Tanto o nascimento quanto a
morte eram momentos de transicao para a
sociedade, nos quais alguns membros
eram incorporados enquanto outros eram
perdidos. Apesar de serem eventos natu-
rais, ambos eram encarados como
violagbes da ordem estabelecida: tanto o
individuo falecido ou agonizante quanto a
mulher grdvida eram percebidos como
tendo perdido o controle sobre seus pré-
prios corpos, levando o grupo social a se
distanciar até que mudangas cruciais fos-



CALIOPE: Presenca Classica |2025.1 . Ano XLIT . Namero 49

sem efetuadas (Parker, 1996, p. 63). Nesse
sentido, os ritos de passagem podem ser
compreendidos como meios de restaurar o
controle, e o receio da contaminagdo surge
do desejo de ordem e controle por parte de
algumas cidades gregas.

Quanto aos suicidas (av0évng) — cuja ex-
pressdo é comumente empregada para
designar assassino, poderia ser interpreta-
da como suicida ou “assassino de si
mesmo” — Platdo defendia que eles deve-
riam ser enterrados sem honras fanebres,
em local isolado e distante de outras se-
pulturas, sem qualquer identificagdo no
tdmulo, a fim de que o morto seja esqueci-
do na memdria coletiva dos atenienses
(Platdo. Leis, 1x, 873c). O suicidio era consi-
derado um crime de natureza religiosa
com repercussdes politicas, visto como
uma transgressao contra a pélis. Para neu-
tralizar o efeito maléfico atribuido a alma
do suicida, cuja forga sobrenatural se acre-
ditava capaz de causar danos ao démos, a
mao do falecido deveria ser enterrada se-
paradamente do restante do corpo.
Presumia-se que a eficdcia nefasta do
phdntasma, responsavel pela agressdo, resi-
dia na mao, perpetuando sua influéncia
nociva sobre a p6lis.?

Sugerimos que a prética de enterrar a mao
separada do corpo visava impedir seu uso
por praticantes da necromancia e em ri-
tuais voltados a prejudicar adversdrios.
Essa precaugdo se justificava pelo fato de
os timulos serem situados em locais re-
motos, por determinagdo do Estado,
afastados de qualquer vigilancia, o que di-
ficultava o acesso a mao para finalidades
ritualisticas. No caso das criangas (doroi), a
morte de um recém-nascido provocava
uma reagdo social fraca, visto que a socie-
dade ainda ndo havia contribuido para a
vida da crianca, resultando em indiferenga
diante de seu desaparecimento (Platdo.
Leis, 1x, 873d). Nos demais casos, conforme
relatado por Plutarco (Sélon, 21), a restri-
¢do de visitas aos tdmulos por pessoas ndo
pertencentes a familia, exceto no dia do fu-
neral, revela as precaug¢des adotadas pela
polis e/ou pelos familiares para resguar-
dar os mortos contra a importunacdo e a
interferéncia de praticantes de magia.

Retornando a agédo ritual conduzida pelo
jovem Sarapamon, observa-se que tanto o
ritual de purificagdo (poMm 1v. 2967-3006)
quanto o feitico de amarragdo (pGm 1v. 296-
466) requerem o uso de plantas, ervas, rai-
zes e caules. No caso especifico do feitigo
de amarragdo, hd ainda a exigéncia de que
o praticante deposite flores da estagdo ao
lado do tiimulo. De acordo com Candido,?
Sarapamon seguiu rigorosamente todas as
etapas prescritas. Para a colheita dos mate-
riais herbais necessdrios, também é
indicada uma receita especifica, conforme
descrito a seguir:

PGM 1v. 286-95

Feitico para colher uma planta: Use-o antes
do nascer do sol. O feitico a ser pronunciado:
“Eu estou colhendo vocg, tal e tal planta,
com minha mao de cinco dedos, eu, NN, e
estou te levando para casa para que vocé
possa trabalhar para mim para um certo
propdsito. Eu te conjuro / pelo nome
imaculado do deus: se vocé ndo me der aten-
¢do, a terra que te produziu ndo serd mais
regada no que diz respeito a vocé — nunca
mais na vida, se eu falhar nesta operagao,
MOUTHABAR NACH BARNACH{CHA BRAE{ MENDA
LAUBRAASSE PHASPHA BENDE{; realiza para mim
/ o encanto perfeito”.?

Este encantamento é marcado pela evoca-
¢do de uma divindade e por uma dindmica
entre stplicas e ameagas, um trago caracte-
ristico de praticas madgicas antigas.
Notavelmente, ele devia ser realizado an-
tes do nascer do sol, um detalhe que se
alinha a visdo tardia de Teofrasto na obra
Historia das plantas. Teofrasto, ao relatar os
métodos empregados pelos rhizotomoi (co-
letores de ral’zes%, apontava que a colheita
de determinadas plantas antes do ama-
nhecer era uma prética recomendada,
embora ndo explorasse o contexto mégico
dessa conduta. Conforme argumenta Ella
Faye Wallace,” essa convergéncia pode su-
gerir que Teofrasto, talvez de forma
inadvertida, perpetuou uma prética de ca-
rater magico enquanto a apresentava
como algo técnico ou ndo-mdgico. Além
disso, o encantamento contém ameacas di-
rigidas a planta, um elemento que pode
ser associado a prdtica descrita por Teo-
frasto (vi.3.3.3), na qual as plantas



colhidas eram submetidas a maus-tratos
durante o processo de extracao.

Britta Ager* nos explica que a planta era
considerada um ser sensivel, cuja permis-
sdo precisava ser obtida; sem o seu
consentimento, ela se tornaria inttil como
ingrediente. Era comum atribuir as plan-
tas a concessdo de permissdo ao coletor
para seu uso. Outras receitas encontradas
nos papiros incluiam hinos dirigidos as
plantas, da mesma forma como eram diri-
gidos a vdrias divindades mencionadas
nesses documentos. Naturalistas e escrito-
res médicos costumavam preservar
instrugdes rituais para a coleta de plantas,
as vezes sem mencionar abordagens dire-
tas a elas. Essas instrug¢des podiam incluir
a colheita da planta ao nascer do sol, utili-
zando uma mado especifica, geralmente a
esquerda; explicando em voz alta o motivo
da coleta, para quem ou por quem estava
sendo feita; o uso de ferramentas espe-
cificas; tracar um circulo ao redor da
planta; evitar que tocasse o solo; recitar
oragdes ou oferecer sacrificios em troca; e
outras precaugdes mégicas. Desobedecer a
essas instrugdes poderia resultar na planta
se tornando ineficaz ou até mesmo preju-
dicial.

O uso do natrdo remonta a antiguidade,
integrando um ritual completo que tam-
bém inclufa a queima de resina de
pinheiro e a oferta de leite. Cada um des-
ses elementos simbolizava aspectos das
antigas praticas religiosas observadas em
diversas culturas, transcendendo as tradi-
¢Oes gregas e egipcias. De acordo com o
PGM 1v. 286-95, todas as ervas eram consi-
deradas sagradas. Durante a colheita de
uma planta, a invocagdo realizada revela-
va suas origens divinas, associando-a a
figuras como Cronos, Hera, Zeus, entre
outros deuses e deusas. Essa invocagdo no-
meava uma série de entidades divinas,
atributos e propriedades, ressaltando a na-
tureza sagrada do ato de colher ervas e
reconhecendo o temor reverencial pelas
propriedades divinamente concedidas
dessas plantas. Em esséncia, o ato de cole-
tar ervas era tido como uma forma de
adoragdo, na qual a herbalista reconhecia
que os poderes contidos nessas plantas
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emanavam da divindade presente em
cada parte colhida. Esse conceito asseme-
lha-se a definicio de erva conforme
narrado por Teofrasto, e a transformagao
dessas plantas em medicamentos amplia-
va seus poderes para o beneficio humano.

Esther Eidinow® examina diferentes abor-
dagens para definir a magia e sua relacdo
com a religido grega. Ela identifica duas
perspectivas principais: a essencialista e a
linguistica. Enquanto a abordagem essen-
cialista busca uma definicdo tUnica e
moderna da magia, muitas vezes como um
oposto da religido, a abordagem linguisti-
ca observa como os termos especificos
mudam ao longo do tempo e do lugar.
Eidinow destaca que a tentativa de estabe-
lecer uma defini¢do tinica para magia é
problemadtica, pois ignora a diversidade de
manifestacdes magico-religiosas na Grécia
Antiga. Nao havia uma tinica religido, mas
sim uma variedade de rituais moldados
pelas circunstancias e experiéncias dos
praticantes. Além disso, Eidinow enfatiza
que os praticantes da necromancia ndo de-
vem ser associados a maleficios apenas
por seu contato com os deuses ctonicos.
Embora possam estar relacionados ao sub-
mundo, ndo sdo necessariamente vistos
como uma forga nociva, como frequente-
mente ocorre nas concepgdes modernas de
magia maléfica.

Concordamos com Eidinow e Faraone
quando afirmam que os rituais de necro-
mancia foram moldados pelas diversas
circunstancias de sua prética e pelas expe-
riéncias mutdveis de seus praticantes. E
plausivel que a necromancia tenha sofrido
varia¢Ges em suas formas rituais em dife-
rentes sociedades. Na Grécia, sabemos que
sua pratica envolvia o contato direto com
o corpo do morto e o uso de sangue de sa-
crificios animais realizados durante o
interrogatério, pois estd registrado nas
criticas realizadas pelos iatroi. Estes médi-
cos hipocraticos, em Sobre a doenga sagrada
(1. 405 mencionam que a purificagdo
através do derramamento de sangue era
uma das atividades que os manteis realiza-
vam que transgrediam a ordem. Eidinow*
acrescenta que o sangue era utilizado por-
que os daimones se alimentavam dele. Por
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esse motivo, sempre que a necromancia
era praticada, o sangue era misturado com
dgua para chamar mais facilmente os
daimones.

A ilegalidade de certas formas de magia,
combinada com as respostas locais ao in-
fortinio, provavelmente desempenhou
um papel na marginalizacdo de determi-
nados tipos de prdticas rituais. No
entanto, ndo é correto inferir que a ilegali-
dade resultou na reducgido da ativic%ade
madgica como um todo. Faraone*” demons-
trou que algumas praticas de necromancia
no contexto romano, que datam do final
do séc. v a.C. e envolviam o uso de cranios
humanos, podem representar uma trans-
formacdo de rituais necromanticos. Ele
analisou quatro receitas de necromancia,
que reunidas formam a sequéncia (PGM 1v.
1928-2144). Este conjunto é marcado por
quatro rubricas distintas, sugerindo uma
diversidade de quatro receitas de necro-
mancia com diferencas em suas execugdes.
No entanto, Faraone argumenta que o que
a primeira vista parecem ser quatro recei-
tas distintas, na realidade, correspondem a
duas receitas mais abrangentes, que englo-
bam os segmentos de pcm 1v. 1928-2005 e
rGM 1v. 2006-2144. Estas foram rotuladas
por ele como “Feitigos n° 1 e n° 2”7, ambas
sob a rubrica comum de Feitico de atracdo de
(Rei) Pitys. Vejamos abaixo:

Feiticon. 1
pPGM 1v. 1928-2005:

“Feitigo de atragdo (1g0gé) do Rei Pitys sobre
qualquer skyphos” (uma se¢do no final da
receita o chama de “interrogatério”).

Feitico n°® 2 (inclui todas as trés rubricas a
seguir)

PGM 1v. 2006-2125:

“Feitico de atragdo de Pitys (agdgé)” (“[...]
sobre o interrogatério de skyphoi”).

PGM 1v. 2125-2139:

“Um selo restritivo para skijphoi que néo sado
satisfatérios (ou seja, para adivinhagdo) e
também para evitar (ou seja, que eles
falem)”.

PGM 1v. 2140-2144:

“Feitico de Pitys, o tessaliano, para a
interrogacdo de caddveres (skénoi)”.*

Faraone destaca algumas caracteristicas
compartilhadas dessas rubricas, cada uma
delas emprega termos raramente usados
entre os gregos e codificados para descre-
ver partes especificas do corpo de um
caddver: o termo skiyphos (oxVdOg) que
significa taga, é usado para se referir a um
cranio nas trés primeiras receitas, e o ter-
mo skénoi plural de skiné (oxnvr)) que
significa tenda ou taberndculo foi usado
para se referir a caddveres na tltima rubri-
ca. Todas estdo centradas no interrogatério
de um cadéaver ou cranio, com excecdo da
rubrica 1v. 2125-2139 que deseja o contra-
rio, que o cranio ndo fornega informagoes.
Além disso, as duas primeiras rubricas uti-
lizam o termo geral agdgé para descrever o
objetivo do feitico. Essa palavra, derivada
do verbo conduzir, geralmente se refere a
feiticos erdticos destinados a for¢ar mulhe-
res a se submeterem aos homens. Porém,
nessas rubricas o termo agdgé parece se re-
ferir a conducdo de almas do submundo
para diversos propdsitos, equivalente ao
termo psicagogoi.

CONSIDERACOES FINAIS

A andlise da necromancia revela sua forte
associacdo com o dominio feminino, refle-
tindo o papel central das mulheres na
sociedade grega, particularmente nas
préticas religiosas e sociais relacionadas ao
ciclo da vida e da morte. As mulheres esta-
vam envolvidas na manutengdo da pélis e
em cultos de fertilidade, cura e morte, sen-
do o tnico papel publico acessivel a elas o
de sacerdotisa. Esse vinculo com o mundo
dos mortos sugere que elas eram conside-
radas possuidoras de uma conexdo mais
intima com o divino do que os homents, es-
pecialmente no contexto da prética
religiosa, onde as fronteiras entre o publi-
co e o privado eram transgredidas.

Além disso, é importante destacar que as
préticas de adivinhagdo na Antiguidade
variavam consideravelmente entre as
culturas e os métodos empregados. Antes
do periodo cléssico, o termo estava apenas
comecando a ser empregado na Grécia,
sendo mais um conceito literdrio do que
uma prdtica reconhecida. Na literatura
grega, a necromancia era retratada como



algo interdito e marginal, associado a cul-
turas distantes e praticado em locais
afastados, onde o contato com o submun-
do era possivel. Quando vivos e mortos se
encontravam, os mortos assumiam o con-
trole da situagdo, impondo exigéncias aos
vivos ou ameagando-os com consequén-
cias drésticas caso suas demandas ndo
fossem atendidas. Esse comportamento re-
fletia a funcdo dos psicagogoi e
necromantes, responsaveis por apaziguar
as almas inquietas e garantir que seus pe-
didos fossem cumpridos. Assim, o contato
com os mortos era visto pelos gregos com
grande cautela e receio, sendo considera-
do perigoso, a menos que proporcionasse
informacGes cruciais sobre como evitar a
ira das poténcias sobrenaturais.

E importante destacar que as particulari-
dades de um contexto cultural especifico
desempenham papel fundamental em
qualquer interpretacdo da magia, sendo
que as abordagens comparativas apontam
os elementos-chave a serem considerados
para subsidiar tal interpretagdo. Ao inves-
tigarmos os exemplos de magia grega,
surgem diversas oportunidades para ela-
borar interpretagdes sobre como essas
préticas eram entendidas por seus prati-
cantes, especialmente nos casos em que os
vestigios sobre a execugdo de um ato
madgico sdo escassos. A interpretacdo da
necromancia em textos antigos pode ser
enviesada pela influéncia judaico-crist3,
que moldou a compreensao desse fenome-
no ao longo dos séculos. Muitas
referéncias a prdticas classificadas como
necromancia dizem respeito mais ao apa-
ziguamento dos mortos do que
propriamente a adivinhagdo por meio de-
les. As associagdes modernas com a
necromancia tém origem sobretudo em
debates literarios e os relatos antigos sobre
ritos necromanticos sdo, em grande parte,
ficticios.

A necromancia, portanto, é definida como
uma técnica de adivinha¢do que exige a
mediacdo da alma de uma vitima de suici-
dio, morte precoce ou violenta. Nos
papiros mdgicos, a manipulacdo da mao
direita é associada as praticas necromanti-
cas, o que reforca essa interpretacdo. No
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entanto, a necromancia nao se trata de re-
viver os mortos, Graf” ressalta que em
determinadas praticas ritualisticas asso-
ciadas a necromancia, a especialista realiza
preces ao deus Hélio, solicitando o envio
de um espirito, denominado nekuodamon,
cuja ligagdo com o cranio em posse da pra-
ticante é essencial. Apds a invocagdo, ndo
hé interacdo direta e as informacées sdo
transmitidas por meio de sonhos, precedi-
dos de um ritual no qual a pharmakis
escreve as Eerguntas em folhas da erva
Hera — simbolicamente ligada a Osiris e
Dionisio — e as deposita no cranio.

Embora a manipula¢do de um cranio nao
seja, necessariamente, um ritual de necro-
mancia, ele desempenha o papel de uma
esséncia magica nesse rituall,o funcionando
como um ponto de referéncia para que
Hélio, o Sol, localize o dono do cranio. O
ritual necroméntico, contudo, é conduzido
por uma profissional que g)reserva o cadé-
ver em sua sepultura e utiliza apenas uma
esséncia mdgica, como o cranio ou a mao
direita. Independentemente do método,
quem realiza o ritual se baseia em proces-
sos simbdlicos recorrentes. A prdtica de
evocagoes por meio de sonhos era ampla-
mente difundida na Grécia antiga, pois, no
imagindrio social, os deuses e 0s mortos se
manifestavam em sonhos. Nos Papiros
Miégicos Gregos-Egipcios (pGm), hé feiticos
que envolvem a evocagdo de mortos utili-
zando cranios. Contudo, ndo é possivel
afirmar se tais prdticas eram efetivamente
realizadas dessa forma na Grécia do perio-
do cldssico.
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ABSTRACT

In ancient Greece, divination played a crucial role in establishing a
connection between the human world and transcendent spheres,
which were often perceived as threatening. Rather than merely
providing direct answers to specific problems, this practice al-
lowed human concerns to be projected beyond the realm of reason,
exploring traditionally inaccessible domains and expanding the
horizons of thought and experience. During the Archaic period, the
dead were not a central concern for the Greeks. However, over
time, external influences and internal cultural shifts — partly dri-
ven by wars and epidemics — fueled fears of supernatural forces
and heightened anxieties about individual fate after death. This
growing apprehension regarding the potential interference of the
dead in the world of the living led to the emergence of specialists
capable of engaging with these entities and addressing related is-
sues. These specialists, known as goetes, played a crucial role in
mediating between the living and the dead. Through a range of ri-
tuals, including katadesmoi, psychagogy, and necromancy, they
conducted ceremonies to summon, appease, or obtain knowledge
from the deceased. Consequently, necromancy became a funda-
mental tool for managing Greek concerns about the afterlife and
the potential influence of the dead on the living. Given this context,
the present study aims to examine the development of necromancy
in ancient Greece, analyze its manifestations, and explore the rela-
tionship between its practitioners and religious, social, and
political norms.

KEYWORDS

Ancient Greece; Magic; Divination; Necromancy.
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Notas
1 Bolting, 1941, p. 401; Liddell; Scott, 1996, p. 1165.

2 Analisamos diversas passagens que evidenciam a psica-
gogia no séc. v a.C, destacando, em particular, o
fragmento intitulado Purificacdes, de Empédocles de Acra-
gas. Nesse texto, identificamos praticas que sugerem o
dominio de um psicagogo, como os rituais de purificagdo
e cura realizados por Empédocles, associados a sua habili-
dade de evocar os mortos (Purificagdes, fr. 112 Diels). No
drama satirico Alceste, de Euripides, que descreve o resga-
te de Alceste do mundo dos mortos por Héracles,
exemplificado pela passagem “o0 Yuvxaywyov tévd'
¢nomow Eévov” [ Venha, seu convidado ndo é um
“psychagogds” (Alceste, v. 1125), ilustra uma interagdo com
o mundo dos mortos, caracteristica central da psicagogia.
Além disso, na tragédia grega Os persas, de Esquilo, se evi-
dencia o dominio masculino na conducdo dos rituais de
psicagogia. Na peca, o Coro, composto por nobres ancidos,
desempenha um papel crucial ao evocar a alma do rei Da-
rio junto ao seu tumulo, como demonstrado na passagem:
“Oupelc  d¢  Bonvelt’  £€yyLg éot@wtec  TtAdOL  Kal
Puxaywyoic 0p01lovtes YOoIG olktoas kaAelwOé w /
Vs carpis o pranto de pé junto ao sepulcro, e com altos
gemidos condutores de alma em prantos me invocais” (Os
persas, v. 681-693).

3 Ogden, 2001, p. 11.

4 Collins, 2009, p. 54-55.

5 Bourguignon, 1987, p. 6451.
6 Collins, 2009, p. 52.

7 Bandeira, 2020, p. 39.

8 Johnston, 2005, p. 21.

9 Finkel, 1983, p. 15.

10 Bourguignon, 1987, p. 6451.
11 Ogden, 2001, p. 25-28.

12 Tropper, 1989, p. 13-15.

13 A materialidade da prética da necromancia na Grécia
Antiga revela-se nos discursos de oradores como Demds-
tenes e Hipérides, que narraram os julgamentos de
mulheres estrangeiras condenadas por crimes de impieda-
de. Esses relatos suscitam reflexdes sobre as atividades
realizadas por mulheres que, embora nao cidadas, integra-
vam a sociedade ateniense. Entre elas, destacam-se Nino,
Frinéia de Téspias e Teéris de Lemnos, acusadas de trans-
gredir as normas estabelecidas por meio de préticas com
conotagdes mdgicas que desafiavam o campo religioso ins-
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Agesilau 11 e 0 sagrado como
mecanismo de poder politico,
na Esparta do séc. v a.C.

Luis Filipe Bantim de Assumpcao

RESUMO

A representagdo que Xenofonte teceu de Agesilau 1, basiletis Eu-
ripontida da Lacedemonia, esteve diretamente associada ao
contexto politico-social em que esteve inserido. Dito isso, o dis-
curso de Xenofonte evidenciou que Agesilau fora um exemplo
de governante e lider militar, sobretudo, por nunca negligenciar
o sagrado. Sendo assim, ao analisarmos alguns excertos da docu-
mentagdo literdria de Xenofonte notamos que a conduta de
Agesilau foi caracterizada como piedosa, estando atrelada a sua
formacao e estirpe, além de compromissada com o bem-estar de
sua polis, Esparta. Portanto, a nossa hipétese é que o discurso de
Xenofonte na obra Agesilau, pretendia elogiar as agdes do basile-
is homoénimo como um sinal de gratiddo e amizade, mas,
também como dentincia as pdleis que haviam se afastado da tra-
dig¢do ancestral e estavam promovendo guerras mutuamente,
levando a instabilidade na Hélade.
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maneira como os helenos do
periodo Cldssico interagiam
com o sagrado demonstra a
sua relevancia em todas as ins-
tancias da vida poliade,
diferentemente de modo como
ocorre na atualidade brasileira,
por exemplo. No que concerne
a Esparta, o seu aparente tradicionalismo
cultural fez com que Herédoto (5.63.2;
Lactor 21, E11, p. 149),' em meados do séc.
v a.C., denominasse os espartanos como
“0s mais preocupados em obedecer a von-
tade divina”.

A afirmacdo de Her6doto nos induz a uma
perspectiva extremista de andlise, a qual
enfatiza a condi¢ao dos cidadaos de Espar-
ta como os “helenos mais escrupulosos
com o sagrado”, enquanto a tradicdo de
Tucidides (2.37.1-2.39.4) e Plutarco (Comp.
Lyc. Num. 2.2-2.3) lhes forneceu a alcunha
de “0s mais belicosos” entre os homens da
Hélade. Desse modo, cientes das énfases
discursivas e intencionalidades de cada
autor, problematizaremos as evidéncias
histérico-literdrias que abordam como o
basileiis Agesilau 1 empregou o sagrado
como um mecanismo de poder politico, de
modo que pudesse interferir em agdes e
decisdes militares de Esparta. Para tanto,
selecionamos o discurso de Xenofonte
com énfase ao elogio® intitulado Agesilau e
ao relato historiografico da Helénicas.

Antes de nos debrucarmos nas agdes de
Agesilau, é necessario demarcar que Xeno-
fonte se utilizou de suas obras para
transmitir um discurso singular com o in-
tuito de edificar uma representacdao
relativamente elogiosa das praticas deste
governante lacedemonio. No entanto, o
que teria levado o autor ateniense a desen-
volver esse tipo de elogio?

De antemado, contextualizaremos Xenofon-
te. Este pensador foi um possivel membro
dos hippeis® atenienses, durante a Guerra
do Peloponeso, que por ser um dos grupos
censitdrios mais ricos de Atenas tinha gas-
tos suntuosos com o conflito. Com base
nos escritos de George Cawkwell,* Xeno-
fonte cresceu em uma poélis ateniense, na
qual uma parcela dos aristocratas estava
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insatisfeita com a democracia, com a ma-
nuten¢do da guerra contra a Confederagao
do Peloponeso e pelo fato de os mais abas-
tados sofrerem prejuizos recorrentes com a
invasdo de suas terras pelos peloponésios.
Portanto, sugerimos que Xenofonte se tor-
nou hostil a2 democracia do final do séc. v,
assim como grande parte dos hippeis ateni-
enses. Nos cabe destacar que os “excessos”
do regime democréatico de Atenas levaram
ao desastre na expedicdo da Sicilia, contri-
buindo para o seu enfraquecimento
politico e ao golpe oligdrquico de 411 a.C.>

Tal como alguns de seus contemporaneos
— como SOcrates, Critias e Platdo — Xeno-
fonte projetou em Esparta o modelo ideal
de pélis em decorréncia de seu tradiciona-
lismo aristocrdtico, sendo este um
mecanismo para se criticar a democracia
ateniense. Efetivamente, essa insatisfacdo
para com politicos envolvidos com o regi-
me democrdtico de Atenas levou
Xenofonte a criticar a sua pdlis de origem,
porém, foi a morte de Sécrates que o levou
a tecer as maiores criticas ao governo da
Atica. Segundo Luis Filipe de Assump-
¢do,® o corpus socrdtico de Xenofonte
evidencia que os atenienses que convive-
ram com SoOcrates se beneficiaram
sobremaneira com os aprendizados do fi-
16sofo, porém, Atenas preferiu condenar a
morte 0 homem capaz de tornar os seus ci-
daddos virtuosos.

Ainda com Assumpgédo,” embora Xenofon-
te tenha tecido criticas & Atenas, a sua
experiéncia de vida em diversas localida-
des da Hélade e em um periodo de
instabilidade politica, fez com que este au-
tor considerasse que a degradacdo das
poleis se deu quando estas se afastaram de
suas leis tradicionais. Logo, mesmo que a
democracia ateniense tenha figurado
como um problema em uma parcela da
documentacdo de Xenofonte, as vivéncias
que teve permitiu que o autor modificasse
a sua percepc¢ao da realidade helénica, na
qual o distanciamento das leis — que eram
sagradas — levou a debilidade dos gover-
nos e no embate desmedido entre os
helenos — na maioria das vezes, motivados
pelo acimulo de riquezas oriundas da
guerra (Xen. Hel. 3.5.1-2). Com isso, suge-
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rimos que o discurso de Xenofonte mani-
festa grande parte de seus anseios
politicos, bem como nos fornece indicios
de sua formacdo tradicional enquanto
guerreiro, comandante e cidadao de recur-
S0s.

Fundamentados no arcabouco teérico de
Dominique Maingueneau,® percebemos
que todo discurso pressupde uma inten-
¢do, a qual se encontra vinculada as
determinagdes institucionais e ao lugar no
qual o seu enunciador se encontra. Nesse
sentido, o discurso além de exprimir ideias, va-
lores e um intento, também manifesta
experiéncias pessoais de quem o profere.
Imersos nessa via, verificamos que através
de seu discurso, Xenofonte edificou uma
representacdo’ das atitudes de Agesilau 1
que exprimisse os seus valores, crengas,
apelos e dentincias a Hélade, da segunda
metade do séc. iv. Com isso, Xenofonte re-
presentou Agesilau com o objetivo de
consolidar de forma pratica o seu modelo
de lider politico-militar piedoso.

Nesse contexto, a experiéncia de Xenofon-
te como mercendrio junto aos persas e,
posteriormente, a sua atuagdo como parte
integrante do exército de Agesilau na Asia
Menor torna-o um ator social singular em
nossa andlise. Como via de exemplo, te-
mos o momento em que o ateniense se
aproximou do basilelis espartano e juntos
retornaram a Hélade em 394, tendo Xeno-
fonte lutado ao lado de Agesilau contra a
coalizao anti-espartana formada por Co-
rinto, Argos, Atenas e Bedcia. Essa
situacgdo foi identificada como um dos fa-
tores que fez Xenofonte ser exilado do
territério Atico. A partir daf o ateniense te-
ria vivido em Esparta durante um tempo,
até ser assentado em Escilunte na regido
de Trifilia, em Elis — nessa ocasido sob o
dominio espartano.

A aproximagdo de Xenofonte e Esparta
contribuiu para a percepgédo critica que o
autor desenvolveu sobre a Hélade, como
um todo, mas, também com Atenas e a
propria polis espartana. Assim, em diver-
sos escritos, Xenofonte manifesta como os
excessos de um governo, ou mesmo de
seus governantes, foram responsdveis por

arruinar toda uma cidade — cendrio que fez
com que Esparta e Atenas fossem critica-
das pelo autor, em momentos distintos.
Sendo assim, ao tomarmos o discurso
como um mecanismo de poder, este teria o
intuito de exprimir e difundir as vanta-
gens de um regime politico aristocratico
que, em conformidade a tradicdo ances-
tral, seria capaz de manter a sua
estabilidade — sendo exemplificado pela
representagdo de Esparta, nos tempos de
Licurgo.

No que concerne ao discurso de Xenofonte
e a conduta de Agesilau diante do sagra-
do, corroboramos Hugh Bowden ao
declarar que o basiletis espartano seria uma
representacao da prépria piedade (eusébeia) e
do compromisso que Xenofonte tinha com
os deuses. Por meio de suas crencas e valo-
res, Xenofonte estabeleceu um pardmetro
de religiosidade com o qual “mediu” a
conduta de seus her6is.

Dessa forma, defendemos que a postura
de Agesilau diante do sagrado foi uma
construgdo discursiva pautada no elogio de
Xenofonte, o qual representava a maneira
como um lider exemplar deveria agir em
comunidade. Assim, o cardter virtuoso de
Agesilau, somado a importancia que atri-
bufa ao sagrado, lhe permitia obter
beneficios em qualquer circunstancia. Por
outro lado, como evidencia Louis-André
Dorion,'* a piedade inerente aos lideres de
Xenofonte sdo tragos oriundos do compor-
tamento do préprio autor, cuja formagdo
estaria alinhada aquilo que aprendeu com
Sécrates. Mark McPherran®® endossa essa
percepgdo, posto que a confianga nos deu-
ses e no sagrado é uma marca dos lideres
xenofonteanos, sendo um trago da forma-
¢do aristocrdtica do autor somado aos
ensinamentos socraticos.

De acordo com Pierre Pontier,'* a postura
dos lideres exemplares de Xenofonte tende
a se padronizar no discurso de suas obras.
Entretanto, quando direcionamos a nossa
andlise a representacdo de Agesilau, o au-
tor deu maior relevancia a relagdo do
basileis lacedemonio com o sagrado, na
obra homénima Agesilau. Retomando
Pontier, a postura de Xenofonte era imen-
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samente plausivel, uma vez que a obra
Agesilau se enquadra no género literdrio
do elogio, assim valorizando as agdes do
basileiis ap6s a sua morte, de modo que a
sua principal lembranca fossem as agoes
gloriosas e piedosas que realizou em prol
de Esparta.”

As palavras de Melina Tamiolaki'® nos au-
xilia a complementar Pontier’” e
Assumpgdo,” afinal, os lideres ideais de
Xenofonte mesclavam o conhecimento ne-
cessdrio para comandar e para ganhar a
afeicio dos seus subordinados. Nesse
caso, afirmamos que a representagdo da
postura de Agesilau pressupunha que o
basiletis conhecesse os meandros da rela-
¢do com o sagrado, aspecto esse que o
tornava um “artista dos assuntos de guerra”,
das praticas religiosas e do comando de
homens. Lembrando que guerra, sistema
de crengas e poder eram esferas imbrica-
das na Antiguidade.

Este tltimo trecho nos remete a Constitui-
¢do dos Lacedemoénios (13.5), na qual
Xenofonte representou os espartanos cida-
ddos que conduziam as praticas militares
com zelo, tornando-os especialistas da
guerra, o que inclufa os sacrificios aos deu-
ses. Mediante o exposto, Xenofonte teria
motivos pessoais para enaltecer a conduta
de Agesilau e Esparta, ainda que isso ndo
tenha eximido o autor de apresentar criti-
cas a ambos quando necessario.

Assim, temos como hipétese de que Xeno-
fonte, enquanto um cavaleiro em uma
Atenas democrética, durante a Guerra do
Peloponeso, elogiou a conduta aristocrati-
ca dos esparciatas para asseverar 0s
equivocos de sua pdlis ao confiar a condu-
¢do dos assuntos politicos ao demos. Aqui,
a insatisfagdo de Xenofonte se alinha ao
distanciamento que os atenienses tiveram
da tradi¢do ancestral, visto que a prépria
ideia de democracia se constituia em uma
inovagdo. No que concerne a Agesilau,
pontuamos que este foi um benfeitor de
Xenofonte, a partir do momento em que se
conheceram na Asia Menor e quando o ate-
niense foi exilado. Todavia, nas Helénicas
(3.4.5) Xenofonte expds que o intuito de
Agesilau na Jonia era libertar as péleis do
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jugo Aqueménida, algo que ndo aconteceu
em sua esséncia e os jonios ainda se viram
entregues aos persas com a Paz de Antdlci-
das é87 a.C.). Portanto, a tentativa de
enaltecer os feitos e os gestos de Agesilau
minimizava as criticas advindas da Héla-
de diante das suas medidas e investidas
politico-militares.” Logo, o elogio de Xe-
nofonte teria o objetivo de defender o seu
benfeitor e amigo apds a sua morte, quan-
do grande parte de uma audiéncia critica
se manifestou contra Esparta e Agesilau,
pela imoderagdo que estes tiveram com a
Hélade e os helenos.

No que tange a relagdo de Agesilau e o sa-
grado, Melina Tamiolaki pontuou que esta
seria um indicio de sua virtude (areté)
como comandante, a qual manifesta ind-
meras outras potencialidades particulares
— como a virilidade, a justica, a modera-
¢do/temperanga, a honestidade, a nobreza
de agdes, a prudéncia e a cordialidade.”
Embora ndo tenhamos espacgo para lidar
com todas as caracteristicas atreladas a fi-
gura de Agesilau, iniciamos a nossa
andlise com o seu uso/manipula¢do da
justica, aspecto fundamental de sua areté
como lider.

A primeira aparicdo de Agesilau nas He-
lénicas narra a sua disputa pelo trono da
dinastia Euripontida com Leotiquidas, seu
sobrinho e herdeiro de Agis 1. Em meio a
este processo, Agesilau argumentou que o
titulo de basileits lacedemonio lhe cabia,
visto que o sobrinho era um filho bastardo
de Agis. O argumento que Agesilau se uti-
lizou do sagrado para endossar a sua
premissa foi de um pressdgio de Poseidon,
o qual se deu por meio de um terremoto
que separou os pais do jovem em seu leito
conjugal (Xen., Hell. 3.3.1-2; Lactor 21, E
45, p. 168-169). Embora a o navarco Lisan-
dro tenha se manifestado a favor de
Agesilau — sendo ele o esparciata mais in-
fluente do final do séc. v a.C?*
consideramos a relevancia que Xenofonte
deu ao sagrado como um elemento que
justificasse /endossasse as disputas e que-
relas de ordem politica, haja vista que a
escolha de um basileiis poderia, em certa
medida, influenciar a trajetéria da pdlis es-
partana.
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Por sua vez, no Agesilau, Xenofonte nédo re-
cupera o0s pressdgios divinos para
enfatizar a preponderancia do basileiis la-
cedemoOnio, ao contrdario, o ateniense
preferiu afirmar que a pdlis de Esparta es-
colheu Agesilau em virtude de sua estirpe
superior e a sua virtude. Isso ocorreu por
ele ser considerado como “digno do maior
dos beneficios pelos melhores homens da
polis mais poderosa [sendo esta uma] pro-
va suficiente de suas virtudes, antes
mesmo de obter a realeza” (Xen. Ages. 1.5).
Neste caso em particular, Xenofonte enfa-
tizou as qualidades morais de Agesilau ao
invés de trazer a tona a contenda associa-
da ao seu processo de sucessdo, o que
levaria a citar Lisandro e a ofuscar a virtu-
de do Euripontida diante dos membros de
sua polis.

Ao ser “aclamado” basileiis, Agesilau reali-
zou uma expedicdo contra o império
Aqueménida, tomando Efeso como a sua
base de operagdes. Nessa ocasido, apds or-
ganizar uma cavalaria, Agesilau decidiu
exercitar os seus homens. Com isso, o
basileris organizou competi¢des para todas
as classes de guerreiros, na qual os
melhores seriam premiados. Concomitan-
temente, promoveu a atividade econémica
na regido de Efeso, fazendo com que todos
se empenhassem por suprir as necessida-
des dos guerreiros envolvidos nos
concursos. Em meio as competi¢oes, Age-
silau e os competidores dedicaram as suas
guirlandas a deusa Artemis, uma vez que
era a divindade tutelar dos efésios. Por
fim, Xenofonte comentou que “onde os
homens reverenciam os deuses, treinam a
si mesmos para a guerra e praticam a obe-
diéncia, certamente se encontrard um
lugar cheio de esperancas” (Xen. Ages.
1.25-27).

Nas Helénicas (3.4.18), Xenofonte repetiu o
descrito no Agesilau, porém, reforcou que
Agesilau, ao retornar do gindsio, vinha na
vanguarda seguido por todos os guerrei-
ros, para em seguida depositarem as suas
guirlandas [no templo] a Artemis. Segun-
do o ateniense, esse tipo de postura daria
seguranca e esperanga aos helenos, diante
dos persas, pois, reverenciar os deuses e

treinar para a guerra era essencial para se
obter vitdrias.

O discurso de Xenofonte representou a
preocupacdo com que Agesilau tomava
conhecimento dos designios sagrados com
o intuito de obter a vitéria em suas bata-
lhas. Se nos guiarmos pelos apontamentos
de Tamiolaki, esta atitude estaria imersa
na prudéncia (sophrosyne) de Agesilau em
se preparar para qualquer tipo de em-
preendimento honrando os deuses e
dispondo os seus homens da melhor ma-
neira possivel. A prética de Agesilau
demonstra o seu conhecimento acerca das
agOes necessdrias quando o objetivo seria
vencer, porém, nessa esfera, os deuses de-
veriam ser os primeiros a serem honrados.

Ao comentar sobre a moderacdo de Agesi-
lau, Xenofonte afirmou que este ndo se
hospedava na residéncia de ninguém
quando partia em atividades no exterior.
Nessas ocasides, Agesilau preferia dormir
nos templos, visivel a todos que ali se fi-
zessem presentes (Xen. Ages. 5.6-7). O
discurso de Xenofonte defende que o
basileiis agia desta forma para que as suas
agOes estivessem sempre em evidéncia e
nunca fossem o alvo de escandalos. Con-
tudo, ao considerarmos que o assassinato
de qualquer pessoa nas propriedades sa-
gradas de um templo seria um ato de
impiedade e conspurcacgdo, Agesilau esta-
ria evitando que qualquer opositor o
atacasse enquanto dormia, seja este um
inimigo de outra pélis ou um traidor entre
0s esparciatas.

Por fim, citamos o seu retorno da Asia Me-
nor com o intuito de auxiliar Esparta na
Guerra de Corinto. Ao partir da Jonia,
Agesilau deixou a frota da Confederacdo
do Peloponeso sob o comando de seu cu-
nhado Pisandro, o qual era inexperiente
nesta atividade.”® Em decorréncia de sua
escolha, Agesilau foi considerado um dos
responsdveis pela maior derrota militar
helénica, apds a batalha de Egospétamo.
Xenofonte narrou que Agesilau ja estava
chegando a fronteira da Beécia quando
viu um eclipse solar e recebeu a noticia de
que os lacedemonios foram derrotados na
batalha naval de Cnido (Xen. Hell. 4. 3.10).
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Em seguida, o autor ateniense destacou
que Agesilau foi acometido pela tristeza,
mas, ndo tardou em alterar as noticias so-
bre a batalha e sacrificou como se os
peloponésios tivessem vencido. A atitude
de Agesilau pretendia demonstrar a cren-
¢a e o valor do sagrado para os espartanos
na literatura. Em nossa perspectiva, esta
acdo visava infundir &nimo e coragem em
seus homens, os quais combateriam com
maior disposicdo na Bedcia ao saberem
que os seus companheiros venceram no
mar (Xen. Hell. 4.3.13-14).

Ao comentar esse gesto, Anton Powell®
adotou uma perspectiva secularizada pela
qual considerou que a crenga de Agesilau
no sagrado era limitada e meramente sim-
bélica, afinal, a manipulagdo que realizara
expunha o conhecimento de que nenhuma
punicdo divina viria com essa prética. Nao
corroboramos com Powell, pois, o discur-
so de Xenofonte ndo criticou o
procedimento adotado por Agesilau. Na
verdade, verificamos que a preocupacao
do basileiis em assegurar o zelo com os
deuses era de levantar o d&nimo e a vitéria
de seu contingente na Bedcia, durante a
batalha de Coroneia. Nesse caso em parti-
cular, interpretamos a a¢do de Agesilau
como uma tentativa de minimizar o ocor-
rido em Cnido, para obter os melhores
resultados neste conflito na Bedcia. Isso le-
vou Xenofonte a considerar o ato de
Agesilau como nobre, posto que foi visan-
do o beneficio de sua pdlis e de seus
homens que omitiu informagdes; contudo,
essa mentira e omissdao permitiu que os
seus guerreiros ndo faltassem com o seu
compromisso aos deuses.

Sendo assim, concluimos que o uso do sa-
grado por Agesilau apresenta uma parcela
da crenca de Xenofonte acerca do compro-
misso com o0s deuses, sendo este o
resultado de sua formagdo aristocratica e
dos ensinamentos de Socrates. Dessa ma-
neira, o elogio que o autor teceu as praticas
de Agesilau também ressaltam os privilé-
gios advindos de tais agdes, as quais
acabavam levando as vitérias nas batalhas
ou na boa relagdo do comandante com os
seus homens. Nesse sentido, Xenofonte es-
taria advertindo a sua audiéncia de que a

Luis Filipe Bantim de Assumpgao

negligéncia dos homens levaria as péleis a
ruina, tal como vinha acontecendo na pas-
sagem da primeira para a segunda metade
do séc. 1v. Imersos nessa logica, defende-
mos qlue o elogio as qualidades morais de
Agesilau, manifestadas pelo seu respeito
aos deuses, tenha sido um mecanismo
adotado pelo autor para exprimir os bene-
ficios de uma vida virtuosa e piedosa. De
fato, a postura de Xenofonte também foi
uma tentativa de minimizar a imagem ne-
gativa que Agesilau edificou junto a uma
parcela dos helenos, ao longo do seu reina-
do. Com isso, o elogio a Agesilau
celebrava os feitos deste basilelis e o seu
exemplo como homem e comandante para
todos aqueles que integravam a audiéncia
dos textos de Xenofonte.
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ABSTRACT

Xenophon's representation of Agesilaus 1, the Eurypontid basileis
of Lacedaemon, was directly associated with the political and soci-
al context in which this author was inserted. In this case,
Xenophon's speech showed that Agesilaus was an exemplary ruler
and military leader, above all, for never neglecting the sacred.
Thus, when analyzing some excerpts from Xenophon'’s literary do-
cumentation, we notice that Agesilaus’ conduct was characterized
as pious, being linked to his education and lineage, in addition to
being committed to the well-being of his polis, Sparta. Therefore,
our hypothesis is that Xenophon's speech in the work Agesilaus in-
tended to praise the actions of the homonymous basileiis as a sign
of gratitude and friendship, but also as a denunciation of the poleis
that had strayed from the ancestral tradition and were promoting
mutual wars, leading to instability in Hellas.

KEYWORDS

Xenophon; Agesilaus; Sparta; Classical period.



Agesilau 1 e o sagrado como mecanismo de poder politico, na Esparta do séc. v a.C.
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1 Embora tenhamos utilizado o texto estabelecido pela
Loeb, contamos com todo o aporte metodolégico da Lactor
21, organizada por Melvin Cooley. As tradugdes do inglés
para o portugués sao de minha autoria.

2 Para uma discussdo sobre a escolha de classificarmos o
Agesilau como um elogio (épainos), vide Assumpcio
(2024b).

3 Os hippeis receberam essa designagdo em virtude da
relagio que mantinham com a criagdo de cavalos,
atividade custosa, mesmo nos dias de hoje, para qualquer
cidaddo comum. Considerando que este grupo censitario
era o segundo mais rico em Atenas, lhes cabia contribuir
com grandes somas de recursos para arcar com os gastos
oriundos do enfrentamento junto aos peloponésios.
Considerando que o espaco politico-urbano (dsty)
ateniense era de uma propor¢do modesta e pedregosa em
demasia, os hippeis detinham propriedades nas éreas
rurais (khéra) e ali criavam os seus cavalos. Nesse caso, nao
somente deveriam financiar uma parcela da Guerra do
Peloponeso, como também eram alvos recorrentes das
investidas espartanas a khdra de Atenas, com as quais se
destrufa plantagSes e invadiam propriedades.

4 Cawkwell, 1979, p. 09.

5 Nas palavras de John Lee (2017, p. 22), em 411, Xenofonte
jé teria idade suficiente para apoiar plenamente o golpe
oligdrquico e se opor diretamente aos valores da
democracia, embora os indicios documentais ndo afirmem
que o ateniense tenha atuado junto aos oligarcas nesta
ocasido.

6 Assumpcgao, 2021, p. 55; 2023, p. 70-71.

7 Assumpcéo, 2024b, p. 152-154.

8 Maingueneau, 1997, p. 29-30, 34.

9 Charaudeau; Maingueneau, 2014, p. 431-433.
10 Bowden, 2004, p. 229.

11 Embora o sentido mais comum de eusébeia esteja
atrelado ao compromisso e ao respeito ao sagrado, ela
também pressupde o respeito filial por alguém (Malhadas;
Dezotti; Neves, 2007, p. 171). Para tanto, Priscilla Leite
(2014, p. 16) destaca que a eusébeia consistia em respeitar a
tradicdo da pdlis, conservando aquilo que fora deixado
pelos antepassados, cultuando os deuses ligados a cidade
e a familia. Como a andlise da autora converge com o
periodo de Xenofonte, isto é, o séc. v a.C., seguiremos a
sua defini¢do de piedade aplicada a Xenofonte e a sua
representagdo de Agesilau.

12 Dorion, 2017, p. 40-41.

13 McPherran, 1999, p. 199-200.
14 Pontier, 2010, p. 359-360.

15 Assumpgao, 2024b, p. 159-160.
16 Tamiolaki, 2012, p. 567.

17 Pontier, 2010.

18 Assumpgao, 2024b.

19 Assumpgao, 2024a.

20 Assumpgao, 2024b.

21 Tamiolaki, 2012, p. 566.

22 Assumpgao, 2019.
23 Assumpgdo, 2024a, p. 228.

24 Para maiores informagdes sobre esta batalha, vide
Assumpcdo, 2019.

25 Powell, 2010, p. 121.
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O uso das fontes: a estatudria romana
e a construgdo visual do poder

Milena Rosa de Aratjo Ogawa

RESUMO

Este artigo tem como propodsito explorar a importancia dos
documentos visuais, em especial a estatudria, na cultura romana,
analisando seu papel central até o séc. v d.C. Inicialmente, o foco
recai sobre a articulacdo desses artefatos ao longo do tempo. Em
seguida, sdo discutidos aspectos técnicos relacionados a
produgdo das estdtuas, incluindo matérias-primas e métodos de
fabricagdo. Por fim, o estudo se volta para um exemplo
especifico: a estatudria de Domicia Longina, imperatriz romana,
a fim de exemplificar as questdes abordadas anteriormente.

PALAVRAS-CHAVE

Estatudria; Domicia Longina; cultura romana.
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CONSIDERACOES INICIAIS

presente artigo visa, em um

primeiro momento, analisar o

papel central desempenhado

pelos objetos visuais na cultura

romana, examinando sua

artiulacio e desdobramentos
até o séc. v d.C. Apds essa discussao
introdutoria, volta-remos nossa atencio
para aspectos fundamentais da estatudria,
como a matéria-prima, 0s processos de
fabricacdo e as técnicas envolvidas, a fim
de, por fim, discutir tais conceitos por
meio do estudo de um exemplo especifico:
a estatudria da imperatriz Domicia
Longina.

Claudia Beltrdo aponta que “as estdtuas
sdo objetos e destinam-se a visdo,
existindo no ambito da percepgéo visual, e
a diversidade das respostas a elas é um
tema relevante da pesquisa histérica”.
Enquanto retrato verbal, as estdtuas sdo
imbuidas de uma esséncia de
monumentum, isto é, fazem parte do reper-
tério da memoria coletiva e cultural das
sociedades que as produziram.! Também
podem ser compreendidas em um
universo da arquitetura decorativa, com
influéncias grega e etrusca na época da
Roma republicana,? assim como forma de
imitacdo que possui determinadas inten-
cionalidades:

Embora as artes tratem de uma agdo em
ambas as formas de imitagdo, existem
diferencas vitais no que diz respeito as suas
construgdes. Quanto mais préximas a sua
realidade, mais efetivo torna-se o
reconhecimento. A imitagdo fundamenta-se
nas agdes, que podem ser boas ou mds.
Todavia, cada representacdo artistica estara
baseada em caracteristicas e conhecimentos
especificos. Esses critérios deverao envolver
nao apenas os proprios recursos utilizados
na constru¢gdo, como também, o cardter
cultural, social, religioso, regional, entre
outros; e principalmente, os padroes
concernentes a cada género (histérico, bio-
grafico, épico, poético, lirico, e etc.). Com
efeito, e com base nas asser¢des anteriores,
nota-se claramente que o poema, assim como
sua representacdo imagética, certamente
atinge seu principal objetivo de maravilhar o
publico [..] E que, embora fagam uso de
técnicas discursivas diferentes, ambos

procuram o mesmo resultado, que é
comover 0s animos a favor de seu intento.?

A partir desse amplo repertério, é possivel
compreender as estdtuas como produtos
de pensamentos e praticas sociais, como
relacdo de poder que contém mensagens
implicitas da aristocracia na busca por
legitimagdo. Também é possivel entendé-
las como forma de redes de solidariedade
politica, um presente que se deve retribuir
moralmente em ag¢des ligadas a Roma.*
Essas fontes compdem uma quantidade de
material expressiva, segundo Molly
Lindner,” na casa de milhares, da época
augustana a Antiguidade Tardia; e,
diferentemente das fontes literdria e
epigréfica, a assinatura ndo estd inclusa,
pelo menos ndo no escopo documental
deste artigo.

As esculturas analisadas neste recorte
configuram-se ~ como  representa¢des
imagéticas tridimensionais de formas
antropomorficas femininas que, em
determinados momentos, procuram esta-
belecer uma correspondéncia iconografica
com figuras divinas através de linguagem
visual prépria, e permitem um proficuo
estudo dos contextos de fabricagdo e
circulagdo dessa documentacdo. Para
compreender e classificar o que seriam
estdtuas de deusas, heroinas, perso-
nagens mitolégicos e imagens imperiais,
existem canones, porém, a depender dos
contextos histérico-temporais e geo-
graficos, os critérios podem ser diversos.

Jorg Riipke’ acredita que a drea das
humanidades descobriu a capacidade
cientifica dessa documentacao, sendo que
a presenca das estdtuas em ambientes
pﬁ}glicos de Roma é comprovada desde o
séc. v a.C., com aumento significativo nos
séculos seguintes:

Intmeras  estituas  foram  erigidas
exclusivamente visando a propaganda pes-
soal do individuo representado. Isto foi
possivel também, gracas a uma tradigdo
votiva de doagdo de monumentos a templos;
aqui utilizadas de maneira ndo apenas a
servir como fonte de orgulho, assegurando
ainda a imortalidade do doador na memdéria
comunitaria. Desta forma, era possivel entre
as incontdveis estatuas que povoavam locais
publicos de Roma até meados do séc.ma.C. a
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convivéncia de estdtuas mais antigas
erigidas no final do séc. v a.C.,, repre-
sentando e homenageando ilustres e heréis
que morreram lutando por Roma, ao lado de
estdtuas mais recentes, principalmente de

N

aspirantes a carreira publica, erigidas
estritamente em proveito pessoal.?

As estdtuas possuiam espacos que lhes
eram proprios. No periodo republicano,
por exemplo, eram imagines maiorum, isto
é, eram privadas e reforcavam os lagos de
ipatronato, podendo ser honorificas, sacro-
audatérias ou para conferir prestigio. Além
disso, elas se assemelhavam as pessoas que
pretendiam representar, devendo de-
monstrar ter relagdes proporcionais e tragos
de seriedade e austeridade.’ Simone
Tonidandel® menciona outros critérios
importantes da fabricacdo de estatuas dessa
época, como o de conter as mensagens de
pureza (puritas) e clareza (perspicuitas),
sem detalhes excessivos e que permitiam
compreender seu significado (uirtudes
elocutionis), além de um ornamento
(ornatus), como o penteado, em destaque.
Todas deveriam demonstrar a nobreza
aristocratica. Tais elementos também sdo
retéricos e aparecem como ideais nos
textos literdrios.

As estdtuas funerdrias voltavam-se a um
publico  restrito, pois  geralmente
permaneciam dentro dos mausoléus das
familias. J4 as honorificas eram cons-
truidas a partir de retratos de pessoas
vivas ou falecidas e estavam voltadas aos
espagos publicos, com considerdvel cir-
culacdo de pessoas. O seu local de exposi-
¢do e seu tamanho se baseavam no grau de
honra e prestigio."

No governo de Julio César, a propagagao
de sua imagem carrega conotacdo
politica? e, no principado de Augusto, com
a instauracdo do culto imperial, as effigies
locomovem-se tanto para o ambiente pri-
vado como para o publico, sendo que elas
“ndo necessariamente represental[m] um
modelo existente”."® Portanto, essas estatuas
podem ser analisadas a partir do ambito
privado e do publico; no segundo caso,
quem decide intervir nesses espagos sdo os
responsaveis por gerenciar as questoes
publicas ou aqueles que detém o poder

econémico e/ou politico, 0 que permite
que mais pessoas tenham acesso as men-
sagens visuais das estdtuas.

No periodo augustano, as estdtuas
denominadas simulacra, seriam imagens
que congregariam o ideal de perfeicao e
imortalidade, atributos divinos e de
perenizacado das dinastias.* Ao serem cons-
truidas, as estdtuas carregam intenci-
onalidades e provocam sentimentos di-
versos, que por vezes ligam-se a memdria
coletiva e a identidade cultural. Ao
tratarmos dos locais ptblicos e da
estrutura imperial, elas estariam em uma
categoria retdrica, conferindo, como no
caso do imperador Augusto, sua elevagao
de mortal para imortal, como também
criando a mensagem de um restaurador
s6lido e duradouro da Repdublica.”
Durante o séc. 1 de nossa era, existiram
mais de “sessenta associacbes de
divindades ao culto de Augusto”.'® De
igual modo, os povos das provincias
também construiram estdtuas da sua
aristocracia local, de poetas e divindades
em seus ambientes publicos, inclusive
erigiam estdtuas aos imperadores como
“demonstragdo de lealdade politica”."”

“Antes da hegemonia cristd, havia uma
profusdo de textos e imagens irrestritas de
todos os tipos (bi e tridimensionais) nas
culturas religiosas e vividas do Medi-
terraneo e do Oriente Médio”."* Essa nova
religido acreditava que as imagens seriam
um “risco de animacdo e idolatria”" e, por
isso, o decrescimento da sua produgdo. No
entanto, essa afirmacdo é ponderada em
comparacgao ao contexto anterior, o prin-
cipado, e deve-se lembrar que os signi-
ficados das estdtuas permaneceram.

Ao mesmo tempo, estdtuas de imperadores e
altos funciondrios (estas, porém, em ntimero
menor) passaram a dominar a paisagem
urbana de modo ainda mais enfético do que
no alto Império. O hébito estatudrio ficou, de
modo mais evidente do que nunca, associa-
do ao poder imperial e a seus oficiais, em
detrimento das antigas magistraturas e
liderancgas citadinas. As tnicas excec¢des a
este padrdo imperial sdo encontradas no
sul da Itdlia e em Roma, onde se percebe
uma forte predominancia de estdtuas de
governadores de provincias, normalmente



senadores romanos que possuiam terras e
vinculos de patronagem com as comu-
nidades locais. Ndo é coincidéncia que
estas sejam as regides mais ricas em termos
de material disponivel, o que sugere que,
apesar de a pratica ter continuado, havia um
grau de coercdo muito maior sobre as
comunidades por parte de seus patronos
poderosos. O ndmero de estdtuas dedicadas
declinou em todo o Império, tendo desa-
parecido em quase todas as provincias ap6s
a metade do séc. 1v, no sul da Itdlia por volta
de 400, e em Roma, continuando muito
pequeno até o final do séc. v.%

O projeto The Last Statues of Antiquity
confirma que “a pratica de dedicar estdtuas
continuou importante no séc. 1, espe-
cialmente em Grécia, Asia Menor, Itdlia e
Africa”® e o declinio pode ser pensado por
trés processos:

1) maior presenca da autoridade imperial e
do aparato governamental [...] 2) consolida-
¢do de um abismo socioecondmico [...] 3) a
incapacidade do aparato estatal de se
financiar e garantir a defesa das dreas sob
seu dominio, o que levou, em termos
mais gerais, a perda de territérios, mas,
em termos locais, ao desaparecimento de
estruturas politicas e de governo impe-
riais. Como resultado, as autoridades
eclesidsticas vieram a ocupar um papel de
lideranca cada vez mais marcado,
desempenhando fungdes anteriormente
associadas aos conselhos municipais e ao
governo central.”

Ainda sobre os espagos publicos e
privados, Peter Stewart,® na introducdo
de seu livro Statues in Roman Society:
Representation and Response, descreve como
possivelmente os ambientes estavam
rodeados por essa categoria da cultura
material. Ao contrdrio do que o senso
comum pode induzir, a Antiguidade
produziu mais estdtuas do que o Ocidente
moderno:* existiam estatuas nos féruns,
templos, arcos, mausoléus, mercados,
edificios de culto imperial, nos teatros. Elas
representavam  deuses,  imperadores,
retratos particulares e artes decorativas com
diferentes formas e fungdes.” O autor ainda
adverte sobre como nés, pesquisadores/as,
olhamos e atribuimos a essas estdtuas
categorias e suposigOes: € necessdrio ter em
mente que nossas percepgdes do passado

advém do presente, tomando os devidos
cuidados metodolégicos com as suposi¢oes
que elaboramos a respeito de como os
romanos se relacionavam com essas
formas escultéricas.”

Desse modo, parto das consideragdes de
Cldudia Beltrdo e Frederico Santangelo”
para analisar as estdtuas como fontes
multifacetadas de interpretagdes, que
permitem  “permanente  processo  de
constantes rearranjos de seus significados”*
e que sdo “produtos histéricos carac-
terizados pela plasticidade e pelo dinamis-
mo de suas formas e significados:
linguagens visuais, elementos icono-
graficos, concepgdes espaciais, modos de
comportamento, a¢des e desempenho”.”

Durante os séc. xix e xx, os estudos sobre a
estatudria voltaram-se as mudancas
estéticas: atribuiram a elas caracte-
risticas e fungdes civicas ou de seme-
lhanga com o modelo; enquadraram-nas
como complementar a arquitetura ou até
mesmo como sendo um objeto trivial e
isolado, ndo as utilizando como
evidéncia prépria do passado.®

Com efeito, o artefato neutro, asséptico, é
ilusdo, pelas multiplas malhas de mediagdes
internas e externas que o envolvem, no
museu, desde os processos, sistemas e
motivos de selecdo (na coleta, nas diver-
sificadas utilizagdes), passando pelas classi-
ficagdes, arranjos, combinacdes e disposi¢des
que tecem a exposigdo até o caldo de Cultura,
as expectativas e valores dos visitantes e os
referenciais dos meios de comunicagdo de
massa a doxa e os critérios epistemolégicos
na moda sem esquecer aqueles das institui-
¢Oes que atuam na drea.*

Neste artigo, utilizo essa categoria de fonte
material a partir de suas fun¢des primadrias,
como testemunhos de poder, reconhe-
cimento e status,”® tendo conhecimento de
que essas fontes sdo representagdes de um
passado que ndo é mais acessivel e que,
assim como o0s documentos escritos,
sofreram um processo de transmissao; elas,
ap6s escavadas, registradas em catdlogos e
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relatérios, hoje estdo em um contexto mu-
seoldgico que as requalifica e enquadra em
outro universo de linguagem prépria.”

MATERIA-PRIMA E FABRICACAO

As estdtuas foram construidas por artistas
que, através do seu trabalho, buscavam
alcancar a persuasdo de um discurso. Eles
interagiam e reagiam em seu tempo; sendo
assim, esses trabalhadores eram

tanto fator causal quanto resultado da evolu-
¢do artistica, social e religiosa de sua época e
se cada contexto propicia e resulta da intera-
¢ao desses diferentes fatores, eles ndo podem
ser desconsiderados numa anélise efetiva.>*

Nas fontes literdrias,” existem registros
nominais de alguns escultores gregos e
seus locais de origem, como Miron
(Eleutrera), Fidias (Atenas), Policleto
(Argos) e Lisipo (Sicido). Sao mencionadas
também as matérias-primas para edifica-
¢do dessas estdtuas, a saber: marmore e
outros tipos de pedra, madeira, bronze,
ouro, prata e marfim.* A seguir é possivel
ler um tratado de Educagdo retdrica
abordando as estdtuas:

7. Similis in statuis differentia. Nam duriora et
tuscanicis proxima Callon atque Hegesias, iam
minus rigida Calamis, molliora adhuc supra
dictis Myron fecit. Diligentia ac decor in
Polyclito supra ceteros, cui quamquam a
plerisque tribuitur palma, tamen, ne nihil
detrahatur, deesse pondus putant.

8. Nam ut humanae formae decorem addiderit
supra verum, ita non explevisse deorum
auctoritatem videtur. Quin aetatem quoque
graviorem dicitur refugisse, nihil ausus ultra
levis genas. At quae Polyclito defuerunt, Phidiae
atque Alcameni dantur.

9. Phidias tamen dis quam hominibus efficiendis
melior artifex creditur, in ebore vero longe citra
aemulum vel si nihil nisi Minervam Athenis aut
Olympium in Elide Iovem fecisset, cuius
pulchritudo adiecisse aliquid etiam receptae
religioni videtur, adeo maiestas operis deum
aequavit. Ad veritatem Lysippum ac Praxitelen
accessisse optime adfirmant: nam Demetrius
tamquam nimius in ea reprehenditur, et fuit
similitudinis quam pulchritudinis amantior.®

7. Ha uma diferenga semelhante na estétua,
pois, o estilo ristico de Caldo e Hegésias se
aproxima do toscano, ja o de Caldo é menos
rigido, Miron esculpiu e fez mais suave

ainda do que os demais. A diligéncia e,
ainda, a ornamentagdo vista em Policleto
estdo acima de todos os outros, a quem o
primeiro lugar é atribuido pela maioria,
porém, ainda assim, ndo hd de ser-lhe tirado,
ao julgarem que ele carece de peso
(autoridade).

8. A autoridade divina ndo foi satisfeita, e
portanto acrescentou a beleza e a verdade na
forma humana. Mas, também recusou a
idade mais madura, e ndo tinha feito nada
mais do que faces lisas. Contudo, as coisas
que estavam faltando em Policleto, foram
dadas por Fidias e Alcmeno.

9. Acredita-se, no entanto, que Fidias ¢é
melhor escultor de deuses do que quando
esculpe os homens, no marfim é de longe
sem rival, se em nada tivesse feito a ndo ser
Minerva em Atenas, ou o templo de Jupiter
Olimpo em Elis, cuja beleza recupera algo
préximo até da religido, ou mesmo um
vinculo para com a divindade da obra.
Declaram que Lisipo e Praxiteles possuem a
melhor abordagem da verdade, pois nisso
Demétrio excedeu e foi rejeitado, e foi
amante tanto da semelhanca quanto na
beleza.®

Antes dos séc. v-1v a.C. ja existia a confec-
¢do de estituas feitas em diversos
materiais, como madeira, bronze, terra-
cota, marmore e outras pedras, marfim e
ouro, sendo os dois udltimos com maior
valor de compra; durante os séc. m-1 a.C.,
o bronze, pelo seu valor intrinseco, foi o
material mais utilizado, principalmente
para estdtuas honorificas ptblicas. Sobre
0s precos, temos conhecimento de que o
custo do marfim para esculturas é maior
do que as estdtuas feitas em mdrmore. As
estatuas romanas, especificamente,
mesmo aquelas que eram cépias das
gregas, foram esculpidas em marmore.*

Muitas oficinas produziram por geragoes,
inclusive algumas se especializaram em
estdtuas honorificas de mulheres imperiais.
Assim, para dinamizar o trabalho,
dividiram-se as fungdes; alguns produziam
as faces, outros, os corpos, e alguns
ficavam encarregados dos detalhes, tudo
pensado para uma gestdo mais eficiente,
economizando tempo e também redu-
zindo a altura do mdrmore a ser traba-
lhado. De igual modo, quando essas pecas
eram construidas separadamente, o envio



era realizado com menor risco de %uebra e
poupava-se espago no transporte.*

Nas estatuas estavam contidas mensagens
que ndo necessariamente eram laudatorias;
poderiam ser de vitupério, e eram desti-
nadas tanto as aristocracias letradas
quanto aos iletrados.” Jeremy Tanner*
aponta que os Estudos Classicos utilizam o
estruturalismo e o pés-estruturalismo para
compreender os significados e possiveis
mensagens que as estdtuas produziam no
passado através da semidtica. Para esse
autor, ndo existe apenas o significante e o
significado: o interpretante seria um
terceiro critério importante, pois o objeto
(signo) ndo significaria nada até que
provocasse uma resposta no interpretante.
Este ultimo é quem relaciona o signo e
seus significados por meio de cédigos por
meio das interagdes sociais e simbdlicas.

Além das informagdes das fontes literarias
e da revisdo bibliogréfica, a tecnologia
cientifica atualmente nos permite estudar
as estdtuas através das técnicas de
esquadrinhamento (ranking light), luz
ultravioleta, infravermelho e espectros-
copia de raios-x e vi, tornando visiveis as
cores de algumas pegas e possibilitando
a determinacdo de pigmentagdes orga-
nicas ou minerais originais. A exemplo,
temos a “malaquita pulverizada (verde),
azurita (azul), compostos de arsénio
(amarelo, laranja), cindbrio ou sangue de
dragdo (vermelho), bem como a carbo-
nizagdo dssea e videira (preto)”.** As que
sobreviveram por mais tempo foram os

vermelhos (ocre, chumbo, ferro) e negros (de
carbono) [podendo ser de ossos carbo-
nizados] [ﬁ) porque eles sdo ndo s estdveis,
mas, sobretudo, por apresentarem granula-
¢do muito ﬁna{) e permanecem, assim,
embutidos na superficie do marmore.*

Em 1506, durante as escavagfes arqueo-
16gicas do sitio Felice de Fredis, o grupo de
Laocoonte foi encontrado junto a outras
estdtuas em mdrmore sem pigmentagao
aparente, conferindo uma falsa ilusdo de
que todas as estdtuas seriam brancas. O
branco, sobretudo com a utilizacdo do
mdrmore por Michelangelo, tornou-se
sindnimo da “arte nobre” daquele perio-

do, o que perdurou até o séc. xix, quando
novas descobertas arqueolégicas propor-
cionaram abundantes materiais que con-
tinham vestigios de pigmentagdo. Muitos
debates foram travados sobre a possi-
bilidade de recolorir essas estdtuas;
inclusive, em 1891, o Museu de Belas Artes
de Boston realizou uma exposicdo que
mostrava uma proposta colorida da Vénus
Genetrix.

Sobreviveram intactas milhares de es-
tdtuas, mas algumas sofreram quebras e
danos, seja em virtude de causas naturais
ou pela intervengao humana. Uma prética
social importante, e habito comum jd na
Antiguidade, foi a reutilizacdo das bases e
do corpo de estdtuas. Isto ¢, algumas delas

oderiam continuar com os mesmos fins
Fo informativo): apés a retirada da estdtua
original, utilizava-se a mesma base, seja
virando-a, seja escrevendo por cima, ou
ainda apagando a inscricdo. Outra possi-
bilidade seria seu reaproveitamento para
transformacdo de material decorativo ou
de construgdo.®

ASPECTOS TECNICOS DA ESTATUARIA

Os retratos imagéticos femininos, no inicio
do principado, eram divididos em artes
decorativas, monumental e religiosa, que
representavam as mulheres em cenas
ligadas a educagdo e ao cotidiano. Geral-
mente, decoravam e/ou embelezavam
ambientes ptiblicos e privados,* servindo
como propaganda politica. Como exem-
plo, temos o estudo da estatua Frosinone*
realizado por Molly Lindner,* que propde
métodos de andlise e identificacdo para
estdtuas sem cabeca através de indicios dos
penteados remanescentes no pescogo ou
nas costas e da vestimenta. Essas estatuas
imperiais, além de estarem por todo o
império, integraram varios conjuntos e
assemelhavam-se as deusas com “corpos
belos e indefectiveis, rostos joviais e cabe-
¢as adornadas de idénticos penteados”* e
“as vestes eram feitas por elas mesmas e
trajavam comumente a ttinica, a stolla e a
palla [...] denotam a devogdo, a pureza e a
castidade das mulheres de sua familia,
pois sdo representadas veladas”.™
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A respeito dos penteados, eles podem ser
indicativos do periodo de uma dinastia.
Seu formato estilistico varia enormemente,
podendo os cabelos estarem em zigue-
zague, ondulados, até o pescogo, pendu-
rados nos ombros, entre varios outros
arranjos. Inclusive, temos o penteado
nudus que

significa literalmente ter um né [...] numa
referéncia ao distintivo rolo de cabelo
puxado forcosamente acima da testa. Este
topete rigido no séc. 1 a.C. estava na moda
tanto entre mulheres abastadas quanto entre
as de menos recursos.”

Todas essas formas de representar podem
estar em diversos suportes, como ja men-
cionado na discussdo anterior, e elas ndo
necessariamente precisam estar repre-
sentadas em sua totalidade (corpo inteiro),
podem apenas ser partes, como suas faces.
Sobre essas diferencas:

In atriis haec erant, quae spectarentur; non signa
externorum artificum mnec aera aut marmora:
expressi cera uultus singulis disponebantur
armariis, ut essent imagines, quae comitarentur
gentilicia funera, semperque defuncto aliquo
totus aderat familiae eius qui umquam fuerat
populus. Stemmata uero lineis discurrebant ad
imagines pictas.>

Colocavam-se nos &trios (das casas), afim de
serem observados, ndo estdtuas (signa) de
artistas estrangeiros, objectos de bronze ou
marmores, mas mdscaras (uultus) moldadas
em cera que se dispunham singularmente
em estantes, a fim de que existissem imagens
(retratos) que acompanhassem as cerimonias
fanebres familiares; e sempre que algum
morria, todo o conjunto de parentes que um
dia ja vivera se encontrava presente.*

Um excelente exemplo para a andlise de
género na estatudria romana € a
representacdo de Domicia Longina, tinica
consorte da dinastia Flaviana, cuja
imagem se restringe, em quase sua
totalidade, aos bustos — definidos como
“a parte superior de uma figura, quer
apenas a cabega, quer a cabeca e o tronco”.
Essa especificidade iconogréfica suscita
reflexdes sobre os limites da representagao
feminina no espaco ptblico e a construcao
visual do poder dindstico. Foram iden-
tificados quinze bustos da imperatriz

sendo os responsdveis pelas atribui¢Ges:
Ulrich Hausmann,?* Eric Varner,” Klaus
Fittschen,* Paul Zanker” e Johann Jakob
Bernoulli,”® que definiram os “Modelos de
Domicia” em seus estudos, baseando-se
em cronologias e comparagdo fisiondmica
entre moedas e estdtuas da imperatriz.

Sobre eles, temos: modelo A, de 81-82 d.C.
(Cf. figura 1), com caracteristicas joviais;
modelo B, de 83 d.C. (Cf. figura 2), com tra-
¢os mais maduros; e o modelo ¢, de 83-84
d.C. (Cf. figura 3), igualmente com tragos
de maturidade e aproximando a impe-
ratriz a caracteristicas mais masculinas.
Para U. Hausmann, haveria onze estituas
de marmore e uma em bronze de Domicia.
P. Zanker rejeita sete estdtuas atribuidas a
ela por U. Hausmann e ainda aponta que
cinco seriam réplicas; jd para E. Varner seis
das sete rejeitadas por Zanker seriam de
Domicia.

Figura 1: Domicia Longina — modelo a.
Fonte: Arachne. Disponivel em: <https:/ /bit.ly/
3fKNIKp>. Acesso em: 30 mar. 2021.

Segundo o catdlogo, no modelo 4 o cabelo
da imperatriz foi caracterizado com um
penteado  semicircular  encaracolado
subindo a testa. O resto de seu cabelo é
entrelagado em pequenas trangas, unidas a
uma Unica e grande tranga que segue até a
nuca. Seu rosto € liso e jovem. Nele, as
caracteristicas marcantes sdo o nariz aqui-
lino, fino, com uma ligeira protuberancia,
e também seu estreito ldbio superior que
se projeta ligeiramente acima do labio
inferior.® De acordo com E. Varner®, esse
modelo foi criado por ocasido do
casamento de Domicia com Domiciano no
ano 70 d.C.



Figura 2: Domicia Longina — modelo 5.
Fonte: Arachne. Disponivel em: <https:/ /bit.ly/
3fKNIKp>. Acesso em: 30 mar. 2021.

No modelo B, o catdlogo descreve a
imperatriz apresentando um topete
encaracolado pontiagudo até o meio de
sua testa, sendo mais alto e mais volumoso
do que no primeiro modelo. Além disso, o
cabelo também estd trangado, e ndo é mais
reunido em uma dnica tranga, mas em um
coque que prossegue até a nuca. Um
componente fixo deste modelo é a tiara
que fica atrds de seus cabelos. Fisionomi-
camente, como o primeiro modelo, estd
caracterizada por um nariz aquilino e um
l&dbio superior estreito e ligeiramente pro-
tuberante, porém o rosto é mais cheio e
maduro do que o primeiro modelo.*!
Conforme E. Varner,*? a datagdo para esse
modelo seria da época de ascensdo de
Domiciano e a atribui¢do de seu titulo de
Augusta em 81 d.C.

Figura 3: Domicia Longina — modelo c.
Fonte: Arachne. Disponivel em: <https:/ /bit.ly/
3rTblgV>. Acesso em: 30 mar. 2021.

No modelo ¢, Domicia é apresentada, se-
gundo o catdlogo, com o cabelo enca-
racolado sobre a testa de forma mais alta e
firme do que no anterior e, além disso, esta
sem a tiara. O cabelo foi trangado com
muitas trancas finas e amarradas com um
né na parte de trds da cabega. O rosto,
apesar de uma leve idealizagdo, apresenta
marcas de expressdo de idade mais

madura.® Para E. Varner,* talvez o mode-
lo seja da época posterior a morte de
Domiciano, podendo ser considerado
como uma continuagdo da importancia
politica de Domicia nos governos
seguintes.

CONSIDERACOES FINAIS

Através do estudo da estatudria, especial-
mente ao me restringir aos penteados e
tracos de fisionomia, é possivel realizar
um estudo comparativo de Domicia
Longina.®® Esse enfoque permite analisar
como as escolhas estilisticas, como os
penteados e caracteristicas faciais, sdo uti-
lizadas para construir e reforcar a iden-
tidade publica e politica dessas figuras
femininas dentro do contexto dindstico
romano. Além disso, a comparacao oferece
paralelos sobre as convengdes estéticas e os
ideais de poder feminino na época, refle-
tindo as dindmicas de representagdo e
autoridade.

Para E. Varner,®® Domicia possui tragos
mais marcantes, com os olhos mais longos,
no formato de améndoas, nariz adunco e
aquilino e boca mais fina que outras
mulheres da mesma dinastia.”” Ja os olhos
desta tdltima seriam largos e salientes, e
seu nariz menor. Domicia é a “tnica
imperatriz para quem um tipo de retrato
parece ter sido criado, incluindo o dia-
dema como um elemento integrante”.*

E necessério ressaltar que o estudo de
atribuigdo envolve pesquisa arquivistica e
museoldgica da histéria e da proveniéncia
desses objetos; muitos deles as vezes
encontram-se com colecionadores priva-
dos, a venda e até mesmo em trAmites de
negociagdo, o que dificulta o estabele-
cimento da colegdo e pesquisa. Tendo o
acesso ao material, é necessdrio fazer
andlises estilisticas, estudos comparativos
de iconografia, tracar paralelismos, iden-
tificar os materiais dos quais as estdtuas
foram construidas, verificar quando foram
escavadas (se houver registro), determinar
um possivel local em que essas estdtuas
poderiam estar sendo exibidas, se para
visibilidade ou para manter-se com
distanciamento.
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Para E. Varner,” a legitimidade da impe-
ratriz como consorte e Augusta é confir-
mada pela continuacdo da producdo da
estatudria de Domicia, pelo acabamento,
composicao e design requintado dos bustos.
Domicia continuou sendo dona de proprie-
dades, possuia uma olaria, e mesmo apds o
seu falecimento, seu aniversario foi
comemorado e até um templo em sua
homena§em foi construido, contendo sua
estatua.”

O estudo da estatudria romana, com
énfase nos aspectos técnicos, como os
materiais, a fabricagdo e as particulari-
dades iconogréficas, revela as estratégias
de representacdo utilizadas para conso-
lidar a identidade ptblica de figuras
femininas de destaque, como Domicia
Longina. Ao focar em elementos como
penteados e tragos fisiondmicos, é possivel
estabelecer comparagdes entre ela e outras
mulheres da mesma dinastia, ou de
dinastias anteriores e posteriores, amplian-
do a compreensdo sobre as convengoes
estéticas e as dinamicas de poder feminino
na Roma antiga. A andlise estilistica e
iconografica das estdtuas, alia-da a pes-
quisa arquivistica e museoldgica, ndo s6
permite o entendimento da materia-lidade
dessas representagdes, mas também
contribui para a reconstrucdo da legi-
timidade politica e social das mulheres,
evidenciada pela continuidade da produ-
¢do de sua estatudria e a celebragdo de suas
memorias. Assim, essas representagdes
ndo apenas funcionavam como instru-
mentos de propaganda e afirmacdo de
poder, mas também ]perpetuavam a
imagem da casa imperial, refor¢ando sua
posicdo dentro da narrativa dindstica
romana.
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ABSTRACT

This article aims to explore the importance of visual objects,
particularly statuary, in Roman culture, analyzing its central role
until the 4th century ap. Initially, the focus is on the articulation
of these artifacts over time. Then, technical aspects related to the
production of statues are discussed, including raw materials and
manufacturing methods. Finally, the study turns to a specific
example: the statuary of Domitia Longina, Roman empress, to
exemplify the previously addressed issues.

KEYWORDS

Statuary; Domitia Longina; Roman culture.
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Poéticas e interfaces da geografia
na Antiguidade Classica

Giovanna Andreao

RESUMO

Neste artigo, sdo exploradas as poéticas e interfaces da geografia
na Antiguidade Cldssica, compreendendo-se a producado de co-
nhecimento geografico como um campo entrelagado por mitos,
cosmologias, saberes filoséficos e praticas socioculturais. Por
meio da andlise de autores como Hecateu de Mileto, Herédoto,
Estrabdo e Ptolomeu, e em didlogo com perspectivas tedricas
contemporaneas, busca-se compreender como o espago era re-
presentado, narrado e imaginado na Grécia e Roma antigas. Sdo
discutidas as implicagdes epistemoldgicas, simbdlicas e estéticas
dessas geografias, com énfase nas cartografias miticas, na consti-
tuicdo do “outro” e nas cosmologias ético-politicas. A partir das
contribuicdes de autores como Denis Cosgrove (2008), John Bri-
an Harley (2002), Francois Hartog (1996), Tzvetan Todorov
(1993), Marcel Detienne e Jean-Pierre Vernant (1998), Michel Fou-
cault (2000) e John K. Wright (1947) propde-se uma reflexdo sobre
o papel da imaginagao geografica na construgdo de mundos pos-
siveis.
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INTRODUCAO

o0 se pensar a geografia na An-
tiguidade Classica, é
necessdrio que ela seja reco-
nhecida como um campo
hibrido, no qual razdo e mito
sdo entrelacados na producao
do conhecimento espacial. Longe da pre-
tensio moderna de objetividade, a
geografia antiga era atravessada por sim-
bolismos, cosmologias e dispositivos
narrativos que estruturavam o mundo se-
gundo esquemas  ético-politicos e
mitopoéticos. Conforme é proposto por
Denis Cosgrove em Geografias imagindrias
(2008), o espaco deve ser compreendido
como insepardvel das imagens e metdforas
que o representam, configurando-se como
uma construcdo cultural através da qual
sdo traduzidas visdes de mundo.

Nesse sentido, o conceito de terra incogni-
ta, desenvolvido por John K. Wright
(1947), ndo remete apenas aos territérios
ndo mapeados, mas também as zonas de
imaginagdo, expectativa e desejo que con-
formam a experiéncia geografica. Por
meio da cartografia antiga, dos relatos de
viagem, das cosmologias filoséficas e dos
tratados histéricos, pode-se perceber que a
geografia, no contexto greco-romano, era
concebida ndo apenas como um saber téc-
nico,b mas como um campo também
simbdlico e poético.

Nessa perspectiva, é importante conside-
rar que a geografia, enquanto campo
disciplinar, ainda ndo se encontrava plena-
mente delimitada, funcionando antes
como um saber emergente - uma forma de
conhecimento que articulava cosmologia,
ética, mitologia e observagdo empirica. Fi-
guras como Tales de Mileto sdo
exemplares nesse contexto: ao propor ex-
plicacdes naturais para os fendmenos do
mundo, Tales ocupa um lugar liminar en-
tre a tradicio mitopoética e a
racionalidade filoséfica. Sua famosa tese
de que a dgua seria o principio de todas as
coisas inaugura uma visdo do cosmos ba-
seada em regularidades naturais,
contribuindo para o lento deslocamento
da explicacdo mitica para a investigagdo
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sistemadtica do mundo. Outro autor funda-
mental nesse processo é Estrabdo, cuja
obra Geografia sintetiza uma visao do espa-
¢o que combina a heranga mitica com os
dados empiricos da expansdo romana e da
tradicdo estoica. Ele oferece juizos sobre
povos, compara hébitos e propde relagées
entre formas de governo e caracteristicas
geogréficas. Sua tentativa de reunir descri-
tivamente o mundo conhecido marca um
ponto de virada, no qual o conhecimento
geogrdfico comeca a ganhar contornos
proprios, ainda que siga atravessado por
valores simbdlicos e éticos.

E nesse horizonte que figuras como Heré-
doto, Estrabdo e Ptolomeu devem ser
compreendidas, pois suas obras operam
em uma fronteira porosa entre o real e o fa-
buloso. A representagdo do “outro”, do
desconhecido e do longinquo - o tépos das
terras barbaras ou exéticas - é fundamen-
tal na constituigio do imagindrio
geografico antigo. Como argumenta
Tzvetan Todorov (1993), ao se discutir o
papel do estrangeiro na elaboracdo da
identidade ocidental, percebe-se que a al-
teridade ndo é um elemento exterior, mas
estruturante da autodefini¢do cultural.
Complementarmente, em Simbolismo e in-
terpretagio  (2013), o mesmo autor
demonstra como os signos e imagens geo-
graficas sdo mediados por estruturas
culturais de sentido, revelando que o espa-
¢o é sempre representado por meio de
filtros simbdlicos.

Neste artigo, é proposta uma leitura
da geografia na Antiguidade Cldssica a
partir dessas interfaces epistemoldgicas e
poéticas. Por meio da articulagdo entre au-
tores antigos e tedricos contemporaneos,
busca-se refletir sobre a natureza de um
saber situado entre a ciéncia e a arte, o co-
nhecimento e a imaginacao.

CARTOGRAFIAS DA IMAGINACAO: COSMOS E
COSMOGRAFIA

Na Grécia Antiga, a concepc¢ao do mundo
ndo se separava rigidamente entre ciéncia,
mito e filosofia. Esses saberes estavam en-
trelacados na constru¢do de uma
cosmografia que ndo apenas buscava
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entender a estrutura fisica do mundo, mas
também o papel do ser humano no cos-
mos. A geografia, assim, ndo se limitava a
descrever territérios, mas também a esta-
belecer uma ordem simbdlica e intelectual.
A cartografia, nesse contexto, refletia nao
s6 0 espago fisico, mas uma visdo do mun-
do que era, a0 mesmo tempo, cdsmica e
cultural. Como argumenta Vernant (2002),
a produgdo de mapas na Antiguidade en-
volvia mais do que a representacdo do
espago; era também um meio de ordenar o
universo conforme as crencas e valores de
uma sociedade.

Hecateu de Mileto, ativo por volta do séc.
vi a.C., é frequentemente citado como um
dos primeiros gedgrafos do mundo oci-
dental. Seus mapas, de formato circular,
representavam a oikoumene - a por¢ao ha-
bitada da Terra - cercada por um grande
rio oceanico (Okeanos), conforme as tradi-
¢Oes mitopoéticas herdadas da
cosmogonia homérica. Essa circularidade
ndo se limitava a uma descrigdo geografi-
ca: ela carregava a marca de uma
concepcdo de mundo ordenado, estdvel e
inteligivel, onde centro e periferia, conhe-
cido e desconhecido, se articulavam em
niveis diversos de significado.
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Figura 1: Reconstrugdo do mapa de Hecateu de Mileto,
representando a otkoumene cercada pelo Okeanos. Fonte:
Museu de Topografia da UrrGs.

Como argumenta John Brian Harley
(2002), a cartografia antiga deve ser com-
preendida como um discurso, isto é, como
uma forma de representacdo do mundo
moldada por valores culturais, relagdes de
poder e estruturas simbdlicas. Os mapas

ndo eram neutros ou meramente utilita-
rios, mas funcionavam como instrumentos
de legitimacao, de construcdo de identida-
des coletivas e de hierarquizacdo espacial.
O caso do omphalos de Delfos - o umbigo
do mundo - é exemplar: ali, a centralidade
geografica era insepardvel da centralidade
religiosa, jd que Delfos era o local do ora-
culo de Apolo, e também da centralidade
politica, pois ali se articulavam aliangas e
disputas entre as pdlis gregas.

Ao redor dessa otkoumene centrada e orde-
nada, surgiam as chamadas terrae
incognitae - regides ndo mapeadas, ndo do-
minadas, mas profundamente povoadas
pela imaginagdo. Essas zonas “em branco”
nos mapas nao representavam apenas
uma auséncia de conhecimento, mas uma
presenca densa de significagdes: terras de
monstros, de povos com formas bizarras,
de maravilhas naturais e prodigios magi-
cos. Como lembra Wright (1947), a
“imaginacdo geografica” exerce um papel
fundamental ao longo da histéria da carto-
grafia: ela impulsiona a curiosidade, a
especulagdo e, em muitos casos, a vontade
de conquista.

A presenga do imagindrio nesses espagos
desconhecidos também revela como os li-
mites da representagdo geografica eram,
ao mesmo tempo, os limites da alteridade.
Aquilo que escapava a racionalidade he-
lénica era inscrito no mapa como o “outro”
radical - seja sob a forma de povos bérba-
ros, seja como criaturas fantasticas. Nesse
sentido, os mapas antigos ndo apenas in-
formavam sobre o0 mundo, mas
performavam uma narrativa sobre ele:
quem o habitava, quem detinha o conheci-
mento, quem estava dentro e quem estava
fora da ordem césmica.

A cartografia antiga, portanto, deve ser
lida como uma pratica intelectual comple-
xa que atravessa saberes e poderes. Ao
mapear o mundo, os gregos antigos tam-
bém mapeavam os contornos do humano,
do divino e do bdrbaro. O espago geo-
grafico era simultaneamente espago
cosmoldégico, ético e politico - uma geogra-
fia da imaginacdo em que cada linha
tragada no pergaminho era também uma



linha tragada na ordem simbdlica do mun-
do.

Figura 2: Hereford Mappa Mundi (c. 1300). Mapa medieval
produzido na cidade de Hereford, Inglaterra, que
sintetiza uma visdo de mundo profundamente marcada
por elementos religiosos, miticos e simbélicos. Povos
exoticos, criaturas fantésticas e eventos biblicos coexistem
com descri¢des geograficas, ilustrando como os mapas
antigos eram instrumentos de construcdo de alteridades e
de legitimacdo de ordens cosmolégicas, politicas e éticas.
A figura evidencia a cartografia como prética discursiva
em que se projetam tanto os limites do conhecimento
quanto os da imaginagao. Fonte: Meisterdrucke (c.
1285/1912.

0 “outro” E 0 EXOTICO: NARRATIVAS E
IDENTIDADES

A construgdo da geografia antiga passa,
inevitavelmente, pela construcao do
“outro”. Herédoto de Halicarnasso, fre-
quentemente reconhecido como o “pai da
Histéria”, é também um autor central
para compreender como 0 espago era
narrado a partir de uma légica de alterida-
de. Suas descri¢des do Egito, da Libia, da
Pérsia e de outros povos periféricos ao
mundo grego ndo apenas informam sobre
praticas culturais e paisagens desconheci-
das, mas funcionam como verdadeiros
dispositivos de espelhamento. Ao narrar o
“outro”, Her6doto traga, indiretamente, os
contornos da identidade grega. Seu relato
é, antes de tudo, uma operagdo simbdlica
de delimitagdo entre 0 “nds” e os “eles”.

Antes mesmo das grandes viagens de
Herédoto, ja se articulavam na Jonia os
primeiros gestos de um saber que buscava
se distinguir da mitologia tradicional.
Tales de Mileto, ativo no séc. vi a.C., é fre-
quentemente apontado como o iniciador
da filosofia ocidental, mas também pode
ser lido como um proto gedgrafo: foi o pri-
meiro a tentar explicar fendmenos
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naturais - como a origem da Terra e o com-
portamento das dguas - sem recorrer
diretamente a mitologia. Em sua proposi-
¢do de que “tudo é dgua”, ndo esta apenas
um principio fisico, mas uma tentativa de
unificar a diversidade do mundo sob uma
l6gica inteligivel. A geografia, nesse mo-
mento, ainda ndo se configura como
campo autdbnomo, mas emerge como uma
interface entre cosmologia, ética, observa-
¢do empirica e especulacdo racional. Trata-
se de um saber poroso, que se deixa atra-
vessar por diferentes linguagens e que s6
muito mais tarde serd disciplinarizado. Ao
lado de Anaximandro e de outros pensa-
dores pré-socraticos, Tales representa uma
inflexao decisiva: 0 mundo comega a ser
visto ndo apenas como palco dos deuses,
mas como uma totalidade que pode ser
medida, comparada e compreendida. Essa
abertura para o pensamento racional ndo
elimina o imagindrio, mas o reorganiza - e
assim prepara o terreno para as narrativas
geograficas que definiriam o espago e o
“outro” nas geracOes seguintes.

Como destaca Francois Hartog (1996), He-
rédoto ndo escreve apenas com olhos de
viajante ou cronista, mas como um intér-
prete. Seu olhar é marcado por uma tensao
entre a curiosidade e a necessidade de or-
denar o mundo a partir de uma légica
helénica. A diferenca cultural é sistemati-
camente tematizada, ora como admiracdo
- como na descri¢do do Egito, com seus ri-
tos singulares e sabedorias ancestrais -, ora
como estranhamento ou critica - como nas
referéncias aos costumes persas ou libios.
O que estd em jogo, aqui, ndo é simples-
mente a descricdo de culturas exéticas,
mas a construcdo de um mapa simbdlico
no qual o mundo é compreendido por
meio da oposicdo entre familiaridade e es-
tranheza.

Todorov (1993) observa que a constitui¢ao
do sujeito - individual ou coletivo - estd
sempre ligada a constru¢do de um outro.
Nesse sentido, a alteridade geografica é
fundamental para a formacado da identida-
de cultural. Ao representar o mundo
exterior como bdrbaro, extravagante ou
ameagador, os gregos reforgavam a ima-
gem de si mesmos como portadores da
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paideia, da racionalidade e da medida. A
oposicdo entre o centro (civilizado) e a pe-
riferia (bdrbara) ndo se refere apenas a
uma topologia do espaco, mas a uma es-
trutura simbdlica que ordena o mundo
social e moral. A geografia antiga, assim,
ndo é meramente descritiva - ela é uma
forma de geopolitica do imagindrio, uma
tecnologia narrativa de diferenciagao e do-
minacdo.

Marcel Detienne e Jean-Pierre Vernant
(1998) aprofundam essa leitura ao de-
monstrar como os mitos gregos funcionam
como mecanismos de organizacdo sim-
bélica do espago e do tempo. A geografia
mitica projeta para os confins do mundo
conhecido figuras de alteridade radical: as
Amazonas, os hiperbdreos, os cinocéfalos,
os etiopes, 0os monstros marinhos - todos
esses seres e povos sdo colocados nas bor-
das do mapa ndo apenas por estarem
“longe”, mas por representarem o que es-
capa a ordem racional e moral da pdlis. O
espaco, nesse sentido, ndo é homogéneo:
ele é hierarquizado por meio de narrativas
que separam o ordenado do caético, o hu-
mano do monstruoso, o sagrado do
profano.

Essas narrativas espaciais ndo sdo inofen-
sivas. Elas legitimam formas de exclusao e
de superioridade cultural que, de modos
distintos, atravessaram os séculos. A figu-
ra do barbaro - cuja etimologia remete ao
som incompreensivel da fala estrangeira -
inaugura um regime de representagdo em
que o “outro” é sempre 0 ndo eu, o ndo le-
gitimo, o incompleto. Ao transformar o
estranho em exético, a geografia antiga es-
tabelece uma relagdo assimétrica que
ecoard nas formas futuras de conhecimen-
to colonial e imperial.

Em sintese, o pensamento geografico anti-
go - e especialmente a obra herodotiana -
revela que o espago é sempre narrado a
partir de um ponto de vista. Ao dar voz ao
“outro”, Herédoto parece nos aproximar
da diferenca; mas € justamente nesse gesto
de “falar por” que se revelam as operagdes
mais sutis de domesticagdo do diverso.! A
geografia, aqui, aparece como um campo
tensionado entre o desejo de conhecer e o
impulso de normatizar - um territério de

negociagdo entre identidade e alteridade,
entre realidade e representacao.

ENTRE CIENCIA E SIMBOLISMO: A EPISTEMOLOGIA DA
GEOGRAFIA ANTIGA

A geografia da Antiguidade, mesmo em
seus momentos mais “cientificos”, perma-
nece profundamente enraizada em
sistemas simbdlicos, crencas morais e
perspectivas culturais situadas. Autores
como Estrabéo e Ptolomeu, frequentemen-
te associados a uma virada mais técnica e
racional na tradicdo geogréfica, revelam,
em suas obras, um entrelagamento cons-
tante entre empirismo, moralismo e
cosmologia.

Estrabdo, por exemplo, ao compor sua
vasta obra Geografia, ndo se limita a descre-
ver relevo, climas ou distdncias. Ele
oferece juizos sobre povos, compara habi-
tos, determina o grau de civilizacdo de
cada regido e até sugere que certas formas
de governo, ou de cultura, sdo mais ade-
quadas a determinados tipos de
paisagem.? Conhecer o espago, para Estra-
bao, é também interpretd-lo moralmente -
ou seja, avaliar ndo apenas os atributos
fisicos de um lugar, mas a qualidade ética
e politica de seus habitantes. Isso implica
uma visdo da geografia como pratica nor-
mativa, em que o saber espacial é
insepardvel de um juizo de valor. O espago
ndo € apenas o “onde”, mas o “como deve
ser”.

J& com Ptolomeu, vemos uma tentativa
sistemdtica de matematizar o mundo. Sua
obra Geographia introduz coordenadas, la-
titudes e longitudes, buscando construir
uma grade geométrica capaz de localizar
todos os pontos da superficie terrestre. E
um momento decisivo na histéria da car-
tografia ocidental: o espago comega a ser
pensado em termos de abstracdo métrica,
de racionalidade geométrica, de ordena-
mento universal. Mas essa neutralidade
aparente é como nos alerta Michel Fou-
cault (2000), uma construcado. Todo saber é
situado, atravessado por regimes de ver-
dade, e a pretensdo de universalidade da
grade ptolomaica carrega consigo uma
concepcao especifica de ordem, de centro e



de periferia, de mundo conhecido e mun-
do a ser dominado.
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Figura 3: Representacdao do mundo segundo Ptolomeu,
em edigdo do séc. xv. Fonte: Wikimedia Commons, dominio
publico.

A imagem acima ilustra como a concepgao
espacial ptolomaica mesclava observagdes
empiricas, influéncias aristotélicas e prin-
cipios cosmolégicos da Antiguidade,
evidenciando a centralidade do Mediter-
raneo e a simetria dos continentes.

Essa epistemologia - que oscila entre o ri-
gor técnico e a permanéncia de simbolos -
exige que se pense a geografia antiga ndo
em termos de uma ruptura entre mito e
ciéncia, mas como um campo de conver-
géncia. Como afirma Cosgrove (2008),
toda representacdo do mundo é também
uma imagem cultural. Os mapas, longe de
serem meras ferramentas objetivas, fun-
cionam como narrativas visuais, conden-
sando cosmologias, valores e estruturas de
poder. A prépria escolha do que mapear (e
do que deixar fora do mapa), a centralida-
de de certas regides, a forma como as
bordas sdo povoadas por seres monstruo-
sos ou maravilhosos - tudo isso expressa
uma visdo de mundo.

A racionalidade ptolomaica, com sua ma-
lha geométrica, pode ser vista, nesse
sentido, como um mito moderno da trans-
paréncia. Ainda que avance no tratamento
matemdtico do espago, ela ndo escapa aos
imperativos culturais e politicos de sua
época. A geografia antiga, mesmo em sua
forma mais técnica, continua sendo um
discurso: ela organiza o mundo segundo
certos principios de inteligibilidade, de va-
lor e de destino. O territério, aqui, ndo é
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um dado bruto, mas uma construcgio se-
miotica.

Essa ambivaléncia - entre observa¢do em-
pirica e elaboragdo simbdlica - ¢
precisamente o que confere densidade a
geografia antiga. Ao mesmo tempo em
que lancga as bases de uma ciéncia do espa-
¢o, ela mantém viva a imaginacdo mitica, a
moral dos lugares, a ética dos povos. E
uma epistemologia complexa, hibrida, que
nos obriga a rever a prépria ideia de “pro-
gresso” mno conhecimento geogréfico.
Afinal, como j4 indicava a tradigdo cléssi-
ca, conhecer o0 mundo é sempre também
interpreta-lo.

0 “outro” E 0 LONGINQUO: ALTERIDADE E
FRONTEIRA NA GEOGRAFIA ANTIGA

A constitui¢do do espago na Antiguidade
Cléssica ndo se restringe a localizagdo e
descricdo de territérios, mas envolve, so-
bretudo, uma constru¢do simbdlica e
politica do mundo. Entre as categorias es-
truturantes dessa Geografia Cultural
encontra-se a figura do “outro” - o estran-
geiro, o bdrbaro, o habitante das terras
distantes - que ocupa um papel central na
maneira como 0 espago era imaginado e
classificado. Tal estrutura de pensamento,
como indica Lévi-Strauss (1996), revela
uma légica mitica que organiza a realida-
de a partir de oposi¢des fundantes,

rojetando sobre o espago geogrdfico as
Eierarquias culturais do olhar que o obser-
va.

Conforme nos mostra Frangois Hartog
(1996), especialmente em sua leitura dos
Histérias de Herdédoto, a alteridade era
uma matriz epistemolégica da Antiguida-
de: conhecer 0 mundo implicava nomear,
descrever e, muitas vezes, julgar aqueles
que ndo compartilhavam os valores do
mundo helénico. Ndo se trata apenas de
uma geografia do que estd “fora”, mas de
uma geografia relacional, na qual o outro
delimita e afirma a identidade do mesmao.
Descrever o Egito, os citas ou os persas ndao
era um exercicio neutro: era um modo de
enunciar os préprios limites da Grécia e de
tragar fronteiras simbdlicas e morais entre



CALIOPE: Presenca Classica |2025.1 . Ano XLII . Nimero 49

civilizacdo e barbadrie, logos e hybris, medi-
da e excesso.

Tzvetan Todorov (1993), ao tratar da con-
quista da América como um momento
fundador da alteridade moderna, oferece
uma chave de leitura que pode ser projeta-
da retrospectivamente sobre o mundo
antigo. A representacdo dos povos longin-
quos, seus hdbitos, suas crengas e seus
territérios ndo responde unicamente a um
desejo de conhecimento, mas a uma neces-
sidade de ordena¢do do mundo. O “outro”
aparece, frequentemente, como proje¢ao
de desejos, medos ou fantasias: ele €, si-
multaneamente, o monstruoso e o0
idealizado, o barbaro e o puro, o caos e a
promessa de renovacgdo. As geografias an-
tigas, desse modo, ndo apenas mapeiam a
superficie terrestre - elas narram uma ética
da diferenca.

Essa ética se inscreve também nas préprias
formas cartograficas e narrativas da éﬁoca.
As fronteiras do oikoumene - o mundo habi-
tado e conhecido - sdo cercadas por zonas
de indeterminacgdo: desertos, oceanos,
montanhas intransponiveis, terras geladas
ou queimadas pelo sol. Esses espagos sdo,
ao mesmo tempo, barreiras fisicas e meta-
foras de alteridade. A terra incognita, para
além de sua dimensdo cartografica, torna-
se uma ideia-limite: é onde o mundo racio-
nal termina e comeca o dominio do
maravilhoso, do exético, do ndo nomeado.
John K. Wright (1947) reconhece, nessa
tensdo, o papel persistente da imaginagao
geogréfica: mesmo diante do progresso
técnico do conhecimento, sempre havera
zonas do mundo - e da experiéncia - que
escapam ao dominio da razdo e se inscre-
vem na fantasia.

Na prética, a representacdo do “outro” e
do longinquo cumpre uma funcdo de or-

anizacdo do saber, de fixacdo de
Eierarquias e de naturalizagdo de relagdes
de poder. A geografia antiga €, assim, tam-
bém uma geopolitica das imagens: os
mapas e relatos consolidam uma visdo de
mundo na qual a centralidade da cultura
greco-romana se afirma sobre a periferia
do diverso. Porém, essa periferia, longe de

ser estdtica, é espaco de negociagdo, de fas-
cinio e de reconfiguragdo constante.

Portanto, pensar a alteridade na geografia
da Antiguidade é compreender que o es-
paco era também um discurso. Um
discurso sobre quem pertence, quem
ameaga, quem intriga, quem espelha e
quem reforca a identidade coletiva. Ao es-
tudar essas formas de representacdo,
abrimos uma via para refletir criticamente
sobre os modos como, ainda hoje, se cons-
tr6i o “outro” em nossas cartografias
politicas, culturais e afetivas.

TEMPO, MITO E CIRCULARIDADE:
ESPACIALIDADES SIMBOLICAS NO PENSAMENTO
ANTIGO

Se a geografia antiga operava com um sen-
so de espacialidade permeado por
cosmologias e alteridades, ela também nao
se dissociava de concepg¢des profunda-
mente simbdlicas do tempo. Na
Antiguidade Cléssica, tempo e espago ndo
formavam Categorias autbnomas; antes,
enredavam-se em uma estrutura de senti-
do que articulava o mundo visivel aos
planos do divino, do mitico e do eterno. A
circularidade - tanto como forma geo-
métrica quanto como légica narrativa - foi
uma das principais expressdes dessa cos-
movisao.

Em muitos mapas antigos e representa-
¢des do mundo, como na tradigdo
pitagdrica ou nos esquemas de Ptolomeu,
o circulo aparecia como metéfora da har-
monia universal. O cosmos era um todo
ordenado, articulado em esferas concéntri-
cas, regido por proporgdes e ciclos. Essa
forma de pensar a espacialidade fundava-
se numa concepgao qualitativa do tempo:
um tempo que ndo avanga linearmente,
mas retorna - como as estacdes, 0s astros,
0s ritos e os mitos.

A mitologia, nesse contexto, é uma ferra-
menta epistemoldgica. Detienne e Vernant
(1998) mostram que os mitos gregos, longe
de serem apenas narrativas fantasticas, ar-
ticulam uma légica de conhecimento
baseada na analogia, na memodria e na
exemplificagdo. O espago mitico ndo é fic-
ticio: ele é arquetipico. Ulisses, ao viajar



por mares desconhecidos, ndo apenas ex-

lora o mundo fisico; ele atravessa
ronteiras simbdlicas que dizem respeito a
condi¢do humana - o medo, o desejo, a as-
tdcia, a hybris. A Odisseia, por exemplo,
pode ser lida como um atlas poético da
alma e da civilizagdo, onde cada ilha visi-
tada representa uma prova, uma
alteridade, uma dobra do tempo e do es-

paco.
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Figura 4 : O Mundo Segundo Homero. Mapa ilustrando
as regides mencionadas nas obras épicas 'Iliada’ e
'Odisseia’, refletindo a visdo geografica e mitolégica do
autor sobre o mundo conhecido na Antiguidade. Fonte:
The World According to Homer.

Foucault (2000), ao discutir as descontinui-
dades epistemoldgicas e as formas
histéricas de organizacdo do saber, ajuda-
nos a compreender como essas espaciali-
dades simbdlicas operavam  como
dispositivos de visibilidade e invisibilida-
de. A geografia antiga ndo expunha o
mundo tal como ele “é”, mas como ele de-
veria ser interpretado - segundo sistemas
de correspondéncia entre o micro e o ma-
crocosmo, o humano e o divino, o visivel e
o oculto. Assim, o espaco era palco de sig-
nificados, e o tempo, seu agente
estruturador.

Nesse entrelagamento entre mitologia e
geografia, emerge também uma ontologia
da travessia. Viajar - seja nas rotas comer-
ciais, nos deslocamentos bélicos ou nas
jornadas épicas - era atravessar ndo apenas
distancias, mas também ordens de realida-
de. Os mapas ndo indicavam apenas
caminhos: indicavam perigos, zonas de li-
minaridade, lugares onde o tempo era
outro, onde os monstros viviam ou onde o
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desconhecido ameagava a estabilidade do
mundo ordenado. A cartografia mitica era,
portanto, uma forma de pensar a desconti-
nuidade no tempo e no espago.

Com isso, a circularidade do tempo antigo
implicava um modo de habitar o mundo
distinto da racionalidade moderna. En-
quanto a modernidade busca projetar,
calcular, dominar o espaco em uma llinha
progressiva e irreversivel, o pensamento
antigo retornava as origens, celebrava o
eterno retorno, narrava o mundo como
reencontro e reenlace. A geografia, nesse
contexto, é também uma poética do tempo
- uma inscri¢do simbdlica da experiéncia
humana no tecido césmico.

Se 0 espago homérico era delimitado pelo
mitico e o simbodlico, a cartografia medie-
val isldmica - como na Tabula Rogeriana -
reapresenta o mundo sob novos referen-
ciais, mas ainda enredado em sentidos fi-
loséficos, astrondmicos e imaginativos. A
seguir, temos um dos mapas mais sofisti-
cados do periodo, onde o sul estd no topo
e a geometria busca o equilibrio do todo,
espelhando uma tradi¢do que herdou - e
transformou - a espacialidade antiga.

Figura 5: A Tabula Rogeriana, de al-Idr?s? (1154). Mapa-
miundi elaborado na Sicilia sob encomenda de Roggério ii,
com o sul no topo, articulando saberes geograficos drabes,

gregos e persas. Representa um mundo equilibrado,
orientado por coordenadas astrondmicas e filoséficas,
herdeiro das espacialidades simbdlicas da Antiguidade
Cléssica. Fonte: Wikimedia Commons.

A Tabula Rogeriana, ao ser considerada nes-
te ponto do estudo, ndo representa apenas
um marco da cartografia isldmica medie-
val, mas constitui um elo significativo
entre as concepgdes espaciais da Antigui-
dade e o0s novos  paradigmas
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cosmograficos do periodo islamico. Elabo- talvez, que seguimos habitando represen-
rada por al-Idr?s? no séc. xii, sob o tagoes.
patrocinio da corte normanda da Sicilia, a
obra traduz uma sintese sofisticada de sa-
beres cldssicos - herdados de Ptolomeu e
da tradi¢do grega - com os aportes astro-
némicos, matemdticos e  culturais
isldmicos. A representagdo do mundo com
o sul posicionado no topo e a cuidadosa
divisdo regional do espago evidenciam
uma racionalidade prépria, que, embora
distinta da circularidade simbdlica grega,
ainda preserva uma organizagdo do mun-
do baseada em harmonia, centralidade e
hierarquia. Ao integrd-la ao corpus da
andlise, compreende-se que o pensamento
geografico da Antiguidade ndo desaparece
com a transi¢do para a Idade Média: ele é
reelaborado, ressignificado e continua
operando como matriz de sentido na cons-
tru¢do das espacialidades do mundo
conhecido. Assim, a Tabula Rogeriana é
aqui mobilizada ndo como um mero docu-
mento histérico, mas como evidéncia
cartogrdfica de uma continuidade episte-
moldgica que tensiona, transforma e
rolonga os modos antigos de pensar a re-
acdo entre tempo, espago e conhecimento.

CONSIDERACOES FINAIS

A geografia na Antiguidade Cldssica foi
menos um saber sistemdtico do que uma
tessitura de olhares, simbolos e narrativas
sobre o0 mundo. Muito além de delimitar
distdncias ou descrever territérios, ela ofe-
receu modos de imaginar e interpretar a
existéncia - através dos mapas, dos relatos
miticos, das etnografias poéticas e dos
principios filos6ficos que costuravam o es-
paco ao tempo, o real ao fantdstico.

Nesse contexto, o espago ndo se mostra
como algo neutro ou inerte. Ele é constan-
temente moldado pela linguagem, pela
memodria, pela alteridade e pelos desejos
de ordem e sentido. A terra incognita, mais
do que um ponto cego nos mapas, é uma
metdfora persistente para o que escapa a
racionalidade e insiste em retornar sob for-
ma de mito, de imaginacdo ou de
pergunta. Pensar a geografia antiga é revi-
sitar essas camadas fundantes da relagdo
entre humanidade e mundo - e reconhecer,
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ABSTRACT

This article explores the poetics and interfaces of Geography in
Classical Antiquity, understanding the production of geographical
knowledge as a field interwoven with myths, cosmologies, philo-
sophical thought, and sociocultural practices. Through the analysis
of authors such as Hecataeus of Miletus, Herodotus, Strabo, and
Ptolemy, and in dialogue with contemporary theoretical perspecti-
ves, it seeks to understand how space was represented, narrated,
and imagined in ancient Greece and Rome. The epistemological,
symbolic, and aesthetic implications of these geographies are dis-
cussed, with an emphasis on mythical cartographies, the
construction of the other, and ethical-political cosmologies.
Drawing on authors such as Denis Cosgrove (2008), John Brian
Harley (2002), Frangois Hartog (1996), Tzvetan Todorov (1993),
Marcel Detienne and Jean-Pierre Vernant (1998), Michel Foucault
(2000), and John K. Wright (1947), the article proposes a reflection
on the role of geographical imagination in the construction of pos-
sible worlds.
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Ancient Geography; Spatial Imaginary; Cosmology; Representati-
on; Territory.
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Notas

1 Her., Hist., n, 33-35. Herédoto descreve os costumes dos
egfpcios e persas com base em relatos locais, o que revela sua
posicdo como mediador simbélico entre mundos culturais
distintos.

2 Estr., Geo., 1, 2.5-6. O autor argumenta que o clima e o relevo
influenciam diretamente os costumes e formas politicas dos
povos, articulando espaco e civilizagdo em uma légica
normativa.
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Enfoques sobre Didn de Prusay
la Segunda Sofistica: Cuestiones
historiograficas y metodologicas

Felipe Montanares-Pifia

RESUMEN

Este articulo analiza la figura de Dién de Prusa en el marco de la
Segunda Sofistica (siglos I-III d.C.), prestando especial atencion
a los problemas historiogréficos y metodoldgicos que plantea el
estudio de este fenémeno y de sus protagonistas. Se parte del
complejo escenario del Imperio Romano, caracterizado por la in-
teraccion entre el poder politico romano y la persistente
hegemonia cultural griega, un contexto bilingiie y bicultural
donde la identidad helénica se negociaba constantemente. Se re-
visan las principales interpretaciones y delimitaciones de la
Segunda Sofistica —entendida como periodo histérico, fenémeno
cultural o practica retérica—, destacando su ambigiiedad concep-
tual y la evolucidn historiogréfica desde Rohde hasta enfoques
contemporaneos (Bowersock, Anderson, Whitmarsh, Borg), su-
brayando el debate sobre su cardcter literario versus historico y
su chién identitaria. Posteriormente, se sittia a Dién de Prusa
en este marco, explorando su formacién intelectual (posible in-
fluencia de Musonio Rufo, tension filosofia/ retérica), su relaciéon
con el poder imperial (incluyendo el exilio bajo Domiciano) y su
auto-representacién como figura que utiliza el pasado cldsico y
la reflexion filoséfica para intervenir en el presente. El andlisis de
Dién busca ilustrar cémo una figura prominente de la época en-
carna y, a la vez, desaffa las categorizaciones habituales de la
Segunda Sofistica, permitiendo una comprensién mds matizada
tanto del personaje como de los problemas metodolégicos inhe-
rentes al estudio de este periodo.
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Cuestiones historiograficas y metodoldégicas

EL IMPERIO ROMANO Y LA CULTURA
GRIEGA: UNA HISTORIA DE LARGA
DURACION.

a interaccion cultural entre Gre-
cia y Roma es un fenémeno de
larga duracién fundamental en
la historia antigua. Si bien una
linea importante de investigacién se ha
centrado en el Imperio Romano como un
poder integrador en el Mediterrdneo —un
marco politico estable que facilit6 el desa-
rrollo de diversas culturas bajo su estruc-
tura—!, la interaccién cultural y politica
entre ambos mundos se remonta a mucho
antes del ascenso de Roma como potencia
dominante. Esta influencia griega sobre el
mundo romano cristaliz6 en el proceso co-
nocido como la Helenizacién de Roma, 2
un fenémeno gradual y complejo que se
extendié durante siglos, a partir de los pri-
meros contactos comerciales y culturales.
A través de la penetracién de la cultura he-
lénica, especialmente en dreas como el
arte, la filosoffa, la literatura y la religion,
Roma experiment6 una profunda transfor-
macién. La adopcién de la lengua griega
como vehiculo de la cultura y la educa-
cién, la imitaciéon de modelos artisticos y
literarios griegos, y la asimilacién de dio-
ses y mitos helénicos al panteén romano
son ejemplos claros de este impacto. Sin
embargo, la helenizacién no implicé una
simple copia, sino una adaptacion selecti-
va y una reinterpretaciéon de estos
elementos en el contexto propio de la so-
ciedad romana. Este proceso enriquecio la
cultura latina y contribuy¢ a su desarrollo
como una civilizacién tnica y poderosa,
ue a su vez difundiria su propia version
gel helenismo por todo el Imperio.

No obstante esta profunda y antigua rela-
cién cultural, la interaccién greco-romana
también estuvo marcada por el conflicto.
La expansién militar inherente al imperia-
lismo romano desempeilé un papel
crucial. William V. Harris ha destacado la
actitud romana hacia la guerra como una
cuestion cotidiana, que se traducfa en
constantes movimientos del ejército y en-
frentamientos con los pueblos
circundantes.> Esta constante belicosidad
llevé al autor francés Claude Nicolet a
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sugerir C(1]ue dicha propensién bélica en la
sociedad romana parecia responder a una
necesidad "casi biol6gica".

Comme toutes les sociétés antiques, mais de
fagon peut-étre plus systématique, la société
romaine apparait modelée par la guerre.
Dans la plus ancienne tradition annalistique,
le rythme de la vie publique est celui-la
méme de la guerre, de la guerre-institution,
qui revient avec une nécessité quasi
biologique a chaque printemps.*

Las interacciones bélicas entre griegos y
romanos, lejos de constituir un fenémeno
monolitico, son un proceso que se fue de-
sarrollando a lo largo de varios siglos,
adoptando diferentes maneras y obede-
ciendo a motivaciones cambiantes segin
las necesidades de la reptblica. Si bien en
un comienzo estas relaciones se caracteri-
zaron por la cooperacién puntual en el
contexto de las guerras ptnicas, con el
tiempo la progresiva expansién de la na-
ciente republica romana terminé movili-
zando sus intereses hacia las poleis griegas,
percibidas ya como un objeto de interés es-
tratégico. La ocupacién e intervencién de
Roma en la regién helénica, en un comien-
z0, estuvo justificada bajo el pretexto de la
“liberacién” de las poleis griegas que se en-
contraban sometidas al yugo macedénico;
esta intervencién, precisamente, fue docu-
mentada por Polibio en el siglo I a.C.

La proclamacién de la libertad de las ciu-
dades griegas por parte de Tito Quincio
Flaminino en el 196 a.C. constituye un hito
fundamental en la interaccién entre el
mundo helénico y la emergente potencia
romana. En palabras de Polibio, el general
sefialaba:

Todos los demds griegos, tanto los de Asia
como los de Europa, serdn libres y se regiran
por sus leyes propias,®

Este acto, con profundas implicaciones
tanto politicas como culturales, ha sido ob-
jeto de intenso escrutinio historiografico,
generando un debate en torno a sus moti-
vaciones y consecuencias.® Al respecto, se
suelen identificar tres posibles lineas prin-
cipales que explican el interés romano en
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el mundo griego en este periodo: primero,
necesidades econémicas y de proteccién
que Roma necesitaba para s{ misma;” se-
gundo, una motivacién geoestratégica
orientada a asegurar sus intereses en el
Mediterrdneo oriental; ® y tercero, el inte-
rés por evitar nuevas "proyecciones” de
poder griego sobre territorios itdlicos.’ In-
dependientemente de cudl fuera la
motivacion predominante, el resultado
final fue una creciente intervencién roma-
na en los territorios del mundo griego.

La intervencién romana en la regién he-
lénica, inicialmente justificada bajo el
pretexto de la "liberaciéon” de las ciudades

riegas del yugo macedonio, culminé con
a anexion de gran parte de Grecia al do-
minio romano tras la batalla de Corinto en
el 146 a. C. No obstante, esta conquista mi-
litar no signific6 la desaparicion de la
resistencia griega; un ejemplo es la rebe-
lion encabezada por Andrisco en el 149
a.C.,'" quien se autoproclamé rey de Mace-
donia. Este levantamiento evidencia un
notorio sentimiento antirromano en la re-
gion. Pese a ello, la participaciéon de
contingentes griegos en las guerras mitri-
déaticas ilustra claramente la complejidad
de las lealtades helénicas bajo el imperia-
lismo romano. "' A pesar de la progresiva
asimilacién politica y cultural, la memoria
del pasado independiente y la persistencia
de las identidades locales configuraron un
escenario de tensién latente, que ocasio-
nalmente tenifa su expresién en conflictos
armados

Tomando en consideracién esta relacion
dindmica de la cultura griega en torno al
poder politico del imperialismo romano,
podemos establecer que, culminado el pe-
riodo republicano y tras el advenimiento
del periodo imperial, la cultura griega
mantuvo su preponderancia en el espacio
mediterrdneo. El Imperio, en ese sentido, y
siguiendo las ideas de Paul Veyne, debe
ser considerado como una entidad bi-
lingiie. Si bien el Imperio podia concebirse
de forma general como la potencia politica
que dominaba el espacio Mediterraneo, las
palabras de Horacio resuenan como recor-
datorio: “Graecia capta ferum victorem
cepit”.’> Segiin Paul Veyne, la tinica cultura

verdaderamente comtn a todas las regio-
nes de este vasto Imperio era la griega,
manifestada en la lengua y en las practicas
religiosas y culturales.

L’Empire était gréco-romain en un troisieme
sens : la culture y était hellénique et le
pouvoir (ainsi que le droit ou au moins la
procédure) était romain.'®

En sintesis, la extensa y dindmica interac-
ciéon entre el poder romano y la cultura
helénica, marcada tanto por la fascinacién
y asimilacién cultural como por el conflic-
to y la dominacién militar, configuré un
escenario tnico en el Mediterrdneo anti-
guo. Como hemos visto, incluso tras la
consolidacién del poder imperial romano,
la lengua, la educacion (paideia) y las tradi-
ciones griegas no solo persistieron, sino
que mantuvieron una notable preponde-
rancia, dando forma a wun Imperio
esencialmente bilingilie y bicultural, tal
como subrayé Veyne. Es precisamente so-
bre este complejo entramado histérico y
cultural —el de una Hélade integrada en
la estructura imperial romana pero cons-
ciente de su glorioso pasado— que emer-
gerd el fendmeno que nos ocupa.
Habiendo delineado este marco contextual
indispensable, nos adentraremos ahora en
el andlisis de la Segunda Sofistica propia-
mente tal, abordando su definicién, sus
caracteristicas principales y los debates te-
6ricos y metodolégicos que su estudio
plantea.

A) SEGUNDA SOFISTICA

Para comprender las complejas relaciones
culturales entre el mundo griego y roma-
no, y el papel de Dién de Prusa como
mediador entre estas dos esferas, es funda-
mental abordar  primero  algunas
cuestiones clave sobre la Segunda Sofisti-
ca. Este fenémeno, que caracteriz6 la
interacciéon cultural greco-romana princi-
palmente entre los siglos 1 y III d.C,
presenta particularidades distintivas y pu-
ede entenderse, siguiendo a Tim
Whitmarsh,"* desde tres perspectivas
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rincipales: como un periodo histérico
Swain)'; como el espiritu cultural de esa
época o Zeitgeist (Anderson);'® y como una
practica especifica de declamacién griega
dentro del Imperio Romano (Schmitz)".

El término 'Segunda Sofistica' fue acufiado
por primera vez en el siglo XIX por Erwin
Rohde’®,quien la interpreté inicialmente
como una reaccién del aticismo frente al
asianismo. Para Rohde, este movimiento
represent6 el esfuerzo de los griegos por
revivir un pasado propio que considera-
ban adormecido. El desarrollo de esta
teoria se enmarcé en el contexto intelectual
del siglo XIX, época de auge del naciona-
lismo y el romanticismo. Estos
movimientos vefan en el pasado cldsico un
espejo donde proyectar ideales y preocu-
paciones contemporaneas; en ese sentido,
el renovado interés por la Antigliedad
Clésica por parte de los estudiosos deci-
monodnicos fue determinante para el
avance de su conocimiento.” De esta ma-
nera, los problemas urgentes de la
contemporaneidad del siglo XIX a menu-
do  buscaban  respuesta en las
interpretaciones del pasado antiguo, lle-
gando a preguntarse si los procesos que
influyeron en el declive del mundo anti-
guo tenfan un paralelo o correlato en el
presente.

Este primer acercamiento de Rohde al con-
cepto de Segunda Sofistica se ha
interpretado como una respuesta a los su-
puestos efectos nocivos de la 'cultura
oriental’, la cual amenazaria el 'Elemento
nacional helénico',* considerado por él
como lo esencial a conservar del pasado.
En ese sentido, la Segunda Sofistica busca-
ria revivir un pasado lejano, una herencia
legitima que pudiera sostener el presente.
Posteriormente, Wilhelm Schmid, alumno
de Rohde, realizé un trabajo centrado en el
aticismo lingiifstico, viendo en él una rea-
firmacién de los ideales griegos frente a la
influencia oriental.! Sin embargo, esta li-
nea de discusiéon fue en gran medida
zanjada por Ulrich von Wilamowitz-
Mollendorff. En su articulo 'Asianismus
und Atticismus', concluyé que el 'asianis-
mo' como tal se reducfa a un pequefio
nimero de oradores mencionados en las
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fuentes, restandole asi importancia como
fenémeno opuesto al aticismo.?

Con el transcurrir del siglo XX, las discu-
siones en torno a la Segunda Sofistica se
retomaron durante la década de los 60.
Glen Bowersock, en su libro Greek Sophists
in the Roman Empire (1969) —que recogia
lecturas presentadas en Oxford en 1966—,
utilizé un método prosopografico y un
amplio manejo de fuentes para plantear la
existencia de una nostalgia por el pasado
en la construccién de los discursos de la
época. Sefal6 la presencia de un arcaismo
y un enfoque atenocéntrico en la elabora-
cién de estos discursos, en busca de la pu-
reza dtica.” Poco después, Ewen Bowie, en
su articulo "Los griegos y su pasado en la
Segunda Sofistica", retom6 la discusion,
definiendo la Segunda Sofistica como un
movimiento literario que buscé el rescate
de tradiciones griegas arcaicas en el con-
texto del dominio politico romano durante
el siglo II d.C.** Estos enfoques ponen de
manifiesto que uno de los problemas cen-
trales al abordar la Segunda Sofistica es la
ambigiiedad del propio concepto. Por este
motivo, su delimitacién precisa desde la
historiografia ha sido, segtin algunos auto-
res,” una cuestion a menudo desatendida
o compleja.

Podemos determinar que la Segunda So-
fistica, asi como los diferentes tratados y
trabajos desarrollados en su marco, tienen
una importancia fundamental para com-
prender la autoexaminacién de la
identidad griega durante el periodo del si-
glo I al III d.C. % La percepcién de este
concepto como una corriente centrada en
la retdrica y el aticismo tiende a vincularlo
mds a un problema de cardcter literario
que a uno propiamente histérico. No obs-
tante la compleja naturaleza de estos
tratados, su andlisis (incluso desde una
perspectiva retérica) es fundamental para
construir una panordmica mds completa
del periodo en cuestién (siglos I-III d.C.). ¥
En ese sentido, y siguiendo el pensamien-
to de Fernando Gascd, tomar en
consideracioén la tradicién literaria para la
construccién del contexto histérico permi-
tirfa corregir la imagen de la Segunda
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Sofistica como una corriente 'eminente-
mente' literaria.

Los autores durante este periodo tendie-
ron a alejarse de la discusién de temas
contemporaneos, orientando sus reflexio-
nes hacia un pasado més lejano: el pasado
'cldsico'. La construccién de este pasado a
menudo respondié a un retrato idealizado,
centrado en temdticas consideradas glo-
riosas o ejemplares de ese tiempo. Por este
motivo, la preocupacion de estos intelec-
tuales se centré principalmente en el

asado cldsico, mas que en el periodo
Eelem’stico, momento en el cual las pélis
griegas habian perdido su libertad frente
al dominio macedénico. Esta atencién pre-
ferente al pasado cldsico refleja la
bisqueda de una identidad cultural y la
afirmacién de valores propiamente grie-
gos en un contexto de subordinacién
politica ante el poder de Roma. La intelec-
tualidad griega no buscé, por lo general,
generar una revolucién contra el poder
politico romano, sino encontrar mecanis-
mos que le permitieran reconstruir su
pasado y su anhelada libertad en concor-
dancia con el sistema ;)oh’tico imperial.
Principio del formulario®

Los griegos del siglo I-III d.C. buscaron en
la construccién de la memoria de su pasa-
do herramientas para establecer y
preservar su identidad, y asi mantener su
cardcter griego a pesar del dominio politi-
co romano.* Debemos recalcar que para la
intelectualidad griega era un recurso habi-
tual, por un lado, preservar elementos
identitarios y, por otro, promover el man-
tenimiento del orden civico, evitando
rebeliones y revueltas. La Segunda Sofisti-
ca puede ser entendida, en este sentido,
como la historia de una proyeccién: la
expresion de las urgencias del presente a
través del pasado.*® Durante la época im-
perial, el uso del pasado griego se
convirtié en una herramienta fundamental
que permitié a los griegos construir un
sentido de identidad sélido. La conserva-
cién de su cultura desempefié un papel
crucial en esta empresa, ya que les permi-
tié mantener y transmitir sus tradiciones %/
valores. A través de esta preservacion cul-
tural, los griegos lograron una integracién

cultural y desarrollaron una identidad co-
munitaria compartida.*

Una de las principales caracteristicas de la
Segunda Sofistica es que estuvo conforma-
da por un diverso grupo de intelectuales
conocidos como sofistas. Estos sofistas
eran maestros que estaban estrechamente
vinculados a la practica educativa. Viaja-
ban y se movilizaban a lo largo del
Imperio, y ejercian una gran influencia so-
bre las masas. Operaban politicamente al
aconsejar sobre el comportamiento y reali-
zar criticas de las acciones de las personas.
Ademads, se destacaban por su habilidad
en la elocuencia y eran considerados
maestros en esta disciplina.

La produccién intelectual de la Segunda
Sofistica se caracteriz6 por tener un enfo-
que marcadamente diferente al de la
tradicion anterior. En lugar de centrarse en
los acontecimientos contempordneos, los
intelectuales se enfocaron en construir y
explorar un pasado mds distante. Estos se
sumergieron en su historia antigua y bus-
caron inspiracién en los logros y hazafias
de épocas pasadas, en vez de abordar los
eventos que ocurrian en su propia era. Este
enfoque hacia el pasado remoto les permi-
tié reflexionar sobre las raices culturales y
las tradiciones de la civilizacién griega, en-
contrando en ellas significado y relevancia
para el presente. *

Una posible explicacion para esta btisque-
da del pasado la ofrece Graham Anderson,
quien sostiene que estas miradas al pasado
cldsico respondian a una lucha contra la
incapacidad politica de su contemporanei-
dad. ¥ Bowersock hizo hincapié en la
nostalgia, idea que recoge Graham Ander-
son al definir la Segunda Sofistica como un
fenémeno en el que los griegos miraron
con afioranza el periodo cldsico, interpre-
tando esto como una forma de resistencia
"contra la impotencia politica del presen-
te".* Los estudios relativamente recientes
han adoptado preferentemente una pers-
pectiva antropoldgica al hablar de la
cultura o identidad griega, distancidndose
del anterior enfoque en la idea de macio-
nalidad'. No obstante, la categoria misma
de 'cultura' también presenta dificultades
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al definir la Segunda Sofistica, ya que po-
dria conducir nuevamente al problema del
nacionalismo o a la tentacién de conside-
rar la cultura griega como superior.

Barbara Borg sefiala que, durante el perio-
do de la Segunda Sofistica, la recuperacién
del pasado a través de imdgenes y pala-
bras fue, sin duda, un elemento
caracteristico y fundamental. Esto implicé
una reapropiacién de los motivos y tradi-
ciones griegas de los siglos V y IV a.C. %
Siguiendo la teoria del Habitus planteada
por Pierre Bourdieu, la autora se cuestiona
sobre los puntos en comdn que compar-
tlan las diversas regiones del Imperio.
Identifica la identidad como un elemento
crucial que articula estas cuestiones, inde-
pendientemente de la existencia de
diferentes modelos regionales. Existe
[0 'Parece existir'] una nocién aceptada de
que la identidad desempefiaba un papel
unificador en estas comunidades.

Una vez identificado el problema contex-
tual y conceptual de la Segunda Sofistica,
debemos abordar el tema de su periodiza-
cion. Es importante destacar que la
periodizacién implicita en nuestro uso del
término no siempre se ajusta a la propues-
ta original de Filéstrato. Su clasificacién
revela una voluntad de definir a los sofis-
tas del Imperio Romano en tajante
oposicién a los de la Atenas cldsica, pues
estos tltimos se ocuparian principalmente
de la filosoffa, mientras que los segundos,
a través de la declamacién, abordarian
temas histéricos. ¥ En ese sentido, compa-
rar una 'Primera Sofistica' (Atenas, siglos
V-1V a.C., eminentemente filoso6fica) con la
'Segunda Sofistica' (Imperio, siglos I-III
d.C., centrada en materias histéricas y re-
téricas), resulta, por lo demds, muy
ilustrativo para poner de manifiesto el
propésito de Dién de Prusa.®

Un listado tipico de caracteristicas de la
Segunda Sofistica incluye varios puntos
clave: la nostalgia por un pasado cldsico
idealizado; el uso de un lenguaje arcaico y
la busqueda de pureza lingiiistica; la parti-
cipacion en actuaciones sofisticas y
concursos publicos; el énfasis en la paideia
y la erudicién como forma de educacién y
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conocimiento; y las ansiedades relaciona-
das con la autodefiniciéon griega y la
identidad en ese contexto. ¥

Podemos, finalmente, establecer tres deli-
mitaciones principales para el concepto de
Segunda Sofistica: la primera considera
este movimiento como estrictamente lite-
rario, limitado a los autores sefialados por
Filéstrato y omitiendo a otros intelectuales
del periodo a quienes no incluy6 en su tra-
tado; la segunda seria entenderlo como un
fenémeno cultural mds amplio, que abar-
carfa casi toda la produccién literaria y
artistica griega de ese periodo, centrando-
se en la funcién de la intelectualidad y su
relacién con el poder romano en la bus-
queda de elementos identitarios dentro de
un contexto politico de 'sometimiento’; y,
finalmente, la tercera delimitacién consiste
en verlo como un periodo histérico espe-
cifico —aproximadamente los tres
primeros siglos de nuestra era—, entendi-
do como una categoria principalmente
coyuntural.* Esta multiplicidad de enfo-
ques evidencia, por tanto, la dificultad de
alcanzar una definicién univoca de la Se-
gunda Sofistica y subraya la importancia
de considerar sus dimensiones literarias,
culturales e histéricas de manera interco-
nectada. Es precisamente con esta
conciencia de los problemas definitorios y
metodolégicos que resulta pertinente
abordar la figura y obra de Dién de Prusa,
un protagonista clave de este periodo,
cuya trayectoria puede iluminar muchas
de estas tensiones y debates.

DION DE PRUSA UN INTELECTUAL GRIEGO EN EL
IMPERIO ROMANO.

En el contexto de la ambivalente relacién
entre la cultura griega y el poder romano
durante el periodo imperial, la polis adqui-
ere  una  significacion  particular.
Constituye una sintesis del conflicto cultu-
ral subyacente, en el cual la hegemonia
romana sobre el Mediterrdneo se yuxtapo-
ne a la persistencia de una identidad
griega que, si bien asimila ciertos elemen-
tos de la romanizacién, no deja de
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experimentar tensiones con el poder po-
litico dominante.*!

Dién nace en la Grecia romanizada del
Principado, un periodo caracterizado por
la compleja dindmica politica y cultural
inherente al dominio imperial. Si bien la
helenizacién permeé diversos dmbitos de
la sociedad romana, Grecia, en tanto pro-
vincia del Imperio, experimentaba una
situacion ambivalente. Sus habitantes,
aunque integrados en las estructuras ad-
ministrativas y  militares = romanas,
mantenian una identidad cultural propia
que se resistfa a la completa asimilacion.*
En los territorios que habian sido reinos
helenisticos, herederos a su vez del legado
de Alejandro Magno, existian ciudades
que se habian constituido en importantes
focos de pensamiento relativamente libre e
independiente. Las capitales helenisticas,
en particular, funcionaron como centros de
irradiacién cultural donde individuos de
diversas disciplinas desarrollaban su acti-
vidad intelectual. Sin embargo, esta
libertad intelectual no se encontraba exen-
ta de tensiones con el poder imperial,
cuyas decisiones politicas en ocasiones li-
mitaban o condicionaban la produccién y
circulacién del conocimiento.

Dion de Prusa es un intelectual griego que
se relaciona directamente con este proble-
ma y contexto en cuestiéon. En el contexto
imperial, autores como Diodoro, Dionisio
de Halicarnaso y Estrabén, quienes desa-
rrollaban su produccién escrita en biblio-
tecas y dirigfan sus textos a una audiencia
erudita, se erigen como modelos de inspi-
raciéon. La mimesis, entendida como la
imitacion de autores cldsicos, se convierte
en un principio rector de la creacién litera-
ria. Esta préctica, si bien fomenta la
emulaciéon de modelos canénicos, puede
conducir a una literatura artificial, en oca-
siones desarraigada de la realidad
inmediata y mds préxima a los cdnones es-
téticos establecidos.*”

En este contexto, el centro de atencién de
los autores de la Segunda Sofistica se
desplaza hacia una reflexién literario-
filoséfica sobre las concepciones del mundo
en el que viven. Mientras la historiografia

parece ocuparse de otros temas, estos inte-
lectuales se ven impulsados a refinar
cuidadosamente sus discursos con el fin
de persuadir e influir en su audiencia.
El resurgimiento, durante el periodo
imperial (siglos I-III d.C.), del aticismo
—el estilo asociado a los modelos cldsicos
de los siglos V y IV a.C.— puede interpre-
tarse como una reaccién frente a la
preponderancia de modelos culturales
asianicos [o 'orientales'] y romanos. En un
contexto marcado por la diversidad y el in-
tercambio cultural, la vuelta a los canones
clasicos del aticismo representa una forma
de reafirmar la identidad griega y de resis-
tencia frente a la homogeneizacién
cultural impulsada por el Imperio.*

Dién de Prusa nace en este mundo: un
mundo que se debate entre la gloria de
una Hélade lejana en el pasado y un pre-
sente que a veces entraba en conflicto con
los intereses de la intelectualidad griega.
Dién supo observar ese pasado lejano y
descifrar sus signos en un nuevo contexto.
Los datos sobre los primeros afios de Dién
de Prusa son limitados, aunque pueden
extraerse algunas conclusiones de sus dis-
cursos. Llamado inicialmente Diodn,
adquirié el cognomen latino Cocceianus
durante el principado de Nerva; ya en el
siglo III llegaria a ser conocido como
Chrys6stomos ('Boca de Oro').* Nacié en
Prusa, Bitinia, una regién que hundia sus
raices en la tradicién clésica, vinculada a
los héroes troyanos. Esta polis, bajo control
romano desde el 74 a.C., formaba parte de
un contexto cultural complejo en el que
confluian las tradiciones griegas y la influ-
encia romana.*

Proveniente de dos familias prominentes
de Prusa, Dién goz6 de una posicién social
privilegiada que le permitié acceder a los
circulos intelectuales y politicos de su
tiempo. Su condiciéon de huésped en casas
de familias acomodadas lo posicioné
como una figura relevante en los asuntos
publicos de su ciudad. Sin embargo, su
trayectoria se vio interrumpida por el des-
tierro decretado por Domiciano, un edicto
que le impediria regresar a su patria du-
rante varios afios.”
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La pertenencia de Dién a una familia influ-
yente de Prusa nos permite inferir que
tuvo acceso a una educacién privilegiada,
la cual sent6 las bases de su posterior de-
sarrollo intelectual. En su primera etapa
formativa, es probable que recibiera ins-
truccién en las disciplinas elementales de
la época, como la lectura, la escritura y la
gimnasia. Posteriormente, es factible que
su educacién continuara bajo la tutela de
un grammatikos, quien le habria introduci-
do en el estudio de los poetas cldsicos,
como Homero, y otros autores fundamen-
tales de la literatura griega.*® Esta sélida
base en la literatura y la historia cldsicas
constituye un ]pilar fundamental de la
paideia, ese ideal educativo tan valorado y
cultivado por los propios sofistas de este
periodo que analizamos en el apartado an-
terior.

La educacién de Didén se enmarca dentro
del sistema helenistico-romano, el cual
combinaba la tradicién educativa griega
con las influencias del mundo romano. En
este contexto, es probable que Dién haya
estudiado a historiadores cldsicos como
Herédoto, Tucidides y Jenofonte, entre
otros, cuyas obras constitufan parte inte-
ral del curriculo de la época. Un aspecto
undamental de su formacién lo constitu-
yeron los progymnasmata,  ejercicios
retéricos preparatorios que desarrollaban
habilidades de argumentacién, composi-
cién y oratoria.*” Al cumplir los dieciséis
afios, Dién habria ingresado en el efebato,
una institucién educativa que comple-
mentaba la formacién de los jévenes con
lecciones (scholai), conferencias (epideixeis)
y audiciones (akroaseis). Tras com%)letar la
tormacién secundaria y el efebato, los jove-
nes que deseaban proseguir sus estudios
debian trasladarse a centros de ensefianza
superior como Rodas o Atenas. Estas ciu-
dades, reconocidas por su tradicién
intelectual y la presencia de escuelas filo-
sOficas y retdricas, atraian a estudiantes de
diversas regiones. En estos centros, los j6-
venes se especializaban en una de las dos
disciplinas que caracterizaban la educa-
cién superior de la época: la filosoffa, cen-
trada en la biisqueda del conocimiento y la
reflexion sobre la naturaleza de la reali-
dad, o la retdrica, enfocada en el arte de la
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persuasion y la elocuencia. La centralidad
de los progymnasmata en su formacion re-
térica y la crucial eleccién final entre
filosoffa y retdrica sittian el itinerario inte-
lectual de Di6én en el corazén mismo de las
précticas y tensiones que definen a la Se-
gunda Sofistica, tal como la hemos
caracterizado.

Este contexto permite comprender la im-
portancia que la educacién adquirié en la
esfera publica romana. Un ejemplo de ello
lo constituye la decisién de Vespasiano en
el afio 74 d.C., quien, en respuesta a las
criticas sobre la falta de apoyo a la educa-
cién, instituyé en Roma clases de retérica
financiadas por el Estado.” Ademads, otor-
g6 privilegios a gramdticos y retdricos,
reconociendo asi su papel fundamental en
la formacién de las élites romanas. Se pre-
sume que Dién fue discipulo de Musonio
Rufo, inferencia apoyada en ciertas refe-
rencias de T4cito.”" Esta posible formacion
estoica con Musonio es particularmente
significativa, ya que complica la visién
simplista (derivada de Filostrato) de una
Segunda Sofistica puramente retdrica,
mostrando la persistencia de intereses fi-
loséficos profundos en figuras clave del
periodo.

Dién mantuvo una estrecha relacién con la
filosoffa estoica a lo largo de su vida. Sin
embargo, aunque algunas fuentes sugie-
ren un posible abandono del estoicismo en
favor del cinismo, el anélisis de Paolo
Desideri®* en su obra Dione di Prusa: Un
intellettuale greco nell’impero romano —
particularmente en el Capitulo III, dedica-
do al exilio— evidencia la persistencia de
principios estoicos. En sus discursos de
este periodo, se observa la recurrente alu-
sion a la importancia de la virtud, la
btisqueda de la ataraxia y la aceptacién del
destino como elementos centrales en la
filosoffa de Dién. Este debate sobre la 'eti-
queta' filoséfica mds adecuada para Dién
refleja la dificultad, ya sefialada en el apar-
tado anterior, de categorizar nitidamente a
las figuras intelectuales de este periodo,
quienes a menudo transitaban entre la fi-
losofia y la sofistica.
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La politica imperial de la dinastia Flavia
evidenci6 una orientacién preferencial ha-
cia Occidente, en detrimento del mundo
griego. Esta tendencia se acentué durante
el principado de Domiciano, emperador
cuya figura generaba una manifiesta anti-
patia en Dién de Prusa, como se
desprende de algunos de sus discursos.”
Que Dién tuvo cierta familiaridad previa
con los grandes salones y palacios de
Roma, puede inferirse del pasaje que se ci-
tara a continuacion.

He conocido las mansiones y las mesas de
los ricos, y no solamente de individuos
particulares, también de los gobernadores y
emperadores.*

Si bien la historicidad del exilio de Dién ha
sido objeto de debate entre los especialis-
tas, las reiteradas referencias al mismo en
su corpus discursivo, asi como la coheren-
cia interna de su testimonio, permiten
afirmar con un alto grado de certeza que
dicho evento efectivamente tuvo lugar.”
Dién de Prusa, en el contexto del Imperio
Romano, cultivé una extensa red de influ-
encias y relaciones con personalidades de
alto rango durante el grincipado de los
Flavios. No obstante, la figura de Domicia-
no, quien a pesar de mostrar en sus inicios
virtudes y cualidades propias de un buen
gobernante, experimenté una transforma-
ciéon hacia la tiranfa en su adultez,
revelando asi su verdadera naturaleza. En-
tre el circulo familiar de Domiciano se
encontraba Flavio Sabino, quien, ademads
de ser amigo de Dién, fue condenado a
muerte al ser percibido como un preten-
diente al trono imperial.*®* Como conse-
cuencia de su relacién con Flavio Sabino,
Dién fue acusado de ser complice en la
presunta conspiracién, imputdndosele car-
gos de 'intimidad' con el supuesto
culpable y de haberle brindado consejos
que pervirtieron su pensamiento, indu-
ciéndolo a aspirar al trono imperial.”” La
actitud de Dién frente a Domiciano, tal
como él la presenta, ejemplifica una de las
formas complejas en que los intelectuales
griegos de la Segunda Sofistica negocia-
ban su posicién frente al poder imperial:
no la sumisién abyecta ni (necesariamen-
te) la rebelién abierta, sino una intrincada

mezcla de critica moral, adaptacién y
auto-representacion. Estas fueron princi-
palmente las motivaciones que
provocaron su destierro en el afio 82 d.C.

De esta manera, el fil6sofo fue alejado de
Roma, Italia y Bitinia 'a perpetuidad'. Su
exilio duré, sin embargo, catorce afios. El
exilio de Dién constituy6 el fundamento
de una profunda reflexién sobre la concep-
cién de la vida y la moralidad. En este
proceso, Dién buscé identificarse con figu-
ras como Odiseo, Socrates y Didgenes,
arquetipos de sabios vagabundos o exilia-
dos, rechazados por el poder mundano.
Las referencias en sus discursos en torno al
pensamiento, la motivacién y el remordi-
miento se expresan en variados pasajes.
Esta auto-identificacién con figuras para-
digmdticas  del = pasado  resuena
directamente con la tendencia general de
la Segunda Sofistica, analizada previa-
mente, de recurrir a la memoria y a los
modelos cldsicos para construir sentido e
identidad en el presente imperial.

Cuando a todos les parecia de necesidad
mentir a causa del miedo, me atrevia en
solitario a decir la verdad.®

He soportado el odio, no de un enemigo cual
quiera... sino del mds poderoso y cruel, de
aquel a quien todo el género humano,
griegos y bdrbaros, llamaba su duefio y su
dios, pero que real mente era un genio
maléfico, ]y no busqué granjearme su favor
con humillantes adulaciones, ni esquivar su
enemistad, sino que me opuse abierta mente
y no aplacé para otro momento hablar o
escribir sobre las desgracias que entonces se
avecinaban, sino gue lo hostigué de palabra
con la pluma, y de tales discursos y escritos
ay evidencia en todas partes.”

Ast justifica Dién su expulsion de los terri-
torios del 'orbe romano': decir la verdad o,
al menos, levantar la voz contra el poder
imperial fueron motivaciones suficientes
para recibir este castigo y comenzar su
errancia a lo largo del Imperio. Pero la
otkoumene es mucho mds grande que los
territorios de Roma, y en los extremos del
Imﬁerio aun encontrd lugares receptivos a
la helenizacién. Las reflexiones presentes
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en los discursos de Dién son, por tanto, el
resultado de sus experiencias propias; sus
discursos funcionan como testimonios y
sus reflexiones como consejos que busca-
ron educar a griegos y romanos sobre
diversos elementos del periodo imperial.

CONCLUSION

La interaccién entre la cultura griega y el
poder romano constituyé un proceso his-
térico de larga duracion y profunda
complejidad, marcado por una dualidad
constante entre la asimilacion cultural y el
conflicto politico-militar. Desde los tem-
pranos contactos en Magna Grecia hasta la
consolidacién del Imperio, Roma absorbié
y adapté elementos cruciales de la civiliza-
cion  helénica, un fenémeno de
Helenizacién que enriquecié su propia
identidad. Sin embargo, esta relacion estu-
vo inextricablemente ligada a la expansién
imperial romana, que culminé en la subor-
dinacién politica de Grecia, generando un
escenario de tensiones latentes y resisten-
cias culturales a pesar de la integraciéon
administrativa. Este marco bicultural y bi-
lingtie, donde la hegemonia politica
romana coexistia con la persistencia de la
paideia y la memoria griegas, fue el caldo
de cultivo para el desarrollo de fenémenos
intelectuales como la Segunda Sofistica.

La Segunda Sofistica emerge, entonces, no
solo como un renacimiento literario o re-
térico, sino como un complejo fenémeno
cultural a través del cual la intelectualidad
griega de los Si§los I-IIT d.C. negoci6 su
identidad y su lugar dentro del Imperio
Romano. Caracterizada por la nostalgia
hacia un pasado clésico idealizado, el re-
finamiento retdérico, el énfasis en la
educacién y una constante reflexién sobre
la propia identidad helénica, este movi-
miento utiliz6 la memoria y la cultura
como herramientas para afirmar su parti-
cularidad frente al poder dominante. La
figura de Dién de Prusa resulta paradig-
madtica en este contexto: su educacion, sus
inclinaciones filoséficas, su relacion ambi-
valente con el poder imperial —incluyendo

Felipe Montanares-Pina

el exilio- y su produccién discursiva lo si-
tdan como un exponente clave de las
estrategias y ansiedades de los intelectua-
les griegos de su tiempo, quienes
buscaban conciliar su herencia cultural
con la realidad politica imperial.

Finalmente, el andlisis de la Segunda
Sofistica y de figuras como Dién de Prusa
subraya la vitalidad y la capacidad de
adaptacién de la cultura helénica incluso
bajo dominio extranjero. Lejos de ser una
mera imitacién pasiva o una simple reac-
cién nostélgica, este periodo evidencia un
esfuerzo consciente por reinterpretar el
pasado y construir una identidad griega
relevante para el presente imperial. El es-
tudio de estos intelectuales y sus obras no
solo ilumina un capitulo crucial de la his-
toria cultural grecorromana, sino que
también ofrece perspectivas valiosas sobre
las dindmicas entre cultura, poder e identi-
dad en contextos de interaccién imperial,
demostrando cémo la palabra y la memo-
ria pueden convertirse en espacios de
afirmacioén y negociacion cultural.
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ABSTRACT

This article analyzes the figure of Dio of Prusa (Dio Chrysostom)
within the framework of the Second Sophistic (I1st-3rd centuries
AD), paying special attention to the historiographical and metho-
dological problems raised by the study of this phenomenon and its
protagonists. The analysis begins wit]z the complex scenario of the
Roman Empire, characterized by the interaction between Roman
political power and persistent Greek cultural hegemony, a bilin-
gual and bicultural context where Hellenic identity was constantly
negotiated. It reviews the main interpretations and delimitations of
the Second Sophistic — understood as a historical period, cultural
phenomenon, or rhetorical practice — highlighting its conceptual
ambiguity and historiographical evolution from Rohde to contem-
porary approaches (Bowersock, Anderson, Whitmarsh, Borg),
underlining the debate on its literary versus historical character
and its role in identity formation. Subsequently, Dio of Prusa is si-
tuated within this framework, exploring his intellectual formation
(possible influence of Musonius Rufus, philosophy /rhetoric tensi-
on), his relationship with imperial power (including his exile
under Domitian), and his self-representation as a figure who uses
the classical past and philosophical reflection to intervene in the
present. The analysis of Dio seeks to illustrate how a Erominent fi-
gure of the period embodies and, at the same time, challenges the
usual categorizations of the Second Sophistic, allowing for a more
nuanced understanding of both the individual and the methodolo-
gical problems inherent in the study of this period.

KEYWORDS

Dio of Prusa; Second Sophistic; Historiography.
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INTRODUCAO

figura de Marcus Gavius Apicius e

sua conexdo com a obra De re

coquinaria desperta interesse

ndo apenas pela riqueza da

astronomia romana, mas tam-

%ém pelos debates complexos

envolvendo autoria, contexto histdrico e

autenticidade literdria na Antiguidade.

Frequentemente retratado como um sim-

bolo de luxo e sofisticagdo culindria,

Apicio transcende a simples associagdo

com um livro de receitas, ocupando um

papel emblemadtico que demanda uma

andlise cuidadosa para desvendar as mul-

tiplas camadas de construcdo histérica e
literdria que moldaram sua imagem.

A andlise das representagdes de Apicio
passa por um exame das controvérsias em
torno da autoria de sua obra e de seu con-
texto histérico-literdrio. Contudo, €
importante destacar que a identificacdo e
contextualizagdo dos autores do periodo
Classico Latino sdo, muitas vezes, frag-
mentadas, o que alimenta debates no
campo histérico-literdrio contemporaneo.
Dada a destruicdao de inimeros documen-
tos ao longo do tempo, torna-se essencial
adotar rigor teérico e metodolégico para
investigar tais figuras e suas producdes.
As obras que chegaram até nds represen-
tam apenas uma pequena fragdo do que
foi produzido na Antiguidade.! Essa perda
documental é poeticamente lamentada
por Joseph Dommers Vehling, que nos re-
corda de sua magnitude ao afirmar:

Grande parte da vida antiga ainda estd
encoberta e serd escondida para sempre por
forgas invejosas gue encobriram a gloria e a
grandeza passadas. Chdo em pé sob os
cascos de exércitos barbaros! Re-modelado,
reutilizado cem vezes! Descartado sem valor
por maos desajeitadas!?

As poéticas palavras de Vehling transmi-
tem, além de wum sentimento, uma
realidade dura para os pesquisadores con-
temporaneos, que, ao se voltarem para os
povos antigos, sofrem e muitas vezes
encurralam-se em possibilidades extrema-
mente limitadas de documentacdo, tanto
literdria quanto da esfera da cultura mate-

rial, para a pratica de seu oficio. Quando
analisamos o primeiro registro completo
de receitas latinas cldssicas, o compéndio
nomeado como De re coquinaria, notamos,
no campo da pesquisa historiogréfica,
uma querela quanto a sua autoria.
Vale destacar que, por muito tempo,
De re coquinaria foi alvo de inquietagdes e
investigagdes no que se refere a sua identi-
ficagdo e atribuicdo de autoria. Apicio teria
sido uma dessas figuras que teve sua pos-
sibilidade de andlise limitada por uma
documentacado fragmentada. Logo, cabem
0s seguintes questionamentos: o que teria
feito Apicio para ter seu nome lembrado?
E mais: quem afinal é Apicio?

Percebemos, em nossas pesquisas, que é
uma tarefa bastante complexa historicizar
o sujeito que foi convencionalmente deno-
minado de Apicio. Nesse sentido, Wanessa
Asfora considera que posicionar ou enten-
der o autor a quem foi atribuida a obra de
De re coquinaria, em determinado tempo e
espaco, é um trabalho dificil, pois ha pou-
cas informagdes sobre Apicio.® Asfora
considera que a obra tem de ser descolada
do personagem e concorda com 0s posi-
cionamentos de Christopher Grocock e
Sally Grainger (2006), que apontam Apicio
como um agente social com vasto conheci-
mento cultural, assim ndo o limitando na
sociedade romana. Nesse ponto de vista,
Apicio seria uma figura posicionada em
um contexto amplo de assimilagéo e valo-
rizagdo da tradi¢do culindria. Logo, os
saberes culindrios, a prética e os ingredien-
tes sdo compreendidos como uma técnica
complexa e refinada, necessitando, portan-
to, de reflexdes profundas.*

Outra perspectiva foi levantada por Hugh
Lindsay® referente a denominacao
“Apicius”, que poderia ser um cognome
honorifico concedido a vdrios gourmets
romanos, e isso seria um dos principais
motivos que teria gerado a grande discus-
sdo entre os pesquisadores sobre a
identidade singular ou sobre uma fungao
adjetivada atribuida ao nome. Os regis-
tros literdrios apontam-nos que a fama
por trds desse nome teria se originado
a partir da ﬁ%ura real de um gourmet.
Inés de Ornellas e Castro, em O livro de
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cozinha de Apicio: um brevidrio do gosto impe-
rial romano (2015), lembra que, no periodo
imperial romano, temos ao menos trés re-
feréncias a gastréfilos com o nome de
Apicius. Em ordem cronoldgica, o primei-
ro teria sido contemporaneo de Juilio
César; o segundo, Marcus Gavius Apicius,
a quem é atribuido o nosso documento, vi-
veu no tempo de Augusto e Tibério; o
terceiro foi contemporaneo de Trajano, im-
perador de 98 a 117 Ec.

E notério que a Literatura Cldssica e a cul-
tura material sdo as principais referéncias
para as investigacdes sobre a figura dos
Eersonagens classicos. Todavia, quando se

usca entender as representagdes desses
Apicios, sdo justamente os registros litera-
rios que nos fornecem um manancial de
evidéncias para se tracar um perfil do per-
sonagem, que € tdo necessdrio para a
pratica de contextualizagdo historiografi-
ca. A vpartir desse desprendimento
cultural, nota-se que os personagens, tanto
cotidianos como religiosos, misturam-se
na cultura literdria, e as culturas das civili-
zagdes inundam e sdo inundadas pelas

raticas umas das outras.” Na pesquisa so-
gre a representacdo da figura de Apicio,
percebemos uma pluralidade de imagens
e vé-se que os discursos sobre tal gastrono-
mo estdo em autores que escreveram em
diversas regides e em temporalidades dis-
tintas. Desse modo, apresentaremos um
balango documental sobre essas represen-
tagdes, com foco no autor e no género
literdrio em conjunto.

AS REPRESENTACOES DE APICIUS NA LITERATURA
ANTIGA

Segundo Anderson de Araujo Martins
Esteves (2015), o estudo da Histéria Antigano
Brasil estd intrinsecamente vinculado ao campo
dos Estudos Classicos. Nesse sentido, ao li-
dar com as fontes e os textos cldssicos, o
Eesquisador se depara com diversos desa-
ios metodoldgicos e interpretativos que
dizem respeito a forma como os textos an-
tigos devem ser compreendidos. Assim,
temos trés pontos principais a serem anali-
sados: a linguagem original, em
contraponto a traducdo; o género litera-
rio no qual se encaixa o documento; e a

forma com que o documento é entendido
em sua época, 0 que se relaciona com o
nosso intuito de analisar as representagdes
de Apicio. Esteves® argumenta que as con-
vergeéncias filolégicas mais recentes
buscam incluir no conceito de “literatura”
quaisquer textos transmitidos pela tradi-
¢do dos manuscritos, tanto obras
candnicas — poemas épicos, tragédias e co-
médias, poesia lirica — como, inclusive,
outras obras que eram tratadas como
“subliteratura”: a epistolografia, os trata-
dos “cientificos” ou filoséficos e os
discursos. Para Esteves, o conceito de Gé-
nero Literdrio é fundamental para quem
estuda Antiguidade, de modo que os tex-
tos s6 sdo compreendidos se levarmos em
conta a autoria, a audiéncia e o contexto
politico-social.

Entendemos, portanto, tais representagdes
como construgdes elaboradas acerca de
um sujeito, um grupo e/ou um objeto, no
intuito de interpretar/explicar as prdticas
desempenhadas em um meio social. Toda-
via, as representa¢des desenvolvidas em
uma sociedade ndo sdo neutras, pois cor-
respondem aos interesses dos grupos que
as elaboraram.” Desse modo, passaremos
para uma contextualizacdo dos autores e
suas representagdes sobre o autor proble-
matizado por nossa dissertacao.

Entre as possiveis representagdes de Apicio, en-
contramos uma referéncia em Ticito.
Cornélio Téacito nasceu em 55 EcC., mas a re-
gido onde ele teria nascido é de dificil
delimitagdo, pois sdo raros os documentos
que definem esse dado. Alguns historiado-
res consideram que ele teria nascido na
regido de Patavium, na Peninsula Itdlica, e
seu nome também é bastante associado a
regido da Gdlia. A amizade entre Plinio, o
Jovem, e Tdcito sugere que ambos eram
filhos de ricas familias provinciais. O fato
de ter-se casado com Julia Agricola, fi-
lha do proeminente general Cneu Julio
Agricola, também reforga a perspectiva de
ser ele de origem equestre. Em 88, tornou-
se pretor, e sabe-se que estudou a arte da
oratéria na cidade de Roma. Além de his-
toriador, T4cito também ganhou fama de
jurista, e outras fontes sobre sua biografia
comprovam sua proximidade com o
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grupo de senadores que eram préximos a
Trajano. Uma aparicao famosa de Técito
dé-se quando, em 100, o imperador Traja-
no presidiu, pessoalmente, a um
julgamento em que Técito e seu amigo Pli-
nio defenderam wuma acusagio da
provincia da Africa contra o procoénsul
Marius Priscus. A data de sua morte é in-
certa, mas se acredita que tenha vivido até
o ano de 120 ec."’

Na época de T4cito, Roma ainda era o cen-
tro da cultura intelectual latina. Técito
vivenciou uma das fases mais conturbadas
da politica romana e, mesmo conseguindo
sobreviver as perseguicdes durante o rei-
nado de Domiciano, sem grandes
prejuizos econdmicos, teria ficado cansado
da vida politica, trago que pode ser notado
também em suas obras literdrias. As prin-
cipais obras de Tdcito sdo: Histérias,
Germania e Anais.

Em Histérias, Técito retrata a historia do
Império Romano, em seu séc. 1, indo da
morte de Augusto e chegando até a morte
de Nero. Em Germadnia, o autor preocupou-
se em fazer uma descri¢do deta?hada sobre
a regido e sobre a diversidade de povos
que ld habitavam. Em Anais, Técito faz
uma descri¢do da perseguicdo que Nero
empreende em relagdo aos cristdos, quan-
do os culpa pelo incéndio em Roma, que
deixou grande parte da cidade destruida
em 64 Aec. E nessa mesma obra que se
tem a Primeira referéncia a figura de
Apicio." Em Anais, Apicio é lembrado por
Tacito, quando este aponta que:

Genitus Vulsiniis patre Seio Strabone equite
Romano, et prima iuventa Gaium Caesarem divi
Augusti nepotem sectatus, non sine rumore
Apicio diviti et prodigo stuprum veno dedisse,
mox Tiberium."

Nascido em Vulsinii, o cavaleiro romano
Seius Strabo tornou-se, na juventude,
seguidor de Caio César, neto do divino
Augusto; ndo sem o boato de que ele havia
descartado sua virtude a um prego para
Apicio, um homem rico e prédigo.”

E interessante que Técito nao representa
Apicio por sua cultura gastrondmica, caso
essa imagem que a historiografia credita
ao gourmet seja realmente dele. Nesse caso,
Técito retrata Apicio como um homem

rico e prédigo, além de referir o fato de ter
comprado, sexualmente, Seius Strabo. A li-
teratura lembra, constantemente, a figura
de Apicio e, com frequéncia, quando hd in-
tencionalidade de falar sobre excessos, em
geral a mesa, o seu nome € invocado.

Outro autor latino que também representa
Apicio em sua obra é Séneca. Foi um des-
ses autores que se valeu da aura que
cercava o gastronomo para ilustrar algu-
mas passagens, nas quais Apicio trata da
alimentacdo. Séneca nasceu na cidade de
Cordoba, na regido da atual Andaluzia. A
cidade era capital da provincia conquista-
da pelos romanos em 152 Akc e é retratada
como uma cidade de preponderdncia na
regido nessa época. A data de nascimento
de Séneca é incerta, porém se pressupde
que ele tenha nascido no fim do séc. 1 AEcC,
ou no inicio do séc. 1 EC. Seus primeiros
passos na prética da retdrica e na filosofia
teriam sido ministrados pelo seu pai Séne-
ca, o Velho, que foi um importante orador
romano. Posteriormente, Séneca vai para a
cidade de Roma e 14 concretiza sua posigao
como orador, politico, escritor, fildsofo e
educador, tornando-se conselheiro do im-
perador Nero." A morte de Séneca gera
controvérsias, mas € aceito que ele foi acu-
sado de participar de uma conspiragdo
que teria planejado o assassinato do im(fe—
rador, sendo assim condenado ao suicidio.
Em 65 Ec, Séneca cortou os pulsos e sua es-
posa, Pompeia Paulina, fez 0 mesmo.

As obras de Séneca que sobreviveram as
a¢des do tempo sdo mdltiplas e das mais
variadas tematicas. Tais obras vao de trata-
dos sobre a vida até tragédias. O autor é
tido como uma das referéncias literdrias,
quando se pensa em mundo romano, e se-
ria com ele que a tragedidgrafa romana
alcanca a sua expressao de maturidade.
Séneca, em sua concepgdo estoica, notada
na pratica da escrita e da oratdria, utiliza-
va, com muita frequéncia, referéncias do
ambito alimentar para dialogar sobre o
comportamento do homem, com seus vi-
cios e virtudes. E nesse contexto que, em
Cartas a Lucilio, Apicio é mencionado por
Séneca, que faz alusdo a préticas ostentato-
rias que excedem ao mos maiorum e ao
equilibrio estoico defendido pelo autor roma-
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no. A primeira mencdo a Apicio dé-se
quando Séneca versa sobre a venda de um
peixe por um valor exorbitante:

Mullum ingentis formae—quare autem non
pondus adicio et aliquorum gulam inrito?
quattuor pondo et selibram fuisse aiebant—
Tiberius Caesar missum sibi cum in macellum
deferri et wveniri iussisset: “amici,” inquit,
“omnia me fallunt, nisi istum mullum aut
Apicius emerit aut P. Octavius.” Ultra spem illi
coniectura processit: liciti sunt, vicit Octavius et
ingentem consecutus est inter suos gloriam, cum
quinque sestertiis emisset piscem, quem Caesar
vendiderat, ne Apicius quidem emerat. Numerare
tantum Octavio fuit turpe, non illi, qui emerat,
ut Tiberio mitteret, quamquam illum quoque
reprenderim; admiratus est rem, qua putavit
Caesarem dignum.®

Tibério César, a quem eles haviam dado um
salmonete de tamanho enorme, por que eu
também nao indico o peso e estimulo a gula
de alguns? Eles disseram que pesava quatro
libras e meia, depois de ordenar que fosse
levado ao mercado a ser vendido, disse:
“Amigos, eu me engano completamente se
ndo é Apicio ou Publio Otdvio quem compre
este  salmonete”. Sua previsdo foi
confirmada: eles fizeram suas ofertas, Otavio
ganhou e obteve notdvel gléria entre os seus
porque havia comprado ao prego de cinco
mil sestércios o peixe que o César havia
vendido e que nem mesmo Apicio havia
conseguido comprar. Desembolsar tanto
dinheiro foi um ato embaragoso para Otdvio,
ndo para quem comprou o peixe para envia-
lo a Tibério, embora por minha parte eu
também o censurasse: foi prometido por algo
que ele considerava digno de César.!

Nota-se, na passagem acima, como a figu-
ra de Apicio é usada para mostrar a nogao
de exacerbagdo e para salientar como a
compra do peixe gi de total desmedida
com o valor que foi pago. E interessante
também destacar como o gastronomo é
evocado para algo ligado a boa mesa. No
De re coquinaria, varias sdo as receitas em
que os salmonetes sdo utilizados

A segunda mencdo a Apicio é também li-
gada a excessos e traz a figura do
gastronomo como referéncia no que diz
respeito a desmedida nos banquetes roma-
nos:

Cum aliquem huius videremus constantiae,
quidni subiret nos species non usitatae indolis?
Utique si hanc, ut dixi, magnitudinem veram
esse ostendebat aequalitas. Vero tenor permanet,
falsa non durant. Quidam alternis Vatinii,

alternis Catones sunt; et modo parum illis
severus est Curius, parum pauper Fabricius,
parum frugi et contentus vilibus Tubero; modo
Licinum divitiis, Apicium cenis, Maecenatem
deliciis provocant.’”

Ao contemplar um homem com tanta
firmeza, como ndo ser insinuada a ideia de
temperamento excepcional? Especialmente
se, como eu disse, sua coeréncia mostra que
sua grandeza é auténtica. Na verdade, a
continuidade persiste, a falsidade ndo dura.
Ha alguns que as vezes sdo Vatinios, outro
Curido ndo é muito austero para eles,
Fabricio pobre, Tuberdo pouco frugal e ndo
satisfeito com objetos de pouco valor; agora
rivaliza com Licinio em riqueza, em
banquetes com Apicio, em prazeres com
Mecenas.'®

Plinio, o Velho, é um dos autores, dos que
chegaram até hoje, que mais citou o nome
de Apicio em suas obras. Plinio teria nasci-
do na regido da Transpadana, no ano de 23
ou 24 ec, em uma familia equestre de pres-
tigio. Ele foi levado para a cidade de
Roma, onde foi educado. Posteriormente,
durante sua carreira militar, foi enviado a
Germania sob tutela de Pompodnio Segun-
do, que foi seu amigo e protetor. Voltou ao
territdrio italiano em 59, exerceu a advoca-
cia e, durante a segunda metade do
reinado de Nero, parece ter, deliberada-
mente, deixado o servigo publico. Por
meio de suas obras, imagina-se que esse
afastamento se deu por divergéncias de
opinides, o que fica claro quando se nota a
dureza com que Plinio retrata Nero em
seus escritos. Voltou a atuar durante o
principado de Vespasiano, quando ocu-
pou diversos cargos publicos, como
procurador em diversas provincias roma-
nas, a exemplo da Gdlia e na Hispania.
Fora destacado como extremamente estu-
dioso. A sua morte foi documentada por
Plinio, o Jovem, que narra a morte de seu
tio na erupg¢do do Vestivio, que dizimou
Pompeia. Plinio, o Velho, teria ido estudar
o ocorrido e ajudar a populagdo da regiao,
porém 14 acabou perdendo a vida.

Dentre as obras de Plinio, o Velho, destaca-
mos a Naturalis historia, que foi dividida
em trinta e sete livros e dedicada a Tito,
filho de Vespasiano e futuro imperador. A
obra pode ser caracterizada como uma
enciclopédia e trata das mais diversas
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tematicas das ciéncias naturais, como me-
dicina, agricultura, arte etc. Naturalis
historia é o resultado de uma vasta compi-
lacio de vinte e cinco anos de
conhecimentos que foram coletados pela
observacdo direta e por testemunhos orais.
Plinio, o Velho, é diferente dos outros au-
tores cldssicos, sendo muito sistemético
com as suas fontes e apresentando, na
maioria das vezes, dados sobre as suas re-
feréncias para a escrita. Em sua obra, o
escritor nomeia mais de quatrocentos au-
tores, entre eles, cento e quarenta e seis
romanos, além de ter sido o primeiro a es-
tabelecer um conjunto de informagdes
sobre os autores classicos.”” Albrecht ainda
salienta que Plinio estava ciente da sua im-
portancia e da sua posicdo de lideranca,
quando escreveu em latim esse trabalho
que se tratava da descrigdo completa do
ambiente do homem. Em Histéria natural,
Plinio busca constantemente estabelecer
uma ligacdo entre a natureza e o homem.
Ele emprega diversas técnicas literdrias
para prender a atencdo do leitor, como se
utilizar de fatos e de curiosidades sobre di-
versos temas. A partir desse didlogo entre
o cotidiano e 0 ogjeto apresentado, o autor
apresenta considera¢des morais que per-
mitem ao leitor ndo apenas entender os
objetos descritos, mas também se relacio-
nar com eles pessoalmente. E nesse
contexto que Apicio é citado por Plinio
cinco vezes nessa obra, sempre ligado a
processos alimentares ou relativos a pre-
paracdo de alimentos.

Plinio cita Apicio em sua obra respectiva-
mente nos livros 8, 9, 10 e 19, sendo que,
no livro 19, Apicio é citado duas vezes. A
primeira mengdo ao gastronomo se refere
a utilizagdo de porcos na culindria. O autor
fala sobre a forma como os porcos eram
amanhados pelos seus donos e, no final,
aponta sobre como eles eram empregados
na culindria, citando assim o nome de
Apicio para ilustrar um processo de abate
refinado de suinos:

[Olnpertum agnitam vocem suarii furto abactis,
mersoque navigio inclinatione lateris unius
renasse. quin et duces in urbe forum
nundinarium domosque petere discunt; et feri
sapiunt vestigia palude confundere, urina fugam
levare. castrantur feminae sic quoque uti et

cameli post bidui inediam suspensae pernis
prioribus vulva recisa; celerius ita pinguescunt.
adhibetur et ars iecori feminarum sicut anserum,
inventum M. Apici, fico arida saginatis, a satie
necatis repente.”

Esta provado que alguns porcos, que foram
roubados, reconheceram a voz de seu
porqueiro e retornaram quando o navio
afundou, até serem colocados todos no
mesmo flanco. Até os guias aprendem a ir a
praga do mercado na regido, a cidade e suas
casas, e os selvagens sabem camuflar seus
rastros marchando pelo terreno pantanoso e
aliviar o barulho ao urinar. As fémeas
também s3o castradas, assim como o0s
camelos, cortando a vulva depois de um
jejum de dois dias, penduradas nas suas
patas dianteiras: assim elas ganham peso
mais rapidamente. Também é aplicado ao
figado das fémeas o mesmo tratamento dos
gansos, invencdo de Marco Apicio,
engordando-os com figos secos e, quando
saciados, sdo subitamente mortos, dando-
lhes vinho para beber com mel.*!

No livro 9, Apicio aparece como referéncia
no que se trata de boa alimentagao. Plinio
versa sobre as técnicas de engorda e prepa-
ro de salmonetes e, outra vez, busca na
figura de Apicio uma referéncia gastrono-
mica para ilustrar seu pensamento:

[M]ullum expirantem versicolori quadam et
numerosa varietate spectari proceres gulae
narrant, rubentium  squamarum  multiplici
mutatione pallescentem, utique si vitro spectetur
inclusus. M. Apicius ad omne luxus ingenium
natus in sociorum garo.*

Os gastronomos dizem que o salmonete, ao
morrer, se torna de muitos e variados tons,
ficando pdlido por uma série de mudangas
em suas escamas vermelhas, especialmente
se for visto dentro de um frasco de vidro.
Marco Apicio, nascido para novas
descobertas em todos os tipos de
refinamento, e que produziu diversos tipos
de molhos de peixe, considerou que era
melhor maté-los dentro do garum.?

Ja no livro 10, Plinio menciona Apicio e
sua prética de utilizagdo de aves como ali-
mento para os romanos. A figura de Apicio
é novamente associada as receitas extrava-
gantes, quando Plinio se lembra do
gastronomo, relacionando-o a uma re-
ceita feita com as linguas de flamingo:
“Phoenicopteri linguam praecipui saporis esse
Apicius docuit nepotum omnium altissimus
gurges. attagen maxime lonius celeber et
vocalis”* “ Apicio, ensinou que a maior ave
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de todas era desperdicada e ensinou que
as linguas de flamingo tinham um sabor
excelente”.” No livro 19, Plinio liga Apicio
duas vezes a utilizagdo do repolho na culi-
ndria. A primeira trata-se de uma critica
em que Apicio aparece como referéncia
negativa, quando influencia Druso César,
filho de Tibério, a ndo consumir o repolho,
por ser um ingrediente simples:

[Clymam a prima satione praestat proxima vere;
hic est quidam ipsorum caulium delicatior
teneriorque cauliculus, Apicii luxuriae et per eum
Druso Caesari fastiditus, non sine castigatione Tiberii
patris. post cymam ex eadem brassica contingunt
aestivi autumnalesque cauliculi, mox hiberni,
iterumque cymae, nullo aeque genere multifero,
donec fertilitate sua consumatur.*

Na primavera seguinte, apds a primeira
semeadura, produz-se repolho; trata-se de
uma espécie de broto pequeno, de qualidade
mais delicada e tenra, embora tenha sido
desprezado pelo gosto exigente de Apicio e
devido a ele por Druso Cesar, ndo sem
reprovagdo de seu pai, Tibério. Depois do
broto-repolho do mesmo caule, obtemos
brotos de verdo e outono, e depois outros, e
uma segunda colheita de broto-repolho,
como nenhum tipo de planta é igualmente
produtiva, até que se esgote por sua prépria
fertilidade.””

A segunda referéncia, do livro 19, relacio-
nada a Apicio, é justamente uma receita
para a preparacdo do repolho, o que ante-
riormente é apontado como desprezado
pelo gastronomo. A soda adicionada ao
cozimento também preserva a verdura dos
repolhos, assim como também a receita de
Apicio para embebé-los em 6leo e sal antes
de serem fervidos.”

Outros dados sobre Apicio podem ser en-
contrados nas obras de Septimius Florens
Tertullianus, que nasceu entre 150 e 170 Ec.
O referido autor é origindrio de Cartago e
seu pai serviu como centurido na Africa.
Tertuliano recebeu treinamento completo
em retdrica e escreveu livros em grego que
ndo chegaram até nés. Foi instruido
em teorias juridicas e em filosofia, que te-
ria sido o seu principal cerne de
conhecimento. Em Roma, chegou a exercer
a funcdo de advogado e se casou com uma
cristd. Posteriormente, voltou a sua cidade
natal, onde se converteu ao Cristianismo,
atraido pelo Montanismo.” Teria vivido

até o ano de 220 e a causa de sua morte é
incerta. Os problemas com as datagdes de
suas obras sdo discutidos até hoje e geram
controvérsias. De forma simples, hd uma
divisdo entre trabalhos sobre os escritos
apologéticos e polémicos e trabalhos a res-
peito de escritos praticos e disciplinares.®
O texto que menciona Apicio faz parte dos
trabalhos que falam sobre escritos apolo-
géticos:

At enim secta oditur in nomine utique sui
auctoris. Quid novi, si aliqua disciplina de
magistro  cognomentum  sectatoribus  suis
inducit? Nonne philosophi de auctoribus suis
nuncupantur Platonici, Epicurei, Pythagorici?
etiam a locis conventiculorum et stationum
suarum Stoici, Academici? aeque medici ab
Erasistrato et grammatici ab Aristarcho,
coci etiam ab Apicio? nec tamen quemquam
offendit professio nominis cum institutione
transmissa ab institutore.”!

Mas pode-se dizer: que se odeia um grupo
pelo nome de seu fundador. O que tem de
estranho em uma escola que chame seu
membro pelo nome do professor? Os
filésofos platénicos, epicuristas e pitagéricos
ndo levam seu nome? Ou do local de suas
reunides os estoicos e os académicos? De
forma similar, os médicos de Erasistrato e os
gramadticos de Aristarco e até os cozinheiros
de Apicio? E, no entanto, ninguém sente falta
da profissio de um nome transmitido pelo
fundador, juntamente com sua doutrina. E
verdade que, se alguém puder provar que o
fundador é ruim e sua escola é ruim, ele
provard a0 mesmo tempo que o nome §é
ruim; que merece ser odiado por causa da
culpa da escola e do fundador.*

Nessa passagem, Tertuliano aponta para a
utilizagdo do nome de Apicio como uma
referéncia as praticas gourmets. Isso expli-
ca e justifica a dificuldade de atribuir todo
o compéndio do Livro de cozinha de Apicio
ao proprio Apicio, jd que diversas pessoas
foram exaltadas com esse titulo, como
salienta Tertuliano. Desse modo, apesar
dos indicios lacunares, podemos conjetu-
rar que o compéndio pode ter sido
inicialmente elaborado por Apicio e, pos-
teriormente, contemplado pela adigdo de
vdrios cozinheiros, que contribuiram para
sua escrita ao longo do tempo. Todavia, se-
guimos a perspectiva que atribui a autoria
a Apicio, por ser a visdo candnica até o mo-
mento.
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Ainda no campo das representagdes sobre
Apicio, podemos destacar Lucius Cassius
Dio, filho do senador romano Cassius
Apronianus. Dido Céssio foi um politico e
historiador romano de origem grega. Nas-
cido em 155 Ec, foi criado em Niceia e
valorizava sua cultura e sua terra natal.
Embora fosse um cidaddo romano, escre-
veu sua obra mais famosa, Historia romana,
em grego. Participou ativamente da vida
politica romana, pois foi senador, como o
pai, e tornou-se consul no ano de 205; pos-
teriormente, foi proconsul na Africa e na
Pandnia e ainda voltou a posigdo de con-
sul em 229, com o imperador Severo
Alexandre.® Dido Céssio, depois de seu
segundo consulado, retornou a sua regiao
de origem, na Grécia, e 14 morreu, no ano
de 235.

Acredita-se que Histéria romana tenha sido
uma obra composta por mais de cento e
sessenta livros, porém o texto que chegou
até nos é dividido em oitenta livros e fruto
do que teriam sido vinte e dois anos de tra-
balho do historiador. Os métodos
utilizados por Dido Céssio sdao questiona-
veis e, muitas vezes, seu texto é acusado
de impreciso. Millar** defende que ele es-
creveu de acordo com a sua realidade. Esta
realidade aponta para o fato de Dido
Céssio ter testemunhado eventos signifi-
cativos do Império, na primeira pessoa, ou
ao menos ter tido contato direto com as
principais figuras envolvidas, o que, sem
davida, influenciou na forma como o seu
texto foi escrito. A obra é bastante detalha-
da e produz uma narrativa que conta a
histéria romana de 753 akc até 229 kc, sen-
do a dunica referéncia sobre o nome
completo de Apicio.

Diao Céssio, quando se refere a Apicio, faz
mengdo a algumas curiosidades sobre o
gastronomo. A primeira se refere ao fato
de Apicio estar aliciando jovens nobres
para participar de banquetes e atividades
gastrondmicas, entre eles, possivelmente,
o filho de Tibério, como é ressaltado por
Séneca, que também critica a posi¢do de
Apicio como aliciador® *. A segunda
curiosidade trazida por Dido Cassio é so-
bre a morte de Apicio, que também é
descrito como aquele que teria superado

toda a humanidade em abundancia a
mesa:

Zuvroato d¢ Kol OUYKATERYACTATO AVTQ
navia  meoBuvpotata  Aovkiog  AiAiocd
Lelavdg, viog pE Tov  LToAPwvos v,
nadca d¢é mote Maokov I'afiov Amukiov
yevouevog, Amikiov €kelvov 0g mavTag
avBowmnovg acwtiq VmegeBadeto oltwg
wote, Emedn pabetv mote eBeAnoag 6oa te
fjén KATavaAwkel kat 6oa €t elxev, £yvw
0Tt dlakdolal KAl TMEVTKOVIA  AVTQ
HLQLADEG TteQLeley, EALTNON Te WG Kal At
teAevioely. LEAAwV  kal  éautov
OLéPOeloev.y

Tibério foi mais entusiasta e contou com a
cumplicidade em todas essas empreitadas
por Marcus Sejanus, filho de Estrabdo, e
anteriormente um favorito de Marcus
Gavius Apicius. Apicius, que até agora
superou toda a humanidade em
prodigalidade, quando desejou um dia saber
quanto ele ji tinha gastado e quanto ele
ainda tinha deixado para gastar, notou que
ainda permanecia com apenas dez milhGes
(sestércios) tornou-se aflito e, sentindo que
estava destinado a morrer de fome, tirou a
propria vida.*®

O escritor grego Ateneu também citou
Apicio. Ele nasceu em Nducratis, entre os
anos de 168 e 180, no delta do Nilo. Ateneu
foi um gramético, que viveu bem a reali-
dade agregadora do periodo imperial
romano. Suas influéncias artisticas diver-
sas sdo bem notadas na sua principal obra,
Deipnosophistae. Nessa obra, o autor narra,
em forma de didlogo, um banquete na casa
do nobre Lauréncio e apresenta diversas
anedotas e contos sobre a vida cotidiana,
fazendo alusdes as prdticas alimentares.
Consideramos que Ateneu fez aquilo que
chamamos, atualmente, de levantamento
bibliografico, de aproximadamente oito-
centos autores, entre eles poetas liricos,
dramaturgos e historiadores helenisticos.
Além desse levantamento bibliogréfico, o
seu texto ficou famoso por fornecer diver-
sas referéncias sobre aspectos da vida no
mundo greco-romano antigo.*” Nao temos
registros sobre a morte de Ateneu, mas
provavelmente ela tenha sido posterior a
229.

Em sua obra, Ateneu menciona a existén-
cia de pelo menos dois personagens
distintos com o nome de Apicio. Primeira-
mente, ele cita que, nos tempos do



CALIOPE: Presenca Classica |2025.1 . Ano XLII . Namero 49

imperador Tibério, era vivo um homem
muito rico chamado Apicio, que era envol-
to de uma aura sexual bastante aflorada, e
que muitos tipos de bolos tinham sido de-
nominados apicianos por causa de sua
figura. Ateneu aponta que Apicio, em uma
busca por camardes gigantes, foi informa-
do que, no territério da Libia, tinham sido
encontradas espécies muito grandes des-
ses crustdceos, e ele teria partido
imediatamente em busca dessa iguaria.
Quando chegou a regido, os pescadores ja
teriam sido noticiados da ida do importan-
te romano amante da culindria e teriam se
aproximado do barco que levava Apicio,
oferecendo os maiores camardes. Decep-
cionado com o tamanho dos camardes que
foram oferecidos, o gastronomo teria dei-
xado o local, lamentando que nenhum dos
que foram oferecidos para ele era maior do
que aqueles que havia encontrado em
Minturnae:

‘Eyéveto d¢ kata tovg Tifeolov xoovoug
AavNo TS ATiKLOG, TAOLOLWTATOS TQLPNTIS,
ad’ o0 mMAakovVTwV Yévn moAAa Amiicix
ovopaletat. o0TOG  KAVAG — HLOLAdAG
<aQyvplov>  katavadwoag — elg TNV
yaotéoa  €v Mwtovpvalg  (mOAg  d&
Kapmnaviag) dtétoe tax mAglota bkapidag
€00lwv moAvtedelg, | al yivovtat avtdOt
OTtéQ e Tag €V LUUEVI) HEYLOTOL KAl TOUG
év Adefavdoela aotakovs. akovoag <ovv>
Kkat kata ABUnv yiveoOoau UmeppeyéOelg
eE€MAevoeY 0VD avapelvag pav NUEQAv.
Kal TOAAX kakomaBnoac Kot oV mAoLY
ws  mAnolov Mke OV TOMWV  TIQLV
¢foounoatl G vews (MOAAN & &yeydvel
naga Alpuot Prun g adiews avtov),
MEOOTAEVOAVTEC  AALEIS  TIQOONVEYKOV
avt@ 1ac kaAAlotag kapdac. 6 &' Wwv
émveto el pellovg €xovoty: elmdvTwv &
ur) yiveoOat v fveykav, vropvnoeig cl
tov  &v  Mwrtovgvalc  ékéAdevoe T
KUPBeQVITN) TNV avTnv 000V <avbig> émi
’I’c(xi(\)[av QAVATIAELY UNOE MOOOTIEARTAVTL T

Y-
Nos dias de Tibério, vivia um homem
chamado  Apicio, um voluptudrio

extremamente rico, de quem muitos tipos de
bolos sdo chamados apicianos. Era um
glutdio que morava em Minturnae, uma
cidade da Campania, comendo
principalmente camardes caros, que la
crescem maiores que os camardes de
Esmirna ou as lagostas de Alexandria.
Quando soube que encontraram camardes
de grande tamanho na Libia, partiu sem
demora, encontrando um clima muito ruim

na viagem. Quando ele se aproximou
daquelas regides, os pescadores partiram
para encontrd-lo antes que ele deixasse o
navio (pois o relato de sua vinda se espalhou
por toda parte entre os libios), e trouxeram
para ele seus melhores camardes. Ao vé-los,
perguntou se eles eram maiores e, ao
responder que nenhum deles era maior do
que aqueles que haviam trazido, ele se
lembrou dos camardes de Minturnae e disse
ao comandante que voltasse por ela para a
Peninsula Itdlica, bem como deveria se
aproximar da costa.*!

Apicio sempre aparece na literatura como
essa figura que estd intimamente ligada a
uma elite politica e isso é perfeitamente
notado, quando se vé que, no compéndio
culindrio atribuido a ele, vdrias receitas
tém seus nomes em homenagem a pessoas
do alto escaldo da vida politica romana.
Teréncio, Vitélio e Celsino sdo nomes que
aparecem em alguns titulos de receitas.
Uma dessas ligacdes da figura de Apicio
com a aristocracia e a alta gastronomia,
que teria sido lembrada no De re coquinaria,
aparece quando a receita utiliza magas
preparadas a partir de uma técnica desen-
volvida por Mécio, amigo de César e autor
de um tratado de culindria, para a elabora-
¢do de um prato extremamente refinado:

MINVTAL MATIANVM

Adicies in caccabum oleum, liquamen, cocturam,
concides porrum, coriandrum, esicia minuta.
Spatulam porcinam coctam tessellatim concides
cum sua sibi tergilla. Facies ut simul coquantur.
Media coctura mala Matiana purgata intrinsecus
concisa tessellatim mittes. Dum coquitur, teres
piper, cuminum, coriandrum uiridem uel semen,
mentam, laseris radicem, suffundes acetum, mel,
liquamen, defritum modice et ius de suo sibi,
aceto modico temperabis. Facies ut ferueat. Cum
ferbuerit, tractam confringes et ex ea obligas,
piper asparges et inferes.

MINUTAL A MODA DE MACIO

Coloque em uma panela azeite, liquamen e
caldo, pique alhos-porés, coentros e
almondegas pequenas. Corte em cubinhos
costeletas de porco cozidas com coiro. Ponha
a cozer tudo junto. No meio da cozedura,
coloque magas de Mécio sem as pevides e
cortadas em pedacos. Enquanto coze, tritura
1E)imenta, cominho, coentros frescos ou gréos,

orteld e raiz de laser. Regue com vinagre,
mel, liguamen, mosto e caldo de cozedura e
misture com um pouco de vinagre. Depois
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de ferver, misture a massa partida em peda-
¢os. Polvilhe com pimenta e sirva.*

Enfim, o que percebemos por meio desse
balango documental é uma validagdo das
habilidades de Apicio como um renomado
gourmet. Logo, os dotes culindrios atribui-
dos a Apicio sdo evidentes nos escritos,
bem como seu comportamento extrava-
gante.

MARCUS GAVIUS APICIUS EM PERSPECTIVA
HISTORIOGRAFICA

Afinal, qual desses “Apicios” teria sido o
famoso gastronomo que ganhou notorie-
dade pelas suas  excentricidades
culindrias? H4d um consenso na historio-
grafia de que a obra ndo foi editada e
finalizada por uma pessoa, mas que se tra-
ta de um compéndio de receitas escritas
em diversas temporalidades. Todavia, a
historiografia elegeu como ponto de parti-
da que a figura que teria dado origem a
tradigdo apiciana teria sido Marcus Gavius
Apicius.

O “nosso” Apicio, gastrobnomo e excéntri-
co, teria nascido por volta do ano de 25 Aec
e, como ja ilustrado pelas representacbes
literdrias, teria pertencido a aristocracia
romana. A sua posicdo privilegiada econo-
micamente teria aberto portas junto a
familia imperial e, como foi destacado nos
documentos acima, de Plinio e de Séneca,
sua figura adentrou o cotidiano imperial
ndo s6 no imagindrio, mas também fisica-
mente. Castro® salienta que a sua
influéncia como amigo da familia imperial
impulsionou o estabelecimento da censura
culinarum, um tipo de regramento, com
critérios de selecao de produtos, além de
aconselhamentos culindrios para a prepa-
racdo dos alimentos. Tal movimento teria
se intensificado no final do séc. 1 e, segun-
do Castro, para pensar a figura desse
ﬁastrénomo, é fundamental entender que

avia uma estratificagdo social bastante
marcada em Roma, e é nesses segmentos
institucionalizados de organizagdo social
que as préticas alimentares sdo significa-
das e contempladas. A interacdo entre
cultura, sociedade e alimentos gera a ali-

mentacado de luxo, a qual teria se dedicado
Apicio.

Cabe ressaltar que a preocupagdo com o
que comer é bastante anterior e ja havia
sido explorada por outros autores, tanto
gregos como romanos. Em nosso entendi-
mento, é a partir do inicio do periodo
Imperial Romano que se acentua a maior
preocupacdo com as prdticas alimentares
em um ambito cultural. Esse hiato tempo-
ral faz sentido quando se percebem as
referéncias documentais sobre Apicio, o
qual é inserido no contexto de novos hori-
zontes alimentares.

Apicio teria entdo dedicado sua vida a
gastronomia, isso inclui experimentar, in-
ventar e exercitar receitas, muitas delas
exoéticas e avessas ao mundo frugal roma-
no anterior. Essa busca pelos prazeres da
boa mesa foi o que, posteriormente, teria
levado a ele a fama de extravagante e gera-
do desprezo por quem ndo compactuava
com esse estilo de vida, entre eles o estoico
Séneca, que criticou Apicio, descrevendo
desta forma o seu comportamento e a sua-
morte:

Quid tam multa conquiritis? Scilicet maiores
nostri, quorum virtus etiamnunc vitia nostra
sustentat, infelices erant, qui sibi manu sua
parabant cibum, quibus terra cubile erat, quorum
tecta nondum auro fulgebant, quorum templa
nondum gemmis nitebant. Itaque tunc per fictiles
deos religiose iurabatur; qui illos invocaverant,
ad hostem morituri, ne fallerent, redibant.
Scilicet minus beate vivebat dictator noster, qui
Samnitium legatos audit, cum vilissimum cibum
in foco ipse manu sua versaret, illa, qua iam saepe
hostem percusserat laureamque in Capitolini
Iovis gremio reposuerat, quam Apicius nostra
memoria vixit, qui in ea urbe, ex qua aliquando
philosophi velut corruptores iuventutis abire
iussi sunt, scientiam popinae professus disciplina
sua saeculum infecit.” Cuius exitum nosse operae
pretium est. Cum sestertium milliens in culinam
coniecisset, cum tot congiaria principum et
ingens Capitolii vectigal singulis comi-sationibus
exsorpsisset, aere alieno oppressus rationes suas
tunc primum coactus inspexit. Superfuturum
sibi sestertium centiens computavit et velut in
ultima fame victurus, si in sestertio centiens
vixisset, veneno vitam finivit. Quanta luxuria
erat, cui centiens sestertium egestas fuit! I nunc
et puta pecuniae modum ad rem pertinere, non
animi. Sestertium centiens aliquis extimuit ef,
quod alii voto petunt, veneno fugit! Illi vero tam
pravae mentis homini ultima potio saluberrima
fuit. Tunc wvenena edebat bibebatque, cum
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immensis epulis non delectaretur tantum, sed
gloriaretur, cum vitia sua ostentaret, cum
civitatem in luxuriam suam converteret, cum
iuventutem ad imitationem sui sollicitaret. etiam
sine malis exemplis per se docilem. Haec accidunt
divitias non ad rationem revocantibus, cuius
certi fines sunt, sed ad vitiosam consuetudinem,
cuius immensum et incomprensibile arbitrium
est. Cupiditati nihil satis est, naturae satis
est etiam parum. Nullum ergo paupertas exulis
incommodum habet; nullum enim tam inops
exilium est, quod non alendo homini abunde
fertile sit.*

Por que vocé se esforga para obter tanto?
Vocé acha que nossos ancestrais, cujas
virtudes sustentam nossos vicios até os dias
atuais, eram infelizes, embora preparassem
sua comida com as préprias maos, embora a
terra fosse sua cama, embora seus telhados
ainda ndo brilhassem com ouro, nem seus
templos com pedras preciosas?
Costumavam  jurar com escrupulosa
honestidade pelos deuses da cerdmica;
aqueles que chamavam esses deuses para
testemunhar voltariam para o inimigo para
uma morte certa em vez de quebrar sua
palavra? Vocé acha que nosso ditador, que
concedeu uma audiéncia aos embaixadores
dos Samnitas, enquanto assava a comida
mais comum diante do fogo ele mesmo com
aquela mesma mdo com que tantas vezes
tinha golpeado o inimigo, e com a qual
colocara sua coroa de louros no colo de
Jupiter Capitélio, desfrutou menos a vida do
que Apicio que viveu em nossos dias, cujos
habitos mancharam todo o século, que se
estabeleceu como professor de gastronomia
naquela mesma cidade de onde os fil6sofos
um dia foram banidos como corruptores da
juventude? Vale a pena conhecer seu fim.
Depois de gastar cem milhoes de sestércios
em sua cozinha e desperdicar em cada
banquete uma soma igual a tantos presentes
dos imperadores reinantes, e a vasta receita
que obteve do  Capitélio sendo
sobrecarregada com dividas, ele entdo pela
primeira vez foi for¢ado a examinar suas
contas: calculou que teria dez milhdes de
sobra de sua fortuna e, como se fosse viver
uma vida de mera fome com dez milhdes,
pos fim a sua vida por envenenamento.
Quédo grande deve ter sido o luxo daquele
homem, a quem dez milhdes pouco
significavam? Vocé pode pensar, depois
disso, que a quantidade de dinheiro
necessdria para fazer uma fortuna depende
de sua extensdo real, e ndo da mente do
proprietario? Ali estava um homem que
estremeceu ao pensar em uma fortuna de
dez milhGes de sestércios e escapou
envenenado de uma perspectiva pela qual
outros homens oram. No entanto, para uma
mente tdo enferma, aquele ultimo gole dele
foi o mais saudavel: ele estava realmente

comendo e bebendo venenos quando nao sé
estava gostando, mas se gabando de seus
enormes banquetes, quando estava exibindo
seus vicios [...] quando ele convidava os
jovens a imitd-lo, embora os jovens
aprendam o mal rapidamente, sem ter um
modelo para copiar. E o que acontece com
aqueles que nao usam suas riquezas de
acordo com a razdo, que tem limites fixos,
mas de acordo com a moda viciosa, cujos
caprichos sdo ilimitados e incomensurdveis.
Nada é suficiente para o desejo cobigoso,
mas a Natureza pode ser satisfeita mesmo
com escassa medida. A pobreza de um
exilado, portanto, ndo causa nenhum
inconveniente, pois nenhum lugar de exilio é
tdo estéril que ndo produza o que é
abundantemente suficiente para sustentar
um homem.*

E interessante destacar como a narrativa li-
terdria de Séneca, mais uma vez, retrata a
figura de Apicio como um contraponto aos
bons costumes romanos, utilizando-o
claramente como um exemplo a ndo ser se-
uido. Ja sobre a morte de Apicio, a
istoriografia indica que ela talvez
nao tenﬁa se dado de maneira tragica,
como sugestionado por Séneca, que afirma
que ela estaria ligada a deposigdo de Sejano,
pois Apicio teria sido visto em um banque-
te dos conspiradores contra Germanico.*

CONSIDERACOES FINAIS

E justificidvel propor uma imersdo no coti-
diano identitdrio de Apicio para buscar
uma aproximacdo (mesmo que seja mini-
ma) de como a gastronomia fazia parte de
seu cotidiano. Em primeiro lugar, temos
de ter de forma clara o entendimento de
Apicio como um sujeito com alto conheci-
mento das praticas culindrias. Ao mesmo
tempo, é impossivel imaginar que ele tenha
sido o tinico em seu tempo a pensar sobre
essa temadtica.

Refletir a respeito da figura humana de
Apicio significa dar uma identidade a ele.
Norberto Luiz Guarinello”” define identi-
dade como uma construgao social que se
dé em diversos processos coletivos e indi-
viduais, que constroem o homem, sendo
assim fundamentais para a compreensdo
das comunidades e atitudes no Mundo
Antigo. Para Louise Revell,* a cultura ro-
mana cldssica era construida a partir dos
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contatos didrios, por um jogo de negocia-
¢des entre as estruturas sociais e as
préticas administrativas que se davam en-
tre as provincias e a capital. Logo, para a
autora, a identidade romana dependia di-
retamente da idealizagdo de Roma para
cada regido, o que torna a ideia de “ser ro-
mano” algo que ndo era estatico, mas um
conceito extremamente dependente da al-
teridade, j4 que diversas culturas
interagiam para a produgdo de hdbitos e
praticas comuns.

Nosso gastronomo estd inserido temporal-
mente no periodo do Principado, uma
época de transformacdes culturais que im-
pactaram a identidade romana. Nesse
contexto, ser cidaddo romano, como era
Apicio, ainda significa estar no topo de
uma estrutura social, que era, porém, pas-
sivel de contatos culturais que alteravam a
forma como o homem romano era visto
por ele mesmo.

Apicio fazia parte da ordem equestre ro-
mana. O status de equestre pode ser
definido de vdrias formas, mas, original-
mente, em uma definicdo arcaica, eram
aqueles que tinham, financeiramente, ha-
bilidade de se equiparem como cavaleiros.
No periodo imperial, a defini¢do de eques-
tre partia do principio econdémico, e os
cavaleiros eram cidaddos livres romanos
que possuiam fortunas que passassem
da soma de 400.000 sestércios. Os
equestres tinham o direito de andar de
toga, com uma tira roxa e um anel de ouro,
além de terem lugares especiais nos tea-
tros. Estes simbolos representavam a
concepcdo popular fundamental do eques
Romanus e retratavam riqueza, prestigio,
exclusividade e diferenca das massas da
populagdo. Cabe destacar que, ao longo do
séc. 1, a classificacdo equestre passou a ser
reconhecida como um beneficio do proé-
prio imperador.

Augusto, no inicio de seu império, modi-
fica a carreira para os equestres, o que,
posteriormente, foi aprimorado por outros
imperadores.*” Ao longo do séc. 1, a classi-
ficacdo equestre passou a ser reconhecida
como um beneficio do préprio Imperador,
e Augusto teria patrocinado e delegado

parte de sua autoridade a alguns cavalei-
ros equestres, fazendo com que alguns
desses servissem ao estado como prefeitos
ou procuradores. A conexdo entre o princeps e o
exército pode ser vista na nomeagao de
oficiais equestres, e logo essa classe assu-
me uma nova gama de cargos
administrativos civis. Segundo Caillan
Davenport,” a ordem equestre foi empre-
gada  por Augusto como  sua
representante, sendo que os cavaleiros fo-
ram designados as provincias para
administrar suas propriedades privadas e
controlar as financas em seu nome. O
autor ainda salienta que a utilizagdo de ca-
valeiros, e ndo de senadores, foi
claramente uma decisdo calculada, desti-
nada a garantir que a posic¢do pessoal de
Augusto fosse predominante.

Os vestigios arqueoldgicos e literdrios su-
gerem que as principais atividades desse
grupo social, além de serem proprietdrios
de vastas terras, era bastante diversificada.
Tal gama de atividades fazia com que os
equestres fossem presentes em vdrias loca-
lidades do Império e acumulassem
enorme poder politico e monetdrio.

A posicdo hierdrquica social e a ideia de
ser cidaddo é algo que foi se modificando
ao longo do Principado,” porém, tempo-
ralmente, onde Apicio se insere, ser um
cavaleiro equestre ainda proporcionava
uma vida de luxos e estabilidade para o
gastronomo. Ressaltamos que, possivel-
mente, parte das aventuras gastronémicas
de Apicio estava associada ao cultivo de
suas terras, ou seja, 0 acesso a novas cultu-
ras também se dava a partir de uma vida
romana nao estdtica e de uma distribui¢ao
de terras em outras localidades do Império
para uma elite que tinha, principalmente
na atividade agricola, sua fonte de rique-
za.

Como j4 foi destacado, a atividade agrico-
la no mundo antigo era o grande expoente
tecnolégico da época. A partir desse enten-
dimento, ressaltamos que, mais do que
uma questdo de status social, possuir ter-
ras cultivdveis gerava uma grande renda
aos cidaddos romanos da elite. Ao mesmo
tempo, entendemos que havia, no contato
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entre agricultura e mercados distantes,
uma infinidade nova de sabores a serem
desfrutados pelos amantes da boa mesa,
entre eles, Apicio.

Quando a literatura nos permite identifi-
car Apicio como cidaddo romano, equestre
e com contatos diretos com a corte impe-
rial, temos a possibilidade de inserir a sua
figura em um macrocosmo, articulando
dessa forma as fontes literdrias com a pro-
posta sobre o papel da identidade de
Norberto Luiz Guarinello, que afirma que:

[...] as identidades passaram a ser encaradas
como construgdes sociais, como processos de
inclusdo e exclusdo e como o foco principal
da descricdo de grupos e dos modos de sua
acdo no mundo antigo. Desse modo,
desfizeram-se nos tltimos anos as nogdes de
uma identidade grega, ou mesmo romana,
como entidades fixas, ressaltando sua
instabilidade ao longo do tempo, seus
processos de criacdo e mudanga, sua eficicia
social. Aplicada ao Império Romano, as
teorias da identidade desconstruiram a ideia
de uma identidade romana imutavel,
imposta as provincias, a qual se deveria
aceitar ou rejeitar em bloco. O Império
passou a ser visto como um jogo de
muiltiplas identidades em didlogo [...].>

Logo, podemos supor que Apicio fazia
parte de um grupo que estava, necessaria-
mente, debatendo sobre a alimentacao.
Novas préticas, novas formas de cozinhar
e de comer, pessoas interessadas nas cultu-
ras alimentares vindas de fora, uma
significacdo do ato alimentar como mais
do que subsisténcia. Acreditamos que, es-
pecialmente nessa temporalidade do
Principado, esse debate circulava na socie-
dade romana e, mesmo que ndo tenham
chegado até nds outros trabalhos preocu-
pados com a arte culindria, parece
improvdvel que apenas Apicio o tenha fei-
to.

Entendemos que hd elementos sociocultu-
rais entre a Antiguidade e hoje que se
aproximam. Portanto, quando Apicio é
lembrado por suas receitas estravagantes,
utilizando calcanhares de camelos ou lin-
guas de avestruzes, em nossa percepgao,
ele se insere em uma realidade criadora,
que faz parte de seu tempo e é tdo atual no
séc. 1 como agora, Nno séc. XxL.



Marcus Gavius Apicius e a obra De re coquinaria: desafios sobre o contexto historico-literario
SRR

Adriano Fagherazzi | Carlos Eduardo da Costa Campos

ABSTRACT

This article examines the representations of Marcus Gavius Apicius
in ancient literature, with a primary focus on the controversies sur-
rounding his identity and the authorship of the cookbook De re
coquinaria. The analysis evaluates references to Apicius in the
works of Tacitus, Seneca, Pliny the Elder, Tertullian, Cassius Dio,
and Athenaeus, highlighting the diverse perspectives on this pro-
minent Roman gastronome. By situating Apicius within the
context of Roman society, the study considers his status within the
equestrian order and his impact on the culinary culture of the Im-
perial period. Ultimately, this article aims to provide a more
nuanced understanding of Apicius by reconciling his literary por-
trayal with the socio-cultural realities of Imperial Rome.
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RESUMO

O artigo que se apresenta pretende, por meio de uma metodolo-
gia indicidria em documenta¢do arqueoldgica/iconografica e
escrita, compreender quais os limites de um monstro — téras — na
comicidade durante o séc. v AEc grego. Escapando das andlises
tradicionais sobre monstros, exemplificaremos Lamia e sua fun-
¢do para o riso, entendendo certos aspectos comuns nas fontes,
como a captura e a tortura, o hermafroditismo e o corpo grotesco,
utilizados para fazer rir. Com esta reflexdo, intenciona-se contri-
buir com o estudo dos térai em textos teatrais e em suportes de

cultura material.
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INTRODUCAO

esde as publicagdes de Daniel

Ogden nas primeiras décadas

do atual milénio — 2009, 2013,

2017, 2018 — o0 estudo de mons-

tros e outros seres fantasticos

no periodo antigo atingiu um
patamar cientifico de conceituagdes e sen-
tidos que nos permitem entender parte do
imagindrio das sociedades que compu-
nham o chamado Mundo Antigo. Estes
monstros demonstraram como as socieda-
des antigas criaram artificios miticos para
explicar o incégnito ou aquilo que estava
fora de normatizag¢des sociais.

Entretanto, e esta serd a reflexdo central de
nosso artigo, quando o diferencial que um
monstro simboliza pode ser usado para
além da acepgdo do medo? O que mais
uma aparéncia monstruosa seria capaz de
provocar? As pessoas escarneceriam de
um monstro? Para responder estas indaga-
¢oes, trabalharemos com wuma figura
mitica ndo tdo representativa na época gre-
ga antiga, Lamia, mas que assumiu
diversas fungées relacionadas ao temor ao
longo de sua existéncia e que, indiciaria-
mente, talvez tenha sido empregada como
um alcance para o riso.

Por meio de passagens fragmentdrias em
textos escritos e por um artefato em cera-
mica ouco difundido tanto na
Antiguidade quanto por estudiosos con-
temporaneos, resgataremos a percepgao,
por estes indicios que a principio ndo cha-
mam a atengdo, de argumentos para a
nossa afirmacdo. Na cultura material,
apresentaremos um [ékythos produzido
por um artista comumente identificado
como Pintor de Megera e teceremos uma
discussdo sobre a cena pintada. As nossas
documentagdes escritas serdo passagens
das comédias aristofanicas As vespas e A
paz, uma da fragmentdria comédia Lamia,
escrita por Crates, e uma do drama satirico
de Euripides, também Ldmia, do qual co-
nhecemos dois versos.

Nado se trata de uma metodologia compa-
rada entre os documentos, mas sim de
uma andlise qualitativa que nos leve a per-
ceber as formas de h?laridade em um

Leandro Barbosa

monstro especifico. O método do indicio
em fontes consideradas tradicionais, como
os escritos de Arist6fanes, age exatamente
na percepc¢do das fragmentariedades des-
tas para chegarmos a andlise almejada,
sem a inten¢do de abarcarmos a totalidade
das obras. J4 nos escritos fragmentdrios,
importante sabermos quais indicios estes
nos dao do objeto a ser analisado e, na ce-
ramica, de que forma cremos que os
elementos ali representados convergem
com o que almejamos identificar: Lamia e
o riso. Estas dltimas se enquadram como
fontes alternativas e essenciais para a
construcdo de nosso argumento.

LAMIA: UM TERAS PARA O RISO

A palavra Aauia detém diferentes signi-
ficados.! Aqui nos interessa sua acepgao
como um téras. No Mundo Antigo, sua ge-
nealogia, assim como vdrios aspectos de
seu universo, é confusa,® e pouco se sabe
sobre sua origem.’ E possivel que, com o
passar dos séculos, a sua correlacdo tanto
com térai quanto com a feitigaria tenha ga-
nhado forga.* Igualmente, sua iconografia
é imprecisa.’

Cabe, no inicio deste artigo, uma breve
discussdo sobre a categorizagao da criatu-
ra mitica com a qual trabalharemos.
Lamia® é enquadrada como um monstro;
um téras. Na perspectiva conceitual de te-
ratologia apresentada por Daniel Ogden,’
que abre um leque de possibilidades para
reflexdes nado estereotipadas de térai, eido-
loi e outros génios na Antiguidade, o
monstro se conforma como uma criatura
fora da l6gica humana e dos padrées esta-
belecidos de aparéncia e comportamento
social, o que, exatamente por ndo se en-
quadrar neste nexo, provoca pavor,
aversdo e asco, ou ainda sapiéncia e até
mesmo a chacota. O téras é dependente do
periodo histérico e da cultura que o conce-
be. Cada uma cria seus térai, que sé sdo
legitimos de nascer, crescer e gerar descen-
dentes dentro de uma comunidade que os
alimente e os sustente, seja por carinho,
6dio, ojeriza ou risibilidade, mas sempre
lhes dando atengao.®
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Os térai sdo, por exceléncia, a marca ex-
plicita de algo fora dos pressupostos da
ordem e do conhecido. Sendo uma mani-
festacdo incomum, indicam revelacdo
divina, ira dos deuses, infinitas e misterio-
sas possibilidades da natureza ou aquilo
que o ser humano poderia se tornar. Eles
sdo, entdo, a alegoria de um poder além do
entendimento humano. E se identificam
pelo corpo.’ Independentemente de ser
um sabio ou alguém /alguma coisa terrivel
e perigoso/a, era na estrutura fisica que se
apresentava a distingdo entre “seres hu-
manos” e “monstros”.

Mas esta monstruosidade se materializaria
pela zombaria? Apropriar-nos-emos da
proposta de Odgen da identificagdo dos
térai por sua constitui¢do fisica. A estrutu-
ra fisica grotesca e bizarra, fora do padrao
do ideal que preconizava a cidadania ate-
niense ou a filosofia dos séc. v e v AEC, por
exemplo, foi utilizada como recurso para o
jubilo em diferentes documentag¢des que
nos chegaram.

No séc. v AEc, muito se imputou ao feio o
fato de provocar deboche, quando analisa-
mos, por exemplo, as comédias atenienses.
O téras pode, com sua presenca, inspirar o
enlevo causado pelo burlesco ou caricato.
A forma fisica demonstra que aqueles que
nao se enquadram na normatividade sdo
%oassiveis e ridicularizacdo. H4 a possibi-
idade de Lamia, entdo, ter provocado
ﬁ?rgalhadas? Procuraremos, neste traba-

o, demonstrar que sim, a comegar pela
cultura material.

O PINTOR DE MEGERA

Um relevante documento que demonstra
o que talvez seja nosso téras em um mo-
mento comico é um lékythos reproduzindo
o que alguns especialistas julgam ser La-
mia torturada por cinco sétiros. Este objeto
foi feito por um artista de nome desconhe-
cido, batizado por John Beazley,'” a partir
de uma interpretacdo da imagem contida
neste [ékythos, atualmente exposto no Mu-
seu Nacional de Atenas, como Pintor de
Megera."

Este pintor de figuras negras foi proprieta-
rio de uma notavel oficina de ceramicas

onde se fabricavam sobretudo Iékythoi,"
vendidos em grandes quantidades para
todo o mundo grego, para a Peninsula
Itdlica e para comunidades as bordas do
Mar Negro. Contudo, a maior parte per-
maneceu ha dgora de Atenas, no Cerdmico
e em zonas proximas, como o cemitério de
Lechaio e a Ilha de Eubeia.

O ciclo de atividade do Pintor de Megera
ndo ultrapassou as trés décadas, em uma
producdo que se iniciou em 475/470 até
450 akc, apesar dos trabalhos em sua ofici-
na se estenderem, aproximadamente, até
430 aec. O ceramista é tido como de um
grupo inovador, tanto nas formas de sua
ceramica quanto nos temas pictoricos es-
colhidos. Embora seja multitemadtico,
alguns deles sdo bastante incomuns.®

Apesar de, provavelmente, seu atelié ter
contado com um nimero considerdvel de
trabalhadores, o Pintor de Megera deve ter
sido o seu principal oleiro, além de pintor,
devido a uniformidade dos Ilékythoi no
tempo em que esteve ativo. Tudo indica
que sua oficina contava com uma divisdao
de tarefas mais ou menos organizada,
notando-se pelas variadas mdos que pas-
savam na fall:;ricagéo de um lékythos, o que
nao é o caso do produto de nossa andlise,
todo ao estilo do préprio oleiro, possivel-
mente porque, na época de sua confecgao,
sua manufatura ainda era de pequeno por-
te, se é plausivel j4 a encararmos como
uma oficina.

E possivel dividir a feitura de ceramicas
do Pintor de Megera e de seu atelié em
dois grandes grupos: os sem imagens, de-
corados com motivos florais e lineares,
que conformam a maior parte dos produ-
tos, e o das tematicas figurativas. Apesar
de seus lékythoi, em geral, terem a altura de
11 cm a 23 cm, alguns foram confecciona-
dos grandes, de 28 cm a um pouco mais de
30 cm.

Sua obra se inseriu em uma fase tardia do
estilo pictérico de figuras negras aprecia-
do por um grupo de artistas, em que todas
as efigies faziam parte da mesma agdo, es-
tando perfeitamente integradas a ela e
atuando dentro da mesma performance na
totalidade do suporte, sendo que as repre-
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sentag¢des individuais, que ndo interagiam
com o coletivo, eram raras.'* Foram predi-
cados do pintor as imagens detalhadas e
densas, como dobras nas vestes, barbas
volumosas e crinas nos cavalos. Elas ti-
nham membros longos e delgados, tracos
faciais marcantes e geralmente eram bem
formadas.

No decurso da atuagdo do Pintor de Mege-
ra, houve um abandono gradativo das
convencionalidades que caracterizaram a
ipictograﬁa arcaica, observando-se maior
iberdade na configuracdo e nas formas da
composi¢do. A retratagdo segmentada foi
abandonada pela postura de trés quartos,
o que conferiu maior naturalidade as sim-
bolizag¢des; o volume foi conseguido por
meio da diminuigdo da perspectiva e som-
breamento por intermédio de linhas,
enquanto a colocacdo de figuras em dife-
rentes niveis dentro da representagdo
conferiu profundidade e sensagdo de ter-
ceira dimensao no espago.”

Seu atelié, extremamente produtivo no
quase meio século que existiu, sagrou
certos padrdes pictéricos, como os moti-
vos vegetalistas — muitas vezes em excesso
— e lineares. A preocupagdo com as ilustra-
¢des, no inicio concebidas por seu
proprietdrio, tendeu a diminuir quando os
demais artesdos assumiram a oficina, de-
vido a uma tendéncia de cépia constante,
padronizando e degenerando as peculiari-
dades.'®

E plausivel que isso tenha ocorrido em ra-
zao da fama adquirida pela oficina
durante o periodo de exportagdo, o que,
ainda em vida do Pintor de Megera, exigiu
o aumento da capacidade produtiva -
elevando, por conseguinte, a carga de tra-
balho e reduzindo o tempo disponivel
para a fabricagdo e a decoragao dos
lékythoi. Nas manufaturas que se tornavam
médias ou grandes, era necessdrio o au-
mento de mao-de-obra para dez ou quinze
individuos, tanto bragal, para a lida com a
argila, quanto qualificada, para a confec-
¢do das pecas.”” Os custos de eficiéncia
presumivelmente foram diminuindo con-
forme a exportagdo aumentava, levando a
necessidade de padronizagdo e o conse-
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quente declinio na qualidade de seus pro-
dutos.

Os Iékythoi encontrados mais abundante-
mente na Atica e nas tumbas de Erétria, na
Iha de Eubeia, caso do nosso utensilio, fo-
ram os de tipo BeL. Conclui-se, entdo, que
os artefatos desta tipologia ndo foram des-
tinados ao comércio ultramarino, mas sim
a zonas proximas a Atica e para um merca-
do especifico: o funerdrio. Esses artefatos
ndo aumentaram nem diminuiram a quan-
tidade de 6leo, uma vez que mantiveram o
tamanho, mesmo em Ilékythos grandes, que
se avolumaram, na verdade, para que o ce-
ramista pudesse explorar melhor a sua
superficie.”® O padrado seguia uma estrutu-
ra cilindrica, com paredes retas ou curvas,
com ou sem faixa preta, mantendo as li-
nhas incisivas na parte preta inferior.

Tudo indica que o principal mestre do Pin-
tor de Megera foi o Pintor de Edimburgo,
e que aquele teria trabalhado na oficina
deste no inicio do seu oficio. Dele, nosso
artista herdou o sistema de cinco peciolos
no ombro de variados Iékythoi de estilo BEL
e o fundo branco em grande parte de seu
fabrico.”” Da mesma forma, ele esteve inti-
mamente associado ao Pintor de Teseu
pelos motivos decorativos comuns e afini-
dades temadticas e iconograficas: ambos
utilizaram a hera como elemento decorati-
vo e os peciolos de diversas folhas
figuraram entre os contetidos funerdrios
preferidos, assim como as representagdes
de seres hibridos, como os satiros. OQutro
artista de didlogo foi o Pintor de Atenas —
Bowdoin Painter — que, de forma idéntica,
usou uma base de tipo circular, em forma
de disco.

Sua oficina ndo tinha grandes rela¢des com
outras, ou com outros oleiros e artistas.
Nao obstante, houve uma geragdo que se
conformou pela diversidade e criatividade
contida em seus vasos BEL, como 0s Pinto-
res de Londres e de Icaro, que foram seus
alunos, e o Pintor de Karlsruhe B9, que se-
guiu para a técnica de figuras vermelhas.”
Algo significativo, ao analisarmos ima-
gens moveis, como as contidas em
cerdmicas, é tentar decifrar quem eram
seus consumidores e qual era a propensao
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para o exame das efigies contidas no su-
porte produzido em Atenas, que ndo era o
mesmo para outras localidades. O territ6-
rio onde estava a Eubeia foi influente no
contexto econdmico dos séc. VI e V AEC,
como nos conta Herédoto em suas Histo-
rias (vi, 100), sobretudo no comércio
ultramarino, e a cidade de Erétria, neste
periodo, era uma pélis aliada militarmente
a Atenas.

A cidade possuia uma elite regional alta-
mente poderosa, tanto militar como
comercial, devido aos portos da ilha. Esta
elite, bastante ligada a Atenas pelos moti-
vos expostos acima, assim como pela
proximidade geogrdfica, consumia o
modo de vida ateniense — havia, inclusive,
um pequeno grupo de ceramistas que co-
piavam o estilo corintio no séc. vi AEC, que
acabou suglantado pelo robusto comércio
ateniense.

E um pensamento plausivel o de que os
compradores das caras ceramicas do tipo
BEL do Pintor de Megera dispusessem de
aparatos minimos para compreender o pa-
drdo pictérico em um suporte feito em
uma oficina ateniense. Se é impossivel afir-
mar que o sentido se materializaria
exatamente naquilo em que o artista gosta-
ria de passar, sem ressignificagdes, é
possivel que, em comparagdo, os consumi-
dores de Erétria detivessem maior ligacao
com o padrdo cultural ateniense do que
outras regides mais afastadas do mundo
de Atenas.

Outra questdo a ser levada em conta é a
forma de uma cerdmica, de modo a se no-
tar como o ceramista a utilizou para criar
suas figuras. J4 a recepg¢do ocorria confor-
me os conhecimentos que o receptor
possuisse da ilustragdo, bem como da res-
significacdo que dava a ela, a depender do
ambiente em que o produto se encontrava.
Por mais que as redes comerciais que aca-
bavam por conectar diferentes zonas
existissem e fossem fortes, os sentidos in-
terpretativos do receptor, muitas vezes,
estariam distantes das inten¢des do autor/
pintor.”

Todavia, ao que tudo indica, nossa cerami-
ca funerdria ndo dispds de um grande

poder de visualizacdo, o que era co-
mum devido a dindmicas de
imobilizagdo em espacos fechados, como
no interior de tumbas,* impactando um
numero reduzido de pessoas ao consumo
visual. Assim, mesmo sem saber exata-
mente qual foi a compreensdo de quem a
viu, é possivel pensar em um cendrio pro-
vdvel por meio do local onde estava
inserido, a Erétria.

A cidade se tornou um lugar de compra de
pecas do Pintor de Megera, pois, além das
relacées comerciais da oficina com a elite
local e da posicao geogréfica onde se en-
contrava a rede vidria da cidade, a
iconografia especial e inusitada de algu-
mas criagdes provavelmente agradou os
compradores da regido, bem como algu-
mas simboliza¢des de crengas especificas
de dificil solugdo para nés que teriam sido
compreendidas naquela zona. Além disso,
a novidade da introdugdo de um recipien-
te de 6leo pode ter aumentado a procura,
pois as ceramicas encontradas 14 sdo so-
bretudo as de tipo BeL.” Ademais, a Erétria
ja era consumidora de artefatos dos Pinto-
res de Edimburgo e de Teseu, de forma
que o Pintor de Megera deve ter herdado
uma clientela ja familiarizada com estes
estilos iconograficos.

Nessa perspectiva, compreender o suporte
é fundamental, pois é por meio dele que
se ddo tanto a criacdo da imagem - a
produgdo — quanto o fendmeno comunica-
cional — a recep¢do.”® Para uma completude do
todo, é importante que ndo se analise so-
mente o contetdido da estrutura, mas ele em
si, pois, dependendo de caracteristicas
como forma, superficie e cores, o aspecto
figurativo variard, mesmo se, por ventura,
os contetidos forem os mesmos.

O suporte é indispensdvel para a com-
preensdo do episédio e é ele quem
contecta o autor ao receptor; sendo assim,
tem 0 mesmo peso do contetido dos icones
na acepgdo de sua significacdo.”” Nas rela-
¢des entre o quadro e quem o Vé a
proposta do ceramista e seu mundo cultu-
ral sdo apenas parte do processo
interpretativo de uma ceramica grega.®® E
de modo algum uma interpretagao distin-
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ta da que foi pensada pelo artista, confor-
me a visdo de mundo do receptor, seria
infeiror a original.

O LEKYTHOS DO MUSEU NACIONAL DE ATENAS:
UM ELEMENTO COMICO

O artefato que vamos analisar tem um ta-
manho que é exce¢do no repertério do
Pintor de Megera, grande para o padrao
de sua manufatura: 31,7 cm. A datagado se
d& por volta de 470 akc, fase inicial da ofi-
cina — que vai até 460 Aec® — sendo
considerado o mais antigo do artista devi-
do a constituigdo robusta e grosseira da
ceramica; a ndo ser por desgastes normais,
encontra-se intacto.

A pega é usual no que tange as cores: figu-
ras negras com fundo de revestimento
branco, decorado com vegetalismos e re-
tratagdes figurativas. Sua base é em forma
de disco com uma superficie externa. Nes-
tes primeiros lékythoi, o Pintor de Megera
maximizou o uso da superficie, deco-
rando-a desde a parte superior até a
inferior. Nos ombros, hd a decoracdo de
cinco peciolos, ligados entre si por uma
haste sinuosa que serd particularidade do
pintor na primeira fase. H4 um forte cu-
nho decorativo através da gravura e o
espago € unidimensional, com minimo si-
nal de paisagem e com ramos decorativos
— heras — que o adornam.

Ha4 linhas horizontais onde termina o cor-
po e comeca o ombro e na jungdo entre o
ombro e 0 pescogo, além de riscas verticais
grossas neste segundo. Logo abaixo do
ombro, sdo desenvolvidas duas duplas de
listas pretas horizontais, com formas geo-
métricas no meio de cada dupla de tragos.
Na base, as linhas verticais sao, nestes va-
sos de tipo BEL, pintadas sob um poértico
reto. Esta parte inferior foi uma particu-
aridade do pintor e de sua oficina.*

As riscas brancas se formam a partir de
uma parte da cor preta retirada com um
instrumento pontiagudo e, no caso de nos-
sa ceramica, reflete a cor que cobre todo o
suporte. O orificio de ventilagdo estd loca-
lizado entre o ombro e a alca. Tanto o
recipiente extra quanto a ventilagdo exigi-
ram adaptag()es na estrutura, como a
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modelagem do corpo mais compacta e pe-
sada, o que reduziria os riscos de quebra
no invélucro, mesmo com um impacto for-
te durante o seu transporte.*!

Imagem 1: Iékythos do Pintor de Megera, n. 1. Localizacao:
Museu Nacional de Atenas, Nm 1129. Procedéncia: Erétria.
Forma: lékythos. Data: 475-470 a.C.*?

Tratando das efigies que aparecem em
todo o suporte, comecemos pela criatura
amarrada no que poderia ser uma palmei-
ra, neste caso denotando um lugar de
exotismo, talvez a Libia,® em consonéncia
com o que o drama satirico de Euripides
registrard posteriormente. Ademais, a pal-
meira pode sugerir os santudrios apolineos
ou a Ilha de Delos, de forma que é dificil
fechar questdo;* outrossim, talvez tenha
sido um mecanismo usado pelo pintor de-
vido a retiddo do tronco, ou ainda somente
para indicar um ambiente externo.

Autores como Beazley® e Bormann® en-
quadraram o ser antropomorfo amarrado
como sendo o monstro Ldmia, em razdo de
caracteristicas que serdo apontadas a fren-
te, e isto é seguido por especialistas
posteriores.” Ele porta seios, seu rosto foi
retratado distorcido e seu tronco desarmo-
nioso. Estes aspectos pertenciam as
convegdes da feiura em efigies e consitui-
am uma receita especifica para este modo
de expressdo: barrigas grandes, pernas fi-
nas e seios caidos para mulheres,
enquanto genitdlia desproporcional e en-
rugada para homens.®

Ja os satiros escaparam desta deturpacao,
exatamente porque o que formava o comi-
co da tortura estaria em Lamia; a distorcdo
por ela sofrida tinha como objetivo carac-
terizar um monstro, mas trouxe um fundo
burlesco, como a boca que, aberta e disten-
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dida, formou a espécie de um focinho,
lembrando certas mdéscaras cOmicas,®
além dos olhos amedontradores, uma ino-
vagdo do artista,* e do torso disforme.

A lingua de Lamia sai da boca esticada,
que so ostenta dois dentes afiados na parte
superior. Seus cabelos sdo amarrados por
um sdkkos. A regido da genitdlia estd lasca-
da e estampada pelo fogo, o que dificulta
a visdo, e parece a mesma técnica empre-
gada para pintar a lingua e a parte
superior do focinho, por uma incisdo acen-
tuada; o trago do verniz se desgastou, mas
os contornos parecem legiveis.*! Apesar
dos problemas, Halm-Tisserant percebeu
um falo. Se concordarmos com a autora, o
torturador, entdo, dirige as maos exata-
mente dpara os polos simbdlicos desta
sexualidade dubia: o falo e o seio. J4 a lin-
gua e a flagelagdo aparecem como
epifendmenos, em comparagdo com a
grande violéncia do acontecido.

Contudo, Panagiota Panaritis** ndo identi-
ficou o hermafroditismo observado por
Halm-Tisserant, assim como Borman,®
que também rejeitou a interpretacdo de
uma criatura hermafrodita e defendeu
que, na drea da pintura onde se esperaria
o 6rgdo masculino, haveria, na verdade, a
representacdo do fogo entre os pelos pu-
bianos. Porém, Halm-Tisserant argumen-
tou que o desenho lembra o formato de
um pénis ereto, e que se uma técnica de
descoloragdo do verniz for aplicada a pin-
tura, é possivel perceber o contorno do
falo do ser que estd sendo torturado, sen-
do este, portanto, hermafrodita.

Imagem 2: Detalhe do Iékythos de figuras negras.*

Pela imagem ampliada, percebe-se uma
tocha proxima ao pubis da criatura, e o
fato de que a regido estd sendo queimada
constitui, para ndés, um ponto pacifico.
Pensamos que isto ndo elimina a possibili-
dade de que exista um falo, que no caso
estd ereto, em mais um indicio de bestiali-
dade do monstro. Desta forma, pelo
contorno do 6rgdo sexual, defendemos o
hermafroditismo de Lamia no Iékythos e
que seu 6rgdo estd em chamas.

Cinco sétiros compdem a paisagem e, afo-
ra a cauda ndo convencional, sdo de facil
reconhecimento. Por meio de linhas gros-
sas e incisas, o artista reproduziu com
cuidado a forma das barbas e dos cilios,
tanto do sdtiro mais a esquerda quanto da
figura feminina. A cauda do satiro, em pri-
meiro plano a direita, estd escondida atras
dele e o esmero nas gravuras foi decisivo
no desenho das pernas dos dois satiros da
direita.*

Quatro deles torturam a criatura amarra-
da. Os dois sdtiros a esquerda da parte
central da cena foram retratados de perfil,
o que define concentragdo em seus afaze-
res, no caso, atacd-la com o pildo e o
chicote. O formato do tronco do sétiro que
segura o pildo demonstra o esforgo ao em-
Funhar 0 objeto pesado: move-se para a
rente e se volta para trds, em esforco. La-
mia estd amarrada e parece olhar
diretamente para um dos satiros que a tor-
tura com glossokoptein — arrancamento da
lingua — e sustenta o olhar nele, mostrando
cumplicidade perspectiva entre a tortura-
da e o torturador.

O satiro agachado também estd de perfil, e
vai apertar/puxar os seios com a mao di-
reita, enquanto com a esquerda queima a
genitdlia do monstro. Finalmente, o sétiro
mais a direita do centro do episédio olha
diretamente para o expectador. O sétiro
com o rosto frontal facilita a percepg¢ao dos
sentimentos.* Apesar de a face ter o sem-
blante impassivel, ndo hd édio e violéncia
naquele que exatamente dialoga com o pt-
blico. No Iékythos, as imagens sdo
desenvolvidas em um tnico plano, mas o
artista pintou o sdtiro a direita de maneira
convincente, pois esconde sua cauda atrds
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de si, gerando um segundo plano e sensa-
¢do tridimensional.

De acordo com Claude Calame,*” quando
uma figura é confeccionada olhando para
o ambiente externo, significa que ao espec-
tador ¢é permitido participar do
acontecido; é uma alegoria de interagdo
com quem a olha. Mas o que isto quer di-
zer neste suporte, especificamente?
Normalmente, a personagem olha direta-
mente para quem aprecia a agdo em sinal
de alerta, como que servindo de exemplo
para o espectador, ou seja, ela deseja pas-
sar uma mensagem. No caso, algumas
hipéteses sdo plausiveis: o exemplo do
que estaria passivel de acontecer com
quem é cruel com os sétiros, se levarmos
em conta a tradicdo apresentada pelo dra-
ma satirico décadas depois, ou o exemplo
do que um téras, com sua estrutura fisica
disforme e caricata, mereceria.

Essa representagdo constitui uma parddia
de diversas praticas de tortura nas quais o
Pintor de Megera supostamente se inspi-
rou - sejam elas reais, mitoldgicas,
derivadas de outros motivos pictOricos
andlogos a tortura, teatrais ou oriundas de
modelos anteriores e memdrias visuais.
Como observa Julie Carlson,*® a tortura
sempre manteve uma estreita relagdo com
o espetdculo e, portanto, com o teatral.

Esmagamento do cranio ou do pescoco
com um pildo, flagelagdo, corte ou estira-
mento da lingua — gldssokoptein — tormento
sexual — como queimaduras na genitdlia e
puxdes nos seios —compdem o conjunto de
suplicios representados. Tudo indica, con-
tudo, que ndo se trata de uma tortura de
cunho politico ou publico, uma vez que os
instrumentos empregados — pildo, tocha e
chicote — sdo de natureza doméstica.”

O pildo, mesmo que usado, por exemplo,
na reproducdo do ataque das mulheres
trdcias a Orfeu, era um utensilio que todos
tinham em suas casas, assim como as to-
chas. A queima das genitdlias, que pode
ser uma depilacdo, emanaria uma imagi-
nagdo cOmica.® O chicote retém um
cardter de tortura oficial, é verdade — como
em Ajax (v. 111), de Séfocles — mas foi em-
pregado como componente de tortura
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cOmica em Aristéfanes algumas vezes, o
que corrobora a ideia da tortura de um
téras tenebroso para o riso. Além disso, as
sédtiras de episédios mitolégicos ou pegas
teatrais em ceramicas ndo era incomuns

Halm-Tisserant, por sua vez, interpreta a
cena como um caso de apotympanismos,
prética que ndo resultava em morte imedi-
ata, mas que a ela conduzia —a exemplo da
crucificacdo.’! O vocédbulo, associado a “es-
pancamento” e /ou “condenagdo a morte”,
deve ser entendido no interior de uma ma-
triz cultural especifica, cujos sentidos
variaram ao longo da histéria.*

Na conjuntura do séc. v AEC ateniense, afir-
mar que a cena em questdo se trata de um
apotympanismos talvez seja problemadtico.
Apesar de esta ser uma pratica de tortura
que previa amarracdao em um tronco, esta
era feita nas maos, nos pés e no pescogo, e
com as extremidades estendidas; a vitima
era esticada e acoitada até a morte,® ou
ainda os membros estirados poderiam ser
quebrados,® o que ndo vemos na cena.
Apesar de no apotympanismos igualmente
acontecer a tortura pelo espancamento por
pildes, ele tem um cardter publico, quase
Eolitico, no sentido do corpo da pdlis, e di-

icilmente se usariam objetos domésticos
para tal.

Mas hd quem se divirta com a tortura?
Certamente, a comegar pelo torturador,
em uma diversdo sddica. Existiria quem
risse da tortura por causa de alguma con-
vencdo social? Além da punigdo, a tortura
e sua espetacularizagdo também foram
usadas para distracdo e diversao. E impor-
tante destacar que os cédigos de imagens
e simbolos mudam com o passar da histé-
ria, e 0 que para nds seria uma ideia
revoltante e até bizarra sugeriria outros
cédigos em outras sociedades no tempo e
no espago. Por isso a importancia de con-
ceituar a tortura na Grécia antiga e, ainda
mais, no caso de nossa documentacgao.

As condig¢bes que possibilitaram o surgi-
mento de um espago publico para a
encenagdo da tortura — tanto em imagens
;{uanto em espetdculos — sdo atestadas por
ontes arqueoldgicas, iconogrdficas e tex-
tuais.” A retérica da tortura e sua recepgao
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pelo publico, seja no teatro ou nas repre-
sentacdes cerdmicas, conferem multiplos
sentidos a esse ato.

O corpo 1:pré—moderno ndo é fisiologica-
mente diferente do moderno,”® de modo
que é impossivel negar a dor, a humilha-
¢do e os danos fisicos e psicolégicos que a
tortura imputava aos antigos. O que
discutimos ndo é a forma desta prética im-
perdodvel, mas o conteido em nossa
especificidade temporal e documental. Por
que Lamia é torturada? Seria por ter come-
tido sacrilégio — crime punido pela lei 4tica
—ao invadir o culto dos satiros? Ou por ser
uma figura alheia a trupe e ao que ela re-
presenta? Talvez, ainda, por ser sua
inimiga, um ser maligno que os escraviza-
ra, a maneira de Polifemo no drama
satirico Ciclope. Halspels” interpreta a
cena como uma revolta de escravos que
encontraram um modo de punir o préprio
senhor, em didlogo com o drama satirico
que Euripides idealizaria posteriormente.
Nao se trataria, contudo, de um drémenon
— pois ndo acreditamos estar diante de um
ritual — mas de uma cena construida a par-
tir de uma tradigdo ou assercdao popular.
Os sdtiros estdo em performance e ndao em
culto, pois ndo hd nenhuma referéncia dio-
nisiaca.

Isso define uma circunstancia na qual a
tortura é, de fato, representada em cerami-
cas, 0 que sugere que circulava na Atica
um mito relacionado ao confinamento de
Lamia.”® O fato da captura e do aprisiona-
mento na cerdmica parece condizente com
o que foi narrado posteriormente pelo tea-
tro de Aristéfanes, como veremos. Ou seja,
ja era entendido por uma heranga cultural,
sendo Lamia, no séc. v AEc, pertencente ao
repertério da comédia.

Tanto o Pintor de Megera quanto aqueles
que o cercavam retrataram situa¢es mis-
teriosas, incomuns e excentricamente
violentas. Havia, entdo, uma certa escola
de interpretacdo do grotesco, da violéncia
e da tortura, uma corrente truculenta e por
vezes caricata da violéncia,” que ndo du-
rou na segunda metade do séc. v AEc,
porque a popularizac¢do do teatro, hipote-
ticamente, ocupou esta funcdo.” As

anedotas populares alimentaram a produ-
¢do tanto de imagens em ceramica quanto
no teatro, e isso se materializou em nossas
fontes.

Por que essa cena estaria representada em
um lékythos destinado a homenagear um
morto? Trata-se de um enigma dificil de
resolver, pois, embora se suponha que as
imagens funerdrias evocassem temas hon-
rosos, o que se observa nos [ékythoi aticos,
de modo geral, ndo confirma essa expecta-
tiva — e este exemplar ndo é excegdo.
Panaritis® propde que a imagem represen-
taria um ser forte, capaz de suportar o
sofrimento.

Sendo o objeto de cerdmica um icone mé-
vel,®* é relevante saber quem foram os
potenciais consumidores do artefato e seus
delineamentos culturais especificos. Havia

adroes e estruturas imagéticas que circu-
aram comercialmente. Apesar de a tortura
nao ser um tépico popular, ela estava pre-
sente.

A apreciagdo das imagens por meio de
seus simbolos e de sua dimensao percepti-
vel permanece bastante presente nos
estudos atuais. Um dos desafios recorren-
tes é a dificuldade de identificar com
precisdo os personagens nelas representa-
dos, o que compromete a exegese.”® E o
caso do Iékythos em questdo: ndo hd certeza
absoluta de que se trate de Lamia, embora
isso ndo impeca a interpretacdo tanto do
acontecimento figurado quanto do pré-
prio objeto, considerando sua materialidade
— a qual limita, estimula a criatividade e
confere autoridade na escolha das temati-
cas. Pretende-se relativizar o aspecto
conteudista, pensando que as perspectivas
materiais e o préprio suporte sdo identica-
mente importantes para a compreensao do
que se Vé.

Seria leviano afirmar, com toda a certeza,
que o ser que aparece na parte central seja
Lamia, embora uma série de autores assim
assente e que haja predicagdo com os do-
cumentos que a descrevem depois: o
hermafroditismo, a corpuléncia burlesca,
os dentes afiados, a enorme lingua e a pal-
meira ndo endémica da Peninsula
Balcanica. A efigie é bestializada e andma-
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la, remetendo a um aspecto assombroso.
Embora ela esteja passando por um mo-
mento de tortura, seu semblante ndo é de
dor, mas de ddio. Parece ser uma criatura
acostumada com o sofrimento e os senti-
mentos ruins: um téras.

A mesma imagem deveria ter profusos
contextos dependendo da etapa da situa-
¢do arqueolodgica na qual se encontrava.
Certamente o Pintor de Megera reprodu-
ziu uma situagdo e seus significados, o
comprador do artefato a ressignificou,
pois, apesar de viver em um ambiente gre-
go, presumivelmente era um habitante de
Erétria, tendo sido o lékythos deslocado de
sua circunstancia sociocultural original.
Como ele era funerdrio, permaneceu em
um enquadramento especifico até a reati-
vacdo de sua estampa quando foi
descoberto, passando a apresentar outros
sentidos.

O TEATRO ATENIENSE NO SEC. V AEC: LAMIA, O
GROTESCO E O RISO

Na documentacédo escrita até o séc. v AEC,
seja completa ou fragmentada, Lamia, en-
quanto criatura, foi citada quatro vezes. O
drama satirico de Euripides, o qual poste-
riormente foi batizado como Ldmia,
contém o seguinte fragmento: “Quem o
nome mais vergonhoso para os mortais/
ndo sabe de Lamia da raca Libia?”/
“Tig tovvoua to émoveidioTov Bootoic /
ovk olde Aaptag g Apvotikng yévog;”
(922-1GF).**

Este drama satirico faz referéncia a ele-
mentos essenciais da paisagem retratadas
no lékythos. A presenga de satiros era obri-
gatéria na estrutura deste estilo teatral:
normalmente compunham o coro, esta-
vam cativos e escravizados por algum ser
infando — um rei, um deus ou um monstro,
como no dnico que nos chegou completo,
Ciclope — e conseguiam reparo no final,
como a liberdade, apds a intervencdo de
um her6i.® No fragmento, hd adjetivos
nada elogiosos a Lamia, que, analisando
de modo plausivel, teria sido o monstro
que escravizou 0s satiros e que, se seguir-
mos na estrutura cldssica do drama
satirico, acabaria derrotado com violéncia.

Leandro Barbosa

O lékythos anterior mostra uma parte do
mito: a tortura e a possivel execugao de La-
mia.

Nao se sabe ao certo quando o Ldmia de
Euripides foi encenado.”® Se admitirmos
que o dramaturgo nasceu por volta de 480
AEC e que o lékythos foi produzido cerca de
dez anos depois, e considerando ser prati-
camente impossivel comprovar que o
jovem Euripides tenha visto essa ceramica,
é razodvel supor que ele escreveu sobre
um acontecimento jd tradicional e conheci-
do, ao menos em certas regides e para
determinados publicos. Euripides viveu
em um contexto no qual este mito de La-
mia e os sdtiros deveria ter sido popular,
por ser um tema igualmente escolhido
pelo Pintor de Megera para a venda de sua
ceramica. Portanto, conclui-se ser esta
uma passagem familiar para, ao menos,
uma parte da sociedade ateniense.

Se considerarmos, de modo semelhante,
que a estreia do tragedidgrafo ocorreu em
455 aEC com a tragédia hoje fragmentdria
Peliades, mas que é bastante provdvel a
existéncia de encenagbes anteriores, como
Busiris,”” e levando em conta que ndo hd
informacdes precisas sobre a data de apre-
sentacdo de Ldmia - embora alguns
estudiosos defendam que seu fragmento
possa integrar Busiris, dadas as numerosas
semelhangas — pode-se identificar um “cal-
do cultural” de aproximadamente duas
décadas, com pequena margem de varia-
¢do, entre o lékythos e o drama satirico.

Ja na Lamia de Crates, apesar de nenhum
passo citar o vocdbulo “Lamia”, estd claro
o carater comico do monstro, haja vista
que ele da titulo a comédia. Ademais,
trata-se da referéncia escrita mais antiga
que narra a tradi¢do de um hermafroditis-
mo de Lamia e a primeira a colocar o ato
do flato, que a acompanhard como método
comico: “a que tinha pau grande peidou”
/ “oxvtaAnv éxovoa émépdeto” (fr. 20).
Para o verbo mtépdopat ndo hd outra tradu-
¢do a ndo ser “soltar gases”.®® Esta
transmissao foi utilizada por Aristéfanes,*
e o legado da flatuléncia ndo era exclusivo
de nosso monstro, mas sim um ardil muito
empregado para fazer a plateia gargalhar,
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demostrando que a Lamia da comédia era
um ingrediente cdmico, ndo de horror.

Em As vespas, encenada em 422 AeC nas Le-
neias, o alvo do comedidgrafo sdo os juizes
atenienses e o tribunal da ekklésia. Nos ver-
sos que se seguem, hd uma referéncia a
Lamia, situada logo no inicio da pardabase,
em um trecho no qual o corifeu tece uma
critica aos maus politicos que fingiam de-
fender a pdlis:

?ue dos olhos de cadela lanca raios
aiscantes terribilissimos,

com um aro de cem cabegas de puxa-sacos
lamentando-se com linguas de
[serpente ao redor da cabega, voz de uma
torrente devastadora,

o cheiro de uma foca, os testiculos sujos de
uma lamia, o traseiro de um camelo.

Com a visdo de um monstro, nosso poeta
nega que estava com medo.

(Aristoph., V, v. 1033-1037)

fatov  d¢  KUKAw kePaAal KOAdKwv
olwEOUEVWV EALYUWOVTO

meol Vv kKepaAny, Povnyv ' eixev
XaAadeag 6Ae0pov tetokviag,

q)c(mng o' oouny, Aaulag 0 60xews
ATAVTOUE, TOWKTOV & KAUTIAOL. TOLOVTOV
wwv Téoag oV $nowv deloag
KatadwEodokToAL,

aAA" Omep Vuv €Tt Kal Vuve ToAgpel
(Aristoph., Z¢nkec, v. 1033-1037).

Surge aqui a questdo do género do mons-
tro: Arist6fanes descreve com tamanho
horror uma criatura concebida a seme-
lhanga de Cléon que a priva de sexo
definido, sugerindo um possivel herma-
froditismo” e o terror que tal ambiguidade
provoca. Esse horror, contudo, nasce do
comico. O legado da Lamia flatulenta de
Crates reaparece em As vespas, agora acres-
cido de um novo elemento: a captura.

No v. 1177, ainda na pardbase, durante
o didlogo entre Fil6cleon, dicasta nos
tribunais, e seu filho Bdelicleon, que tenta
mostrar ao pai que este € um escravo
daquele modelo de governo decadente, hd
a mencao da captura de Lamia, quan-
do ambos dialogam antes de receberem

pessoas importantes para um jantar:
“Primeiro, por um lado, como a Lamia,
capturada, peidou” / “mo@tov pév wg M
Aapt' aAovo’ émégdeto,” (Aristoph., V, v.
1177). Neste ponto, hd o artigo feminino
para se referir a criatura, e este susto da
captura, que a fez peidar, pode ser lido
como a interceptacdo em algum ato crimi-
noso e a resposta corporal ocasionada pelo
medo.”

Por meio deste trecho do enredo de Aristé-
fanes, ficamos sabendo que, nesta situagao
especifica de ter sido capturada, Lamia eli-
minou um flato, o que confirma, como
caracteristica do ser, 0 mau cheiro — além
do fato de ndo se banhar, j4 que tinha “tes-
ticulos sujos”. O “lamentando-se com
linguas de serpente” remete a0 movimen-
to que os répteis fazem ao sondar o
ambiente, em um deslocamento gléssico
que identifica seu entorno,”” assim como
no produto do Pintor de Megera, que mos-
tra a comprida lingua da criatura para
fora, prestes a sofrer o gldssokoptein.

Ja A paz, apresentada durante as Grandes
Dionisias, em 421 Akc, englobava o contex-
to da Guerra do Peloponeso e clamava
pelo fim das batalhas. A paz, nesta encena-
¢do, é personificada e encontra-se presa
em uma caverna. A Unica passagem que
menciona Lamia é praticamente idéntica a
que aparece em As vespas e, da mesma for-
ma, sugere que a divindade é um ser de
natureza sexual hibrida. Na linguagem do
coro:

E primeiro entdo lutei dentre todos com este
dente-serra,

que dos olhos de cadela langa raios
faiscantes terribilissimos,

com um aro de cem cabecgas de puxa-sacos
lamentando-se com linguas de [serpente ao
redor da cabeca, voz de uma torrente
devastadora,

o cheiro de uma foca, os testiculos sujos de
uma lamia, o cu de um camelo.

A vista de um tal monstro ndo me deixei
intimidar; pelo contrdrio, em vossa [defesa —
e por todos da ilha — sempre suportei
(Aristoph., Pax, v. 757-760)
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Kat mowtov pév paxopatl mdvtwv avte @
KAQXAQOdOVTL,

o0 dewotatat pév an' opOaAuwv Kovvng
AKTIVES EAUTIOV,

fatov  d¢  KUKAw kePaAal KOAdKwv
olwéou évawv EALYUWOVTO

mepL TV kepaAny, dwvnv O eixev
Xapddoag 6AeOpov tetokviag,

bk d' dounv, Aapiac dpxels anAvtoug,
mEwKTOV d¢ kaunAov. Tolovtov WV Téoag
oL Katédelo’, AAA' Omép buwv moAeu (Cwv
AvTelxov Ael kKal TV AAAwv  vijowv
(Aristoph., Eipnvn, v. 757-760).

Aristéfanes recorre a mesma fala, com pe-
quenas variagdes, para se referir a Lamia,
demonstrando uma perspicdcia comica
que retoma e aprimora a heranca ja conso-
lidada na peca do ano anterior.

O coro descreve a imagem de um monstro
e compara 0s seus testiculos com os de La-
mia. Neste momento, Aristéfanes criticava
o politico ateniense Cléon e, para isso,
comparou-o a um ser ndo-humano que
era, nesta época, reputado como alguém
fétido e selvagem, “uma lamia”.”” Por
denomind-la com um artigo feminino, e
colocar o monstro com genitdlias masculi-
nas, a LAmia aristofanica era hermafrodita,
apesar de seus testiculos serem “de uma
lamia”, a exemplo de lamia, e ndo do ser
Lamia. Ela é, mais uma vez, claramente
tratada pelo artigo “a”, mas, mesmo
assim, é descrita como possuidora de testi-
culos — 'Ogxwc.” Em suma, uma figura
picara para fazer a plateia rir.

Isto seria, entdo, um modo para diminuir
os desafetos, ou ainda uma influéncia de
costumes antigos, pois o nome Lamia, em
alguns momentos, foi o genérico para um
determinado tipo de monstro,” e é isto que
a comédia nos coloca. A inexisténcia
de genitdlia masculina ou feminina é o
indicio que tem potencial como argumen-
to para crermos na natureza hermafrodita
desta deidade.

A ambivaléncia sexual no mesmo ser, ao
menos até o séc. v AEC, era o simbolo
por exceléncia de uma monstruosidade.”
Todavia, em Arist6fanes, ela porta um
nome feminino, mas testiculos de macho.

Leandro Barbosa

O hermafroditismo fica evidenciado
em seus textos de modo idéntico. Apesas
de posterior, é provdvel que o comedidgra-
fo se referisse a um viés popular e
tradicional. Como ja observamos, essa
ambivaléncia também se manifesta na
obra do Pintor de Megera. A figura de La-
mia hermafrodita constitui mais um
elemento de comicidade no teatro: um
atributo que complementa o texto hila-
riante e reforga a simbolizagdo do risivel
na comédia.

O motivo da Lamia capturada aparece tan-
to no lékythos exposto no Museu Nacional
de Atenas quanto nas comédias de Crates
e Aristéfanes. O verbo AauPdavw — “pe-
gar”, “agarrar”, raptar” pode ser
interpretado como “preso em flagrante”
ou “condenado”.” Do mesmo modo, este
termo se aproxima de Aduwx, forma jonica
derivada do mesmo radical verbal.”® As-
sim, a propria etimologia do nome remete
a ideia de captura, o que estabelece mais
uma analogia entre o Iékythos e o teatro: em
ambos, o motivo da apreensdo funciona
como artificio comico. Além disso, em
Crates, a captura estd associada a flatulén-
cia, reforcando que Lamia ndo ¢é tratada
como figura trdgica ou aterrorizante, mas
como fonte de riso e escarnio.

Aristéfanes, com sua aguda critica, com-
para os “maus juizes” em As vespas e 0s
citadinos que insistiam na Guerra do Pelo-
poneso em A paz a uma lamia — entre
outros adjetivos. O téras, enquanto funcao
social, surge na comparacgao a todos aque-
les que Aristéfanes criticava. Estas citagdes
tdo breves, é provavel, foram feitas porque
o publico ja possuia um conhecimento
prévio antes de assistir ao espetdculo,” co-
nhecimento este que ndo é compartilhado
por nés. Esta familiaridade do publico per-
mitiu ao comedidgrafo dispensar tantas
apresentagoes.

CONCLUSAO

Em uma tentativa de responder as nossas
perguntas iniciais, enquadramos Lamia
dentro do contexto da tortura, mas uma
tortura comica, nos parametros de uma so-
ciedade que se divertia com isto em certas
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ocasides. Um téras torturado, seja em uma
tradicdo de drama satirico, seja de comé-
dia, demonstra a contrapelo os indicios
que levam a percebermos a tortura para o
riso na sociedade ateniense do séc. v AEC.

No Iékythos, o monstro, hermafrodita em
nossa visdo, é torturado em um contexto
especifico, décadas depois reproduzido
por um drama satirico que, por seu Vviés,
também arrancava seus risos da plateia.
Esta galhofa para a tortura se encontraria
exatamente no triunfo de seres escraviza-
dos — sétiros — sobre um téras ignébil. E a
tortura que representa a vitoria. Ja a Lamia
de Aristéfanes parece relacionada com um
ser comum, uma ladmia do cotidiano.

E dificil sabermos se a criatura que aparece
no lékythos é a Lamia tinica, mas o caso é
que as semelhancas com o drama satirico
— presenca de sétiros e violéncia — e da co-
média - captura, lingua de réptil,
hermafroditismo, formas corporais excén-
tricas — nos mostram uma tradigdo do téras
que se refletird, em um intervalo de meio
século, em documentos e realidades seme-
lhantes. Se no drama satirico ele foi a
criatura que aprisionou os satiros, que
mais tarde se revoltaram, na comédia é o
monstro hermafrodita, disforme e que
provoca asco.

A Lamia no lékythos do Pintor de Megera
bem pode se relacionar com a do drama
satirico: amarrada por um grupo de sétiros
sddicos que, em revolta, a torturam. Do
mesmo modo, a criatura da cerdmica, her-
mafrodita, também corrobora com uma
tradicdo que mais tarde serd referendada
pela comédia. Tanto a Ldmia como criatu-
ra de Crates e Euripides quanto o ser
genérico de Aristéfanes complementam-se
em suas caracterizagdes. No maximo, a La-
mia de Aristéfanes se associou a do mito,
ue é bem mais antiga e estaria exempli-
cada pela imagem e pelo drama satirico.

Por fazer parte tanto da comédia quanto
do drama satirico, LAmia, ao menos no in-
tervalo de meio século que se localizam a
nossa documentacdo, ndo deveria ser fruto
de tantos medos, uma vez que era partici-
pe nestas fontes que ndo tinham que ver
com o terror. Inclusive, poderia ser por

isso que, em séculos posteriores, tornou-se
um ser devorador, um mito para criangas.
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ABSTRACT

This article aims, through an evidentiary methodology based on
archaeological /iconographic and written documentation, to un-
derstand the limits of a monster — téras — in comics during the 5th
century BcE. Moving away from traditional analyses of monsters,
we will exemplify Lamia and her function in laughter, understan-
ding certain common aspects in the sources, such as capture and
torture, hermaphroditism, and the grotesque body, used to pro-
voke laughter. This reflection aims to contribute to the study of térai
in theatrical texts and in material culture.
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Lamia; Comedy; Satirical Drama; Iconography; Torture.
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Universidade Federal de Minas Gerais, Belo Horizonte,
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inglés John Keats, caracteriza-a como um monstro chupa-
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de literatura, como Aurora Leigh, de Elizabeth Barrett
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no dlbum de 1974 da banda de rock progressivo Genesis,
cinema, com o thriller Drag Me to Hell, dirigido por Sam
Haimi em 2009, e séries de TV, como Neverwhere.

7 Ogden, 2013.
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8 Leite Junior, 2012, p. 04.
9 Ogden, 2013, p. 18.

10 Além de Beazley (aBv, Arv, Pard, app e Adendos asL),
uma das primeiras pesquisadoras a estuda-lo foi Emilie
Haspels (1936), quem denominou a mulher do Iékythos
uma mulher velha ou megera.

11 Beldam Painter, Hexen Maler, Peintre de la Meégere, Pittore
de la Megera e Zawyoadog g Méyaipag sao os nomes em
lingua estrangeira usuais.

12 Panaritis, 2016, p. 08.

13 Apesar da excentricidade de vérios episédios, também
houve temas que nio se destoaram dos outros artistas do
estilo tardio de figuras negras: momentos dionisfacos, di-
vindades — Atena, Apolo, Iris, P4 — trabalhos de Héracles e
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14 Panaritis, 2016, p. 38.

15 Idem, ibidem, p. 159.

16 Idem, ibidem, p. 48.

17 Glotz, 1946, p. 132-133.

18 Panaritis, 2016, p. 62.

19 Idem, ibidem, p. 141.

20 Halm-Tisserant, 1989, p. 68.
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23 Francisco; Sarian; Cerqueira, 2020, p. 159.
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“Ritos” e “religido”: observacgoes
sobre alguns preconceitos dos
historiadores da religido dos
gregos e dos romanos'

Jean-Louis Durand (in memoriam)

John Scheid
F4bio Antonio da Costa (trad.)
Yuri Hensel Fonseca Maia (trad.)

RESUMO

A falta de interesse pelos ritos que acomete a maior parte dos his-
toriadores das religides grega e romana remonta a duas teorias.
A maioria dos historiadores se refere, na esteira de L. Deubner,
G. Wissowa e M.P. Nilsson, as teorias primitivistas desenvolvi-
das por Taylor e a Escola de Cambridge, que situavam o sistema
ritual em uma época primitiva, pré-deista. Outros historiadores,
como G. Rohde, reproduzem, conscientemente ou nao, as teorias
romanticas sobre a origem das religides, tal como a que K.O.
Miiller desenvolveu: o ritualismo seria o resultado da ruptura da
relacdo original imediata com a divindade. Dispensados, nos
dois casos, de se interrogar sobre os sentidos dos ritos no seu
contexto cotidiano, os estudiosos especulam, ndo sem ambigui-
dades, sobre os ritos originais, ou bem se contentam em estudar
os ritos tomados como fésseis daquele periodo. Novas tendén-
cias irromperam apés a guerra (Dumézil, Vernant, Burkert) e se
desenvolveram posteriormente, mas na maior parte dos casos, o
rito se beneficia de algum interesse apenas porque serve de meio
para pOr outras questoes.
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Quando se trata de fundamentar valores ou hierarquia, ou de reforgar a
intensidade da adesao que eles suscitam, pode-se relaciond-los com outros
valores ou com outras hierarquias, para consolid4-los, mas pode-se também
recorrer a premissas de ordem muito geral, que qualificaremos com o nome
de lugares, os tomot [...].2

Os rituais sdo importantes da mesma forma que os outros elementos de uma
religido: teologia, mitologia, literatura sagrada, organizacao sacerdotal. *
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uando Theodor Mommsen
qualificou uma das mais preci-
sas descri¢bes cultuais da
religido romana como “curiosa
confusdo, ao invés de conjun-
c¢do de coisas sagradas e
banquetes”,* ele exprimia ndo
apenas um anticlericalismo
do, mas também um julga-
ici obre a religido

a prescrigao ri-
tual, a observacao austera do rito, tal
religido ndo deixa de lembrar, segundo
Theodor Mommsen, Ludwig Preller, Jean
Réville ou Franz Cumont,® o culto mosai-
co, o farisaismo e o talmude. Essa
comparagdo podia, é certo, se fundar sobre
o testemunho de Tertuliano,® mas ela de-
pendia sobretudo de uma representagao
geral sobre as religiOes ritualistas. Esta tl-
tima ultrapassa o dominio propriamente
romano e igualmente participa na constru-
¢do da imagem da religido grega,
frequentemente limitada, ndo obstante o
testemunho contrério das fontes, a mitolo-
ia literdria e a especulacéo filoséfica. Os
l%istoriadores da religido romana e itdlica
operavam, alids, a mesma sele¢do dos fa-
tos para concentrar a atengdo sobre os
cultos ditos orientais, tidos por veiculo de
uma nova religiosidade, e sobre a filosofia.

O rito, que constituia a esséncia dos siste-
mas religiosos do mundo greco-romano, é,
assim, o objeto de um desconhecimento e
de um menosprezo profundos. Aos olhos
da opinido comum, sé prevalecem os ele-
mentos concilidveis com a cultura crista: o
mito, os mistérios, os cultos ditos orientais
e a especulacdo filoséfica.” Tentaremos
mostrar que essas representacdes, que se
encontram nos maiores estudos sobre as
religides grega e romana, sdo determina-
das pela etnologia nascente e por temas
que remontam a época romantica, e, como
essas, pelo movimento geral de menospre-
zo do rito que atravessa a cultura europeia
desde o séc. xvi. Mostraremos, enfim,
como um deslocamento da perspectiva
tem reavivado, com direcionamentos di-
versos, mas a partir de uma reavaliagdo
geral do rito, as pesquisas sobre a vida re-
ligiosa dos gregos e dos romanos.

RITUS, UM TERMO REVELADOR

A traducgdo do termo ritus cria, frequente-
mente, problemas, notadamente em razao
da imprecisdo dos diciondrios. O diciond-
rio de F Gaffiot, utilizado nos liceus
franceses, traduz ritus por “1. rito, cerimo-
nia religiosa, 2. (em geral) uso, costume”.
O primeiro sentido estd fundado sobre
quatro textos: Var. Da ling. lat. 7, 88; Cic.,
Leis 2, 20-21, e Da nat. dos deuses 3, 51. Ora,

uando se consulta as passagens invoca-
gas, ndo é, de forma alguma, esse sentido
do termo ritus que 14 se acha. A passagem
de Varrdo parte de um verso do poeta
trdgico Pacavio, no qual se faz referéncia a
um personagem que voa Alcyonis ritus, “a
maneira de Alcione”. O enciclopedista ex-
plicita que a expressao significa “conforme
a maneira habitual (institutum) de um pds-
saro”, e compara essa férmula a instrucao
dada por um artspice, “que cada um sa-
crifique segundo o seu costume”, e aos
servigos religiosos celebrados pelo colégio
sacerdotal dos decénviros “segundo o cos-
tume grego, e ndo segundo o rito romano”
(Graeco ritu, non Romano). Seu comentario
¢ concluido pelo lembrete de que o advér-
bio rite significa “valido, correto”, como na
expressdo rite perfectis sacris, “as cerimo-
nias (sacra) foram corretamente
celebradas”. A passagem de Varrdo prova,
de modo claro, que a nocdo de cerimonia
religiosa, quer gizer, de rito no sentido
moderno, ndo esta contida em ritus, mas
em sacra ou em termos semelhantes
(caerimoniae, religiones), e que ritus significa
“maneira tradicional de fazer, costume”.
Esse sentido de ritus estd, a propdsito, con-
servado em certos empregos do francés
moderno (por exemplo, em “messe selon le
rite grec”).

As trés passagens de Cicero, as quais se
pode ainda juntar Leis 2, 19, parecem, a
primeira vista, mais préximas da tradugao
de Gaffiot. A primeira passagem (Leis 2,
19) é relativamente ambigua: “Que se con-
servem o0s ritos da familia e dos
ancestrais”.* Mas o comentdrio dado em
seguida desse artigo das leis sagradas ima-
ginadas por Cicero ndo confere uma
solucdo clara, posto que ritus é traduzido
por religio. O tnico indicio que se pode
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tirar desse comentario é que o termo religio
significa muito mais “regra religiosa”, do
que “religido”.” As outras passagens ndo
sdo, entretanto, ambiguas. Um pouco mais
adiante (em 2, 20), Cicero diz: “De qual
maneira e segundo qual costume se deve
executar esses atos, tanto a titulo privado,
como a titulo oficial, que aqueles que ndo
o sabem se instruam com os sacerdotes
publicos”. Essa passagem é muito interes-
sante para a nossa averiguacdo
etimoldgica e para a figura do sacerdote
romano. Qual era a funcdo deste? Era ele
um mantenedor de todas as liturgias, se-
gundo a imagem do sacerdote catélico,
por exemplo, ou ndo passava de um espe-
cialista que poderia dar, a respeito de um
servico religioso, esclarecimentos sobre o
modo da celebragdo? O ndmero de ceri-
monias sendo enorme na religido romana,
a primeira resposta nos parece absurda. A
segunda possibilidade evocada nos parece
mais satisfatéria, pois os “ritos”, isto é, os
modos de celebrar o culto sendo limitados,
é preciso considerar os sacerdotes roma-
nos, antes, como especialistas das regras
que unificam todas as praticas. Pode-se
supor que os sacerdotes em questdo, sem
duvida os pontifices, exerciam sua juris-
prudéncia no quadro geral desses
costumes. Infelizmente, uma lacuna tex-
tual nos priva do comentdrio que Cicero
fez a esse “artigo”, mas, efetivamente, os
termos empregados oferecem a chave do
problema, uma vez que os sacerdotes tém
por funcao revelar, aqueles que o ignoram,

uo modo rituque, “segundo qual maneira
Znodus) ou costume (ritus)” deve-se cele-
brar haec, “tais coisas”, isto é, os atos
religiosos enumerados previamente. Re-
peticdo de modus, o termo ritus pode
significar unicamente “costume, tradi-
¢ao”, ndo podendo ser equivalente de haec,
aos atos cultuais.

A terceira passagem é ainda mais clara,
embora a tradigdo manuscrita ndo permita
utilizar seu testemunho.'” Seguramente, a
prescrigdo laconica “que, dos ritus dos an-
cestrais, se pratique o que hd de melhor
(optuma)” (2, 22) é dada no comentdrio (2,
40) na versdo “que se pratique os melhores
(optumi)”. O texto ele mesmo nao permite,
portanto, decidir se Cicero recomendava

respeitar as melhores regras (optumi) ou o
que havia de melhor no conjunto das
praticas religiosas ancestrais (optuma). O
comentdrio parece, contudo, demonstrar
que se trata, antes, do primeiro sentido. Ci-
cero relembra, de fato, a respeito da nogao
ambigua de “melhor”, as duas respostas
que o ordculo de Delfos deu aos atenien-
ses no que tange as prdticas religiosas
(religiones) que eles deviam observar. “O
ordculo tirado foi: “Aquelas que estavam
na tradi¢do dos ancestrais (in morem
maiorum). Como os atenienses retorna-
ram, dizendo que o uso (mos maiorum)
havia mudado e que queriam saber, entre
tantos costumes (mores) diversos, aqueles
que deveriam seguir preferencialmente, o
ordculo respondeu: ‘O melhor’.” Esse co-
mentdrio deixa claro que ndo estd em jogo
o contetido das praticas, mas o modo de as
celebrar, o costume que lhes diz respeito.
Além disso, a versdo grega da anedota em-
prega o termo ndémos, e nao hierd.

Isso quer dizer que o problema é mais
complicado do que os redatores do dicio-
ndrio Gaffiot puderam supor. Na verdade,
suas escolhas semanticas, que sdo determi-
nadas pelo uso moderno do termo “rito”,
ndo estdo isoladas. Contrariamente aos
glossarios antigos que traduzem ritus por
éthos, threskeia, mos ou consuetudo,"" a maior
parte dos diciondrios modernos fazem as
mesmas escolhas que o Gaffiot, citando,
ademais, o que é significativo, os mesmos
textos sob rubricas diferentes.’” Podemos
dizer que, na maior parte dos verbetes de
diciondrio ou de enciclopédia que tratam
de ritus, a nitidez das defini¢des dadas se
opde a confusdo das classifica¢des e das in-
terpretagdes das citagdes dos autores
uti%)izados.13 Isso ndo impede todos esses
autores de postular uma evolugdo do sen-
tido técnico e antigo de “conforme ao
costume” aquele de “cerimonia religiosa,
ato religioso”.

O artigo recente mais substancial que foi
consagrado ao termo ritus, aquele que
Karl-Henz Roloff escreveu em 1954, refle-
te a mesma concepcdao e reconstréi a
evolucdo que leva, do sentido primitivo de
ritus (“maneira de fazer”), aos empregos
designativos da prdtica religiosa no seu



CALIOPE: Presenca Classica |2025.1 . Ano XLII . Nimero 49

conjunto. Independentemente do fato de
sua demonstragdo linguistica e semantica
ndo poder ser aceita,”” o artigo de Roloff
apresenta o interesse de revelar, com uma
perfeita clareza, as razdes dessa estranha
construcao.

Na época de Cicero, escreve ele, os ritos es-
tdo petrificados e sdo mantidos vivos por
pura piedade. Os ritos foram tornados o
objeto de um culto como o sdo um idolo
antigo ou um velho templo, e a nogdo de
ritus foi “objetivada”. Na época primitiva,
os atos cultuais eram celebrados segundo
tal ou tal costume exterior, segundo tal
rito, apenas pela sua significacgdo religiosa.
Na época histérica, os ritos sdo executados
por eles mesmos.'® Essa reconstrugdo se
apoia sobre uma teoria geral da evolugao
religiosa, que Roloff toma emprestada de
Georg Rohde,"” mas que remonta a tempos
mais longinquos.

“RITO” E “RELIGIAO”

Georg Rohde distingue a fase primitiva do
sentimento religioso, na qual cada condu-
ta religiosa é produzida nao por uma regra
e uma obrigacdo, mas por uma causa ime-
diata, derivada dos instintivos lagos do
homem primitivo com o divino. Quando
esse lago se rompe, e uma vez que 0s cos-
tumes ndo sejam mais compreendidos
inteiramente, eles devem ser memoriza-
dos e se transformam em ritus, isto é, em
tradi¢do. No termo de tal evolugéo, o culto
nao pode mais existir sem o rito, e a imobi-
lidade da tradigdo é a marca caracteristica
do sagrado.

Essa concepcao é atestada sob uma forma
ligeiramente diferente em Georg Wissowa,
autor de um manual que, ainda hoje, ndo
foi substituido.”® Wissowa descreve, com
uma precisdo perfeita, a tradigdo religiosa
romana, mas ndo se coloca, aparentemen-
te, questdes maiores sobre a sua esséncia.
Ele aceita as periodizagGes histéricas que
remontam ao sistema hegeliano,” e se li-
mita a constatar, na linha de Theodor
Mommsen, que a religido romana é funda-
da exclusivamente sobre ritos
complicados e um conservantismo escru-
puloso.” Ele até se defende, na introdugao

da segunda edicdo, contra a acusagdo de
dar a religido romana, em razdo de uma
deficiéncia de sensibilidade para a “reli-
giosidade”, uma apresentagdo demasiado
exterior e conformada ao direito pontifical:
depois de ter posto em questdo o universa-
lismo de um conceito como o de
“religiosidade”, ele assinala, em resposta,
que é possivel que seja a religiosidade par-
ticular dos romanos que d4 essa
impressdo, ndo seus préprios pendores.”!
Em suma, o culto romano é privado de
vida interior, e essa tendéncia se acentua
desde a helenizac¢do de Roma, a partir do
séc. 11, e desde a “restauracdo exterior” do
culto tradicional por Augusto no inicio da
era cristd.”

Todavia, se um pesquisador assaz meticu-
loso como Wissowa pode se curvar as
exigéncias dessa teoria, é porque sua con-
cepcdo de rito o permite. Ele leva, é
verdade, o rito a sério, pois ele sabe que
sdo esses atos e obrigagdes que 0s romanos
chamavam de religido. Ao mesmo tempo,
contudo, seu trabalho parece digno de
crédito porque ele esvaziou o rito de sua
substancia. Ndo é sendo no fim do texto
que ele se explica sobre essa posi¢do, em
algumas poucas linhas que abrem a secédo
dedicada aos atos cultuais.® Na época
mais antiga, escreve Wissowa, as necessi-
dades religiosas se exprimem em toda
uma série de atos rituais que parecem ca-
pazes de desviar, por meios mdgicos, os
males, e de propiciar a realiza¢do das coi-
sas desejadas, sem que a ajuda das
divindades e dos demoénios seja invocada.
Assim que a representacdo de seres su-
periores, dirigindo o destino humano, foi
constituida, os atos cultuais perfazem as
relagdes com a divindade e a execugdo dos
deveres respeitantes aos deuses. E, alids,
essa oposicao que exprime o titulo do seu
manual, Religion und Kultus der Romer, o
“rito” e a “religido”.

Wissowa transfere, portanto, a questdo da
significacdo dos ritos para a época primiti-
va: atos magicos sem deuses, ao passo que
as obrigacOes rituais que nascem a partir
da aparicdo de figuras divinas é que sdo
seu objeto de estudo.
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Facilmente se reconhece, por detrds dessa
reconstrucdo, elementos da mesma teoria
que serve de apoio a Georg Rohde ou a
Karl-Heinz Rolloff, mas ela apresenta tam-
bém uma diferenca. Enquanto Rohde e
Roloff concebem o ato religioso primitivo
como um ato instintivo que exprime a rela-
¢do com a divindade, e o opdem ao rito
que resulta da sua evolugdo, para Wis-
sowa, 0s atos primitivos sdo os ritos. Eles
sdo essencialmente mdgicos e desprovidos
de toda referéncia a seres superiores, e se
transformam, em seguida, em obrigacdo
ritual, perdendo, gradativamente, sua
substancia. O resultado dessas teorias é o
mesmo, mas sua posicdo quanto a signifi-
cagdo do rito e de sua evolugdo é diferente.
Comecemos pela explicagdo da posigao de
Wissowa.

A teoria em questdo nao foi inventada por
Wissowa. Em uma nota,® ele remete, a
propésito do “estrato ritual da velha reli-

140 romana”, a LudwiZ% Deubner e a Wil-
iam Warde Fowler.” Segundo essa
concepgao, largamente inspirada pela et-
nologia contemporanea, a evolugdo
humana percorreu uma fase no curso da
qual o homem néo se dirige aos deuses ou
aos demonios para realizar seus desejos e
se livrar de seus medos. Nessa fase primi-
tiva, o homem acredita que é capaz de
realizar tais atos por meio de ritos que se
qualifica “hoje” como madgicos, mas que
ndo possuem nada de sobrenatural aos
seus olhos. Esses atos constituem “o estra-
to ritual do pensamento religioso”,* que

recede a fase da apari¢do do conceito e da
Egura das divindades. Decompondo os ri-
tos de um certo ntimero de velhas festas
romanas, Deubner ai reconhece, de um
lado, as “festas” sacrificiais, que concer-
nem aos deuses, e de outro lado, os ritos
arcaicos, “madgicos”, herdados da época
primitiva. Estes dltimos, na verdade, ndo
mais tinham significacdo, e estavam sacra-
lizados pela tradigdo. Assim, na religido da
época histdrica, o rito “mdgico” e o rito sa-
crificial se encontram reunidos
“pacificamente”.” Tal foi, igualmente, a
posicdo defendida por Martin Persson
Nilsson e Jane Ellen Harrison.?® A recons-
trucdo dada por William Fowler®” em um
livro contempordneo do artigo de

Deubner retoma as mesmas ideias. Ele
acrescenta, todavia, que a sistematizagdo
das formas exteriores do culto ligadas a
apari¢do da nogao de poténcias superiores
foi realizada pela intervencdo de uma au-
toridade central ou de sacerdotes.

Esse ndo é o lugar para por em evidéncia
os fundamentos conjecturais dessa recons-
trucdo, se ainda for necessario fazé-lo. Em
todo caso, do ponto de vista das religides
do mundo cléssico, as opinides do grupo
“primitivista” foram combatidas, na Ale-
manha, por Walter Otto e seus alunos, ou
por Karola Vahlert, e, na Franca, por Geor-
ges Dumézil,® o que ndo impede a
sobrevida dessas ideias de maneira mais
ou menos consciente.

N6s ndo evocaremos mais do que um dos
problemas postos por esse sistema. Vimos
que, nas antigas festas, opdem-se os ritos
“mdgicos” e o rito sacrificial, e que o pe-
riodo primitivo das mentalidades gregas e
romanas é chamado de fase ritual. Essas
distingdes ndo deixam de suscitar indaga-
¢Oes. Pode-se, assim, perguntar a que fase
pertence o rito sacrificial, dado que, como
expressao principal do culto dos deuses,
ele se opOe aos ritos ditos madgicos.
Deubner® imagina, certamente, na sua es-
tratificacdo, um tipo de transferéncia dos
ritos “magicos” na dire¢do do ato sacrifi-
cial, notafamente nos ritos de purificagdo,
que ocupam um importante lugar em sua
reconstruc¢do. Mas nem todos os sacrificios
sdo de purificagdo. W. Fowler segue, antes,
os soci6logos franceses, mas rejeita a recu-
sa de Mauss e de Hubert de distinguir
entre fatos do sistema madgico e fatos do
sistema religioso.”> Aos seus olhos, os ele-
mentos mdgicos nos ritos religiosos sao
uma sobrevivéncia cuja significagdo estd

erdida, e que se opdem aos elementos re-
Figiosos. Fowler ndo aceita, de igual modo,
a posicdo de Van Gennep,® que chama de
madgicas todas as cerimoénias religiosas,
por oposicao as “teorias” que constituem
as religides. De maneira significativa,
Fowler nota que todos os ritos sdo a ex-
pressado exterior de um pensamento, e que
é pelo pensamento (as “teorias”) que se
deve tentar descobrir a evolu¢do da huma-
nidade, os ritos ndo sendo mais do que
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indicios: segundo Fowler, os sociélogos
franceses concedem muita importancia
aos atos exteriores, o que os leva a tomar
como magia viva (real living magic) o que
ndo passa de um féssil. Em outras pala-
vras, Fowler admite a hip6tese de Hubert
e de Mauss de que o sacrificio instaura um
fluxo de forca sagrada, mas rejeita, em re-
lagdo ao passado, a consciéncia dessa agao.
Na época histérica, a nog¢do do “dinamis-
mo” do ato sacrificial estava perdida e
tinha sido substituida por uma nogéo que
ele chama de teolégica. Ao rito magico su-
cedem a obrigacao e a casuistica rituais.*

E sobre esse esquema evolucionista que
Fowler e aqueles que pensam como ele
fundam sua opinido de que o sistema ri-
tual romano estava fossilizado e ndo expri-
mia mais do que um conservantismo
exacerbado que esvaziava a religido tradi-
cional de toda substidncia. A religido
romana &, portanto, uma estrutura petri-
ficada na qual se sobrepdem diversas
camadas de ritos: os mais antigos ritos, di-
tos maégicos, e os ritos mais recentes, que
pOem em cena seres superiores. Na época
“mégica”, o conjunto desses ritos tinha
uma significagdo, jd na época histérica,
esse sentido foi perdido depois de longo
tempo, notadamente em razdo da ativida-
de sacerdotal.

Essa teoria é determinada pela etnologia,
assim como pelo folclore.* Mas em segun-
do plano, igualmente se percebe a
influéncia longinqua das teorias romanti-
cas. Ludwig Preller, ao qual Deubner se
refere explicitamente,* distingue trés fases
na formacdo da religido romana. A fase
mais antiga é aquela da religido da nature-
za animada (Naturreligion und
Naturbegeisterung). Essa religido era mais
pura do que aquela das fases seguintes. A
simbdlica cultual ai era menos artificial,
porque entretinha uma proximidade ime-
diata com a natureza onde residem os
deuses.” A segunda fase corresponde a
instituigdo, pelo rei Numa, das regras cul-
tuais: em seu sistema religioso
complicado, a piedade corresponde a ob-
servagdo estrita das obrigacdes rituais.
Nao havia, escreve Preller, nesse sistema,
uma religido e uma fé no sentido do Novo

Testamento, mas um legalismo do tipo fa-
riseu.® Essa tendéncia ao formalismo e ao
servigo literal, que lembra o “mosaismo e
o farisalsmo” ndo podia ultrapassar a
“conservagdo rigida da tradigdo”,” e ndo é
sendo a partir da terceira fase, introduzida
pelos Tarquinios e por Sérvio Tulio (por-
tanto, ainda na época arcaica), que a
evolucdo é retomada, gragas as influéncias
etruscas e gregas.*

Nao insistiremos sobre as influéncias he-
gelianas difusas que estdo escondidas
atrds dessa periodizagdo, tampouco sobre
seu cardter imagindrio.” O que nos inte-
ressa € o laco que L. Preller, cuja obra teve
grande audiéncia, estabelece entre as
teorias fundadas sobre a etnologia e as
teorias romanticas. Serd suficiente consi-
derar com brevidade a noc¢do de simbolo
presente no famoso livro que Karl Otfried
Miiller escreveu sobre a mitologia, onde
conflui a maior parte dos ideais romanti-
cos sobre a origem das religides.

O simbolo é, segundo Miiller, um signo ex-
terior, visivel, sobre o qual se enxertam um
sentimento ou um pensamento. Na época
primitiva, o laco entre o signo e a represen-
tacdo espiritual é necessdria e ndo gratuita,
pois no lugar, no tempo e no povo em que
se constituia, existia uma correspondéncia
perfeita entre o significante e o significado.
No seguimento da evolugdo, depois que as
diferentes comunidades primitivas foram
mescladas, os signos perderam essa imedi-
atidade e se tornaram obscuros. E a partir
desse momento que nascem as representa-
¢Oes mais complexas: a mitologia, o culto,
os idolos, os mistérios.*? Para Miiller, o rito
era um desses simbolos. Ele representa,
através de atos exteriores e visiveis, 0s sen-
timentos dos homens perante o divino, e o
culto dos diferentes deuses é a simbdlica
desses deuses.®

Em Miller se acha, portanto, a ideia de
que os ritos — como as outras formas de ra-
lagdo com os deuses — nasceram na época
mais recondita da histéria humana, e que
o seu sentido foi progressivamente obscu-
recido, na medida em que se constituiam
0s povos e as nag¢des. “A forma sobreviveu
e se petrificou, o espirito que a havia
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produzido se evanesceu.* Essas ideias se
acham, com nuances, em numerosos con-
temporaneos de Miiller,> mas este se
distingue, seja porque recusa 0 mito mo-
derno da intervencdo dos sacerdotes na
passagem do simbolo “natural” para a mi-
tologia e para a regra cultual, invocada por
Vof3, Creuzer, Hermann, assim como, por
exemplo, Fowler, Rohde ou Roloff, seja
porque, contrariamente a Welcker, estima
que a incompreensdo dos simbolos “natu-
rais” é extremamente antiga, mesmo que o
fendmeno nunca tenha deixado de ter con-
tinuacao.

E indtil ir além. Os exemplos dados mos-
tram a antiguidade da representacdo do
rito como um simbolo vazio de seu senti-
do.* Disso resulta que os manuais mais
importantes da religido grega ou romana,
assim como os estudos linguisticos do ter-
mo ritus, veiculam essas teorias
romanticas, eventualmente sob uma forma
modernizada pela referéncia a etnologia e
a sociologia. Para compreender a orienta-
¢do geral dos estudos sobre as religides do
mundo antigo, e evitar contrassensos, é
conveniente ter em conta esse pano de
fundo ideolégico. Interessado pelo aspecto
institucional e juridico da religido romana,
G. Wissowa se contenta com a interpreta-
¢do mencionada do fato ritual, que
esvaziava o problema do sentido em dire-
¢do a pré-histéria; inteiramente ligado ao
estudo das regras rituais, ele ndo mais ti-
nha o desejo de justificar seu interesse por
esses ritos “ocos”. Outros historiadores,
como Ludwig Deubner, William Fowler,
Martin Nilsson, e mais tardiamente Kurt
Latte?” e Albert Grenier,* para nomear os
mais importantes, se interessavam pela re-
ligido da época histérica para reconstituir
o sentido original dos ritos, dos quais eles
exumavam, com paciéncia e fantasia, os
sucessivos estratos. Enfim, o f4ssil das reli-
ﬁi()es ritualistas convinha a maioria dos

istoriadores, ansiosos para estabelecer,
sem grandes custos, uma evolugdo limpa e
clara, e notadamente aqueles dentre eles
que se esforcavam para explicar a cristia-
nizacdo do mundo romano. De modo
breve, esse sistema de explicagdo era
conveniente a todos e entrava harmonio-
samente no tema geral da insuficiéncia do

rito. Ou, antes, o rito ndo podia ser levado
a sério salvo na pré-histéria, nas supersti-
¢des das camadas populares” ou nas
colonias dos impérios modernos. E mesmo
um espirito deveras original, como Jane
Harrison, que nadava contracorrente, assi-
nalando a importadncia dos ritos, ndo
atribufa a eles nada além de um lugar tran-
sitério na evolugdo.” Desse ponto de vista,
a histéria erudita das religides do mundo
cldssico ndo é nada mais do que uma ilus-
tracdo, entre outras, de um tema
ideolégico que domina os espiritos desde
08 séc. xvi e xvi.”!

*

De fato, as coisas sdo mais complicadas,
sem dudvida por causa do peso do dogma
antirritual. Qualquer que seja a posigdo de
todos esses autores, eles estdo sempre de
acordo sobre um ponto: as religides grega
e romana sdo ritualistas, e os ritos pos-
suem, em tal ou tal momento da histéria,
um sentido. Para as religides constituidas,
a questdo do sentido é, regra geral, esva-
ziada para a pré-histéria, a menos que se
considere que sua racionalidade é ainda
viva nas “supersticdes” populares ou na
magia.”

Quanto a explicagdo dos ritos, as opinides
diferem. Frequentemente, refere-se aos es-
quemas evolucionistas que viemos
evocando. Mas enquanto a maior parte
dos estudiosos da Antiguidade se conten-
tam com a constatagio de que os
ritualismos antigos estavam, na época his-
torica, esvaziados de todo sentido, o que
significa que eles os reputam mortos,
como um direito sagrado mais do que
como a “verdadeira” religido dos gregos
ou dos romanos, enquanto isso, os socilo-
gos e alguns historiadores tém ido além.
Os socidlogos tém superado os simbolos
rituais para construir o que Francois
Héran chama de uma teoria do desconhe-
cimento e do inconsciente,” que coloca o
sentido de uma acdo ritual no seu exterior.
Essa posigdo foi a mesma de Jane Harri-
son.>* Em certa medida, os historiadores
da Antiguidade que privilegiam, na re-
construcao da religido, a exegese dos
antiqudrios e dos gil(’)sofos, ou ainda o
mundo formuldrio do direito sagrado,
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como Wissowa, seguem, inconscientemen-
te, pelo mesmo caminho, no mais das
vezes sob a influéncia dos esquemas evo-
lutivos cristianocéntricos.

O RITO, UM FATO REALMENTE “PRIMITIVO”?

As interpretacdes dos “primitivistas” con-
tém, é verdade, mais do que um simples
esquema evolutivo, elas sdo menos sim-
ples do que se pensa. Um rito é, a mitde,
dado como um fato contemporaneo (e
reconstruido a partir do contexto hist6ri-
o), a0 mesmo tempo em que, segundo as
teorias fundantes da andlise, seu sentido é
tido como perdido depois do decurso do
tempo e como ndo acessivel sendo no ter-
mo de uma “escavagdo estratigrafica”.
Assim, Kurt Latte escreve que o sacrificio
romano “é um sacrificio-dom, indepen-
dentemente de representa¢des que
engendraram os diferentes ritos. Entre
eles, hd, indubitavelmente, atos que tém
[note-se os presentes] Eor missdo aumen-
tar a forca do deus”.” E Latte expde o
sistema de Van der Leuuw,* inspirado por
Hubert e Mauss, supondo uma “circula-
¢do” de forca entre o sacrificador e a
divindade, que serve para explicar os dife-
rentes ritos do sacrificio. Assim, a
immolatio consiste, segundo Latte, em sal-
picar farinha salgada na espinha dorsal
da vitima para reforcar sua poténcia
(Méchtigkeit), mesmo que ele note que os
elementos suplementares, como a vontade
de honrar a divindade, se enxertem sobre
o rito original (segundo a teoria da estrati-
ficagdo dos sentidos).

Esse exemplo é suficiente para por em evi-
déncia a estranha manipulacdo que se
operou. Por um lado, se esvazia o proble-
ma do sentido na dire¢do do passado, mas,
ao mesmo tempo, ele é dado como ainda
hoje vivo. A contradi¢do eclode, em Kurt
Latte, quando ele define, algumas pédginas
depois, o0 mesmo rito de imolagdo como
uma execucdo simbdlica do sacrificio, o
que, segundo os comentadores antigos,
parece efetivamente ser o sentido primeiro
do conjunto de gestos que compdem tal ri-
to.”” De modo contrdrio, Wissowa
considera essa mesma sequéncia ritual,
“possivelmente”, como um ato de magia

apotropaica, sempre no presente.”® No fun-
do, por menosprezo em relacdo ao
ritualismo, os partiddrios dessas doutrinas
ndo podem atribuir tal comportamento
aos antigos sendo no passado ingénuo das
origens, o que ndo impede que suas andli-
ses constituam verdadeiras interpretagées
dos ritos da época histérica.

Mas nem todos os estudiosos da Antigui-
dade tém seguido essa via. Malgrado os
“lapsos”, como estes de que acabamos de
tratar e que revelam a influéncia dos “pri-
mitivistas”, Geog Wissowa ndo esta
distante, ao fim e ao cabo, da posi¢do dos
socidlogos quando considera o culto pu-
blico dos romanos como um sistema de
obrigacdes sociais, isto é, quando ele des-
loca o sentido dos ritos para o jogo das
regras juridicas. Tal foi, igualmente, a
abordagem de Jane Harrison. Vimos que
Karl Otfried Miiller separava o problema
do desenvolvimento dos ritos, e assim do
seu sentido original, da histéria do culto e
da mitologia. Essa posi¢do o permite dar
um certo nimero de passos na direcdo de
uma teoria simbdlica dos ritos e do mito.
Assim, ele é da opinido de que nenhuma
pessoa duvida do cardter simbdlico dos
atos rituais. A genuflexdo, “o abaixamento
do corpo, enuncia de modo assaz claro a
submissao espiritual, o que se realiza com
tamanha nitidez, uma vez que a lingua ela
mesma ndo pode exprimir a relagdo espiri-
tual sendo sob a forma de relagdo
espacial”.”” Da mesma maneira, colocan-
do, temporariamente, entre parénteses
outras ideias (como aquela da expiagdo),
ele explica o sacrificio como a representa-
¢do, pela outorga de uma parte da honra
subtraida da nutri¢do humana, dos senti-
mentos de reconhecimento em relagdo a
divindade que dd, aos homens, sua ali-
mentacdo quotidiana.® Miiller se recusa,
tomando de maneira “supersticiosa” o sig-
nificante pelo significado, a deduzir de tais
ritos simbélicos®! a origem do sacrificio.
Isso parece indicar que ele considera estes
altimos como signos “gratuitos” que ex-
primem representagdes mentais
autdnomas em relacdo aos dados da época
das origens.
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Essa abordagem ¢é muito fecunda, e é sur-
preendente que ela ndo tenha exercido
maior influéncia. Ela abre uma via que
permite explicar o ritualismo antigo no
seu presente histdrico, sem a necessidade
de projetar este dltimo para os tempos ina-
cessiveis das origens, o privando, assim,
de todo contetdo espiritual. Mas é certo
que o menosprezo do rito teve algum pa-
pel no relativo fracasso dessa abordagem,
Eosto que os historiadores tém preferido,

4 mais de um século, considerar o ritua-
lismo como um féssil petrificado ou um
balbucio primitivo do sentimento religio-
so, tanto na pré—histc’)ria como nas religides
histéricas.

DA IMPOSSIVEL DIGNIDADE DO RITO

O mais importante dos manuais de reli-
gido grega se funda, naturalmente, sobre
essa impossivel dignidade do rito, que é
necessariamente remetido, para receber
um sentido qualquer, a uma anterioridade,
da qual é suficiente reparar as categorias
classificatérias e as camadas estratigrafi-
cas. Os autores mais proximos da
perspectiva antropoldgica necessdria a
emergéncia do rito sdo oriundos da gran-
de tradicdo socioldgica francesa e,
curiosamente, ndo escapam dessa porten-
tosa mdquina de esvaziar o rito. Ela é parte
integrante dos instrumentos constitutivos
da disciplina, e isso qualquer que seja a li-
berdade de espirito desses auténticos
precursores de uma abordagem adequada
do rito.

Para Louis Gernet, o culto da época cléssi-
ca na Grécia se integra em um sistema. E
uma evidéncia do ponto de vista sociol6gi-
co que lhe diz respeito, e a ideia constitui a
armadura de sua grande sintese Le génie
grec dans la religion (1932). Mas esse siste-
ma ndo foi jamais assumido como tal. Para
ele, verdadeira e explicitamente: “Analisd-
la é af redescobrir o passado — um passado
que estd vivo, uma vez que os valores anti-
gos foram conservados mediante as
transposi¢des necessdrias”. N6s ndo sabe-
riamos como melhor fazer aparecer a
contradigdo acima assinalada. Os valores
estdo vivos, mas sdo antigos. E a variante
“sociolégica” da explicacdo difundida

entre os estudiosos da Antiguidade consis-
tird em “redescobrir estados de espirito e
sentimentos que podem ser colocados em
relacdo com certas formas sociais que a re-
ligido nos faz perceber”.® E essa ascensao
que é propriamente explicativa.

Isso supde, de forma evidente, uma frag-
mentacao do objeto incompativel com
uma andlise daquilo em que ele consiste.
Ou seja, comegar a organizagdo precisa de
um conjunto gestual coerente e significati-
vo por si mesmo. Isto €, uma sintaxe.

Abordando dessa maneira o sacrificio,®
peca central do sistema ritual da época
cldssica, ele ai vé uma “sintese” que con-
duz a um conjunto or??mico, mas a partir
da “justaposicdo de elementos diversos”.
Assim percebido, o sacrificio ¢ um objeto
eclodido que pode “dar a impressao de
um sistema bastante complicado onde pre-
domina o cardter técnico”. Nada além para
caracterizar esse sistema. A explicagdo ndo
pode vir sendo de outro lugar.

Para finalizar, no que concerne ao ritual,
assiste-se, nessa obra, de resto significativa
da pratica geral do autor, a uma transposi-
¢do, no vocabulario e nas categorias da
sociologia, para o mesmo desconhecimen-
to de um sentido inerente ao rito
percebido como conjunto definido por
uma coeréncia propria. E isso apesar do re-
conhecimento explicito do rito como
realidade viva. Mais do que uma conces-
sdo do historiador-sociélogo as ideias em
uso entre os colegas, trata-se da evidencia-
¢do das coagdes internas aos modos de
pensar constitutivos da disciplina. Nao se
pode encarar isso como uma reprovagao a
esse autor de vanguarda. Mas, contraria-
mente ao que se produzird pouco depois
com Dumézil, procurariamos em vao,
nele, um estudo sobre um ritual que seja.
Os fatos dos ritos, isolados do seu contexto
propriamente ritual, servem sempre as de-
monstragdes que concernem a certos
mecanismos gerais da vida religiosa e das
nogdes sobre as quais acredita-se que eles
se fundem. O rito deriva do detalhe e,
como tal, é Gtil em uma demonstragdo
que ndo lhe toma por elemento de um
conjunto por si mesmo significativo. O
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rito, em Gernet, como em outros, nao pen-
sa: ele pode apenas remeter ao
pensamento.

O rito, como se vé, ndo é propriamente ob-
jeto de menosprezo, mas tem sido
impossivel, mesmo aqueles que reconhe-
cem sua importancia, eleva-lo a dignidade
de objeto intelectual autdnomo que tem
suas préprias regras de decodificagao.

Em Henri Jeanmaire, a figura do rito é um
pouco diferente. O rito é, incontestavel-
mente, uma forma analisdvel por si
mesmo, mas é no dominio grego uma for-
ma desaparecida. Ele assim produz um
livro extraordindrio cujo objeto é explicita-
mente ritual, Couroi et couretes: essai
sur l’éducation spartiate et sur les rites
d’adolescence dans I'antiquité hellénique, ex-
traordindrio tanto pelo projeto, como pelo
método.* Na aparéncia, serfamos tentados
a dizer, coagidos pelas praticas intelec-
tuais de seu tempo, que o autor comparti-
lha todos os preconceitos dos estudiosos
da Antiguidade inerentes a disciplina no
que tange ao rito como obﬂ'eto. A aborda-
gem autonoma do ritual parece, aqui
como alhures, bloqueada pelo grilhdo
epistemoldgico do evolucionismo, nogao
amitide manipulada com as precaugdes do
emprego pouco habitual nesse dominio. O
que incita a ler Jeanmaire cuidadosamente
e até nas entrelinhas. O rito no caso grego
se apresenta por si mesmo como “0s des-
trocos quase sempre informes de
conjuntos irremediavelmente desapareci-
dos”.® Mas por tratar-se de conjuntos
coerentes passiveis de reconstrugdo, os
“esquemas rituais” localizados remetem a
esse “passado abolido” do qual se alcan-
¢am assim “as sobrevivéncias”.®® Para ele
ainda, a cldssica oposicdo entre “praticas
ritualistas” e “prdticas préprias ao desen-
volvimento do sentido religioso”®
funciona perfeitamente. Mas o ritualismo
ndo estd, contudo, condenado, e o etnocen-
trismo é explicitamente rejeitado como
armadilha metodoldgica. Para evitar essa
armadilha, deve-se recorrer ao compara-
tismo. E se os ritos na Grécia perderam sua
coeréncia, pode-se reconstitui-los partindo
de “complexos rituais e miticos aos quais
sintoniza-se a vida religiosa dos antigos

gregos”.® Passemos pelas justificagoes
dessa sintonia, onde a metafora tem, fre-
quentemente, mais espago do que a
argumentacdo. O que é aqui excepcional é
o gosto manifestado pela andlise do rito
que se expressa ao longo do capitulo trés.
Com uma penetragdo pouco comum, Jean-
maire faz wuma viagem pelos fatos
conhecidos no conjunto da Africa sobre a
instituicdo da iniciagdo e seus ritos espe-
cificos. A fineza das andlises do detalhe,
muito acima do resumo e do exame das
fontes, quase exaustiva para a época, é
marcante. Apenas um exemplo. A mata
sentida como poténcia é percebida como
trago caracteristico e elemento indispensa-
vel do dispositivo inicidtico. Nao
insistamos mais: esse longo capitulo é a
marca de uma simpatia intelectual tnica
no campo dos estudos para a andlise do
rito. As coisas sdo claras, se o rito estd de-
saparecido entre os gregos, a eles se chega,
se alguém neles se detém, em outro lugar.
E, digamos novamente, na época, era ex-
cepcional se deter nisso. Todavia, nada
obstante sua coragem tedrica, Jeanmaire
ndo chega a reencontrar o rito grego 14
onde ele estd. Para tratd-lo como objeto
préprio, deve-se efetuar uma necessaria
translagdo. Como grego, o rito é impossi-
vel de ser construido.

Por sua iniciativa original e isolada, um
helenista da geragdo seguinte merece aqui
uma mengcao especial. Jean Rudhardt pas-
sou, realmente, muito perto da construcdo
do rito como objeto intelectual digno de
andlise. Nas tltimas pdginas de seu belo li-
vro, de titulo programdtico, Notions
fondamentales de la pensée religieuse et actes
constitutifs du culte dans la Grece classique,*
ele assim caracteriza sua abordagem:

O que nos afigura como significativo ou
proprio para definir a fun¢do do rito ndo é a
natureza, nem a origem dos meios que ele
poe em atividade, sendo a maneira pela qual
esses meios se encadeiam e o resultado que
eles produzem.”

Mas o projeto global do autor o impede de
trilhar concretamente essa via. Para ele, na
realidade, “o historiador deve reproduzir
ou mimetizar interiormente, e em cada um
dos niveis que convém, a experiéncia
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religiosa de um povo, para nela experi-
mentar essa coeréncia e pressentir que
intuicdo inspira comportamentos, senti-
mentos ou crengas, se ele deseja
reconhecer-lhes um sentido, apreciar o va-
lor de uma religido para aqueles que a
praticavam, ou simplesmente com-
preendé-la””! Uma tal proximidade,
ademais, impossivel, interditaria qualquer
reconhecimento de um sentido. A perspec-
tiva fenomenoldgica é contraditéria com a
distancia antropoldgica necessdria a desi-
lusdo tedrica de compreender pelo
interior. Os sistemas rituais tém um senti-
do, sdo compardveis entre eles, mas isso
nada tira da sua opacidade enquanto ex-
periéncia interior do intérprete. E o belo
reconhecimento do autor ndo o conduziu
a exegese.

“0OS RITUAIS SAO IMPORTANTES DA MESMA
FORMA QUE OS OUTROS ELEMENTOS DE UMA
RELIGIAQ”7?

Ao lado dos antropélogos e socidlogos,”
outros historiadores da Antiguidade tém
tomado o caminho aberto por R.O. Miiller.
Nos limitaremos a recordar trés nomes, o
de Georges Dumézil, cuja orientagdo tem,
claramente, rompido com o antirritualis-
mo tradicional, e Jean-Pierre Vernant e
Walter Burkert, cujas influéncias sdo hoje
dominantes no plano da histéria religiosa.
Sendo patente sua importancia, o caso de
Georges Dumézil sera desenvolvido com
maior extensao.

Georges Dumézil teve o olhar voltado
para as origens indo-europeias, e seu pro-
jeto consistia em descobrir a explicacao
definitiva das representagdes religiosas de
uma dada sociedade viva. Se ele cita, sem
comentar, o artigo de Karl-Heinz Roloff na
sua Religion romaine archaique, as relagbes
com a escola antropoldgica francesa torna-
ram-no bastante sensivel aos ritos. Ele os
utilizava, é certo, como fdsseis para re-
construir os arquétipos indo-europeus,
mas ele jamais os considerou como mor-
tos. Note-se, em primeiro lugar, que, no
seu método de andlise, ndo existe diferen-
¢a entre mitos, ritos, teologia e literatura
sagrada.” Nitidamente, Dumézil defende
(de modo inconsciente, mas igualmente

sob a influéncia da linguistica) uma con-
cepgdo do simbolo” préxima da de K.O.
Miiller. Como os outros elementos da reli-
gido, os ritos constituem uma linguagem
destinada a enunciar representacdo sobre
a ordem das coisas. E significativo que
Dumézil critique, em termos préximos aos
de K.O. Miiller, o “primitivismo” dos cole-
gas que identificam significante e
significado.”

O projeto principal de Dumézil, a investi-
gacdo das estruturas ideoldgicas,
trifuncionais ou ndo, o fez dar grande im-
portancia aos atos e a sua interpretagdo. Se
conformando ao principio de que uma de-
monstragdo ndo é aceitdvel salvo quando
nao h4 arestas a aparar, ele tem em conta e
interpreta todos os elementos da cena ri-
tual, tanto os gestos como os objetos mani-
pulados, tanto as atitudes como o quadro
material. A forma do santudrio de Vesta é
tdo importante e carregada de significagdo
como os sacerdotes que a ela se dirigem ou
os mitos que a ela dizem respeito. Antes de
servir para a reconstrucdo dos elementos
indo-europeus da religido romana, cada
rito é, acima de tudo, interpretado em seu
contexto histérico.

Assim, ele ndo se contenta em considerar
as prescri¢des e as interdi¢des concernen-
tes ao flamine de Japiter como
sobrevivéncias petrificadas de uma fase
histérica anterior,”” ou como precaugoes
destinadas a proteger a forca mdgica do
sacerdote;”® mas ele as interpreta, conjun-
tamente, no seu contexto Il)*listc’)rico, em
funcgdo do estatuto do flamine e da nature-
za de seu deus.” Os pés do leito flaminal
ndo sdo revestidos de barro porque na
época arcaica o sacerdote deveria dormir
na terra ou estar domiciliado permanente-
mente no bosque sagrado do seu deus,®
mas a fim de “assegurar a comunicagdo
fisica com o solo romano”.#! A interdicdo
de aparecer despido sob o sol, o privilégio
de dispor de um lictor, de uma cadeira cu-
rul, de uma cadeira no Senado, a
impossibilidade de pronunciar um jura-
mento, tais coisas sdao consideradas,
conjuntamente, como a expressao simbdli-
ca da fungdo soberana de Jupiter.
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Um dos exemplos mais nitidos desse pro-
cedimento é o da interpretacdo da
Matrdlia de 11 de junho, da qual poucos ri-
tos, descritos sumariamente,
sobreviveram.® O objetivo de Dumézil era
provar, com a ajuda da documentagéo, que
existia, em Roma, tracos de mitos concer-
nentes aos deuses atestados unicamente
sob a forma de ritos.*® N¢s sabemos pou-
cas coisas: mulheres entram no santudrio
de Mater Matuta e de 14 expulsam violen-
tamente uma escrava, antes de embalar
calmamente criangas de suas irmas. Esses
ritos obscuros receberam, ndo ha duavidas,
numerosas interpretagdes, que podemos
classificar em dois grupos. De um lado, hd
os historiadores, como G. Wissowa, que af
veem a lembranca de uma relacdo de pa-
rentesco  pré-histérica, enquanto os
“primitivistas”, como James Frazer ou
Herbert Rose, reduzem essas condutas a
invocagdes para o crescimento dos
adolescentes® e a um rito de fertilidade (a
expulsdo a golpes de chicotes da escrava).

Dumézil se insurge contra essas interpre-
tacOes, por inimeras razdes. Passaremos
sobre as objec¢Oes linguisticas, que sdao im-
portantes, e sobre o fato de que ele recusa
qualguer analise que repousa sobre a sele-
¢do de um ou mais fatos tirados de seu
contexto. O mais interessante para o nosso
propésito é o fato de que ele coloca em
questdo “o postulado de base de que as ro-
manas ndo compreendiam mais todo o
sentido, a intencao do que elas faziam ou
diziam e que, gracas aos Wald- und
Feldkulte e ao Golden Bough, gracas, sobre-
tudo, ao mana melanésio, os modernos
podem, retrospectivamente, isso esclare-
cer”.® Dumézil trabalhava sobre os ritos
da Matrdlia desde 1952.% Nessa época, ele
defendia j4 as mesmas opinides, no que
diz respeito aos ritos, em um pequeno li-
vro sobre os Rituels indo-européens i Rome,
notadamente no capitulo consagrado ao
sacrificio da vaca prenha da Fordicidia.”
Ele comecga por rejeitar as opinides de
Stefan Weinstock e de Jean Bayet, que in-
terpretavam o sacrificio, de maneira muito
tradicional, como um rito de magia sim-
pdtica e coativa, “sem relacdo com um
nome divino, tampouco com uma suspei-
¢do de atividade divina”.® Cerimonias

como estas levantam, de fato, segundo
Dumézil, o problema da significagdo dos
ritos.

“Eu nada mais pretendo”, escreve ele, “a
ndo ser que, na consciéncia de muitos ro-
manos, o mecanismo dessa cerimOnia, e de
quaisquer outras, ndo seja reduzido a uma
acdo automatica; essa € uma sujei¢ao co-
mum a todas as religides, mesmo as mais
elevadas: na prética, hd sempre fiéis pouco
esclarecidos que substituem a esperancga
teolégica por uma certeza mais ou menos
maégica.* Nao é, evidentemente, sobre seu
testemunho que se deve julgar o valor da
religido considerada, nem da instancia
mistica das operagdes que ela prescreve:
nesses empobrecimentos, nessas simpli-
ficagdes, é de antemdo seguro encontrar
pouca coisa, e sempre as mesmas coisas. A
riqueza e as diferencas aparecem se, como
convém, se se dirige aos doutos. Creiamos,
portanto, nos doutos romanos, e falemos
de sacrificio”.*

Dumézil analisa, assim, em detalhe tudo o
que concerne ao rito sacrificial e o estatuto
dos animais sacrificados, mesmo que se
deva constatar que, “ndo possuindo nem
rituais escritos, nem comentarios, nos nao
sabemos a que fineza tedrica os sacerdotes
recorriam para afirmar que esse sacrificio
responde” a todas as obrigagdes.”” Mas a
possibilidade de que ritos possam servir
para construir e transmitir enunciados
complexos ndo estd excluida. A compara-
¢do com textos védicos relativos ao
sacrificio acidental da vaca astOpadN deve
provar essa opinido; ela se torna possivel
porque se funda sobre uma estrutura com-
plexa, sobre um conjunto preciso de fatos
e de gestos que permitem uma compara-
¢do termo a termo. Ademais, a anélise dos
fatos rituais ndo interpreta somente os ges-
tos e os objetos que lhe dizem respeito em
funcdo das mentalidades e do contexto
histéricos, mas procura, uma vez o traba-
lho feito e acima de tudo, “qualquer coisa
de mais profunda, que os orienta, que os
agrupa, de fato, a unidade, a ideologia, isto
é, uma concepgdo e uma apreensdo das
grandes forcas que animam o mundo e a
sociedade, e de suas relagcdes”.”> Esse saber
sobre a ordem das coisas estd implicito nos



“Ritos” e “religiao”: observacoes sobre alguns preconceitos
dos historiadores da religiao dos gregos e dos romanos

Jean-Louis Durand (in memoriam) | John Scheid

Fabio Antonio da Costa (trad.) | Yuri Hensel Fonseca Maia (trad.)

ritos e convém de ser referido, para evi-
denciar esse sentido implicito, no discurso
explicito da teologia e da mitologia. Em
outras palavras, existe uma homologia en-
tre os enunciados dos ritos e os dos mitos
e das teologias. O rito ndo transcreve o
mito, ele ndo é nem anterior, nem posterior
a este. Ele existe ao lado dos relatos
como aqueles que dizem respeito aos
Quinguatrus minusculae de 13 de junho. O
rito enuncia e realiza um teologema, uma
fracdo da “ideologia”. E significativo que
Dumézil se refira, nas suas observagoes
conclusivas, a “magia simpdtica”: as ma-
tronas reproduzem “sobre terra os atos
miticos que (a deusa) executa no céu e que
se traduzem a nossos olhos pelo nascimen-
to dos sucessivos dias”.” Dumézil pensa,
manifestamente, no Essai sur la magie, sem,
no entanto, considerar os ritos como fds-
seis ou dramas miticos.

A interpretacdo que Dumézil apresenta
dos ritos da Matrélia segue esse mesmo
principio, dado que analisa os ritos en-
quanto tais, e tenta os compreender se
apoiando sobre os hinos védicos a Usas.
Pode-se convencer-se ou ndo por essa
abordagem, e podemos tirar conclusées
diferentes das dele;** pode-se, ainda, per-
guntar se uma civilizagdo pode conservar
intactas, por milénios, sequéncias “ideold-
gicas” como aquelas que serdo atualizadas
pelos ritos examinados. Todavia, resta o
fato de que a interpretagdo duméziliana da
Matrélia confere justica, tanto quanto pos-
sivel, ao conjunto dos ritos conhecidos, a
definicdo tradicional da deusa e de sua
func¢do. Melhor ainda, ela teve éxito em ex-
plicar os ritos e o mito dos Quinquatrus
minusculae de 13 de junho, do qual nenhu-
ma interpretagdo convincente ainda havia
sido apresentada.

Ainda que a obra de Dumézil ndo possa
ser reduzida a esse aspecto, sua posicao,
explicita ou implicita, sobre os ritualismos
classicos decorria de sua abordagem glo-
bal dos fatos religiosos. De mesmo modo

ue ele foi, progressivamente, aprofun-

ando e tornando mais precisas e
complexas as estruturas sobre as quais tra-
tavam suas pesquisas comparativas, assim
ele tratou de restaurar a significagdo

do rito.”” O interesse pelo rito seria, por-
tanto, nele, um efeito da investigacdo
das provas irrecusdveis. Seja como for,
Dumézil, no meio desse século, esteve re-
lativamente isolado nessa solicitude pelo
rito considerado como uma estrutura viva
e repleta de sentido. Ele foi, progressiva-
mente, sendo acompanhado por dois
pesquisadores, alunos seus, Jean-Pierre
Vernant e Walter Burkert. Desde o instante
em que Jean-Pierre Vernant fixou como ob-
jeto estudar o pensamento dos gregos em
seus atos, tanto como em seus discursos, o
rito teve que receber maior ateng¢do. Nos li-
mitando aos trabalhos que dizem respeito
a religido, esse ponto de vista pode ser dis-
cernido desde a questdo sobre Hermes e
Héstia,”® e serd fortemente desenvolvido
no curso dos anos setenta pelos trabalhos
sobre o sacrificio, conduzidos com um
conjunto de pesquisadores.” O sacrificio
grego é analisado como uma partilha e um
repasto, que constitui o grupo social, mas
igualmente enuncia o sistema das coisas:
as regras da partilha transcrevem a ordem
dos seres e pdem cada um em seu lugar.
Essas questdes, que, em principio, dizem
respeito mais ao pensamento do que aos
ritos, suscitaram, progressivamente, um
desenvolvimento espetacular da antropo-
logia das imagens, isto €, sobretudo das
representagdes dos ritos,”® e um interesse
renovado pelos ritos, leis sagradas e ou-
tros regramentos rituais.

Walter Burkert compartilha, com os histo-
riadores das religides que se inspiram em
Dumézil e Vernant, o interesse pelo rito.”
Ele analisa os ritos de trés pontos de vista,
fundados sobre um conhecimento excep-
cional da literatura antiga. Sem excluir as
abordagens funcionalista e estruturalista,
que ele conduz, alids, de maneira exem-
plar, Burkert inova, contudo, com a
pesquisa das origens dos ritos. Ao tentar
reconstruir, como Dumézil, os sociélogos
ou os “primitivistas” do inicio do século
em seus projetos respectivos, as causas ul-
timas dos atos rituais, ele se inspira na
sociobiologia para identificar, notadamen-
te nos ritos do sacrificio, no choque diante
do espetdculo da morte, a sobrevivéncia
das longinquas angustias dos homens
pré-histéricos.’™ No quadro limitado
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dessas observagdes, ndo temos que exami-
nar esse aspecto da sua obra.™ Nos
limitamos a nos perguntar se o projeto
propriamente dito de W. Burkert ndo o im-
pele numa dire¢do contrdria a restauragao
dos ritos. Pois, malgrado suas andlises
funcionais e estruturais, ele parece se
aproximar da posi¢do daqueles que procu-
ram, atrds dos ritos da época historica,
uma significagdo mais profunda e mais sa-
tisfatéria. Esse sentido dltimo ndo é
procurado e encontrado num imagindrio
cristdo — ou seria uma nova versao? —, mas,
acima de tudo, na natureza humana, nessa
continuidade do vivente que permite, se-
gundo W. Burkert, identificar as reag¢des e
comportamentos primitivos que o culto
permite dominar pela ritualizagao.

Se nés podemos nos felicitar pelo interesse
de que o rito goza atualmente, podemos,
todavia, nos demandar legitimamente se
estamos tdo distantes quanto pensamos
das representagdes do séc. xiv. As trés
abordagens esbocadas utilizam, inquestio-
navelmente, o rito como um indicio de
outra coisa: as estruturas indo-europeias,
o pensamento dos gregos, ou os comporta-
mentos naturais do homem. Nao se
colocou as origens entre parénteses para
melhor voltar a elas em outro momento?
Nao se procurou, mais uma vez, o interes-
se e o sentido do rito no seu exterior? Isso
equivale a admitir, implicitamente, que, se
nao se encontra uma grande representagao
para colocar atrds de um rito, ou uma cau-
sa natural distante, o rito ndo tem nenhum
interesse, sendo o de existir.'?
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ABSTRACT

The lack of interest that most historians of the Greek and Roman
religions accord to rites can be traced to two theories. The majority
of historians, having referred to L. Deubner, G. Wissowa and M.P.
Nilsson, take into account the primitivist theories developed by
Taylor and the Cambridge School, who situated the ritual system
in a primitive, predeist epoch. Other historians, like G. Rohde, re-
produce consciously or not romantic theories of the origin of
religions. K.O. Miiller, for example, has defined it thus: ritualism
would be the result of the rupture of the original immediate relati-
on to the divinity. Exempted in these two cases from questioning
the meanings of the rites in their daily context, the erudite specula-
te — not without ambiguities — on the original rites, otherwise
contenting themselves to study the rites attested as the fossils of
that period. New tendencies appeared after the war (Dumézil, Ver-
nant, Burkert) and have developed since, but in most cases the rite
attracts interest because it serves as a basis for further questioning.
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Notas

1 Apresentacdo e contextualizacdo do artigo pelos traduto-
res Fabio Antonio da Costa, professor de Filosofia do
Colégio Pedro 1 (philonatur@gmail.com), e Yuri Hensel
Fonseca Maia, graduado em Filosofia pela Universidade
Federal Fluminense (yuri.hensel@gmail.com):

O seguinte artigo — publicado originalmente em Archives
de sciences sociales des religions, 39e Année, No. 85 (jan.-mar.,
1994), p. 23-43, enEss — dos professores Jean-Louis Durand
(in memoriam), que foi um helenista pesquisador de antro-
pologia religiosa no Centre National de la Recherche
Scientifique, e John Scheid, professor emérito do College
de France, titular da cdtedra Religion, institutions et socié-
té de la Rome antique (2001-2016) — a quem agradecemos
pela autorizagdo para a publicagdo desta tradugdo —, con-
centra-se na discussdo de elementos que bem poderiamos
chamar fdpoi, por perfazerem a constitui¢do de uma série
de discursos eruditos e académicos sobre a antiga religido
romana na condi¢do de pressupostos indemonstraveis, os
preconceitos aludidos no titulo.

A virtude particular do texto que traduzimos encontra-se
no fato de os autores apontarem para rupturas que sur-
gem, por exemplo, no choque entre 0s nossos pressupostos
e aquilo que as fontes originais dizem, ou, em nivel ainda
mais grave, no choque entre 0s nossos pressupostos e as
préticas enunciadas numa série de textos ou relatos anti-
gos. Dessa incompreenséo surge toda a nossa mé vontade
com os antigos, as vezes tomados como irracionais, as ve-
zes, como ingénuos, e outras tantas vezes como, pura e
simplesmente, pagaos ou pré-cristdos. Aqui, como no arti-
go Quand croire c’est faire: le probleme de la croyance dans la
Rome ancienne, deslocamo-nos e somos instados a abando-
nar determinadas categorias pelas quais nos acostumamos
a pensar a religiosidade antiga e grande parte das religides
nao cristds. Somos convidados a abandonar um f"ogo ingra-
to de reflexdes pelo qual projetamos, sobre a religiosidade
antiga, o mundo cristdo-monotefsta.

O leitor tem em méaos um artigo — que talvez possa ser
identificado como uma tdpica, por evidenciar lugares-
comuns — que constitui, a nosso ver, uma espécie de prope-
déutica ou orientacdo metodolégica para proposi¢des mais
gerais, como aquelas enunciadas pelo mesmo J. Scheid em
Les sens des rites: I'example romain, ou, apenas a nivel de
exemplo, as enunciadas por Francesca Prescendi em Des
étiologies pluridimensionnelles: observations sur les Fastes
d’'Ovide, artigos em que o que estd em questdo ndo ¢, mais,
nossa equivocada compreensao de ritus, fides ou credo,
nem a influéncia dos romanticos e de Hegel na ideia geral
que se faz das religides grega e romana e de sua relagido
com a filosofia, mas a possibilidade de rituais, cerimonias,
mitos e ordem religiosa terem sido pensados pelos pré-
prios romanos, de diferentes e contrarios modos, tal qual
um substrato ou material sobre o qual poetas, fildsofos, sa-
cerdotes, eruditos e politicos se debrugavam para
conferirem-lhe os mais diversos sentidos.

Daqui emerge uma andlise do estado da arte da historio-
grafia das religies grega e romana que deve ser
impreterivelmente aprofundado entre nés, sob pena de,
por exemplo, continuarmos a deixar passar os manuais
universitarios de introdugao a filosofia antiga que iniciam
pela emergéncia repentina do assim chamado “pensamen-
to racional” e terminam, de forma consciente ou néo, pela
entrada triunfal do cristianismo na Grécia e em Roma em
virtude de uma suposta vacuidade moral da politefsmo af
praticado. Se, ao contrario do que se pensa, a ingenuidade
dos antigos e a auséncia de sentido nos ritos e nas préticas
religiosas gregas e romanas sdo preconceitos de dificil sus-
tentagdo, a histéria da filosofia tal como contada nas
cadeiras universitdrias é, ela mesma, de dificil sustentagdo.

2 pEreLMAN, C.; olbrechts-tyteca, L. Tratado da argumenta-
¢dao: a nova retérica. Tradugdo de Maria Ermantina de
Almeida Prado Galvao. 3. ed. Sao Paulo: wmf; Martins
Fontes, 2014. p. 94.

3 Dumézil, G. Rituels indo-européens a Rome. Paris, 1954.

4 Mommsen, De collegis et sodaliciis, Kiel, 1843, p. 8.

5 Mommsen, Histoire romaine, Paris (1854-56), tr. fr. reedita-
da em 1985, ii, p. 981; cf. também i, p. 1014; Preller,
Romische Mythologie, 18823, p. 127 e 142; J. Riville, La religion
a Rome sous les Séveres, Paris, 1886, p. 144; F. Cumont, 1929,
p- 25 (os romanos sdo mais religiosos!).

6 Tert, De I'arqument de prescription i opposer aux hérésies, p.
40.

7 Seria Eossivel acrescentar a isso as inumerdveis especula-
¢Oes sobre a religido etrusca.

8 “Ritus familiae patrumaque servanto”.

9 Leis 2, 27: “Conservar a religido da familia e dos ances-
trais, isso significa (dado que os antigos sdo aqueles que
alcangaram de mais préximo os deuses) praticar a regra re-
ligiosa que nos foi, de alguma forma, entregue pelos
deuses” (tradugdo de Plinval com retoques). Para o termo
religio, ver Schilling, 1979, p. 39-43.

10 Em 2, 22 os manuscritos dao a ligdo optuma, mas em 2,
40 a licdo é optumi. As duas tradugdes, portanto, sdo atesta-
das e o estado atual do estabelecimento do texto ndo
permite decidir.

11 Para as referéncias, ver Ganschinietz, Realencyklopiidie
der Klassischen Altertumswissenschaft s.v. Ritus (1972, mas o
artigo é claramente mais antigo), p. 924, i. 20-50, que consi-
dera essas tradugdes como formacdes secunddrias a partir
do termo ritu, somente empregado no inicio da nossa era.

12 Assim sendo, o texto de Varrao ll, 7, 88, comentando um
verso de Pacuvius, que para Gaffiot supostamente funda o
sentido de “cerimdnia”, por seu turno é utilizado para o
sentido “1 a. religious observances, rites, ceremonies, 1 b. accor-
ding to a given rite” (cita-se aqui o comentdrio de Varrdo), e
para aquele de “2 a. According to the practice of, in the manner
of (cita-se aqui o verso de Pacuvius comentado), 2. b. mode
of behavior, practice, usage, ways” no Oxford Latin Diction-
nary, quando evidentemente se trata do mesmo sentido
nos dois casos”

13 Jules Toutain no Dictionnaire des antiquités grecques et ro-
maines de Daremberg-Saglio (1877-, s.v. ritus p. 869 sq.);
Ganschinietz na re; A. Ernout-A. Meillet, Dictionnaire éty-
mologique de la langue latine, s.v. (oferece a interpretagdo de
Festusz; A. Walde, ].B. Hoffmann, Lateinisches Etymologis-
ches Worterbuch, Heidelberg, 1954, s.v. ritus “religioser
Brauch, Ritus, Zeremonie; Gebrauch, Sitte, Gewohnheit, Art”.

14 Roloff, 1954. O artigo de K. Olzscha, “Die Etymologie von
ritus”, em Studi Etruschi, 24, 1955/6, 319 sq., nada traz de
novo para o nosso tema. E. Benveniste, Le vocabulaire des
institutions indo-européennes, v. 2, Paris, 1969, p. 100-101
também examina a significacdo original do termo ritus. Ele
o interpreta como “ordem”, apoiando-se em aproximagoes
com termos formados pela raiz “ar-, mas a extensao de ri-
tus torna essa aproximagao dificil.

15 Um levantamento completo das ocorréncias do termo
ritus, compilado por Valérie Huet nos arquivos do Thesau-
rus Linguae Latinae em Munique, foi realizado com a ajuda
dos participantes de um semindrio na E.p.H.E. em 1991-2.
Concluiu-se que, se ndo nos deixarmos influenciar por ar-
gumentos externos, ndo ha impedimento em concluir que,
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até pelo menos o séc. ii d.C.,, ritus significa “maneira de fa-
zer”. O plural ritus nesse caso significa o conjunto de
caracteristicas marcantes da religido de um povo, e nao o
conjunto de gestos rituais dessa religido. E significativo
que, para Roloff, sdo os textos de Cicero ja citados que ini-
ciam o desenvolvimento do sentido amplo de ritus. Outros
estudiosos situam o inicio da mudanca um pouco mais tar-
de e atribuem-na a Ovidio (Ganschinietz, RE s.v. Ritus, col.
927 e seguintes).

16 Roloff, 1954, p. 48 e 55.

17 G. Rohde, Die Kultsatzungen der Romischen Pontifices (Re-
ligionsgeschichtliche Versuche und Vorarbeiten, vol. xxv),
Berlim, 1936, p. 115 sq.

18 Wissowa, 19122.

19 John Scheid, L impossible polythéisme: les raisons d'un vide
dans ['histoire de la religion romaine, em Schmidt, 1988, p.
425-457.

20 Wissowa, 1912, p. 34 sq.
21 Idem, ibidem, p. viii.

22 Idem, ibidem, p. 56-59 para a helenizagéo, p. 84 para a
restauracdo de Augusto.

23 Idem, ibidem, p. 409.
24 Idem, ibidem, p. 409, nota 1.

25 Deubner, 1911; Fowler, 1911. Neste trabalho (p. 322),
Deubner resume as posicdes defendidas por ele e os estu-
diosos que compartilham de suas opinides, referindo-se a
L. Preller, a outro livro de W. Fowler (The Roman Festivals,
Londres, 1899), a O ramo de ouro de J. Frazer, a R.R. Marett,
The Threshold of Religion, Londres, 1909, ao artigo de J. Kroll
sobre “Romische Religion” em Religion in Geschichte und Ge-
genwart, vol. iv, Tiibingen, 1930, p. 2078-2085, e a Primitive
Religion de Martin P. Nilsson (Ttibingen, 1911). Outro arti-
go de Kroll, na reedigdo do volume de Schiele, em 1930,
2028-2085, sobre “Romische Religion” ilustra a mesma posi-
cdo. Fowler (1911, p. 45 e seguintes), em um capitulo cujo
nome é emprestado do livro de Marett, cita entre seus ins-
piradores Westermark, Tylor, Frazer, Robertson Smith e,
naturalmente, Marett; ver também Fowler, 1911, p. 18-21.

26 Deubner, 1911, p. 330.
27 Idem, ibidem.

28 Nilsson, Griechische Feste, Leipzig, 1906 e 1911 (ver nota
21); Harrison, Prolegomena to the Study of Greek Religion,
Cambridge, 1903. Cf. para o grupo de Cambridge, Robert
Ackerman, The Myth and Ritual School. |.G. Frazer and the
Cambridge Ritualists, Nova Iorque/Londres, 1991, e para a
apreciagdo dessa teoria da magia, atualmente, H.S. Vers-
nel, Some reflections on the relationship magic-religion, em
Numen 38,1991, p. 177-197.

29 Fowler, 1911; ver p. ex. p. 2-21.

30 K. Vahlert, Praedeismus und Romische Religion, Disserta-
cado, Frankfurt, 1935. Ver Jorg Riipke, Romische Religion bei
Eduard Norden. Die “Altrimischen Priesterbiicher” im wissens-
chaftlichen Kontext der Dreifliger Jahre”, Marburgo, 1993, 25
sq. G. Dumézil frequentemente criticou, duramente, o
“primitivismo”, por exemplo, jd em Naissance de Rome, Pa-
ris, 1944, p. 9 sq., e, de forma retrospectiva em Religion
romaine archaique, Paris, 1987, p. 36-48.

31 Deubner, 1911, p. 331.

32 Para o sacrificio, Fowler, 1911, p. 169-191; para os ritos
maégicos, p. 65, n. 27.

33 A. van Gennep, Rites de passage, Paris, 1909, p. 17.
34 Fowler, 1911, p. 190.

35 Fowler, por exemplo, apds considerar o imobilismo de
sua aldeia inglesa até a revolugdo industrial, compara o
campo italiano de sua época as comunidades latinas ante-
riores ao surgimento da cidade (1911, p. 10 sq).

36 Deubner, 1911, p. 322. Dos seus precursors Preller e
Fowler, ele estima que um, Preller, ndo vai longe o suficien-
te, e que o outro é marcado em demasia pelos espiritos da
vegetagdo Mannhardt.

37 Preller, 1882, p. 104 sq.
38 Idem, ibidem, p. 126-128.
39 Idem, ibidem, p. 142.

40 Idem, ibidem, p. 142 sq.

41 Scheid, 1988. Preller funda sua reconstrucdo sobre as
fontes literdrias antigas, mais exatamente: sobre os mitos
romanos das origens.

42 Miiller, 1825, p. 238-261, notadamente p. 257 sq. Ver M.
Detienne (L'Invention de la mythologie, Paris, i 981, p. 227-
229) para a teoria miilleriana do mito.

43 Idem, ibidem, p. 258.
44 Idem, ibidem, p. 343

45 Pode-se citar, por exemplo, seguindo a lista dada pelo
préprio Miiller nas p. 316 e seguintes, Heyne, Vof, Creu-
zer, Hermann, Welcker (para a recep¢do dos mesmos, ver
Benedetto Bravo, Dieu et les dieux chez F. Creuzer et F.G.
Welcker, em Schmidt, 1988, p. 375-424.

46 Ver abaixo o artigo de Fr. Heran, p. 137-152.

47 Latte, 1960, p. 13 sq. com a critica severa, mas nao justi-
ficada, da tese de Karola Vahlert.

48 Grenier, Le génie romain dans la religion, la pensée et 'art,
Paris, 1. ed. em 1938; id., Les religions etrusque et romaine
(Les Religions de I'Europe ancienne, iii), Paris, 1948.

49 Ver, por exemplo, Fowler, 1911, p. 57 sq. E nessas repre-
sentacdes, bem como na valorizagio da piedade e
sabedoria populares (conservadoras da piedade original)
pelos romanticos alemaes, que se deve buscar a origem do
mito moderno das “sobrevivéncias” religiosas.

50 R. Schlesier, Ritual und Mythos: zur Anthropologie der An-
tike heute, em R. Faber, B. Kytzler (ed.), Antike heute,
Wiirzburg, 1992, p. 93-109, notadamente p. 104.

51 Ver abaixo o estudo de Francis Schmidt, p. 121-136.

52 Remetemos as pdginas que Fritz Graf dedica, no primei-
ro capitulo de seu livro sobre a magia greco-romana (no
prelog), aos problemas enfrentados pelos primeiros estudi-
osos que trabalhavam nos papiros madgicos gregos: tais
préticas ndo poderiam ser gregas.

53 Ver abaixo, p. 137-152.

54 Ver Schlesier, 1992, p. 104; ver também a posigéo expres-
sa por Paul Veyne, Conduites sans croyances et ceuvres d’art
sans spectateurs, em Diogene, 143, 1988, p. 3-22.

55 Latte, 1960, p. 375 com uma remissao a p. 45 sq.

56 G. van der Leeuw, Die do-ut-des-Formel in der Opfertheo-
rie, em arw, n. 20, 1920-1921, p. 241-253.
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57 Latte 1960, p. 387; para o sentido de immolatio, Scheid,
1990, p. 333-336.

58 Wissowa, 1912, p. 417
59 Miiller, 1825, p. 258.

60 Idem, ibidem, p. 258 sq. Essa interpreta¢do nao é tao dis-
tante das teorias contemporaneas do sacrificio, ver mais
adiante.

61 Miiller, 1825, p. 259.

62 Gernet; Boulanger, 1932, p. 31.
63 Idem, ibidem, p. 183 sq
64 Jeanmaire, 1939.

65 Idem, ibidem, p. 7.

66 Idem, ibidem, p. 6.

67 Idem, ibidem, p. 208.
68 Idem, ibidem, p. 149.
69 Rudhardt, 1958.

70 Idem, ibidem, p. 304.
71 Idem, ibidem, p. 306.
72 Dumezil, 1954, p. 7.

73 Victor Turner, Le phénomene rituel: structure et contre-
structure (1969), Paris, 1990; G. Bateson, La cérémonie du na-
ven, (1936), Paris, 1986 (ver abaixo também Fr. Heran p.
137-152 e n. 22).

74 Dumézil, 1954 p. 7.

75 Em 1966, ele reclamava que se retomasse a questdo do
simbolo (Dumézil, 1987, 43 sq.).

76 Miiller, 1825, p. 258 sq.; Dumézil, Naissance de Rome, Pa-
ris, 1944, p. 9 sq.; 1987, p. 36-48.

77 Como Latte, 1960, p. 202 (citando Herbert Rose), para
uma parte das prescri¢des.

78 Como Latte (1960, p. 402) faz para uma parte dos “ta-
bus”.

79 Dumézil, 1987, p. 163-165.
80 Latte, 1960, p. 202.
81 Dumézil, 1987, p. 163.

82 Para tudo isso e a bibliografia, Dumézil, 1973, p. 174-194
e especialmente p. 305-330; 1987, p. 63-75.

83 Nao se trata de dramas miticos, mas de ritos antigos
(porquanto indo-europeus) reproduzindo a mesma estru-
tura que os mitos de Usas ou dos Quinquatrus minusculae.

84 Pode-se notar que, contrariamente as teorias defendidas
por Rose, sua reconstrugao é feita a partir do nome da deu-
sa (Matuta), e ndo de um simples ato “madgico”, como a
interpretacdo da expulsao.

85 Dumézil, 1973, p. 311.

86 Idem, ibidem, p. 305.

87 Idem, ibidem, p. 11-25

88 Idem, ibidem, p. 23 sq., n. 6-8 para a bibliografia.

89 Ele remete aqui a Mircea Eliade (Les techniques du yoga)
e ao ultimo capitulo do seu Dieux des indo-européens, Paris,
1952.

90 Dumézil, 1954, p. 13 sq.
91 Idem, ibidem, p. 14.

92 Idem, ibidem, p. 7.

93 Idem, ibidem, p. 328.

94 Pode-se perguntar, por exemplo, se a intervengdo de
Mater matuta, que consistiria em favorecer o nascimento do
dia posterior ao solsticio de verdo, para lutar contra a obs-
curidade, ndo deve ser interpretada diferentemente: como
somente conseguiram inverter o curso do dia a partir do
solsticio de inverno, os ritos sevem sobretudo para expri-
mir um desejo, um fato, antes que uma intervencao real da
deusa. A menos que se tratasse simplesmente da represen-
tacdo de uma luta dramadtica para o nascimento do dia no
curso do periodo de decréscimo. O outro problema posto
diz respeito ao comparatismo indo-europeu. Seria porque
Dumézil sabe bem analisar e construir seus objetos, que ele
entdo coloca em evidéncia estruturas homélogas? E que é
necessdrio concluir sobre a ideologia indo-europeia quan-
do tais homologias sdo postas em evidéncia? Ver o dossié
consagrado a esses problemas na rHR, n. 208, 1991, p. 115-
228.

95 Seria interessante estudar a evolucdo da concepcdo de
rito na obra de Dumézil desde o seu periodo frazeriano até
as obras de maturidade.

96 J.P. Vernant, Hestia-Hermes: sur l'expression religieuse de
'espace et du mouvement chez les Grecs (1963), em id., Mythe
et pensée chez les Grecs, Paris, 1985, 155-201, cf. igualmente,
J.P. Vernant, Religions, histoires, raisons, Paris, 1979, p. 45 sq.

97 M. Détienne, ]J.P. Vernant, La cuisine du sacrifice en pays
grec, Paris, 1979; para o sacrificio romano, Scheid, 1990, p.
357-363; 475-676; 751-755, além de Grottanelli, C., Parise,
N.F. (ed.), Sacrificio e societa nel mondo antico, Bari, 1988.

98 J.-L. Durand, Sacrifice et labour en Grece ancienne: essai
d’anthropologie religieuse, Paris, 1986; F. Lissarague, Un flot
d'images: une esthétique du banquet grec, Paris, 1987; Fr. Fron-
tisi-Ducroux, Le Dieu-masque: une figure du Dionysos
d’Athénes, Paris, 1991. Pode-se também notar o Essai
d’analyse sémantique des rites grecs, de Claude Calame, em
Etudes de lettres, m, n. 6, 1973, p. 53-82.

99 Ver a exposi¢do muito clara Glaube und Verhalten: Zei-
chengehalt und Wirkungsmacht wvon Opferritualen, em
Rudhardt, J., Reverdin, O. (ed.), Le sacrifice dans 1’ Antiquité
(Entretiens de la Fondation Hardt, xxvii), Vandoeuvres-
Genebra, 1981, p. 159-199.

100 N6s nos remetemos igualmente a W. Burkert, Homo
Necans: Interpretationen Altgriechischer Opferriten und Mdy-
then (rquu, 32), Berlim, 1972, e W. Burkert, Anthropologie des
Religionsen Opfers. Die Sakralisierung der Gewalt, Munique,
19832

101 Ver, por exemplo, em Burkert 1981, o debate que se se-
gue a sua comunicagao.

102 Nos limites deste artigo, nés somente nos ocupamos
das tendéncias estabelecigas da histéria das religides, e
ndo dos desenvolvimentos recentes, aos quais nés aludi-
mos, por exemplo, nas notas 49, 84, 85. Remeter-se-d a
esses estudos para uma abordagem mais contemporanea
dos fatos rituais.
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