“LO MAS NORMAL ES CORTAR LAS
CABEZAS”: ASPECTOS DA VIOLENCIA
EM FIESTA EN LA MADRIGUERA, DE JUAN
PABLO VILLALOBOS

Andre Rezende BENATTI (UFR]J/UEMS)
Ana Carla DA SILVA (UEMS)

Resumo

Neste artigo, buscamos articular a questio da violéncia na sociedade, e como se dio suas repre-
sentagdes na literatura, suas construgdes e dilemas com vistas a obter o efeito de uma narrativa que
choque seu leitor, a partir de suas descri¢des e representacdes, seguindo as preposicoes de Slavoj
Zizek (2014), Hannah Arendt (2011) ¢ Ronaldo Lima Lins (1990), entre outros. Primeiramente
apresentamos as raizes da violéncia e suas diversas configura¢oes para, em seguida, concentrarmos
nossa aten¢o no narcotrafico mexicano, que ¢ o pano de fundo da narrativa de Juan Pablo Villa-
lobos, em Fiesta en la Madriguera (2010). O texto ser4 analisado rapidamente, com este enfoque
na violéncia que ¢ nitida e fielmente construida pelo autor. O romance ¢ narrado por uma crianca
com cerca de sete anos que nio considera, pelo fato de nio saber, que sua realidade ¢ banhada
de violéncia, j4 que seu pai ¢ um chefe de cartel do narcotrafico. Nossos objetivos sio observar a
violéncia dentro de uma narrativa hispano-americana contemporﬁnea; analisar seus varios pontos
e descrever sobre o contato da violéncia com a literatura. Conforme os estudos forem avangando,
por fim, utilizaremos do enfoque a crianga presente na literatura de Villalobos.

Palavras-chave: Violéncia; Sociedade; Literatura mexicana; Juan Pablo Villalobos.

Resumen

En este articulo, buscamos articular la cuestion de la violencia en la sociedad, y como se dan
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sus representaciones en la literatura, sus construcciones y dilemas con miras a obtener el efecto
de una narrativa que choque a su lector, a partir de sus descripciones y representaciones, siguien-
do las preposiciones de Slavoj Zizek (2014), Hannah Arendt (2011) e Ronaldo Lima Lins (1990),
entre otros. En primer lugar presentamos las raices de la violencia y sus diversas conﬁguraciones
para 1ueg0 concentrar nuestra atencion en el narcotrafico mexicano, que es el telon de fondo de
la narracion de Juan Pablo Villalobos, en Fiesta en la Madriguera (2010). El texto sera analizado
ra’pidamente, con este enfoque en la violencia que es nitida y fielmente construida por el autor. La
novela es narrada por un nifo de unos siete afos que no considera, por el hecho de no saber, que
su realidad esta banada de violencia, ya que su padre es un jefe de cartel del narcotrafico. Nuestros
Objetivos son observar la violencia dentro de una narrativa hispanoamericana Contemporénea;
analizar sus diversos puntos y describir sobre el contacto de la violencia con la literatura. Confor-
me los estudios van avanzando, por fin, utilizaremos del enfoque el nifio presente en la literatura

de Villalobos.

Palabras clave: Violencia; Sociedad; Literatura mexicana; Juan Pablo Villalobos.

lntrodugﬁo

Quando falamos em violéncia, automaticamente surge a ideia de algo perverso, nefasto, porém,
pensamentos esses que se referem apenas a0 lado de quem se sofre essa violéncia, podemos assim
dizer que a violéncia se divide em algumas partes, como seria poder enxergar o outro lado? Lem-
brando a assertiva de Hannah Arendt, em Sobre a violéncia (2011), o lado que pratica esta violén-
cia, mas nio considera a mesma como uma a¢io violenta. Na obra de Juan Pablo Villalobos (1973),
Fiesta en la Madriguera (2010), pode se ver uma crian¢a narrando uma historia cheia de horrores e
violéncias dentro do narcotrafico mexicano, este menino nio conhece um mundo em que a violén-
cia nio seja protagonista de todas a¢des, tampouco sabe que seu mundo ¢ violento. Uma narrativa
que nos paralisa, talvez, pela falta de dor ou pela violéncia que nio ¢ vista e que nos faz rir ao 1é-la,
nos leva a pensar e modifica nosso ponto de percep¢io durante sua leitura.

O narcotrifico, ¢ algo em que esta totalmente acorrentado a violéncia, porém, esta violéncia
dentro do crime existe apenas com a finalidade de se manter a ordem. Segundo o dicionario Hou-
aiss, narcotrafico significa: s.m, trafico de narcoticos, de drogas, significado amplo, apesar de nao
abranger a grandiosidade do narcotrafico.

Narcotrafico, ou grande comércio ilegal de drogas toxicas, gera umas das maiores riquezas do
mundo e toda essa fortuna ¢ responsabilidade dos cartéis que no ambito do trafico corresponde-
. . W i) /e « T . .
riam a uma especie de “Governo”. Os cartéis produzem as drogas desde o inicio, cultivam, emba-
lam e a vendem, gerando uma grande onda de violéncia durante esse processo.

Dessa forma, nosso objetivo neste trabalho ¢ analisar como a violéncia do narcotrafico me-
xicano esta representada na narrativa escrita por Juan Pablo Villalbos, Fiesta en la Madriguera,
partindo do ponto de vista do narrador, o pequeno Tochtli, herdeiro do cartel. As concepgdes de
violéncia, narcotrafico e literatura, serio analisadas com o intuito de esclarecer o significado de
violéncia e todas suas configuracdes dentro da narrativa de Villalobos, com isso, queremos acre-
ditar que, toda uma sociedade possa disfrutar e compreender, as rela¢oes da violéncia dentro da
sociedade e identificar fatores que anteriormente poderiam nio ser considerados atos violentos,
como mostra Zizek (2014), modificar todos os fatores que a sociedade pratica e ainda nio relaciona
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. A .
como VlOlCI’lCla.

Apesar de soar duvidoso e, talvez impossivel, existem pessoas que se beneficiam a favor do
narcotrafico. Existem no México musicos que se apresentam e fazem shows devido ao patroc{nio
dos carteis, toda forma de cultura é bem vista pelos narcotraficantes. Sendo assim, eles bancam
seus préprios musicos, escritores, etc. Dessa forma, agregando cultura para seu pal's. Levando em
consideragio a problemética falta de recursos educacionais e culturais que nao sio disponibiliza—
dos pelo Estado, o narcotrafico supre a necessidade das cidades, bancando toda forma de cultura e
educagﬁo, que seria totalmente ausente se dependesse unicamente do governo mexicano.

1. Violéncia: os aspectos pouco observados.

Existe um aspecto importante da violéncia que geralmente nio ¢ observado, mas que deveria
ser o foco, o fato de existirem violéncias que estido ali para que a vida siga de forma “natural”.
Quando se menciona “violéncia”, as pessoas logo relacionam a fatos de violéncia fisica, agressoes,
mortes, etc., porém, vivemos diariamente com violéncias. Por exemplo, violéncias cometidas na
politica, devemos entender que quando ha algo ou alguem que muda o funcionamento basico da
ordem existente, de acordo com a proposi¢io de Hannah Arendt, em Sobre a violéncia (2011), isto
¢ um ato de violéncia. Segundo Slavoj Zizek (2014), para que aja uma mudanga no funcionamento
basico da ordem, precisa existir o “poder”, isto ¢, unicamente responsével por uma mudanga. Nao
existe poder sem excesso e ¢ quando o excesso aparece que 0 ato se torna violento, o que o critico
explica fazendo uma comparagio entre Hitler e Gandhi.

Em um breve comentario feito em uma conferéncia sobre o livro Violéncia (2014) de Slavoj
Zizek, Jorge Luiz Souto Maior tece uma reflexio pertinente ao que discutiamos a cima. Ele diz:

Acusam as manifesta¢des populares de violenta, mas, em geral, elas sio apenas reagdes
a violéncias sofridas que nio sio chamadas por este nome. O problema ¢ que a revolta,
materializada em ato coletivo, ¢ muito mais facilmente visualizada. (Jorge Luiz Souto

Maior)

Por varias vezes, presenciamos atos desenfreados de violéncia no qual a causa dessa violéncia
pode vir a lutas contra a um ato violento, como podemos relembrar da clissica pe¢a do dramatur-
go Lope de Veja, Fuenteovejuna, em que toda a sociedade se volta contra o assassino “o Comen-
dador” que cometia diversas violéncias, desta forma, a violéncia, na peca ¢ “justificada”. A revolra,
materializada em ato coletivo, ¢ mais facilmente visualizada, pois, no mundo e na sociedade em
que vivemos, pouco se analisa sobre os atos impostos a nos pela sociedade. Vivemos em uma so-
ciedade capitalista e manipuladora, em que menos da metade da populagio ¢ critica, nos quais os
soberanos da sociedade excedem os limites do poder que tém sobre a populagio que se cala, pois,
acreditam que as mudancas fazem parte da ordem natural de uma sociedade.

Porém, devemos entender que todo poder esta ligado a violéncia e que, por sua vez, toda vio-
léncia esta em busca de poder. Zizek (2014) qualifica esses atos violentos, facilmente identificados
como “subjetivos”, diretamente visiveis, no qual o causador ¢ claramente identificado. Para o criti-
co, precisamos aprender a observar os contornos dos cenarios em que ha essas explosdes. Podemos
entender que quando ha explosdes ¢ porque ha muito tempo, algo esta fervendo e quando se fala
da sociedade, muitas das vezes explodimos em manifesta¢des, confrontos civis, etc.
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Analisando, por exemp]o, o cenario poh’tico atual brasileiro, podemos observar claramente
a critica de Zizek (2014). A grande quantidade de manifestag()es pelo Brasil todo, criticando as
mudangas impostas pelo gOVerno sem a0 menos entender o que a populagio necessita, mudando
a ordem da sociedade. Contudo, o que se entende como violenta, nio ¢ o fato da populagio estar
sendo usada e tirada de si seus “bens”, mas, sim, o fato da populagio estar reivindicando seus di-
reitos.

Entendemos, dessa forma, a questido da violéncia subjetiva e a violéncia objetiva. Subjetiva,
como comentamos acima, ¢ a violéncia facilmente observada, a qual qualquer individuo entende
quem ¢ o causador. Enquanto a violéncia Objetiva, “[...] é uma violéncia invisfvel, uma vez que é
precisamente ela que sustenta a normalidade do nivel zero contra a qual percebemos algo como
subjetivamente violento. ” (ZIZEK, 2014, pag.18). Podemos, entio, a partir desse pressuposto, qua-
lificar a politica e o governo, muitas vezes, Como sendo uma violéncia objetiva.

Nunca podemos nos deixar levar pelo que a midia nos mostra sobre atos violentos, mas, preci-
samos sempre estudar e analisar suas verdadeiras causas, para entio, sim, qualiﬁcar como violéncia
ou nio e identificar suas verdadeiras causas, os meios de comunicagiao raramente nos mostram
algo como realmente ¢, por isso, devemos sempre estudar o que vemos e ouvimos. Quem causa
violéncia esta sendo gerido por uma sociedade que nio qualiﬁca como errado cometer violéncia
contra outro individuo, o problema est4 na sociedade, a violéncia comega nesse ponto.

Quando falamos sobre a violéncia objetiva nos deparamos com grandes e conhecidos capita-
listas liberais, por exemplo, Bill Gates, milionario e grande empreendedor da sociedade capitalis-
ta, que ja’ fez caridade a varios pa{ses pobres e miseraveis. Para que ele possa fazer essas grandes
doagdes, logo, se precisa de uma grande fortuna, fortuna essa, gerada pelos pobres que compram
seus produtos, dito de outro modo, apenas um ciclo capitalista, jé que se ele arrecadasse todo o
dinheiro em “bem proprio” a sociedade viraria uma miséria generalizada, segundo Zizek (2014), a
caridade se faz necessaria a fim de manter seu ciclo de reprodu(;ﬁo social.

Entremos em outro lado da violéncia agora. Muitos ao verem um ato de tortura nio seriam
capazes de fazer parte, pois, repudiam a morte a queima-roupa, mas esses mesmos seriam capazes
de apenas com um toque matar milhares. Realidade dos campos de concentragio nazistas, assim
como relata Primo Levi em Assim foi Auschwitz (2015, pa’g.n) “enquanto os dois primeiros foram
encaminhados separadamente para diversos campos, ha razio para crer que o terceiro foi condu-
zido diretamente para a cAmara de gas de Birkenau e seus integrantes, trucidados na mesma noite.
”. O processo ¢ ideia de morte foi considerado tio facil e simplificado durante o genocidio judeu,
que pode se utilizar o termo “apenas com um toque” para explicar a méquina utilizada onde cen-
tenas de pessoas morreram nas camaras de gas de Auschwitz, no qual os assassinos responsaveis,
por muitos jé foram considerados homens de bem. A mais pura hipocrisia existente, um mo-
mento contemporﬁneo vivido na sociedade foi a queda das torres gémeas. Todo o acontecimento
foi filmado e exibido ao vivo para 0 mundo todo pelas cameras dos EUA, mas quando a rede de
televisio do Iraque foi mostrar os bombardeamentos em Faluya causados pelos Estados Unidos, foi
acusada de cumplicidade com os terroristas. Porque os ataques as torres gémeas sio considerados
mais violentos que o ataque a Faluya? Nao sao, porém, lidamos com uma superpoténcia capitalista
que ¢ o EUA, em que todos os atos violentos sio abafados e esquecidos, tanto contra a sua propria
populagio como contra a outros paises. Entio, segundo o estudioso italiano, podemos identificar
que o capitalismo esta direcamente ligado a violéncia, e para ele, o capitalismo ¢ a violéncia, pois
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nio se obtém poder sem a violéncia e tampouco se mantem o poder sem usar de violéncia.

Porém, Zizek (2014) nos apresenta uma explicagﬁo do porqué ainda existir tanta violéncia;

Imaginemos como seria se fossemos obrigados a assistir a um filme em que as imagens
de morte fossem reais e que mostrasse eventos que acontecem milhares de vezes por dia
em todo o mundo [...]. Poderia este espectador continuar tranquilamente sua vida? Sim,
mas s6 se de uma maneira ou de outra pudesse esquecer o que testemunhara. Aqui, o
esquecimento implica um gesto a que se chama negagio fetichista: “Sei, mas nao quero
saber o que sei, ¢ por isso ndo sei”. (ZIZEK, 2014, pag.54)

As pessoas vivem cercadas dessa negacio fetichista, uma vez que sabem, mas se recusam a assu-
mir as consequéncias de saber algo. Dessa forma, vivemos como se nio soubéssemos de nada; im-
plicando, assim, que as violéncias continuem aumentando cada vez mais, at¢ 0 momento em que
seremos atingidos por esta violéncia que nos mesmos criamos. No conto “Cenas de um Sequestro”,
de Bernardo Kucinski (2014), nos deparamos com o relato de uma realidade vivida por milhares
de pessoas durante da ditatura militar no Brasil: o sequestro e assassinato de familias. No conto,
temos um pai que ¢ assassinado pelos militares e, logo em seguida, a mie; restando quatro irmaos
que sdo encaminhados para a assistente social. Durante os diélogos, uma das assistentes descobre
o motivo real daquelas criancas estarem sob seus servigcos. Mesmo sabendo que seus pais foram
assassinados por militares e sentirem compaixao pelas criangas, nenhuma das assistentes sociais
faz algo para ajudar; apenas omitem a verdade e seguem vivendo como se nio soubessem de nada.

Ja observamos que a violéncia esta em todos os lugares ¢ em todos os momentos, assim como
esta vividamente presente em nossa literatura. Também depois de termos observado sua presenca
na sociedade, vamos observa-la na literatura. Primeiramente perguntemos nos, o que a violéncia?
Segundo o Dicionario Houaiss, violéncia ¢ a “acio ou efeito de violentar, de empregar for¢a fisica
(contra alguém ou algo) ou intimida¢io moral contra (alguém); ato violento, crueldade, for¢a”.
Como todo conceito, nas ciéncias humanas a violéncia nio possui uma exatidao.

Violéncia, como ja sabemos, nio esta ligada apenas a atos de violéncia subjetiva, a qual ¢ facil-
mente identificada, mas utilizaremos esta violéncia representada na literatura, como ela se faz no
texto literario?

Nio conseguimos definir conceitualmente a violéncia dentro da literatura, pois a mesma se de-
para com varios pontos de vista de cada leitor e sua sociedade, levando-se em conta que, como nos
mostra Jacques Leenhardt, “Todo discurso sobre a violéncia ¢ dela necessariamente uma represen-
tacio e ndo uma descri¢io, mostrando-se, por esséncia, da ordem da fic¢io” (LEENHARDT, 1990,
pag. 15). Para o critico, ndo ha literatura capaz de representar a violéncia em sua forma original e
verdadeira, visto que, a violéncia escapa a representagio, por estar na dimensio do real que ¢, em
suma, irrepresentavel.

Como ¢ o caso do livro Assim foi Auschwitz, de Primo Levi, que esteve nos campos de concen-
tragio durante a Segunda Guerra e, em seu livro, contou seus relatos e testemunhos da época em
que esteve em Auschwitz. Mesmo sendo um livro que choca seu publico, o autor, em partes, nos
passa a violéncia que ele sofreu estando na guerra. Como Leenhardt descreve, a violéncia dentro
da literatura ¢ uma representagio, pois, nio encontramos e ainda nio somos capazes de descrever
todo o horror causado pela violéncia. Assim, para Ronaldo Lima Lins,
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O que se passa quando o nivel do horror atinge um extremo ¢ que a arte fracassa em
seu principio mimético de representagio da realidade. Faga o que fizer, em matéria de
literatura, nada se comparard aos caminhos tortuosos e sinistros da realidade. (LINS,

1990, pag. 33).

Essa representagio do horror sempre ira fracassar, ainda que a arte tente imitar com eximia
perfei(;ﬁo a realidade, porém, ainda temos poucos e fracos recursos para obter tal perfeigﬁo.

O fato dos escritos nio conseguirem retratar de forma perfeita a violéncia e tentarem se reno-
var de forma desenfreada, mesmo sendo incapaz, acabou por derrubar assim muitos idolos recém
erguidos. A violéncia atingiu o proprio meio que tentava representa-la; essa liceratura represen-
tativa da violéncia veio se reerguer somente no pés—guerra, jé que os escritores estavam com a
memoria infestada de imagens dolorosas.

A literatura, contudo, faz parte de um ato violento, pois, a usamos para nos expressar e, mui-
tas vezes, atacar algo. Utilizamos das palavras para proferir atos de violéncia; identificamos, dessa
forma, que o mundo ¢ constituido por violéncia, de todos os niveis e de todas as formas. A vio-
léncia sempre estara presente, comecando pela literatura, mesmo sendo usada para atacar ou para
representar.

De certa forma, nos leitores, iremos sofrer esta violéncia nio de forma fisica, sofremos a vio-
léncia de forma subjetiva, a literatura ¢ capaz de nos fazer sofrer com o que lemos, o qual ¢ o seu
objetivo, nos proporcionar a catarse. Vivemos essa violéncia subjetiva, por exemplo, no conto “La
gallina degollada” (1917), de Horacio Quiroga. Nele, temos um casal que gerou quatro filhos “idio-
tas” e sofriam com isso, até comegarem a se odiar por esse motivo, chegado o dia em que deram a
luz a uma menina sadia e normal, mimavam e mal educavam essa crianca e todo sentimento que
um dia sentiram pelos quatro filhos, se transforaram em desprezo. No final do conto, a filha ama-
da chega em casa, depois de um longo dia passeando com os pais e vai observar o por do sol sob
o murro de sua casa. No mesmo lugar onde seus irmios passaram o dia todo sozinhos, os idiotas,
como sio chamados o conto inteiro, puxaram a menina pelos pés e a levaram até a cozinha, onde
no mesmo dia viram o degolamento de uma galinha e reproduzem exatamente o que viram em sua
irma linda e sadia.

O leitor, em seu subconsciente, sabe exatamente o que esta preste a acontecer e isso torna-se
parte da catarse, pois, vamos sofrendo ao passar de cada linha até 0 momento onde a tragedia
realmente ocorre.

A violéncia, em todas suas formas e estados, atinge grandes dimensédes do pensamento e ani-
lise, como, entdo, podemos reproduzir essa violéncia na literatura? Como construir a identidade
violenta na literatura, mesmo apos sabermos que faremos uma representagio e nio uma descrigio
dos fatos.

Os principais aspectos que o autor constroi para que haja a facil identificagio da violéncia, em
sua literatura sdo geralmente os ambientes e o pano de fundo de sua historia. O principal objetivo
da violéncia ¢ causar danos, quando nio fisicos, psicologicos; na literatura, o autor nos atinge psi-
cologicamente com suas descri¢es de forma violenta, com sua fala violenta ou utilizando de nossa
propria imaginagio contra nds mesmos, como nos afirma José Ovejero:

20



La crueldad contenida en una obra de arte, sea libro, performance o representacion
teatral, que ataca a su consumidor, puede responder al deseo de provocar una reaccién
en él, romper su pasividad, hacerle reflexionar o al menos escandalizarte. Es una crueldad
que pretende un cambio durante la recepcion de la obra o tras haber concluido ésta.
(OVEJERO, 2012, pag. 31).

Indiretamente, Ronaldo Lima Lins (1990) concorda com o comentirio de Ovejero (2012) dizen-
do-nos que “na hora de transmitir uma experiéncia de violéncia (a tensio), a expressio artistica
teve de servir-se de uma outra violéncia e com ela atingir determinado setor da consciéncia huma-

na, onde s se chega pela emogio”. (LINS, 1990, pag. 90). A historia tem que ser capaz de deixar o
leitor tenso e intrigado; fazer com que o leitor se prenda a narrativa, atingindo todos os pontos de
suas emocgdes. Apenas dessa forma, o autor tera sucesso em sua representagio da violéncia: quando
ele atingir as emoc¢oes de seu leitor. Porém, a literatura nio deve ser mero entretenimento, o autor
deve ter um tempo de controle do climax para segurar as emogoes do leitor e estimular seu desejo
pela leitura.

O narrador deve fazer com que o leitor passe por emogdes e sentimentos que tirem da realidade
empirica e que o levem a realidade ficcional, mas que, apds o livro fechado, o leitor estara seguro
novamente. Assim, COmMo No teatro em que o ator precisa incorporar e sentir-se outra pessoa para
ter éxito em sua representacio, o autor que escreve um livro deve-se colocar no lugar de seu per-
sonagem, como se fosse 0 mesmo e vive-se exatamente o que estd relatando em seu livro. Quando
o tema principal do livro ¢ a violéncia, o autor precisa caracterizar-se e viver, mesmo que incons-
cientemente, aquela historia. Viver, sofrer, sentir dor, medo e qualquer outro sentimento que ele
representa em sua personagem e espera que seu leitor também, sinta.

A representagdo nunca sera uma descri¢io exata dos fatos, como por exemplo, o livro Assim
foi Auschwitz (2015), de Primo Levi. Ainda que seja um testemunho de alguém que esteve em
Auschwitz e presenciou um dos maiores horrores jé vividos, em seu livro o autor nio consegue
descrever exatamente e perfeitamente os acontecimentos, porém, ele tem o poder de representar
de forma mais perfeita tudo o que passou e observou nos anos que permaneceu no campo de con-
centragao.

Uma caracteristica da literatura cruel e violenta ¢ a de confrontar-nos com um carater fun-
damentalmente tragico da realidade ou transformar algo que faz parte de nossa realidade social.
Segundo Jos¢ Overejo (2012, pag.41), “Sade es un autor cruel no porque narre escenas crueles, sino
porque eleva la crueldade a nueva moral y eso es lo imperdonable.”.

Overejo (2012) afirma que tanto a violéncia quanto a crueldade sio narra¢oes facilmente acei-
tas, at¢ 0 momento em que a literatura cruel atinge sua moral e sua realidade. Quando a uma
distor¢do de principios que faz com que o leitor saia de si mesmo, a literatura cruel conseguiu
alcangar seu éxito.

Sabemos, a partir da realidade que nos ¢ cotidianamente apresentada, que violéncia e crueldade
estdo sempre 2 nossa volta, e muita dessa violéncia nos mesmo enxergamos como algo para manter
a devida ordem da sociedade que nos rodeia. Portanto no momento de escrever uma literatura
cruel o autor deve conhecer e saber diferenciar a “crueldade conformista” e a “crueldade espetacu-
lar”, que segundo Overejo (2012), ¢ a crueldade espetacular que fara o leitor sair de si e temer essa
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violéncia. Durante a narrativa de Villalobos, possivelmente pela inocéncia da crianga que narra
os atos violentos, a crueldade conformista se encontra nessa crianga, pois, o leitor, por mais que
esteja espantado com as descri¢des e acontecimentos que a crianga narra, em nenhum momento
sente repulsa ou qualquer sentimento, que nio seja o de compaixio ou ternura pelo menino.

Sobretudo, sabemos que nio é apenas na literatura que vemos essa crueldade conformista, sem-
pre existe uma justiﬁcativa moral para tal ato, por isso que quando lemos a]go que exista uma sepa-
racio entre 0 “bem” e 0 “mal”, ha uma necessidade do leitor satisfazer-se ao ver o “bem” ganhando.
Independentemente dos atos que possam ser causados ao outro lado da historia, e se porventura
chegamos ao final do livro e nio ha uma vitdria da qual esperamos ou nio um final feliz, sentimos
uma avalanche de crueldade por parte do autor.

Fica claro que a violéncia e a crueldade apresentam diversas formas, e em muitos momentos,
sdo aceitas. Por este motivo, na literatura, quando ha uma representagio dessa violéncia, o autor
escolhe o nivel da violéncia que pretendera representar e sabemos que o leitor, muitas vezes, nio
recebera uma reagio dolorosa, mas, sim, apenas ira satisfazer seus desejos. Quando a consciéncia
de que quem ¢ “mau” ou nio segue os paradigmas da sociedade deve pagar pelos seus atos, seja ele
de forma cruel ou nio, ha uma satisfagio da parte de quem ¢ do “bem”. Usando de um exemplo ci-
nematografico com grande repercussio, lembramos de Hannibal Lecter, no filme Hannibal (2001),
um brilhante psiquiatra e terrivel psicopata, preso por inimeros assassinatos e casos de canibalis-
mos, que apos sete anos de sua fuga da prisdo esta sendo procurado por sua tltima vitima que, ape-
sar de ter ficado desfigurada continua viva e procura por vingancga. Claramente, observamos um
caso de violéncia, ja que “vinganca” sempre esta acompanhada da violéncia, no entanto, mesmo
assim o espectador torce fervorosamente pela captura de Hannibal e a concretiza¢io da vinganga.

Violéncia nio se define apenas com sangue e violéncia fisica ou qualquer outro tipo de violén-
cia do qual supostamente ja estamos acostumados a ouvir falar ou ler. Logo, sabemos que o ponto
de éxtase da representatividade da violéncia ¢ tirar o leitor de si, entendemos que precisamos
incomoda-lo, deixa-lo extasiado e ¢ essa a reagio de um leitor ao ler um panfleto de Jonathan
Swift — Uma humilde proposta (1729). Nesse texto, ele propoe que ja’ que havia muito problema
com o excesso de criangas que niao tinham lar e viviam nas ruas Vagabundeando e incomodando as
pessoas, ele resolveu apresentar uma ideia de um amigo americano que lhe informou que comer
uma crianga de 1 ano de idade, bem cuidada, ¢ um dos alimentos mais saborosos que poderia ter.
Assim, uma solugio perfeita e que agradaria a todos.

Com essa manifesta¢io de violéncia, entramos em outro caso, a questio do “poder” que existe
na pessoa que causa essa violéncia, segundo Jaime Ginzburg, “ A violéncia, aquele que sustenta a
ordem e as leis, que tem o poder de determinar como o universo deve funcionar naquele espaco.
” (2013, p.06). Dessa maneira, analisamos que a ideia apresentada por ]onathan Swift é a deﬁnigﬁo
exata do conceito de violéncia de Ginzburg, jé que 20 matar e comer as criangas de 1 ano o poder
ali pertence ao adulto que cometera esse ato e, por natureza, possui uma for¢a maior a da crianca.

Uma forma de descrever um ato violento, ¢ a maneira como ¢ empregado a personagem, isto ¢,
uma caracteristica de poder sobre sua vitima. De certa maneira, o leitor inconscientemente sabe
que a violéncia ¢ causada sob ajuda deste “poder” da personagem que nio destoa da realidade, ja
que como nos observamos ao longo de nossa historia, somos palco de violéncias causadas por fins
lucrativos. Por exemplo, no conto “A Lei”, de Andre Sant’Anna, nos deparamos com um policial
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que se vale de seu “poder”, enquanto representante da lei, para cometer atos de extrema violéncia
e crueldade. A personagem é sempre protegida pela Lei, logo, ela comete os atos sabendo de sua
impunidade.

Um olhar atento para 4s praticas de exterminio exige interrogar a respeito do papel da
violéncia a servico das agdes politicas, institucionais, econémicas e sociais. Trata-se de
um percurso que remonta a expansio do Império Romano, as Cruzadas, a Inquisi¢ao,
aos diversos movimentos coloniais modernos. Matar com argumentos como estabelecer
fronteiras, ocupar terras, converter, determinar o que ¢ certo, obter as condicdes para
salvar a humanidade, conseguir escravos, erguer monumentos ou reunir riquezas; nio ¢

simples explicar isso. (GINZBURG, 2013, p;ig. 09)

Ousamos dizer que a violéncia faz parte de nossa vida cotidiana, ha muitos anos, e concorda-
mos com Ginzburg ao dizer que a violéncia é um fendmeno comum da condigﬁo humana. Uma vez
que esta condicio esta totalmente arraigada a0 ser humano, se toma como base essa condigio para
elaboragio de uma personagem violenta e, se nio em todos os casos, em quase todos, o causador
do ato violento, mesmo que por um minuto, obtera o poder sob sua vitima para concluir o ato. O
Objeto central desta criacio ¢ munir seu personagem com o poder e, assim, como jé vimos acima
descrever da melhor forma essa violéncia para “tirar de si” o leitor.

T I .
2. O Narcotrafico e a “Narcoliteratura”

Seguindo todas as analises feitas referente a violéncia, entramos em um campo espec{ﬁco que
também, ¢ regido por violéncia: o narcotrafico. Focaremos, especificamente, no narcotrafico me-
xicano, onde veremos mais adiante que, hoje, proporciona cultura, por tras de toda violéncia e
carnificina do México.

A luta recorrente pelo controle do mercado das drogas no México separa o pais entre varios
cartéis de narcotraficantes, responsaveis pela grande onda de violéncia. Tudo comega pela questio
do dinheiro facil e as péssimas condi¢des oferecida pelo governo que leva os jovens ao narcotrafico.
Esses confrontos sio mais intensos e comuns na fronteira com o Estados Unidos, porém, existe
em todo territdrio mexicano e acaba levando a morte individuos sem ligagio com os cartéis e o
governo ja ndo tem mais controle para deté-los.

Usando o narcotrafico como tema principal, surgem as narco-narrativas ou narcoliteratura,
com o intuito de mostrar a realidade do pais e as consequéncias causadas pelo narcotrafico, em
uma descri¢do da realidade. Gragas a essas narrativas, se consegue um vinculo com uma realidade
que jamais poderiamos conhecer se nio fosse pela literatura que ¢ caracterizada por relatos reais
em numa jung¢io com a fic¢io, em alguns casos os nomes reais s3o expostos, a violéncia, nesse pon-
to, acaba tornando-se cultura de massa.

Consideramos a narcoliteratura como a forma de comercializa¢io da marginalidade, isto ¢, de
uma literatura que nasce da margem de uma sociedade que com ela pode desmitificar conceitos
criados pelo mundo. Assim como existe o narcorrido, primeiro meio utilizado para relatar vida e
morte dos “chefdes” do crime que sdo cangdes que falam sobre os cartéis e o narcotrafico, em al-
guns casos, patrocinados justamente por esses cartéis para que eles sejam “aclamados” pelo grande
publico, tambem ha, isso na narcoliteratura. Dito de outro modo, escritores que sio pagos para
falar sobre algum “chefio” ou cartel em especifico, apesar das circunstancias o narcotrafico conse-
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guc gerar narcocultura (& renda para €ssas pessoas.

Desde 19835, existe na capital mexicana um museu considerado o mais completo sobre o mundo
do narcotrafico, porém, nio ¢ aberto ao pdblico e contém joias, armas, roupas, etc. dos narcotrafi-
cantes mais famosos, assim como os mesmos gostam de ser vistos, como ricos e ostentadores e im-
punes de justica que conseguem até mesmo gerar sua prépria cultura. O narcotrafico é um modo
de vida onde o unico desejo ¢ a ostentagio e o glamour da riqueza, por isso, nio esta vinculado
ou possa ser comparado ao trafico brasileiro, pois, nio se assemelham e nio estio equiparados em
nivel de riqueza e poder.

A narcoliteratura divide opinides, pois, para muitos, nao passa de um género para oportunistas,
porém, a grande maioria dos escritores dessa narcoliteratura sao oriundos do México e sabem,
exatamente o que estdo narrando, pois em muitos casos, essas historias fizeram parte de suas vidas.

Juan Pablo Villalobos ¢ um escritor mexicano, oriundo de Guadalajara. Em seu primeiro ro-
mance, Villalobos se utiliza da narcoliteratura, porém, como pano de fundo de sua historia. Nem
todas as narcoliteraturas sio escritas por escritores mexicanos e nem todos escritores mexicanos
escrevem narcoliteratura. Ha muitos questionamentos que se alargam até os dias atuais, em que
¢ bom que se diga sobre a legitimidade da narcoliteratura mexicana e se ela pode ser considerada
um subgénero ou apenas “moda”. Tal dilema ¢ levantado por Felipe Oliver, em seu artigo “Narco-
novela” Mexicana. ;’Moda o subgénero literario? ”

A narcoliteratura nio ¢ apenas um relato da produgio e consumo de narcéticos, mas, também,
registra as mudangas sociais do pats, uma realidade extremamente complicada, de uma mudancga
completamente imposta. Uma sociedade que nido possui governantes que possuem o poder sufi-
ciente ou nio se importam em defender seus cidadios, surgindo uma guerra que nio tem previsio
de um dia chegar ao fim. As representa¢des que sio abordadas pela narcoliteratura nio passam
de uma representagio da margem da sociedade, escritas ou cantadas, por grande parte das vezes,
pelos proprios moradores dessa margem. Tal fato, infelizmente, nio se destoa muito da realidade
de muitas obras da literatura brasileira que surgem da margem e por relatarem a verdade “nua e
crua” quase nunca sio bem vistas.

Assim como esta longe de acabar o narcotrafico e os cartéis, tampouco, esta de acabar as discus-
soes acerca da narcoliteratura, por este motivo, aqueles que os agradam, continuemos a apreciar
e discutir sobre a rica narcoliteratura mexicana, que nio se cala a0 meio de tanta critica e depre-
ciagio.

3. Sobre cabcgas cortadas ou Fiesta en la Madrigucrzl

No inicio da narrativa, conhecemos a personagem principal, Tochtli, um garoto de aproxi-
madamente sete anos que come¢a nos contando seu amor pelos chapéus e sua curiosidade pelas
palavras. No entanto, nosso estranhamento comega logo no segundo parigrafo quando o pai de
Tochtli ¢ apresentado, Yolcaut, que logo mais identificamos ser o chefe do cartel, mas, em mo-
mento nenhum da narrativa, demonstra o afeto e 0 amor que ¢ costumeiro se dar a uma crianga da
idade de Tochtli, contudo, nio ha ressentimentos ou tristeza por parte da crianga. A narrativa nio
¢ composta por muitos personagens, no inicio Tochtli explica que nio possui muitos conhecidos,
que giram em torno de quatorze pessoas apenas. A narrativa se estende e vemos a violéncia sofrida
por Tochtli pelo seu proprio pai, porém, que nio ¢ sentida, justamente pelo fato do personagem
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nio conhecer realidade divergente da que vive. Nio conhece o afeto materno; niao possui amigos;
nunca frequentou a escola e pelo seu convivio e educagio, aprende que ver matar pessoas e jogar
seus restos para os ledes comerem ¢ engragado e normal, assim como gostar de armas e decapita-
¢oes, também, ¢ normal.

De acordo com Beth Braic:

Como um bruxo que vai dosando pogdes que se misturam num magico caldeirdo, o
escritor recorre aos artificios oferecidos por um codigo a fim de engendrar suas criaturas.
Quer eclas sejam tiradas de sua vivéncia real ou imaginaria, dos sonhos, dos pesadelos
ou das mesquinharias do cotidiano, a materialidade desses seres s6 pode ser atingida
através de um jogo de linguagem que torne tangivel a sua presenca e sensiveis aos seus
movimentos. (BRAIT, 1985, pe'lg.gz)

A construgio da narrativa de Villalobos tem como foco central o desejo de uma crianga em
ter dois hipopétamos andes da Libéria, - “Aunque ahora mas que sombreros nuevos lo que quiero
es un hipopétamo enano de Liberia. Ya lo anoté en la lista de las cosas que quiero...” (VILLALO-
BOS, 2010, pég. 13). Contudo, temos como pano de fundo a realidade de uma crianga filha de um
narcotraficante muito famoso e temido do México, como podemos comprovar na citag¢io abaixo.

(..) “Yolcaut y yo somos duends de un palacio, y eso que no somos reyes. Lo que pasa es
que tenemos mucho dinero. Muchisimo. Tenemos pesos, que es la moneda de México.
También tenemos dolares, que es la moneda del pais Estados Unidos. Y también tenemos

euros, que es la moneda de los paises y reinos de Europa. (...) Y ademas del dinero

tenemos las joyas y los tesoros. Y muchas cajas fuertes con combinaciones secretas. ”

(VILLALOBOS, 2010, pag. 19)

Uma representa¢io de uma realidade nada anormal de muitas criangas mexicanas que, justa-
mente, por nio conhecerem algo diferente do que vivem, acabam virando os sucessores dos seus
pais no mundo do narcotrafico, ainda que ndo sejam herdeiros dos cartéis.

No final, Tochtli consegue o que tanto queria, porém, s6 consegue porque seu pai esta fugindo
da policia e usa como escapatoria o desejo do filho. Assim como ficamos espantados durante a
narrativa inteira, entre xingamentos ¢ palavroes, no final, nio poderia ser diferente, o desejo de
Tochtli ¢ realizado com uma das formas que ele mais ama, a decapitagio. Seus dois hipopotamos
andes da Libéria acabam morrendo durante a captura e, por isso, os decapitam e os emolduram e
isso ¢ 0o momento de maior felicidade de Tochtli. Como homenagem, ele nomeia seus hipopdtamos
de Luis XVI e Maria Antonieta. E, também, nesta parte, que vemos, talvez, o momento de maior
crescimento de Tochtli, quando os hipopotamos morrem, ele chora, algo impensavel até entio.

Quando se trata de uma narrativa, desde sempre, entre os fatos narrados e o publico, se inter-
pos um narrador. No decorrer da histdria, o narrador foi se ocultando ou atras dos fatos narrados,
que parecem cada vez mais, com o desenvolvimento do romance, narrarem-se a si préprios. Mais
recentemente, atras de uma voz que nos fala, velando e desvelando, a0 mesmo tempo, narrador
e personagem, numa fusio que, se os apresenta diretamente ao leitor, tambeém, os distancia, en-
quanto os dilui.

Quem narra, narra o que viu, viveu, o que testemunhou, mas, também, o que sonhou, imaginou,
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o que desejou. Por isso, narragio e ﬁcgio praticamente nascem juntas. “[...] Se Deus pudesse contar
a estoria do Universo, o Universo se tornaria ficticio” (FORSTER apud LEITE, 2002, pég. 6). Sao
Platao e Aristoteles que iniciam a discussao acerca da relagﬁo entre o modo de narrar, a represen-
tacio da realidade e os efeitos exercidos sobre os ouvintes e/ou leitores.

Para Platio, em A republica, o ideal ¢ alternar imita¢io e narra¢io num discurso 10ng0 e so-
mente imitar aquelas a¢des, tipos e gestos nobres.

[...] ha uma maneira de falar e contar que acompanha o verdadeiro homem honesto,
quando tem alguma coisa a dizer; e ha uma outra, diferente, 2 qual se prende e se conforma
sempre o homem de natureza e educagio contrdrias [...]. O homem ponderado, segundo
me parece, quando tiver de referir, numa narragio, uma frase ou uma a¢io de um homem
bom, procurari exprimir-se como se fosse esse homem e nio se envergonhard de tal
imitagio, sobretudo se imitar qualquer aspecto de firmeza e de sabedoria. Imitard menos
vezes e menos bem o seu modelo quando este tiver falhado, sob o efeito da doenca, do
amor, da embriaguez ou de qualquer outro acidente. E, quando tiver de falar de um
homem indigno dele, nio se permitira imita-lo a sério, a nio ser de passagem, quando
esse homem tiver feito qualquer coisa de bem [...]. (PLATAO, 1975, P-90-91)

Assim, pode-se perceber a distin¢do entre imitar e narrar, mais tarde, sob os rotulos como
mostrar (showing) e contar (telling). Para Platio, o mundo sensivel, a que estamos acorrentados,
enquanto seres mortais e corporais, ja ¢ uma imitagio do Mundo das Ideias, de onde descendemos
ou, literalmente, descemos (caimos).

Aristoteles, também, distingue a imitacio direta das ag¢des e a sua narragio, na Poética:

[...] ¢ possivel imitar os mesmos objetos nas mesmas situagdes, numa simples narrativa,
ou pela introdugio de um terceiro, como faz Homero, ou insinuando-se a propria pessoa
sem que intervenha outra personagem, ou ainda apresentando a imitagdo com a ajuda
de personagens que vemos agirem e executarem elas proprias.... Dal vem que alguns
chamam a essas obras dramas, porque fazem aparecer e agir as proprias personagens.

(ARISTOTELES apud LEITE, 2002, pag. 8).

No caso de Poética, Aristoteles afirma o contrario de Placio. Se para ele a poesia era imitagio
da imitagio, no sistema aristotélico, a poesia continua a ser imitagio, porém, nio entendida como
copia das aparéncias, mas, ao contrario, como reveladora das esséncias. Imitar, para Aristoteles, ¢
uma forma de conhecer que inclusive diferencia 0 homem dos outros seres vivos e lhe da prazer.
Em Fiesta en la Madriguera (2010), temos a grande “imita¢io”, mesmo que dissimulada de um
cartel de narcotrafico.

Juan Pablo Villalobos ¢ um escritor contemporineo, seu primeiro romance foi Fiesta en la Ma-
driguera (2010), em sequéncia, publica mais duas obras, todas traduzidas no Brasil, e mais recente-
mente um novo romance, No voy a pedirle a nadie que me crea, ainda sem tradugio. Em entrevista
para a revista Ventana Latina, revista cultural da Espanha, 2011, Villalobos afirma que no inicio de

i A 1‘cpt’1blica, Publicagoes Europa América, Mira — Sindra — Mem Martins, 1975, p- 90-1.
(Trata-se de uma edi¢io popular, de bolso. A melhor, em portugués, porém, é a da Fundagio Calouste Gulbenlian,

Lisboa, 1949.)
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sua historia seria apenas o desejo impossfvel de uma crianga, porém, 40 comegar a escrever se deu
conta que seria mais interessante se contasse a historia de uma crianga que apesar de desejar algo
impossfvel, ela possuiria poder suficiente para realizar sua vontade, e como o narcotrafico é algo
muito vivido pelos mexicanos, esse seria 0 pano de fundo ideal.

Citamos acima que a personagem principal ¢ uma crianca de sete anos, que também ¢ nosso
narrador—personagem, Tochtli narra sua historia de desejo a ser conquistado, suas manias e hob-
bies, e enquanto conta seu cotidiano, abre margens para mostrar ao leitor que vive em um cartel
de narcotrafico e que seu pai ¢ um chefe do narcotrafico, cada detalhe cuidadosamente pensado
para tornar essa representacio o mais normal e natural possivel.

Segundo Candido (2002, p.58-59),

[...] na vida estabelecemos uma interpreta¢io de cada pessoa, a fim de podermos
conferir certa unidade a sua diversificagio essencial, a sucessio dos seus modos de ser.
No romance, o escritor estabelece algo mais coeso, menos varidvel, que ¢ a ldgica da
personagem. A nossa interpretacdo dos seres vivos ¢ mais fluida, variando de acordo
com o tempo ou as condi¢oes da conduta. No romance, podemos variar relativamente
a nossa interpreta¢do da personagem; mas o escritor lhe deu, desde logo, uma linha de
coeréncia fixada para sempre, delimitando a curva da sua existéncia e a natureza do seu
modo de ser.

O narrador-personagem de Villalobos nio apenas narra as situagdes, mas as representa de tal
maneira que, como explica Antonio Candido em A personagem da Fic¢io (2002, pag.9), “[...] o
leitor participa dos eventos em vez de se perder numa descri¢io fria que nunca lhe dara a imagem
da coisa.” A linguagem do Tochtli é extremamente facil, e Villalobos usa da imagem de inocéncia
da crianca e atribui a ela uma violéncia que nio a transforma em alguém “mau”. Apesar de todas
suas descri¢des nefastas e sordidas, o leitor ainda sente compaixio pela crianga, e se entrega in-
teiramente 2 realidade ficcional, por esse motivo, a obra de Villalobos ¢ considerada uma leitura
de “uma sentada s6”, pois, o leitor ¢ absorvido pela trama e se desvincula da realidade durante sua
leitura, objetivo principal da literatura.

Para Beth Brait, em A personagem (1985) “(...) ¢ possivel detectar numa narrativa as formas
encontradas pelo escritor para dar forma, para caracterizar as personagens, sejam elas encaradas
como pura construgio linguistico-literaria ou espelho do ser humano.” Afirmacio essa que se faz
condizente com a ideia principal de Villalobos ao narrar uma realidade de seu pais, tornando seu
personagem o “espelho do ser humano”, porém, de tal maneira extrema que ao publico so lhe resta
o espanto e choque durante a leitura, como vemos no trecho abaixo.

El otro dia vino a nuestro palacio un sefior que yo no conocia y Yolcaut queria saber si
yo era macho o si no era macho. El sefior tenia la cara manchada de sangre y, la verdad,
daba un poquito de miedo verlo. Pero yo no dije nada, porque ser macho quiere decir
que no tienes miedo y si tienes miedo eres de los maricas. (...) El sefior resultod ser de los
maricas pues se puso a chillar y gritaba: iNo me maten!, iNo me maten! Hasta se oriné
en los pantalones. Lo bueno fue que yo st resulté macho y Youcault me dejo ir antes de
que convirtieran en cadaver al marica. (VILLALOBOS, 2010, P 20)

Ha duas situacdes nesse trecho, a construgio dessa violéncia na fala da crianca que, por saber-
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mos que tem apenas sete anos, Nos causa uma sensagio de compaixio e revolta pelo meio em que
vive. E o fato de sabermos que essa cena fez e continuara fazendo parte da realidade de muitas
criangas, nio apenas no México, mas em qualquer outra parte do mundo. E justamente esse 0 ideal
da literatura, mexer com os sentimentos do leitor, trazer revolta, amor, tristezas e qualquer outro
sentimento durante a leitura. Literatura enquanto fruigﬁo.

Segundo Bachelard:

E pelo espago, ¢ no espago que encontramos os belos fosseis de duragio concretizados por
longas permanéncias. O inconsciente permanece nos locais. As lembrangas sio imoveis,
tanto mais solidas quanto mais bem especializadas. Mais urgente que a determinagio
das datas ¢, para o conhecimento da intimidade, a localiza¢io nos espacos da nossa
intimidade (BACHELARD, 2008, p.29)

Ao analisarmos o espaco em que vive o personagem, percebemos durante toda a obra que ele
detém do poder por viver em um palécio Ou pOT ter assassinos que guardam seu lar ou por possuir
toda uma fortuna. Por este motivo, desde o inicio do enredo, sabemos que no final ele conseguira'
o que tanto deseja, sendo de forma violenta ou nio, ele conseguira', pois tudo ao seu redor informa
que o poder faz parte de sua realidade ficcional e todo seu espago e condigﬁo social se relaciona
com suas decisdes. O espago, assim, ¢ um componente funcional que ajudana analise e na interpre-
ta¢do de um texto, apresentando 0 mesmo grau de importéncia de todos os outros componentes
estruturantes da narrativa, o que exempliﬁca a interdependéncia das microestruturas narrativas.

El gober es um sefior que se supone que gobierna a las personas que viven em um estado.
Yolcaut disse que el gober no gobierna a nadie, ni siquiera a su puta madre (...) Yo la pas¢
muy bien escuchando las platicas de Yolcaut y el gober. Pero el gober no. Tenia la cara
roja, como si fuera a explotarle, porque yo me estaba comiendo unas quesadillas mientras
ellos cenaban pozole verde y hablaban de sus negocios de la cocaina. (VILLALOBOS,
2010, pag. 27)

Durante todo o enredo, ha momentos em que a realidade do narcotrifico ¢ friamente atirada
ao leitor, a violéncia em que Tochtli participa diariamente e sequer tem nogio de ser uma vio-
léncia, essa ingenuidade da crianca e esse poder que a ela ¢ destinado, impressiona e incomoda o
leitor, por este motivo, como citamos a cima, durante toda a obra sabe-se que a crianga obtera o
seu desejo. Ao ponto em que o leitor sente ele o desejo de saber o que realmente acontecera, e ao
mesmo tempo teme pela crianga e sua realidade.

Villalobos consegue em sua obra prender o leitor em sua narrativa simples, porém, com uma
historia que vai se desmembrando em pontos de violéncia fisica e psicologica. Ha certos momen-
tos que inconscientemente percebemos que Tochtli sofre de algumas dores abdominais que sio
causadas justamente por essa violéncia, porém, nio ha uma percepgio pelo pai ou qualquer outro
que essas dores sdo psicologicas e de total responsabilidade do ambiente em que ele vive.

Analisamos, entio, outro ponto e Consequéncia desta violéncia que como jé discutimos nio se
da apenas por ataques fisicos, mas também psicolégicos, e como se vé na narrativa essa violéncia
pode em alguns casos nio ser direcionada a Tochtli, mas as circunstancias da idade e falta de op-
¢Oes para inibir essa violéncia, acaba por atingi-lo e Yolcaut tenta diminuir essas dores da tnica
forma que sabe, lhe dando presentes.
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Hay dias en que todo es nefasto. Como hoy, que otra vez me dio e dolor eléctrico de la
panza. Son unas punzadas que se sienten como si te estuvieran electrocutando. Una vez
meti un tenedor en un enchufe y se me electrocutd un poquito la mano. Las punzadas
son iguales, pero en las tripas. De consuelo Yolcaut me dio un sombrero nuevo para mi

coleccion: un tricornio. (VILLALOBOS, 2010, pag. 24)

O fato da historia ser narrada em primeira pessoa, tem a delicadeza e sutileza de envolver o
leitor, enquanto narra cenas em que se vistas de outro angulo, com certeza seriam bem piores do
que lemos, e temos consciéncia de estarmos lendo uma cena extremamente violenta e grosseira
que esta sendo narrada por uma crianga. Chegamos ao final do enredo e ao fecharmos o livro ainda
nio conseguimos nos desprender e nos desligar da historia, e este ¢ o éxito de Villalobos, prender
o seu leitor ao inconformismo e o incomodo.

Conclusio

O objetivo central deste artigo esteve envolto a questao da violéncia dentro da literatura e seus
aspectos, analisando a obra de Juan Pablo Villalobos, em que nos deparamos com a questiao do nar-
cotrafico e um pouco da realidade do México na obra Fiesta en la Madriguera (2010). Atingimos
dois pontos importantes que devem continuar sendo analisados e inclusos a0 meio académico, os
tipos de violéncia ao qual nossa sociedade esta imersa e as obras literarias que possuem um grande
valor de conhecimento e importancia. No entanto, muitas delas nio obtém grandes reconheci-
mentos ainda no mundo académico, as obras contemporaneas e marginais que relatam da melhor
maneira - ja que muitas obras sdo escritas justamente por quem faz parte desse meio - a realidade
das grandes massas.

Literatura nio se remete apenas a obras candnicas, mas, também, a dtimas obras contempora-
neas que tém grande valor para a sociedade atual, 20 momento em que forem inclusas na acade-
mia, poderio aprofundar grandes reflexdes. E a violéncia na literatura marginal, como observamos
em autores da atualidade, nio lhe convém nenhum “cuidado” ou “compaixao” para relatar a reali-
dade, ja que para as margens nio ¢ imposto qualquer ato de compaixio, durante sua representagio
pouco caberia que houvesse este zelo.

A violéncia em si, muito improvavelmente podera um dia ser representada no mesmo nivel que
¢ sentida ou causada, contudo, assim, como Villalobos, Primo Levi, Marcelino Freire, entre outros
autores, grandes obras em que conseguimos chegar a um nivel de éxtase e com certeza, incomodo,
que nos eleve ao nivel de sentir essa violéncia. E ¢ este o motivo da literatura continuar sendo
usada para transmitir realidades ao qual nio conhecemos, mas que podemos conhecer e, talvez,
um dia a modificar.
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