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Tanto quanto o humano consegue pensar e sentir humanamente a vida em
sociedade, quanto mais se terd autenticidade na ficgdo, ou seja, um efetivo
acesso a ela serd possivel. Pois n6s ndo estamos sendo diante de um caixdo
que se abriga numa cova, e as circunstancias e institui¢des sob as quais nds
vivemos fazem comque seja possivel que nés também, em alguns momentos,
ainda que de uma maneira diferente, ali nos abriguemos.

Alfred Déblin

O romance historico, que desponta na Europa do inicio do século XIX para se
difundir fecundamente no interior de uma enorme variedade de séries literarias mundo
afora, € fruto inconteste da modernidade, engendrado no bojo das préticas discursivas
do movimento romanticono qual se inscreve. Na América-hispanica, a difusdo do
géneroencontraria campo fértil para a sua disseminacdo através da vigéncia de um
historicismo objetivista, sob a égidedas correntes positivista e liberalista como
seusprimadosepistemologicos, alinhado as premissas artistico-ideoldgicas da
modernidade pos-colonial, e em ajuste junto aos postulados roméanticos (de exaltacdo da
subjetividade, do sentimentalismo e da revaloracdo de temas nativos) notadamente
presentes em grande parte da poética do momento de formacdo de um imaginario no
cerne do processo de construgcdo do Estado Nacional Argentino.

Nesse quadro, abordar a perspectiva atribuida as personagens protagonistas (aqui
uma heroina incontestavelmente romantica e um anti-heréi neopicaresco) na obra de
autores a margem das instancias socio-historicas de poder, situados perifericamente ao
campo cultural e politico, é empreender uma investigagdo acerca dos recursos
adotadosporautores em posicdo de subalternidade frente ao centro hegemoénico de
dominacdo. Enquanto agentes da critica social — e da critica a historia de um corpo social
—, tais sujeitos atuampor via do discurso literario,por meio da vocacdo referencial
atrelada ao desempenhoda representacdo do real desse modo de enunciacdo, e desde
uma temporalidade que remete ao passado a partir de leituras ancoradas na experiéncia
do real imediato, vivenciado desde o presente (ainda que no caso das obras e autores
aqui elencados tais experiéncias distingam-se por seu distanciamento temporal,
matizados ora no contexto da modernidade decimonémica (ou seja, do século XIX), ora
no ambito da pds-modernidade contemporanea).Dessa apreensdo, projetos de
ressignificacdo da realidade imediata revaloram o dado documental historico em
propostas politicas e ideoldgicas de posicionamento subversivo frente ao entorno social.
Tais serdo as assercdes de autores argentinos como Juana Manso, mediante sua obra
Misteriosdel Plata: romance historico contemporaneo (2014 [1852]) e Washington
Cucurto, 1810: La Revolucion de Mayo vivida por los negros (2008). Estes autores
operam representagdes fundadas na historicidade para a veiculagdo de imperativos de
contestacdo de seus estatutos sociais pela via de contrapropostas frente a construcéo de
identidades excludentes e, cada qual ao seu modo — a partir dos mecanismos disponiveis
e das condigbes materiais e das estratégias de que se valem —, desde lugares
subalternizados na hierarquiada sociedade argentina de seus tempos, consequéncia do
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projeto (e discurso) da nacdo que se consolidou para favorecer outros setores do meio
social: as elites.

I. Do romance histérico doRomantismo a uma critica da re presentacdo histdrica: a
constituicdo de uma tradicédo literaria e sua ressignificacéao

O que é relevante é o apetite por imagens da historia e do passado em uma
época em que o sentido da histéria sofreu tamanha atrofia que nemo passado
nemo futuro tem para nés, hoje emdia, a urgéncia e a pertinéncia que tinham
nos séculos XIX e XX. Tais imagens nostélgicas sd uma tentativa
desesperada de alimentar esse anseio, mesmo com materiais espurios.
FredericJameson

Na América hispanica, o afloramento do género romanesco de extracdo historica
coincide com o final das guerras de independéncia, as quais principiam, na Argentina,
no ano de 1810. O convulsivo momento politico e institucional subsequente,
nomeadamente no periodo em que se achava no poder o caudilho Juan Manuel de Rosas
(no periodo de 1828 a 1832 e, em um segundo momento, no intervalo entre 1835 e
1852), foi decisivo no que tange a vultosa produtividade adquirida pelo género. Esta
fertilidade tambémseria decisiva como meio de infundir, no &mbito das novas
identidades nacionais, uma consciéncia social e moral contrastiva aquela em situacéo de
prevaléncia. E deste periodo a aproximacdo de intelectuais como Domingo Faustino
Sarmiento, Juan Maria Gutiérrez, EstebanEcheverria e Juan BautistaAlberdi, fundadores
do efémero SaldnLiterario, como ficaram conhecidas as reunides cujo intento era
debater os modos de expressdo literaria de sua oposicdo frente aos rumos politicos
assumidos pelo pais durante o rosismo.Alguns de seus projetos literarios fundavam-se
no modelo romanticoscottiano, de cunho muitas vezes folhetinesco, como via para a
irradiacdo de um ideario em divergéncia frente ao status quo. Suas metas incidiam na
consolidacdo de uma personalidade nacional, de uma cultura independente, de uma
literatura autoctone (SASTRE, 1978, p.ii), que convergiriam para um posicionamento
critico, alinhado ao unitarismo, contraposto ao federalismo personalista e
paternalista/populistade Rosas.

Sob o rosismo, o0s opositores, dentre eles os membros do Salén, —foram
perseguidos de forma violenta e muitos de seus opositores politicos foram para o exilio,
de onde verberaram contra 0 opressor e propunham uma nova ordem politica para a
Argentinal (PRADO, 1986, p. 39).Desse desterro, constituiram uma produgdo
diasporicaque apregoava a civilizacdo frente a barbarie e a ignorancia. Estavam em rota
de colisdo o conservadorismo antiliberal rural e o liberalismo progressista urbano. A
luta armada fratricida contra Rosas se iniciaria no ano de 1839, e seria vitoriosa somente
em 1852, de modo que a consolidacdo do Estado Nacional sé se daria, de modo
institucionalizado, na década seguinte.Naquele projeto literario, o romance historico
como artefato simbdlico foi de fundamental importancia, solo fértil para a infusdo de
sentimentos de luta frente a um —ambiente de violencias, peligros, prisiones, martirios y
muertesen que vividla[sic] Argentina bajo el largo y discutido gobierno de Rosas [que]
infundié al romanticismo rioplatenseun giro social y de lucha, de caracter abiertamente
liberall (DEL SAZ, 1978, p. 38).Esse contexto acabaria sendo prolifico na producéo de
obras de carater documental e politico, pois —submersos na Histria — mesmo
transformada em lenda —, os escritores recuperaram a vida em sua profunda realidadel
(JOSEF, 1986, p. 28).As bases para a apreensao do real, e sua representacao, acabariam
por voltarem-se para a vinculagdo entre a narrativa ficcional e o conteudo historico.
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A crenga no historicismo, propalado pelo pensamento romantico e hegeliano, seria
a base para o processo, segundo Lukécs (1971), que transfiguraria a histéria em pratica
massiva pela convicgdo compartilhada no imaginario coletivo que decorreria de uma
proposta de universalizagdo — etnocéntrica e europeizante — do processo histdrico
através da ideologia de bases progressistas, positivistas e objetivistas. E deste modo que
irrompe a —crenga na possibilidade de reconstruir o passado a fim de compreender o
presente (...) vinculada a uma identidade [neo-humanista]l (GOULART, 2004, p. 25).
Mas, ainda conforme delineia Lukacs, as contradicdes histdricas experienciadas no meio
social acabariam por elidir aquela pretensa concepcdo de progresso, consequéncia dos
paradoxos inerentes a expectativa de uma continua e apaziguada evolucao dos processos
vitais no ambito da materialidade, que se mostraram inviaveis para muitos setores
sociais.Assim mesmo, tal modelagem historia-sociedade em progresso perene
representaria o ideal premente a ser transfigurado por meio da producdo simbdlica
vigente no romantismo, a qual legitimaria ndo uma ideia de nacdo constituidaa ser
preservada (fundada na histdria pregressa de sua cerzidura, no processo historicamente
fundado), mas a partir do vislumbre do que esta poderia ter sido, sob bases idealistas,
decorrente da leitura critica do real. Por meio desse idealismo, como admite Noé Jitrik
(1986), a proposta de um equilibrio estatico entre objetividade, fiabilidade e veracidade
do dado historico documental e a subjetividade, inconstancia e imprecisdo do simbdlico
ficcional resultaria por revelar-se como dessimetria, uma vez que este Ultimo
componente,por ter a imaginagdo como imperiosa,

siempre termin6 por ganar la partida acaso porque su eficacia, antes que
plegarse a la presentacion de un saber adecuandose a €l, se desvié por el
inseguro pero seductor camino de los _posibles® aristotélicos, invirtiendo los
términos ideoldgicos, subordinando la historia hasta lograr el milagro de
hacerla olvidar (JITRIK, 1986, p. 22,apud GOULART, 2004, p. 26).

Na América pos-colonial, que objetivava a consolidacdo de identidades nacionais
distintas daquelas da metrépole e, segundo muitos projetos de Estado, entre si e 0s
demais espacos agora autonomizados — em um contexto heterogéneo de praticas e
escolhas especificas em cada territorio —, a soberania do povo decorria na invencéo da
propria nacionalidade (em realidade uma prospeccao das elites politicas e econdmicas,
aquelas que se mantiveram no papel hegemonico, as quaisja poderiam ser consideradas
prestigiadas mesmo quando sob 0 mando espanhol).

Edificavam-se ali um imaginario social, e uma (outra) historia para esses lugares e
sujeitos, ainda que Orfdos de um passado documental, épico e mitico nos moldes
europeus. Roberto Gonzalez Echevarria (2011) admite que, na falta de um passado
dessa espécie, o paradigma literario precipitou-se aos documentos de uma burocracia
institucional, nos arquivos legais do universo colonial, como a —forma del discurso que
ensu momento se arroga laautoridad suprema conrespecto a laexpresion de laverdadl
(GONZALEZ ECHEVARRIA, 2011, p. 11). Para o estudioso cubano radicado nos
Estados Unidos, o romance surge no momento em que um Estado moderno se constitui
e cria instituicdes para redigir, salvaguardar e ordenar papéis nos quais se inscrevem as
atividades de seus cidaddos. E o arquivo seria a imagem desse poder, —suhipostasis 0
expresion concretal (GONZALEZ ECHEVARRIA, 2011, p. 10). Cria-se assim o0 mito
do arquivo, subjacente ao ato narrativo latino-americano — notabilizadopor sua
capacidade de confundir-se com outros discursos —, para compensar aexiguidade de
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mitos a serem apropriados como alicerces da narrativa hispano-americana, tal qual o
fora a épica europeia que decantaria no paradigma literario do romance moderno.

A histéria poderia servir a0 romance historico como 0 arquivo assistira ao
romance ficcionalhispano-americano. Mas o caAmbio necessario para tanto encontraria as
premissas proprias da histéria como modelos a serem alvo dessa negociagdo entre
narrativa ficcional e documento. Uma disputa que, como aquela consequéncia do
arquivo, deslindard em —actos de desacato que tienen méas de poético que de cientificol
(GONZALEZ ECHEVARRIA, 2011, p. 12), muito proximo do que afirmaralitrik no
exposto anteriormente.Outra defesa dessa caracteristica da narrativa historica estd no
que Bella Josef assevera, pela aproximacdo de histéria e narrativa literaria como
construcdes discursivas, a partir dos postulados genéticosda generalizacdo aristotélica:

Historia e ficcdo partem de um mesmo tronco, sdo ramos da mesma arvore e
unem-se ao mito. Ambas sdo formas de linguagem. Na verdade os fatos ndo
falam por si. S6 adquirem significado depois de escolhidos e interpretados,
provocando uma desfamiliarizacdo do cotidiano. Em comparacdo com a
historiografia — que costuma ser a expressédo da ideologia oficial — o romance
apresenta possibilidades criticas que ultrapassam as da épica (baseada nas
verdades inquestionaveis do passado) e da poesia (que possui um mundo
autorreferencial) (JOSEF, 1990, p. 34).

Tal genealogia comum fica 6bvia quando divisada a percepcdo de que tanto
literatura quanto historia ttém na selecdo um primado essencial, pois ambas se favorecem
da subjetividade inerente a esse procedimento em que —a escolha entre o0s
acontecimentos produz uma ficcdo. Ao mesmo tempo, a escolha da a Historia o poder
de serl (JOSEF, 1990, p. 39). Para o discurso pretensamente objetivo da historiografia,
a selecdo deve permanecer isenta, frutificada na transparéncia do documento, justifica
na ideia de imparcialidade objetiva da transposicdo em linguagem do dado temporal ao
qual se tem acesso.Tal autoridade, j& que magnifica o papel da histéria em sua
capacidade de interpretacdo da realidade social (inconteste até entdo), foi, no entanto,
medular durante 0 romantismo, uma vez que a critica a esse método prestigiado de
manutencdo de suas competéncias atraves das eras s6 encontraria lugar no século XX, a
partir da —crise de representagdol que, nascida do esgotamento do modelo
representacional tradicional, no campo das artes inicialmente, e na desagregacdo das
grandes narrativas modernas, acabaria por encravar-se no seio das Ciéncias Sociais.Em
especial na Histdria (a crise da historia) e na Sociologia (0 giro etnogréafico como sua
contraparte sociologica).Derivando dessa crise de representacdo, Beatriz Sarlo propde
uma —guinada subjetival a qual se vale de novas exigéncias e métodos para a escuta dos
discursos em circulacdo, centrada, em sua andlise, na questdo da membria e aqui
extrapolada para os fendmenos da representacdo de modo ampliado. Assim,

tomando-se em conjunto essas inovagOes, a atual tendéncia académica e do
mercado de bens simbdlicos que se prop0e a reconstituir a textura davidae a
verdade abrigadas na rememoracdo da experiéncia, a revalorizacdo da
primeira pessoa como ponto de vista, a reivindicagdo de uma dimenséo
subjetiva, que hoje se expande sobre os estudos do passado e os estudos
culturais do presente, ndo sdo surpreendentes. Sdo passos de um programa
que torna explicito, porque ha condicbes ideoldgicas que o sustentam.
Contemporénea do que se chamou nos anos 1970 e 1980 de —guinada
linguistical ou muitas vezes acompanhando-a como sua sombra, imp6s a
guinada subjetiva (SARLO, 2007, p. 18).
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Nesse processo, a crise de representacdo vigoraria tanto no ambito das ciéncias
sociais quanto na literatura, como tendéncia a questionar o papel da narrativa a partir do
lugar daquele que a enuncia. De pronto, a troca do papel doobjeto (de estudo, de
representacdo...) pelo dosujeitocomo interesse parece delimitar que tal fendmeno teve
um alcance alargado quando o procedimento de representacdo é problematizado ao
enfocar, de maneira mais abrangente, a outridade cultural (repositorio de um distinto
saber nato).

Assim, a mediacdo subjetiva acabaria por assumir papel de relevancia pela
atomizacdo dos objetos de interesse e dos limites da epistemologia historiografica
convencional, a partir das bases inovadoras lancadas, no interior da historia,
inicialmente pela EcoledesAnnales. Assumindo a narrativa da historia como mais uma
forma discursiva, portanto interessada, tendenciosa e imaginativa, a aproximagao entre
esta e a literatura abriria caminho para uma nova geracdo de obras no século XX, as
quais se convencionou chamar genericamente como 0 —novo romance historicol (ou,
para Linda Hutcheon, —metafic¢do historiografical).

No Brasil, quem se detém nessa investigacdo € Alcmeno Bastos (2007), e suas
deliberagbes sdo substanciais. Segundo o pesquisador, 0 posicionamento da
historiografia frente as fontes documentais, na atualidade, ndo estd alicercado em
arrogar nestas a recolha da verdade historica, ainda que seja custoso —varrer de seu
horizonte de expectativas a memoria consolidada contra a qual se projeta a criagdo
literarial (BASTOS, 2007, p. 40). A literatura, por sua vez, tem

explorado essa fenda entre o que hipoteticamente seria a verdade historica
incontrastavel e o delirio fantasista do autor de ficcdo histdrica, mas o
contraste (...) sO reforca a certeza de que a matéria de extragcdo historica tem
um passado, circula no universo cultural e é a referéncia inevitavel
(BASTOS, 2007, p. 40-41).

A —nova historial, a —micro historial e —outrasl histérias, como a meta-historia
deHaydenWhite, que resultaram da crise dos paradigmas representacionais, ampliariam
0 alcance do método historico, e deslindariam na aproximagdo com as formas
linguisticas mais acercadas ao discurso literario. White seria um dos historiadores mais
abertos a esse novo campo de mediacdes agora disponibilizado, ao criticar a
parametrizacdo instituida sob as bases de um referencial realista moderno (hegeliano).
Um referencial realista bastante ingénuo (para aludir a filosofia da percep¢cdo) que
asseverou a autoridade histérica como preceito tendencioso (e conservador) de um
contrato impossivel — e artificioso — com a verdade objetiva.

Nesse contexto de autoridade, a historia se mantivera em um estado de
cristalizacdo de seus pressupostos ontologicos. E o questionamento desses pressupostos
estruturais internos levantariam a inquisicdo o —status da narrativa histérica (...) [, que se
pretendeu] um modelo de estruturas e processos ha muito decorridos e, portanto, ndo-
sujeitos a controles experimentais ou observacionaisl (WHITE, 1994, p.98).Nesse
hermetismo, ndo estaria disponibilizado, de modo coerente, qualquer disposicdohonesta
do carater provisorio ou contingente das representacdes histdricas. Para Hayden White,

de modo geral houve uma relutdncia em considerar as narrativas historicas
como aquilo que elas manifestamente sdo: ficcdes verbais cujos contetdos
sdo tanto inventados quanto descobertos e cujas formas t¢m mais em comum
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com 0s seus equivalentes na literatura do que com seus correspondentes nas
ciéncias (WHITE, 1994, p. 98).

A —urdidura de enredol, que transmutaria cronicidade em ficcionalidade através
da codificacdo dos fatos em forma de componentes estruturais de enredo, se valeria de
estruturas pré-genéricas (as quais se aproximariam das nocbGes de arquivo na
conceitualizacdo de Gonzalez Echevarria e de mito na de Lukacs) para dar origem ao
relato pela via da —imaginac¢io construtival (COLLINGWOOD apud WHITE, 1994, p.
100), a partir de dados n&o-processados, carentes de sentidos, meros —elementos de
historial. Desse modo,

0s acontecimentos sdo convertidos emestdria pela supressdo ou subordinagdo
de alguns deles e pelo realce de outros, por caracterizagdo, repeticdo do
motivo, variacdo do tom e do ponto de vista, estratégias descritivas
alternativas e assim por diante — em suma, por todas as técnicas que
normalmente se espera encontrar na urdidura do enredo de um romance (...)
[grifo do autor](WHITE, 1994, p.100).

Assim, o efeito alcancado pela via dessas codificacfes é o de trazer o discursivo
para 0 &mbito do imaginario cultural compartilhado entre historiador e leitor, de modo a
tornar um dado fato inteligivel recorrendo a um pacto mediado pela dotagdo cultural de
que ambos dispdem. Um pacto mimético, que redefine as narrativas historicas pela
sugestdo de similitude entre acontecimentos e processos e —os tipos de estdria que
convencionalmente utilizamos para conferir aos acontecimentos de nossas vidas
significados culturalmente sancionadosl (WHITE, 1994, p. 105). Dessa feita, uma
narrativa historica ndo seria somente reproducdo, mas um —complexo de simbolosl, um
referencial que apontaria, dentro do repertério cultural, para um paradigma literario. A
quebra da tradicdo dialogica entre ficcdo e realidade significaria a matizacdo do papel
da histéria como responsavel por lidar com o real de modo respaldado. E oportunizaria
a ficcdo a lidar com este mesmo material sob novas perspectivas. A perspectiva de, ao
menos, intentar percorrer o caminho contrario da histéria: o de traduzir a ficcdo em fato.
Um fato estético, agora.

Como discurso, indistinto no que lhe é fundamental, portanto, a narrativa
consistiria na desestruturacdo de um agrupamento de acontecimentos, sejam estes reais
ou imaginarios, originalmente codificados em um modo figurado (tropolégico), em
outro, sendo assim um processo ad hoc de decodificacdo e recodificagdo em condicéo
de circularidade (conforme o conceito bahktiniano), em mao dupla. Tal qual o realizam,
de modo a retirar das sombras do desconhecimento um acontecimento real ou ficcional,
tanto Juana Manso em seus Mistérios... quanto Cucurto em 1810.

Il. Romances de extracgéo histdrica nos extre mos da série literaria argentina: a
perspectiva da protagonista pela pena de autores marginais

Os problemas fundamentais da existéncia politica na
historia sdo mais perceptiveis nas épocas de crise,
isto €, no momento em que a ordem de uma
sociedade vacila e se desintegra, do que durante
periodos de estabilidade.

Eric Voegelin
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Na medida em que histéria e ficcdo despontam, enquanto discursos, de um
—objetivo social por trds de sua criacdo original, tanto quanto de sua posterior
preservacaol (THOMPSON apud BASTOS, 2007, p. 42) — ndo sendo, portanto,
ingénuos materiais narrativos, despropositados ou inertes — tornam-se perceptiveis as
intengbes subjacentes fundadas na constituicdo do campo sociocultural, o qual acolhe
tais relatos, ligadas a esfera das negocia¢cbes com a autoridade vigente que afianca sua
preservacdo e sua produtividade enquanto parte de um sistema socioideoldgico em
vigor. Esse sistema encontra-se amparado por instdncias de poder e inseridas no
imaginario cultural compartilhado que estas oportunizam alentar. Como afirma Ddblin,
—com a Histdria se quer alguma coisal. Da mesma feita, 0 mesmo se da com o romance.
A hipétese para a leitura das obras ja mencionadas de Manso e Cucurto € a de que tal
intencdo seria a de atribuir protagonismo a setores sociais subalternos.O referencial
histérico dos romances aqui elencados assenta-se na Argentina da primeira metade do
século XIX em dois episodios: o periodo das guerras de independéncia (1810-1816),
focado na Revolugcdo de Maio (1810) para a obra de Cucurto, e 0 periodo do rosismo
(1829-1832/1835-1852) para a de Manso. Nestes o0 protagonismo incidiria nos sujeitos
marginais de modo que, em Misteriosdel Plata, este recai na atuacdo feminina sob a
perspectiva da personagem ficcionalizada de AntbniaMaza de Alsina e, em 1810, sobre
0 papel do negro — ainda que seu protagonista seja a personagem ficcionalizada de um
dos proceres da patria, José de San Martin.

Enquanto estiveram, na historia argentina, relegados a papéis historicamente
objetivados, tanto a mulher quanto o negro tiveram suas dimens6es preteridasa condicdo
subalterna. Assim, a possibilidade da fissdo desse estado marginal, e o0sseus
consequentes alcamentos a condigdo de sujeitos historicos,encontrar-se-iam viabilizados
no discurso literario como percurso para a ressignificacdo desses extratos sociais que se
encontravam, no &mbito do real, vedados da participacdo no processo de imaginagdo da
nacdo.Dado a sua condicdo inerente de fazer possivel imperarem outras realidades, o
papel da narrativa seria apontar, portanto, saidas ao percurso da historia e dos fatos e
acontecimentos —empiricos| cristalizados na cultura argentina.Nossos autores — também
estes sujeitos desprivilegiados politicamente —, por meio de enredos
—Ilateraisl(alternativos a grande narrativa nacional), invocam ao agenciamento e a
inclusdo setores alijadosdo processo historico, em uma atuacdo engajada politica e
culturalmente, subvertendo as expectativas consolidadas pelo cénone cultural. Seus
desempenhos eticamente conferem —uma voz ao que _a historia negou, silenciou ou
perseguiu‘. Com isso se estabelece uma critica da arte e da Historia dentro da propria
obral (JOSEF, 1990, p. 33). Esse investimento coloca lado a lado os narrares distantes
temporalmente, o que revela o parco avanco logrado na democratizacéo da historia, bem
como o avango ainda insatisfatorio pela inclusdo amplificada de certos setores na vida
cultural e no processo sdcio-historico argentino.

A maior distin¢do que se depreende na comparacdo dos Mistérios... frente a 1810
estd nesta —critica da artel, a qual distancia profundamente a fatura literaria de Manso e
Cucurto: como esperado, obviamente, Manso ndo tivera acesso as rupturas estéticas
oportunizadas pelo advento das vanguardas, e a adesdo ao modelo scottiano € total.
Nem daquelas rupturas, ainda que tenha sido uma mulher & frente de seu tempo,
advindas das conquistas das minorias ao longo do século XX. Enquanto isso, Cucurto
avanca no experimentalismo formal e moral, atingindo um esteticismo vulcénico de
erupcOes altamente escatologicas e sexualizadas, chocante ainda hoje para muitos
publicos, ndo sendo temerario categorizar 1810 como uma metaficcdo
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historiograficaneopicaresca, situando-o, portanto, a distancia do modelo tradicional em
que se pode situar seguramente Mistérios...

Na obra de Manso, o nexo entre ficcionalidade e historicidade se da pelo
preenchimento dos escusos da narrativa oficial da historia, por meio do desempenho da
personagem protagonista feminina frente ao das demais personagens em um enredo que
é também o relato fundado no acontecimento factual estabelecido canonicamente.
Partindo do documental objetivo, recuperdvel na grande narrativa argentina, Manso
constroi uma teia de atuacOes para referentes situados historicamente no periodo rosista
por via da subjetividade e da invencdo, enxertando ficcdo no que ndo foi vertido para a
cronica dos fatos.

O enredo de seu livro narra ficcionalmente a trajetoria biografica de Dr. Valentin
Alsina, que voltando do exilio no Uruguai de Oribe, com destino a provincia de
Corrientes, é preso e levado a presenca de Rosas. Conta-se o périplo deste que viria a
ser governador de Buenos Aires por duas vezes (de 31 de outubro a 7 de dezembro de
1852, e no periodo 1858-1859) e sdo chamadas diversas personas historicas, mediadas
pela ficcionalizacdo de Manso, a participar dessa trama. Rosas, Oribe, Valentin Alsina,
Manuel Maza (pai de Antonia Alsina e também governador de Buenos Aires, no
periodo entre as duas presidéncias de Rosas), Ramon Maza (irmdo de Antdnia), Adolfo
Alsina (filho de Antonia e Valentin, que seria governador de Buenos Aires em 1866 e
chegaria a vice-presidéncia da Argentina em 1868) sdo, ao lado de outras personagens
mais obscuras, exemplos dessa referencialidade a que o romance histérico langa mao
para engendrar o protagonismo de Antonia Alsina®.

A persona ficcional de Antdnia é mais que o reflexo do papel da mulher
decimondmica enquanto sujeito marginal da historia. Ainda que ostente as marcas dessa
condigdo hierarquica inferiorizada, a heroina roméntica de Juana Manso é alcada a
condicio de dar um desfecho que favoreca o protagonismo feminino. E no decurso de
suas intromissdes no interior do enredo que a salvacao de Valentim Alsina da execugéo
pode ser concretizada.

Juana Manso, a partir de seu engajamento e de seu labor em iluminar as sombras
do evento documentado, no qual o papel masculino notabiliza apenas os feitos dos
herGis nacionais, eminentemente masculinos, pela via do protagonismo de Antdnia
oblitera a tradicdo. Na parcialidade do seu relato ficcional, frente ao discurso totalizante
da histéria nacional, a autora pode imaginar um desempenho transformador como
atribuicdo feminina.Pouco importa se, para além do desenlace da trama que depende
dessa intervencdo feminina, a representacdo da heroina ainda ndo possa avancar na
plena ruptura com o estigma misdgino. Seria improcedente realizar tal condenacéo,
exigindo de uma mulher em uma sociedade como a da Argentina do século retrasado, da
qual tanto sdo coevas Manso quanto Antdnia (esta no nexo de sua dupla existéncia
ficcional e historica).A referéncia do contemporéaneo € mordaz, nesse sentido, porque
sempre existira a tentacdo de se comparar eventos e sujeitos de um tempo passado a
partir dos paradigmas do contemporaneo, desde o qual se observa este passado. Nisto,
mais uma vez repousa a subjetividade dos discursos de extracdo historica, sejam eles
literdrios ou ndo.Sob as bases de certa ideologia, sob certas condicbes materiais que
foram frutos das conquistas alcancadas no intervalo compreendido entre o presente de
onde se mira 0 passado objeto da representacdo, o papel do pesquisador deve repousar
na compreensdo de um quadro o mais completo possivel, atento aos detalhes, livre das

! Neste ponto optou-se por manter a grafia original dos nomes.
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parcialidades do julgamento anacrdnico que muitas vezes represou preconceituosamente
0 papel dos sujeitos a margem.

A expectativa que se pode atribuir para uma mulher do presente, nessa analise, em
muito difere daquela que se pode ter da heroina romantica. Resta buscar entender, e
valorizar, os esforcos que a passos lentos, em sutis estratégias ténues e esconsas, das
quais o discurso estético é concernente, puderam viabilizar as conquistas historicas da
margem. Michel de Certeau da conta de investigar tais artificios furtivos que —jogam
comos mecanismos da disciplina e ndo se conformam com ela a ndo ser para altera- losl
(2009, p.40), nas bases da interacdo do marginal no interior da biopoliticafoucaultiana.
Seu conceito de —artes de fazerl, pela via do recurso da braconagem, funciona como
—operagdes quase microbianas que proliferam das estruturas tecnocraticas e alteram o
seu funcionamento por uma multiplicidade de _taticas® articuladas sobre os _detalhes‘ do
cotidianol (DE CERTEAU, 2009, p. 41).

Essas taticas em muito se aproximam das tretas del débil enunciadas por Josefina
Ludmer (1985, p. 51), nas quais a existéncia se afasta da nocdo de aceitacdo do lugar
depreciativo imposto pelo poder da alteridade, numa reencenacdo do papel
estigmatizado e do lugar na margem que ele ocupa nunca resignadamente, mas como
um espaco de resisténcia, um espaco de reexisténcia. Lugar de memdria, identidade e
distingdo frente as narrativas da autoridade e contra o discurso essencialista, prolifico
em atribuir a alteridade papéis desqualificados, mesmo que calar significasse
provavelmente a necessidade autopreservagdo. Por isso, Manso afirma —modestamentel
na introducdo de sua obraque —a historia dessa heroica Argentina [sic] é mais um fato
que prova a necessidade de ilustracdo das mulheres; ndo s6 em proveito de si mesmas,
quanto em proveito do homem, de que sdo elas a companheira e o segundo chefe de
familial (MANSO, 2014, p. 74), e essa alegacdo sugere uma defesa frente a expectativa
do poder e uma negociacdo pela subsisténcia de seu relato, em consondncia com suas
perspectivas engajadas que dependem de anuéncia de um campo eminentemente
masculino.

No inicio do enredo a descricdo de sua heroina parece coloca-la em papel de
coadjuvante na trama, papel que se alterara muito pela incapacidade das demais
personagens masculinas de realizarem a salvacdo de seu marido. Ali, a primeira
caracterizagdo de Antdnia desponta carregada de definigdes acerca do seu ideal pessoal
de mulher, em consonancia com o modelo romantico, conforme aventado na sociedade
de que faz parte. No entanto, ja existe a caracterizacdo de um engajamento negociado
quanto & necessidade de instrugdo da mulher, que seria parte importante do projeto
pedagdgico de Juana Manso, muitas vezes aludido em sua biografia, mesmo que
justificada na coadjuvancia social.Cita-se 0 segmento em que essa descricdo aparece:

D. Antbnia ndo era uma linda mulher, era uma dessas portenhas graciosas,
com grande inteligéncia na mente e coragdo de fogo no peito; vergdntea de
uma familia distinta, a sua educagdo tinha sido livre dos erros e preconceitos
que desfiguram e viciam a natureza da mor parte das mulheres, por isso uma
vez esposa e mde preenchia estas duas missdes sublimes com a inteligente
adesdo de que, governa suas acOes pela forga do dever e ndo pelo instinto,
que as vezes tanto nos ilude confundindo as atribuicdes de deveres, cujo
conhecimento julga-se pernicioso a mulher (MANSO, 2014, p. 96).

Mais adiante, no episddio da prisdo de Valentim Alsina, novamente recupera-se o

papel social de esposa e mae, 0s Unicos socialmente disponiveis ao desempenho
feminino entdo. Outras descricGes que parecem delimitar essa valoracdo negociada é a
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comparacdo com Maria, a santa, mde de Jesus, e figura feminina historicamente
modelar no contexto de submissdo feminina, obviamente referenciada por ostentar os ja
mencionados ideais femininos tanto do romantismo quanto da Argentinado rosismo,
evidente nos segmentos que se citam, e que se inserem na trama no episdédio do
julgamento a que é submetido, ainda antes de seu traslado a Buenos Aires, Dr. Alsina. A
comparacao é apelativa, direta e remete a Paixdo de Cristo: —Um menino e uma mulher,
tdo chorosa e magoada como a propria méae do Salvador, oravam ajoelhados a poucos
passos do presol (MANSO, 2014, p. 141).Seu sofrimento era tdo pungente que acabaria
por comover a um dos verdugos de Alsina, sinalizando o poder que seu exemplo de
mulher devotada, que o faria converter-se ao unitarismo. Novamente a alusdo a
santidade marista, paradigmatica e imponente: —A senhora de Alsina, coma sua ternura,
tdo delicada para com o seu marido, havia despertado naquela alma de fogo, que se
ignorava a si mesma, uma inquietacdo vaga, inexplicavell (MANSO, 2014, p. 161).A
coragem também surge como atribuicdo da heroicidade de Antdnia, e esta, quando seu
marido é embarcado desacordado para Buenos Aires, se arroja melodramaticamente as
aguas do rio, em mais um sinal de devocdo e amor incondicional a Alsina:

Mas ela, corajosa mulher, a vista do corpo inanimado que os carrascos levam
consigo, aperta o filho entre os bragos e se interna no rio dizendo:

— Meu Deus, eu me confio em ti!

Pobre mulher!... seus olhos fitos no bote que conduz Alsina, apertando seu
filho adorado contra o peito maternal, segue intrepidamente o bote, s6 a
algumas bracas de distancia...(MANSO, 2014, p. 183-184).

S0 poucas as vezes em que, por meio do discurso direto, a protagonista se
exprime, ficando a cargo do narrador (muito aderido a persona da autora, o que fica
patente pelas notas e trechos memorialisticos intromissivos que esta encaixa no enredo),
através ora do discurso indireto, ora do discurso indireto livre, a maior parte do
expediente de conducdo da trama. Sdo as intengdes mais propositivas, no sentido de
assumir para sia responsabilidade do cumprimento de seu papel de mae, ou de socorro a
Alsina, que se visibilizam na fala da heroina, tal como no extrato que segue:

— Sim, eu farei o possivel para esse fim [suprir a falta de seu esposo para seu
filho], respondeu D. Ant6nia com voz tdo sumida, que apenas se percebia: a
pobre senhora temia que a inflexdo da sua voz atraicoasse a dor que lhe
rasgava o coragdo (MANSO, 2014, p. 145).

O desfecho da trama, e 0 sucesso da empresa de Antonia Alsina garantiriam a
liberdade de seu marido. Antdnia mantinha-se contida, como deveria enquanto —mulher
honradal comportar-se, apesar do feliz desfecho de suas ac¢oes heroicas. A efusividade
feminina ainda era, nesse momento, reprovavel, segundo consta no desfecho do livro de
Manso. Mesmo ali as marcas de um biopoder, de controle das normas sociais sobre o
corpo, faziam-se representadas:

Ao romper do dia, passageiros, tripulagdo e chefes, todos saltavam em terra
na Colbnia do Sacramento, terra tdo formosa, tdo fértil, cujo bem situado
porto figurard algum dia no nosso querido Plata [sic]

Alsina est4 livre!

Sua dedicada esposa quebrara seus ferros!

Consignando dos anais imortais da nossa histéria o fato mais estrondoso da
coragemde uma esposa e de uma mae!
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Que resolucdo, que valor sem igual para arrostar tantos perigos que a
cercavam! E ela tdo firme, tdo serena! (MANSO, 2014, p. 145).

Antbnia é espelho de Manso. Ambas sao figuras femininas que desde o lugar do
fraco promovem, apesar de suas representaces sociais e literarias, a —transgressdo do
limite, [a] desobediéncia a lei do lugarl (DE CERTEAU, 2009, p. 196). O modo comum
de desafiar 0 estigma entre ambas —representa a partida, a leséo de um estado, a ambicao
de um poder conquistador, ou a fuga de um exilio, de qualquer maneira a _traicdo‘ de
uma ordeml (ibid.). E assustadora a intertextualidade desse fragmento frente ao enredo
da obra de Manso, a sua historia de vida, e mesmo a de Anténia Alsina (ficcional e
biografica). E conveniente mencionar que Manso n&o tem outro referencial que néo seja
a da heroina romantica para realizar o que intenta, e se vale deste para capciosamente
contestar sua realidade. Ainda assim ha um progressivo apuramento de Antonia através
de sua devogdo, consignando seus feitos ao dmbito do prodigioso, a partir de sua
capacidade de atuagdo em conformidade com uma postura antidisciplinar, uma vitdria
do fraco sobre o forte (DE CERTEAU, 2009, p. 46) que deslindard na heroicidade.
Sobre esta tatica baseada na -simulacdo/dissimulagdol, base de seu heroismo, incidiria

uma formalidade das praticas cotidianas [...] que invertem frequentemente as
relacGes de forca e, como as histérias de milagres, garantem ao oprimido a
vitdria num espaco maravilhoso, utdpico. Este espaco protege as armas do
fraco contra a realidade da ordem estabelecida. Oculta-as também as
categorias sociais que _fazem historia‘, pois a dominam. E onde a
historiografia narra no passado as estratégias de poderes instituidos, essas

histdrias _maravilhosas‘ oferecem a seu publico [...] um possivel de taticas
disponiveis no futuro (DE CERTEAU, 2009, p. 80).

O que se da na obra de Washington Cucurto também participa desta mesma tatica.
Mas este dispde de referenciais outros, mormente pds-vanguardistas, para a deformagéo
da historicidade em ficcdo. Este autor, ao trabalhar com a —sucatal da histéria argentina
(DE CERTEAU, 2009, p. 46), tal qual o silenciado fragmento, benjaminiano, e com 0s
espacos desguarnecidos nas fraturas do documental. Aqui a referéncia ndo é o que ficou
consolidado como episédio da histéria nacional argentina, momento da fundacdo do
Estado Nacional, soberano e portador da autonomia frente ao dominio espanhol, sobre o
qual se debruca o autor contemporéneo. Entdo, que perspectiva histdrica nos apresenta
Cucurto, a partir do desempenho ficcional de sua protagonista, 0 General José de San
Martin? As vésperas dos duzentos anos do marco inicial do processo de independéncia
(1810-2010), 1810: La Revolucién de Mayo vivida por los negros, publicado em 2008,
oportunizaria uma reflexdo critica frente ao processo de formacdo da historia
argentina.Cucurto recorre as taticas, no sentido que as emprega De Certeau, como
—procedimentos que valem pela pertinéncia que ddo ao tempo — as circunstancias que o
instante preciso de uma intervencdo transforma em situacdo favoravel, a rapidez de
movimentos que mudam a organiza¢do do espaco [nacional e historico, no caso aqui
investigado]l (DE CERTEAU, 2009, p. 96).

Valendo-se dos discursos da historia e da literatura, tradicionalmente lugares de
uma elite?, o autor desenvolve para seu projeto de reescritura da histéria da fundacdo da
nacdo uma refinada (e paradoxalmente escandalosa) —arte de dar golpes no campo do

% Tomada como a aristocracia criollado passado, para aceder & burguesia do presente, de modo
intercambiavel.
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outro, astlcia de cagadores, mobilidades nas manobras, operacdes polimorficas, achados
alegres, poéticos, bélicosl — despontando, novamente nesta investigacdo, um acurado
intertexto, fortuitamente — para triunfar —nio apenas [sobre] as divisbes estratégicas das
instituicbes historicas, mas também [junto aJo corte instaurado pela propria instituicao
da consciéncia [moral, de classe, étnica, de género...]I(DE CERTEAU, 2009, p. 46).

Nessa tatica, a picaresca’ desponta como paradigma apropriado pelo autor para a
construcdo de seu anti-her0i, San Martin, para cumprir essa triunfal e oportuna
metaficcdo historiograficaneopicaresca. No vazio entre elite com historia, descendente
das conquistas dos préceres da nacdo, e 0 povo expatriado pelas condicbes materiais no
percurso histérico, impossivel de ser preenchido na perspectiva manifesta em uma
sociedade marcada pela desigualdade social, cultural e econbmica, e —na caréncia de
caminhos ascensionais mais claros, ficava em evidéncia a necessidade de percursos
marginais para salvar esse vaziol, e anti-her6i cucurtiano, como o picaro historico,
—estaria disposto a aproveitar as fendas do sistema para tentar subirl (GONZALEZ,
1994, p. 16).

Na picaresca, como parodia, a atrofia do heroi se coaduna a satira social, criando
uma vinculacdo que, reaproveitada pelos procedimentos da metaficcdo historiografica,
acabaria por dar origemas bases da neopicarescacucurtiana em 1810. Sua vinculagdo
com a histéria, ndo sendo, portanto, apenas oportuna pela proximidade do momento
comemorativo do segundo centenario da nacdo argentina, lanca as bases de uma
decadéncia social marginalizante em um passado, na lacuna dos esgquecimentos da
historiografia oficial, para propor uma oficiosa alternativa a figura do herdi nacional
enquanto povoa, de modo engenhoso, 0 espaco narrado com o protagonismo do negro
africano (e do afrodescendente) na fundacdo da Argentina. Sua critica do presente em
que produz o discurso joga coma histdria contada pelas elites, subvertendo as bases que
inverteriam os estigmas. Em 1810, quem realiza, no fim das contas, a independéncia, é
0 subalterno, integrado pela forca do ficcional, de modo fraudulento, portanto, a
historia.

Nesse enredo, —o narrador ndo pretende reconstruir o passado de um modo
inteiramente mimético (...) [sendo] indispensavel que o leitor aceda ao passado mediado
pelo discurso contempordneo do narradorl (BASTOS, 2007, p. 72). Conforme
conceitualizado por Pierre Nora, 0 —retorno do fatol advém,pela pena de Cucurto,
carregado de criticidade como parte de um projeto de redisposicdo do discurso historico
radicalmente no polo ficcional da relacdo desta com a histdria, naquilo que diz respeito
a —maneira pela qual o _acontecimento’ é forjado na dindmica das sociedades
contemporaneasl e como auferem consagragdo publica (ARAUJO, 2008, p. 130), uma
vez que —a memdria construida sobre um acontecimento necessariamente oblitera uma
face do mesmo, o exercicio de lembrar é a0 mesmo tempo o de esquecer (ARAUJO,
2008, p. 131). Cucurto propde o esquecimento das feicOes apregoadas no ambito do
Senso comum — uma vez que, segundo Jameson o plano histérico comunga com o plano
publico —, j& ha muito esmaecidas e dessemantizadas, em uma recomposicao de sentidos
pela adesdo do espurio ficcional ao relato compartilhado como fonte de identidade
coletiva. Uma identidade esfacelada, mas compulséria como univocidade derivada do
pertencimento a uma nacionalidade (palatavel?). Nao ha fidelidades a serem cultivadas,

3 Aqui tomada como, na definicéo de Mario Gonzalez, —apseudoautobiografia de um anti-heréi, definido
como marginal a sociedade, o qual narra suas aventuras, que, por sua vez, sdo a sintese critica de um
processo de tentativa de ascensdo social pela trapaca e representam uma séatira da sociedade
contemporanea do picaro, seu protagonistal (GONZALEZ, 1994, p. 263).
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e a intervencdo € inescusavel para promover a ressemantizacdo da identidade nacional
em identidades. As confissbes do narrador autoficcional ilustram bem esse projeto
cucurtiano:

¢Y cdmo contar un hecho que nunca existid si no es inventandolo o
tergiversandolo todo? Es el gran dilema; de los historiadores, ;cuento lo que
me pide la imprenta? iTotal quién sabe! La historia es escrita por la
autoridad. /Quién me va a discutir? Un maestrito rural que leyé la biografia
de San Martin escrita por Mitre, otro fiasco. Este libro, leido entrelineas,
demuestra muchas cosas. jLa historia la puede escribir cualquiera! Asi sera,
hasta la victoria de la Gltima pagina, siempre, como decia el maestro de los
narradores actuales, el Che Guevara. Mientras tanto, veamos en qué andan
estos personajes a los que ahora llamamos préceres. (CUCURTO, 2008, p.
123).

Porém, sdo os negros traficados de Africa por um San Martin escravocrata,
narcotraficante, assassino, pansexual, pedéfilo, pirocudo, maconheiro e indtil, quando
libertos de seus grilhdes e comandados por um seu ficcional filho bastardo, e mulato,
que lutardo pela independéncia.O 25 de Mayocucurtiano é negro e orgidstico, sob uma
névoa de cannabis (contrabandeada de Africa nos mesmos pordes que carreavam seus
filhos para a didspora) que obscureceria o relato oficial. Como em suas obras anteriores,
o foco esta no imigrante, mas nesta 0 mesmo ndao mais incide no pobre que se desloca
internamente ou continentalmente, como o argentino da periferia, o boliviano, o
paraguaio ou o andino. A revolugdo teria, como uma de suas justificativas o controle
metropolitano dos precos da droga, muito apreciada pela arraia mitda. Assim, dado que

la independencia es obra de la aristocracia criolla, y se hace para solo
beneficio de <<los blancos>>. Representa para ellos el fin del control
econémico y administrativo ejercido por la metropoli y un freno al
movimiento migratorio que entorpecia el reparto de las ganancias americanas
(JOSET, 1974, p. 32),

a contra-histéria a ser falsificada deve protagonizar aqueles elementos alijados do
processo —reall* e piblico. Para isso, na falta de documentos que contrastassem com o
triunfalismo das normas moralizantes preservadas no interior dos relatos da
historiografia nacional oficial, ou na grande narrativa da nacdo, Washington Cucurto
inventa 0 documento: o —Manifiestol (2008, p. 13) de autoria de seu ficticio bisavé
Ernesto Cucurt(, filho bastardo de San Martin e procere esquecido da nagéo. E ele que,
na trama, vai triunfar sobre as forcas conservadoras ao lado de Belgrano, lutando em
lugar de seu pai derrotado.

Ainda assim, San Martin € 0 modelo inescrupuloso a ser seguido em uma batalha
anbmica e igualmente desonrosa, que funcionara tanto contra a repressdo metropolitana
guanto criolla. Herege, o anti-her6i blasfema dos simbolos nacionais e das conquistas
das elites, de seu manigueismo, assumindo de modo naturalizado uma conduta libertéaria
(e libertina)fundada na revaloracdo dos meios alternativos para enriquecer, nas taticas ja
aqui delimitadas, —ja que a politica oficial ndo favorece a acumulacéo de riquezasl

*Vale lembrar que San Martin ndo participa da Revolugdo em 1810, somente em 1812, 0 que demonstra
que a anacronia é bastante preponderante nessa reconstrucdo ficcional do passado. O mitico esta
superposto a histéria em consonancia com o que vaticina Alcmeno Bastos acerca da metaficcdo
historiogréfica (2007, p. 79).
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(GONZALEZ, 1994, p. 33) por conta de —criagdo de barreiras de todo o tipo para
impedir o acesso ao poder desses grupos alheios & classe dominantel (GONZALEZ,
1994, p. 47).Tal adesé&o fica claro no que afirma Linda Hutcheon acerca da protagonista
da metaficcdo historiografica: —podem ser tudo, menos tipos propriamente ditos: sdo 0s
ex-céntricos, os marginalizados, as figuras periféricas da historia ficcionall®, ao que
complementa com o dado da —relegagdo dos personagens histéricos a papéis
secundériosl (HUTCHEON apud BASTOS, 2007, p. 81), conforme fica patente ao
longo de 1810.

Assim, conforme afirma Mario Gonzalez, suas transgressbes refletiriam uma
critica social (GONZALEZ, 1994, p. 54) no interior da ficcdo da histdria, para
promover protagonismo a margem, em desalinho com aqueles discursos que no passado
definiram miticamente herdis nacionais que pouco remetem aos anseios das camadas
pauperizadas na argentina contemporanea. Aqui mito e herdi solapam o valor
hegemdnico do simbolo do modelo social triunfante e, em seu lugar, introduzem valores
provenientes do baixo carnavalizado bakhtiniano, como paradigmas para a
revalorizacdo dos elementos @ margem do campo sécio- histérico no contemporaneo, de
modo a —equilibrar suas possibilidades perante uma sociedade que, no minimo, lhe é
hostil e que conta com poderosos recursos para manté-lo marginalizadol (GONZALEZ,
1994, p. 268).
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