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TEMAS EM DESTAQUE

Identidades juvenis e consumo
musical de ‘reggae’ e ‘rap’ em Cuba

Yoannia Pulgarén Garzén

As mudangas em cada geragdo de jovens se ca-
racterizam por diversos processos, tais como os
seus ambitos de socializacdo, os seus novos co-
digos, linguagem e formas de perceber, apreciar,
classificar e distinguir valores e principios; isto é,
todos aqueles processos culturais que marcam as
transformacgdes nas maneiras de se encontrarem
e narrarem as suas identidades.

As geragOes se diferenciam quanto a memdria,
a histdria que as perpassa e as formas de perce-
ber o que lhes é caracteristico. Pertencer a outra
geragao suple, de algum modo, possuir cédigos
culturais diferentes, que orientam as percep¢des,
0s gostos, os valores e os modos de apreciar, de-
sembocando em mundos simbdlicos heterogéne-
os com distintas estrutura¢6es do sentido.

A musica é um dos elementos estruturadores do
sentido que se tem tornado cada vez mais efe-
tivo para os jovens se expressarem e participa-
rem da sociedade. Com a sua capacidade para

transmitir mensagens, estados de animos, sen-

timentos e ideologias, a musica se converteu em

uma poderosa arma simbdlica e de expressao
identitdria para vdrias geracdes de jovens. Ritmos como o ‘reggae’ e o ‘rap’ emergem
como exemplos fidedignos deste uso e constituem eixos articuladores de construgdes
identitdrias especificas e maneiras de se viver na sociedade. O presente artigo ndo
pretende se aprofundar na vertente musicolégica do assunto e sim na marca e na in-
fluéncia sociocultural destes fendmenos musicais sobre as maneiras de viver e de ser
em uma realidade como a do contexto cubano atual.

“As praticas musicais se caracterizam por serem um meio social através do qual se iden-
tificam e se distinguem simbolicamente os entes que delas participam a partir de ele-
mentos socializadores postos em pratica pelos sujeitos consumidores. Estas também
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constituem um meio simbdlico onde se interrelacionam a comunicagao, a participagao
e 0 consumo, o gosto como elemento preponderante, isto é, o gozo e o prazer. Estes
processos contribuem com o processo socializador e sdo, por sua vez, um importan-
te fornecedor de intercambio que, sobre a base do sentido que lhe atribuem os sujeitos
que participam dele, propicia um ambiente que permite captar modos de vida de outros
sujeitos e incorporar novas pessoas. [...] Portanto, as dinamicas musicais sdéo um campo
gerador de espacos para as rela¢gdes socioculturais que possibilita ou favorece o afian-
camento de velhas relag¢bes e o fortalecimento ou legitimacao de novas relagdes, bem
como a emergéncia de outras identidades e des-identidades baseadas no gosto e nos
comportamentos apreendidos. Isto €, permitem aos sujeitos sociais criarem e recriarem
mecanismos que chamem a aten¢do ou o interesse dos outros, mostrando originalidade
e diferenca em seus estilos e formas de se comportarem ou se manifestarem nos dife-
rentes lugares.” (BAYONA, 2012)

Neste sentido, consumir, distribuir e produzir ‘reggae’ e ‘rap’, assim como construir [6gi-
cas simbdlicas articuladas a estes consumos, tém sido duas das caracteristicas mais visi-
veis das grupalidades juvenis: os rastafaris e os expoentes do hip hop, respectivamente.
Como consequéncia da intervencdo do mercado nos processos culturais, do impacto
da globalizagao nas inddstrias culturais e da comercializagdo destes produtos musicais,
estes grupos se configuraram como padrdes culturais globais a serem seguidos por uma
parte dos jovens, mesmo quando nao tenham surgido nos contextos nacionais nos quais
ja se expressam.

A cultura rastafari, em alguns casos também denominada como movimento rastafari’,
deixou um legado em muitas sociedades contemporaneas. O interesse por estuda-la
deveu-se, entre outros elementos, ao seu carater contracultural e ao funcionamento ar-
ticulado do seu sistema simbdlico expressado através da simbiose de elementos ideolo-
gicos, religiosos e materiais. Esta cultura foi protagonista de muitas pesquisas culturais
e antropoldgicas, que indagaram acerca dos elementos culturais que ela proporcionou
em cada contexto social, bem como acerca da sua marca como expoente e fiel defenso-
ra de tradicoes e costumes africanos.

Durante a primeira etapa do seu desenvolvimento, muitos jovens dos guetos urbanos da
Jamaica se apropriaram da filosofia deste movimento, incorporando a ela a sua heranga
social, o seu espirito empreendedor e as suas ansias de rebeldia resultantes de terem
crescido em condi¢Oes de evidente pobreza. A isso soma-se o surgimento do ‘reggae’,
como resultado da evolucao da musica popular jamaicana. Este novo ritmo musical cons-

1. A cultura rastafari surge e se desenvolve na Jamaica a partir de 1930. No comego, se converteu em um
movimento de resisténcia e em uma resposta cultural alternativa ante o colonialismo vivido por tantos anos
nessa ilha caribenha. Os postulados ideoldgicos promovidos desde as etapas iniciais exaltavam o orgulho
racial e a valorizacdo da cultura e da histéria da Africa, através das correntes de pensamento etiopianismo
e garveyismo.
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tituiu um veiculo de projecdo critica da sociedade: “naquele momento muitos jovens
como Jimmy Cliff, Bob Marley, Peter Tosh etc. utilizariam o ‘reggae’ para expressar dese-
jos rastas e censurar com forca a ordem social vigente» (FURE, 2011, p.44).

Ao comecar a década dos 1970, na sua terceira etapa, rastafari e ‘reggae’ constituiam ja
um sistema articulado em torno de uma unidade tematica, na qual os problemas sociais
e uma visao realista do futuro eram preocupac¢des fundamentais. Nesta fase fortaleceu-
-se a secularizacao - os até entao simbolos religiosos e atributos espirituais foram adota-
dos por pessoas de todo o mundo como resultado da ininterrupta globalizacao cultural.

Como fenémeno eminentemente importado, a cultura rastafari entra em Cuba na mes-
ma década de 70, sendo um dos estilos alternativos da juventude, identificando-se den-
tro desta faixa etdria “os provenientes do setor estudantil (médio e universitério) e o
trabalhador (principalmente o operario)” (FURE, 2011, p.47). O principal canal de entrada
desta cultura foi mediante a difusdo do ‘reggae’, o qual teve uma grande receptividade
por parte de alguns setores de jovens devido ao ritmo que propunha, apesar de ser uma
musica estrangeira, em inglés. A presenca no pais de grandes grupos de estrangeiros, al-
guns como turistas e outros como estudantes caribenhos, contribuiu para a socializa¢ao
do fenédmeno cultural no contexto cubano. Estes, na sua maioria, eram portadores de
informacdo e novos estilos associados a realidade desta cultura. A aceitacao do ‘reggae’
e da ideologia rasta foi um elemento de distin¢cao para os jovens, que a tomaram como
uma nova forma de expressao, e contribuiu para a configuragdo desta nova identidade
cultural microssocial.

O consumo deste ritmo musical os levou a questionar as entrelinhas das suas letras, cujo
significado sd se evidenciava quando acompanhado daqueles simbolos e atributos revela-
dores da esséncia rastafari. Entenda-se aqui o uso dos ‘dreadlocks”, com a carga conceitu-
al, espiritual que sustentam, mudancas nos habitos alimentares etc. Em outras palavras, o
‘reggae’ influiu sobre a forma de atuar e de pensar das pessoas, conseguindo modificar o
modo como os sujeitos conheciam e compreendiam a sua realidade mais imediata.

No caso da cultura rastafari, alguns dos seus principais simbolos se convertem em pra-
ticas que a sustentam. Esta articulacao entre o simbdlico e os comportamentos revela
o cardter sistémico e relacional que caracteriza a formagao identitaria do rastafari, na
qual ndo se observa um elemento primdrio em uma relacao causal, e sim elementos que
se complementam e se interrelacionam dialeticamente.

O sistema simbdlico rastafari tem como principal expoente o ‘reggae’. Este género mu-
sical constitui um elemento nucleador e articulador do resto dos componentes do sis-
tema3. Ele tem servido de instrumento de defesa dessa cultura para ressaltar os seus

2. ‘Dreadlocks’ sdo trangas longas, conseguidas tecendo o cabelo de forma natural.

3. Integram o amplo complexo simbdlico da cultura rastafari: os ‘dreadlocks’, as cores vermelha, amarela,
verde e preta, Bob Marley, Haile Selassie I, o ledo, praticas como o consumo de ganja, ou maconha, o vo-
cabuldrio rasta, o ndo consumo de carnes nem peixes, a concep¢ao de Babil6nia, as ideias de paz e amor,
assim como as ideias de retorno a Africa, entre outros.
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valores espirituais e éticos. Neste caso, a musica atua como geradora de um modelo de
filiacao manifestado através das prdprias letras. No entanto, é preciso esclarecer que o
rastafari se apropria do ‘reggae’, mas nem todo ‘reggae’ é exclusivo do rastafari.

O consumo desta musica reproduz os rastafaris como grupo social e, além disso, se tor-
na um espago de produc¢ao, na medida em que eles promovem ou criam as musicas para
socializarem as suas mensagens. Na tentativa de marcarem pautas e de se identificarem
como uma cultura, os rastas realizam outras atividades associadas a socializa¢ao des-
ta musica, este € o caso do show de ‘reggae’. Este consiste em uma «apresenta¢ao ao
vivo de uma ou mais bandas ou solistas que interagem com um publico heterogéneo,
organizada com apoio institucional ou sem ele e sempre em lugares publicos. E um pro-
cesso crucial do processo sociocultural gerado por esta musica e as suas mensagens,
como respostas principais de identidade do sujeito para o outro” (FURE, 2011, p.155).
Constitui uma proposta de reafirmacdo grupal e de defesa dos seus padrdes culturais.

O uso de cendrios especificos, geralmente urbanos, para desenvolvé-los fala da sua
denotagdo majoritariamente citadina; e a definicdo contracultural e de resisténcia se
manifesta quando defendem com mais forca os espacos nao institucionalizados e me-
nos oficiais para a realiza¢do dos shows. Em certas ocasides, estas celebragdes se reali-
zam para comemorar datas simbdlicas do movimento, que se convertem em momentos
de encontro e de reafirmacdo cultural.

Segundo o pesquisador cubano Samuel Furé, “o reggae aqui ndo é uma expressao mu-
sical consolidada, legitimada e institucionalizada como o ‘rock’ e o ‘rap’. E simplesmente
‘manufaturado’ em Cuba, mas as fusdes com estruturas musicais do pais e o contetdo
social das letras imprimem a ele caracteristicas distintivas, cubanas (...)” (FURE, 2011,
PP-144-145). Pode-se falar em Cuba da producdo de um tipo de ‘reggae’ distinto do pro-
veniente da Jamaica e comercializado internacionalmente. E ainda que ndo tenha conse-
guido se institucionalizar no ambiente cultural do pais, se faz notar em pequenos espa-
cos de consumo dos rastas e de outros grupos sociais, adeptos deste ritmo.

O ‘rap’ forma parte dos quatro elementos que configuram a cultura hip hop como ex-
pressdo identitdria e de reafirmacdo simbdlica: o ‘rap’, os DJs ou MCs (Mestres de ceri-
maonias), o ‘break’ e os grafiteiros. Como expressdo musical de um movimento também
de resisténcia, consegue se converter em bandeira, voz e instrumento de denuncias para
0s seus protagonistas. A sua origem se articula a do préprio movimento, nos guetos ne-
gros e latinos dos Estados Unidos, principalmente nos contextos marginais do Bronx
nova-iorquino. Através de um discurso de denuncia social, emerge como um movimento
de protesto e de critica a cultura dominante e aos seus modelos de consumo.

Esta musica reflete um compromisso social que culmina na diversidade de géneros e proje-
¢Oes de temas tdo importantes e controversos que por si sé anunciam um ressurgimento
de um pensamento e uma atitude diante da vida. As origens desta musica também refle-
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tem um tributo a heranga africana, uma preocupacdo por reivindicar os direitos daqueles
que foram arrancados das suas raizes depois da colonizacdo e do trafico de escravos da
Africa. Por outro lado, mostra o sentimento daqueles que a defendem na atualidade.

“A musica rap, qualificada como uma atitude rebelde, se compde de um discurso, con-
siderado por alguns de resisténcia, e representa, portanto, uma pratica cultural contes-
tadora. De maneira que o hip hop também é considerado como uma cultura de resis-
téncia e, do mesmo modo que outros segmentos juvenis que configuram este universo,
[0s seus representantes] o enriquecem a partir das experiéncias que refletem através
da trama musical. Isso possibilita a incorporacao deste estilo as suas vidas cotidianas e
a dos seus seguidores, a configuracao de espagos simbdlicos, de relacdes e identifica-
¢Oes, a apropriacao de cddigos, a busca de um vestudrio préprio com seus acessorios e
cddigos linguisticos, atribuindo assim sentido e significado aos espagos simbdlicos que
se constroem e as intera¢des que realizam neles” (BAYONA, 2011).

O ‘rap’ como fenémeno intercultural é resultado da dindmica social, o que influi extraor-
dinariamente nos seus niveis e formas de consumo, nos modos de fazer esta musica, nos
estilos de se assumir e nos valores a defender. Tudo isso se converteu em praticas identi-
tdrias, e maneiras de ser, também coerentes com as promovidas pela prépria cultura hip
hop. Neste sentido se estabelece uma relacdo dialética entre o ‘rap’ como produto musi-
cal e os sujeitos que constroem as suas identidades associadas a este processo simbdlico
cultural. Analisa-lo como prética cultural, geradora de sentidos de vida e reafirmacdes
identitarias, nos obriga a ndo descontextualiza-la, tendo em conta as funcdes que reali-
za e a sua importancia para o contexto ou grupo social que a reproduz.

E neste sentido, como indica Jests Martin-Barbero (1992), que se pode identificar e estu-
dar as praticas culturais:

“(...) como toda expressdo que enriquece o meio no qual o individuo se desenvolve e de-
fende a sua identidade. Estas se constituem em memdria do processo de socializacdo onde
o intercambio exige uma profunda relac¢do entre os individuos e o meio que os rodeia, ou
seja, as praticas culturais se transformam em mediag¢bes nos gestos didrios dos individuos
e respondem ao meio social que os circunscreve.” (MARTIN-BARBERO, 1992).

E assim que o ‘rap’ se converte em memdria viva para os seus consumidores e 0s seus
produtores, é um sentido de ser, de estar e de se assumir. Justamente esta particu-
laridade foi uma das mais reconhecidas pelos ‘rappers’ cubanos, que, na sua maioria,
constroem estas légicas simbdlicas a partir do prisma estruturador da cor da pele e de
dinamicas sociais desfavoraveis.

Para o pesquisador Marc D. Perry, “no centro da autoexpressao do ‘rap’ (cubano) como mo-
vimento cultural se encontra uma forte e celebrada identidade de negritude”. Escreve ele:

“Esta se constata mais abertamente nas letras dos artistas, que invocam a sua identidade
de negros para deixar clara a posicdo a partir da qual expressam as suas visées. Mas esta ne-
gritude também se pronuncia através do uso de uma moda de vestir hip hop, como as calgas
largas, sapatos, ténis e camisetas — que frequentemente exemplificam marcas e temas de
hip hop identificados com os negros. Este estilo também se manifesta através do uso pelos
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rappers de gestos corporais quando atuam e interagem entre eles. Mais do que simples ex-
pressoes novas de negritude, estes diversos rituais servem como uma forma através da qual
os ‘rappers’ e os seus seguidores praticam e vivem ativamente as suas identidades de jovens
afro-cubanos.” (D PERRY, s.f.)

Os inicios do hip hop em Cuba podem ser encontrados nos anos 1980, com a introdu-
¢ao na ilha da musica ‘rap’ e do ‘break’. No entanto, vale destacar que foi somente nos
primeiros anos da década de 1990 que ele comecou a surgir como movimento cultural.

As construcdes identitarias dos jovens cubanos em torno deste produto musical tam-
bém tém nuances socioldgicas muito interessantes. Partindo em primeiro lugar de que,
como cultura ‘underground’ e de resisténcia, as suas propostas revelam posturas criticas
diante da sociedade cubana, que sdo apresentadas, na sua grande maioria, a partir de
posicdes de denuncia a problematicas e demandas sociais. Além disso, ele se constituiu
em uma forma de visibilizar (mesmo que ndo seja a partir da totalidade dos meios institu-
cionalizados e formais) um ator social muitas vezes marginalizado dos contextos sociais
e processos culturais. Por outro lado, deu a eles a possibilidade de realizarem novas lei-
turas da cultura e das identidades afro-cubanas, ndao esquecendo da histéria nem do pas-
sado, mas adequando-os as complexidades especificas de uma sociedade cubana nova e
ao modo como uma nova geracao de afro-cubanos experimenta e assimila estas leituras.

O ‘rap’ cubano ndo pode ser visto isoladamente do contexto globalizado e dos modelos
hegemoénicos de consumo promovidos no mundo. Pois é a partir destes que se constro-
em os referentes simbdlicos e ideoldgicos dos quais derivam as novas formas de identi-
dade negra em Cuba, dando sua contribuicdo a identidade transnacional negra do ‘rap’
cubano. O impacto da globaliza¢do no pais mudou as Iégicas de vida, comportamentos e
atitudes de muitos cubanos, ao incidir diretamente sobre os planos econdmicos, sociais
e simbdlicos do pais e dos seus atores.

Na Ilha, o ‘rap’ simboliza e/ou representa para os seus protagonistas uma experiéncia de
liberdade, na qual se manifesta e se faz o que se sente. Isso leva a uma identificacdo com
a esséncia do movimento, bem como com os seus referentes simbdlicos de expressao
alternativos. Tudo isso gera compromissos culturais, sociais e politicos com a didspora
negra, a musica, consolidando-os como grupos e atores sociais ativos.
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NOTAS NECESSARIAS

Os processos de filiagdo simbdlica e identitaria descritos revelam a existéncia de
elementos comuns, que confluem e matizam as dinamicas no interior destas grupalida-
des. Um primeiro elemento a se considerar € a origem estrangeira dos seus referentes
simbdlicos e culturais, o que implica que, na sua contextualizacdao a realidade cubana,
ndo estejam isentos de se diversificarem e se atenuarem a partir dos novos cenarios de
expressao. Isso mantém relagao com os novos significados que podem ser dados a al-
guns simbolos e atributos destas identidades juvenis, a partir das I6gicas concretas que
expressem e das necessidades que satisfacam individual e coletivamente.

Além disso, estes ritmos se desenvolveram no pais como subculturas, ou como formas
de resposta juvenil que partem de uma alternatividade cultural, o que fez com que te-
nham encontrado posicOes de resisténcia e de ndo aceitacdo total por parte da cultura
dominante. Em ambos os casos, se construiram também como identidades em resposta
a uma condicao de marginalizacao estrutural vivida, conseguiram afiancar os seus pro-
cessos identitdrios em torno do conjunto daqueles simbolos, ideias e imagens conside-
rados marginais. Por outro lado, tiveram que assumir uma atitude de resisténcia cultural
diante dos preconceitos negativos, as vezes determinados pela cor da pele e da aparén-
cia fisica (como reagdes sociais e institucionais), aparecendo entre eles uma identidade
individual e coletiva consolidada.

Ser rasta ou ‘rapper’ (expoente do hip hop) hoje em Cuba é resultado de processos so-
ciais e dinamicas identitarias que podem ser diversas, assim como também sdo as ma-
neiras de viver e de se reproduzirem culturalmente como tal. Estes, como um eixo con-
substancial as suas identidades, se comunicam e interagem constantemente através dos
produtos musicais que servem de base para estas constru¢des simbdlicas, transforma-
das em estilos de vida e formas de ser jovens.
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RESUMO
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Um dos elementos estruturadores do sentido para os jovens, que resulta cada vez
mais efetivo para se expressarem e participarem da sociedade, é a musica. Com a sua
capacidade para transmitir mensagens, estados de animos, sentimentos e ideologias,
ela se converteu em uma poderosa arma simbdlica e de expressao identitaria para varias
geracbesdejovens. Ritmos como o ‘reggae’ e o ‘rap’ emergem como exemplos fidedignos
deste uso e constituem eixos articuladores de constru¢des identitdrias especificas e
maneiras de se viver na sociedade. O presente artigo pretende se aprofundar na marca
que estes fendmenos musicais deixam e na suainfluéncia sociocultural sobre as maneiras
de viver e de ser em uma realidade como a do contexto cubano atual.
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