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Identidades juveniles y consumo
musical de ‘reggae’ y ‘rap’ en Cuba

Yoannia Pulgarén Garzén

Los cambios en cada generacion de jévenes se
caracterizan por diversos procesos. Tales como
sus dmbitos de socializacién, sus nuevos cédigos,
lenguaje y formas de percibir, apreciar, clasifi-
car y distinguir valores y principios; es decir, to-
dos aquellos procesos culturales que marcan las
transformaciones en las maneras de encontrarse
y narrar sus identidades.

Las generaciones difieren en cuanto a la memoria,
la historia que las atraviesay las formas de percibir
qué las caracteriza. Pertenecer a otra generacion
supone, de algin modo, poseer cddigos cultura-
les diferentes, que orientan las percepciones, los
gustos, los valores y los modos de apreciar; des-
embocando en mundos simbdlicos heterogéneos
con distintas estructuraciones del sentido.

Uno de los elementos estructuradores del sen-
tido que para los jovenes resulta cada vez mds
efectivo para expresarse y participar en la socie-

dad, es la musica. Precisamente, la musica con su
capacidad para trasmitir mensajes, estados de
animos, sentimientos e ideologias se ha conver-
tido para varias generaciones de jévenes en una
poderosa arma simbdlica y de expresidn identitaria. Ritmos como el ‘reggae’ y el ‘rap’,
emergen como fieles ejemplos de lo anterior, y constituyen ejes articuladores de cons-
trucciones identitarias especificas, y maneras de vivir en la sociedad. De manera que el
presente articulo no pretende ahondar en la vertiente musicoldgica del asunto sino enla
impronta e influencia sociocultural de estos fenémenos musicales para las maneras de
vivir y ser en una realidad como el contexto cubano actual.

“Las practicas musicales se caracterizan por ser un medio social a través del cual se iden-
tifican y distinguen simbdlicamente los entes que participan de ellas a partir de elemen-
tos socializadores puestos en practica por los sujetos consumidores. Estas constituyen
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asi mismo un medio simbdlico donde se interrelacionan la comunicacién, la participacién
y el consumo, el gusto como elemento preponderantes, es decir, el disfrute y el placer.
Estos procesos contribuyen con el proceso socializador y son a su vez, un importan-
te proveedor de intercambio que sobre la base del sentido que le atribuyen los sujetos
que participan de él, propicia un ambiente que permite captar modos de vida de otros
sujetos e incorporar nuevas personas. [...] Por tanto, las dindmicas musicales son un
campo generador de espacios para las relaciones socioculturales que posibilita o favo-
rece el afianzamiento de viejas relaciones y el fortalecimiento o legitimacién de nuevas
relaciones, asi como la emergencia de otras identidades y des-identidades sobre la base
del gusto y los comportamientos aprehendidos. Es decir, le permiten a los sujetos socia-
les crear y recrear mecanismos que llamen la atencidn o el interés de los otros, mostran-
do originalidad y diferencia en sus estilos y formas de comportarse o manifestarse enlos
distintos sitios.” (BAYONA, 2012)

En este sentido, el consumir, distribuir y producir ‘reggae’ y ‘rap’, asi como construir
l6gicas simbdlicas articuladas a estos consumos, han sido dos de las caracteristicas mas
visibles de las grupalidades juveniles: rastafaris y los exponentes del hip hop, respecti-
vamente. Las cuales como consecuencia de la intervencion del mercado en los procesos
culturales, el impacto de la globalizacidn en las industrias culturales, y la comercializa-
cién de estos productos musicales, conllevé a que se conformaran como patrones cul-
turales globales a seguir por una parte de los jovenes, aun y cuando no surgieran en los
contextos nacionales donde ya se expresan.

La cultura rastafari, en algunos casos también denominada como movimiento rastafari’,
ha dejado un legado en muchas sociedades contemporaneas. El interés por estudiarla
se ha debido, entre otros elementos, a su caracter contracultural, y al funcionamiento
articulado de su sistema simbdlico expresado a través de la simbiosis de elementos ideo-
légicos, religiosos y materiales. Muchas investigaciones culturales y antropolégicas la
han tenido como protagonista, indagando en los elementos culturales que ha aportado
a cada contexto social; asi como su impronta como exponente y fiel defensora de tradi-
ciones y costumbres africanas.

Durante la primera etapa de su desarrollo, muchos jévenes de los ghettos urbanos de
Jamaica, hicieron suyos la filosofia de este movimiento, aportandoles su herencia social,
espiritu emprendedor y ansias de rebeldia resultantes de haber crecido en condiciones

1. La cultura rastafari surge y se desarrolla en Jamaica, a partir de 1930. En sus inicios, se convirtié en un
movimiento de resistencia, y una respuesta cultural alternativa ante el colonialismo vivido por tantos afios
en estaisla caribefia. Los postulados ideolégicos promovidos desde las etapas iniciales exaltaban el orgullo
racial y la valorizacién de la cultura y la historia de Africa; a través de las corrientes de pensamiento: el etio-
pianismo y el garveyismo.
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de franca pobreza. A esto se suma el surgimiento del ‘reggae’, como resultado de la
evolucién de la musica popular jamaicana. Este nuevo ritmo musical constituyd un ve-
hiculo de proyeccién critica hacia la sociedad: “entonces muchos jévenes como Jimmy
Cliff, Bob Marley, Peter Tosh etc., utilizarian el ‘reggae’ para expresar anhelos rastas y
censurar con fuerza el orden social vigente”. (FURE, 2011, p.44)

Al comenzar la década de los setenta, en su tercera etapa, rastafari y ‘reggae’ consti-
tuian ya un sistema articulado alrededor de una unidad temdatica, donde los problemas
sociales y una visidn realista del futuro eran preocupaciones fundamentales. En esta fase
se fortalecid la secularizacidn, los entonces simbolos religiosos y atributos espirituales
fueron adoptados por personas de todo el mundo como resultado de la ininterrumpida
globalizacién cultural.

Como fendmeno eminentemente importado, la cultura rastafari entra a Cuba en la dé-
cada del 70 del pasado siglo, siendo uno de los estilos alternativos de la juventud, identi-
ficdndose dentro de este grupo etario, “los provenientes del sector estudiantil (medio y
universitario), y el trabajador (sobre todo el obrero)” (FURE, 2011, p.47). El canal principal
de entrada de esta cultura fue mediante la difusidn del ‘reggae’, el cual alcanzé gran
aceptacion por parte de algunos sectores de jovenes, debido al ritmo que proponia a
pesar de ser una musica fordnea, en inglés. La presencia en el pais de grandes grupos
de extranjeros, algunos en calidad de turistas y otros como estudiantes caribefios, con-
tribuyé con la socializacion del fenémeno cultural en el contexto cubano. Estos en su
mayoria eran portadores de informacién y nuevos estilos asociados a la realidad de esta
cultura. La aceptacion del ‘reggae’ y luego de la Ideologia rasta, fue un elemento de
distincidn para los jévenes que tomaron esta como una nueva forma de expresion, y
contribuyd a la conformacién de esa nueva identidad cultural microsocial.

El consumo de este ritmo musical los condujo a indagar en el trasfondo de sus letras,
las cuales no tenian un significado si no se hacian acompafiar de aquellos simbolos y
atributos reveladores de la esencia rastafari. Digase el uso de los ‘dreadlocks™, con la
carga conceptual, espiritual que la sustenta, cambios en los habitos alimenticios, etc. En
otras palabras, el ‘reggae’, influyd sobre la forma de actuar y de pensar de las personas,
logrando modificar la manera como los sujetos conocian y comprendian su realidad mas
inmediata.

En el caso de la cultura rastafari, algunos de sus principales simbolos devienen en priacti-
cas que la sustentan. Esta articulacion entre lo simbdlico y los comportamientos, revela
el caracter sistémico y relacional que caracteriza la formacidn identitaria de lo rastafari.
Donde no es apreciable un elemento primario en la relacidn causal, sino que se comple-
mentan e interrelacionan dialécticamente.

El sistema simbdlico rastafari tiene como principal exponente al ‘reggae’. Este género
musical constituye un elemento que nuclea y articula al resto de los componentes del

2. ‘Dreadlocks’ Son largas trenzas, que se logran a partir de tejer el cabello de forma natural.
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sistema3. Ha servido de instrumento de defensa de esa cultura para resaltar sus valores
espirituales y éticos. En este caso la musica funge como generadora de un modelo de
adscripciéon manifiesto a través de las propias letras. No obstante hay que aclarar que
rastafari hace suyo el ‘reggae’, pero todo ‘reggae’ no es exclusivo de rastafari.

El consumo de esta musica, los reproduce como grupo social, ademas deviene en un
espacio de produccién, en la medida en que la promueven o la crean para socializar sus
mensajes. En el intento por marcar pautas e identificarse como una cultura, los rastas
llevan a cabo otras actividades asociadas con la socializacién de esta musica, tal es el
caso del concierto de ‘reggae’. Este consiste en una “presentacién en vivo de una o mas
bandas o solistas que interacttdian con un publico heterogéneo, organizada con apoyo
institucional o sin él y siempre en lugares publicos. Es un proceso cardinal del proceso
sociocultural generado por esta musica y sus mensajes, como respuestas principales de
identidad desde el sujeto hacia el otro.” (FURE, 2011, p.155) Constituye una propuesta de
reafirmacién grupal y de defensa de sus patrones culturales.

El uso de escenarios especificos, generalmente urbanos para desarrollarlos, habla de su
denotacidn citadina mayoritariamente; y la definicién contracultural y de resistencia se
manifiesta cuando defienden en mayor grado espacios no institucionalizados y menos
oficiales para la realizacién de los conciertos. La celebracién de estos, en ocasiones se
realiza para conmemorar fechas simbdlicas del movimiento, las cuales devienen en mo-
mentos de encuentro y de reafirmacién cultural.

Segun el investigador cubano Samuel Furé, “el ‘reggae’ aqui no es una expresion musi-
cal consolidada, legitimada e institucionalizada como el ‘rock’ y el ‘rap’. Es simplemente
‘manufacturado’ en Cuba, pero las fusiones con estructuras musicales del pais y el conte-
nido social de las letras le imprimen caracteristicas distintivas, cubanas (...)"” (FURE, 2011,
PP-144-145). Se puede hablar en Cuba de la produccién de un tipo de ‘reggae’ distintivo al
proveniente de Jamaica y comercializado internacionalmente. Y aunque no ha logrado
su institucionalizacidn en el ambiente cultural del pais, se hace notar en pequefios espa-
cios de consumo de los rastas y de otros grupos sociales, adeptos a este ritmo.

El ‘rap’, forma parte de los cuatro elementos que conforman a la cultura hip hop como
expresion identitaria y de reafirmacién simbdlica, nucleados en: el ‘rap’, los ‘disc jockey’
0 ‘MC’ (Maestros de ceremonias), el ‘breakdance’ (o baile de piso) y los graffiteros. Como
expresiéon musical de un movimiento también de resistencia, logra convertirse en bande-
ra, voz e instrumento de denuncias para sus protagonistas. Su origen se articula a los del
propio movimiento, en los guettos negros y latinos de los Estados Unidos, sobre todo

3. Integran el amplio complejo simbdlico de la cultura rastafari: los ‘dreadlocks’, los colores rojo, amarillo,
verde y negro, Bob Marley, Haile Selassie I, el ledn, practicas como el consumo de ganja o marihuana, el
vocabulario rasta, el no consumo de carnes ni pescado, la concepcién de Babilonia, las ideas de paz y amor,
asi como las ideas de retorno a Africa, entre otras
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en los contextos marginales del Bronx neoyorkino. A través de un discurso de denuncia
social, emerge como un movimiento de protesta y de critica a la cultura dominante y a
sus modelos de consumo.

Refleja un compromiso social que culmina en la diversidad de géneros y proyecciones ha-
cia temas tan importantes y controversiales que por si solos pregonan un resurgir de un
pensamiento y una actitud ante la vida. Los origenes de esta musica también reflejan un
tributo a la herencia africana, una preocupacién por reivindicar los derechos de quienes
fueron arrancados de sus raices tras la colonizacién y trata de esclavos desde Africa. Por
otra parte muestra el sentir de quienes la defienden en la actualidad.

“La musica ‘rap’, calificada como una actitud rebelde, se compone de un discurso,
considerado por algunos de resistencia y representa, por tanto, una practica cultural
contestataria. De manera que el hip hop es también considerado como una cultura
de resistencia y, al igual que otros segmentos juveniles que conforman este universo,
lo enriquecen a partir de las experiencias que reflejan mediante el entramado musi-
cal. Ello posibilita la incorporaciéon de este estilo a sus vidas cotidianas y a la de sus
seguidores, la conformacién de espacios simbdlicos, de relaciones e identificaciones,
la apropiacidn de cddigos, la busqueda de un vestuario propio con sus accesorios y
cddigos lingtisticos, otorgando asi sentido y significado a los espacios simbdlicos que
se construyeny a las interacciones que realizan en ellos.” (BAYONA, 2011)

El ‘rap’ como fendmeno intercultural es resultado de la dinamica social, lo cual influye so-
bremanera en sus niveles y formas de consumo, en los modos de hacer esta musica, es-
tilos de asuncidn y valores a defender. Todo ello ha redundado en précticas identitarias,
y maneras de ser, también coherentes con las promovidas por la propia cultura hip hop.
En este sentido se establece unarelacién dialéctica entre el ‘rap’ como producto musical
y los sujetos que construyen sus identidades asociadas a este proceso simbdlico cultu-
ral. Su andlisis como priactica cultural, generadora de sentidos de vida y reafirmaciones
identitarias, nos obliga a no descontextualizarla, teniendo en cuenta las funciones que
realiza y su importancia para el contexto o grupo social que las reproduce.

En tal sentido, apunta Jests Martin Barbero (1992), que se pueden identificar y estudiar
las practicas culturales:

“(...) como toda expresién que enriquece el medio en el cual el individuo se desenvuelve y
defiende su identidad. Estas se constituyen en memoria del proceso de socializacién donde
el intercambio exige una estrecha relacién entre los individuos y el medio que le rodea, o
seaq, las prdcticas culturales se tornan en mediaciones en el accionar diario de los individuos
y responden al medio social que los circunscribe.” (MARTIN-BARBERO, 1992)

Es entonces como el ‘rap’ se convierte en memoria viva para quienes lo consumen o
producen, es un sentido de ser, de estary de asumirse. Precisamente, esta particularidad
ha sido una de las mas reconocidas por los raperos cubanos, los cuales en su mayoria
construyen estas légicas simbdlicas desde el prisma estructurador del color de la piel y
de dindmicas sociales desfavorecidas.
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En tal sentido apunta el investigador Marc D. Perry, “(...) que en el centro de la auto
expresion del ‘rap’ (cubano) como movimiento cultural se encuentra una fuerte y ce-
lebrada identidad de negritud. Esta se constata mds abiertamente en las letras de los
artistas quienes invocan su identidad de negros para dejar claro la posicion desde la
que expresan sus visiones. Pero esta negritud también se pronuncia por medio del uso
de una moda de vestir hip hop como los pantalones anchos, zapatos, tenis y camisetas
- que a menudo ejemplifican marcas y temas de hip hop identificados con los negros.
También este estilo se manifiesta a través del uso por los raperos de gestos corporales
cuando actuan e interactuan entre ellos. Mds que simples expresiones nuevas de negri-
tud, estos diversos rituales sirven como una forma a través de la cual los raperos y sus
seguidores practican y viven activamente sus identidades de jévenes afrocubanos.”
(D PERRY, s.f.)

Los inicios del hip hop en Cuba pueden encontrarse en los afios ochenta con la intro-
duccidn en la Isla de la musica ‘rap’ y el ‘break dance’. No obstante, es valido apuntar
que no fue hasta los primeros afios de los noventa que comenzd a surgir como movi-
miento cultural.

Las construcciones identitarias de los jovenes cubanos alrededor de este producto musi-
cal, también tienen matices socioldgicos muy interesantes. Partiendo en primer término
que como cultura ‘underground’ y de resistencia, sus propuestas revelan posturas criti-
cas ante la sociedad cubana, las que se nos presentan, en su gran mayoria desde posicio-
nes de denuncia a problematicas y demandas sociales. Ademas ha constituido una forma
de visibilizar (aunque no desde la totalidad de los medios institucionalizados y formales)
a un actor social, muchas veces marginado desde los contextos sociales y procesos cul-
turales. Por otra parte ha dado la posibilidad de realizarles nuevas lecturas a la cultura e
identidades afrocubanas, sin olvidarse de la historia ni el pasado, pero si adecuandolas a
las complejidades especificas de una sociedad cubana nueva, y cémo una nueva genera-
cion de afrocubanos las experimenta y asimila.

Al ‘rap’ cubano, no puede vérsele aislado del contexto globalizado y los modelos he-
gemodnicos de consumo que se promueven en el mundo. Pues desde ahi se construyen
los referentes simbdlicos e ideoldgicos que han dado al traste con las nuevas formas
de identidad negra en Cuba, coadyuvando a la identidad transnacional negra del ‘rap’
cubano. Elimpacto de la globalizacion en el pais ha cambiado las [égicas de vida, de com-
portamientos y actitudes de muchos cubanos, a partir de impactar directamente en los
planos econdmicos, sociales, significativos y simbdlicos del pais y sus actores.

En la Isla, la musica ‘rap’, simboliza y/o representa para sus protagonistas una experien-
cia de libertad, donde se manifiesta y se hace lo que se siente. Ello conduce a que se
identifiquen con la esencia del movimiento, asi como con sus referentes simbdlicos de
expresion alternativos. Todo ello genera compromisos culturales, sociales y politicos con
la didspora negra, la musica, consoliddndolos como grupos y actores sociales activos.
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APUNTES NECESARIOS

Los procesos de adscripcion simbdlica e identitaria descritos revelan la existencia de
elementos comunes, que confluyen y matizan las dindmicas al interior de estas grupali-
dades. Un primer elemento a tener en cuenta es el origen foraneo de sus referentes sim-
bdlicos y culturales, lo que conlleva a que en su contextualizacién en la realidad cubana
no estén exentos de diversificarse y atemperarse a partir de los nuevos escenarios de
expresién. Esto guarda relacién con los nuevos significados que pueden ddrsele a algu-
nos simbolos y atributos de estas identidades juveniles, a partir de las I6gicas concretas
que expresen y las necesidades que satisfagan desde lo individual y lo grupal.

Ademas se han desarrollado en el pais como subculturas, o como formas de respuesta
juvenil desde una alternatividad cultural; lo que ha conllevado a que hayan encontrado
posiciones de resistencia y de no total aceptacidn desde la cultura dominante. En el caso
de ambas, se han construido también como identidades en respuesta a una condicién de
marginalidad estructural vivida, han logrado afianzar sus procesos identitarios alrede-
dor del conjunto de aquellos simbolos, ideas e imagenes considerados marginales. Por
otro lado han debido asumir una actitud de resistencia cultural, ante los prejuicios nega-
tivos, a veces determinados por el color de la piel y la apariencia fisica (como reacciones
sociales e institucionales). Apareciendo entre ellos una identidad individual y colectiva
consolidada.

Ser rasta o rapero (exponente del hip hop) hoy en Cuba, es resultado de procesos socia-
les, y dindmicas identitarias que pueden resultar diversas, asi como también las mane-
ras de vivir y reproducirse culturalmente como tal. Estos, como un eje consustancial a
sus identidades, se comunican e interactian constantemente a través de los productos
musicales que sirven de base a estas construcciones simbdlicas, devenidas en estilos de
vida, y formas de ser jévenes.
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RESUMEN

PALABRAS CLAVES:
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Uno de los elementos estructuradores del sentido que para los jévenes resulta cada vez
mas efectivo para expresarse y participar en la sociedad, es la musica. Precisamente,
ella, con su capacidad para trasmitir mensajes, estados de animos, sentimientos e ideo-
logias se ha convertido para varias generaciones de jévenes en una poderosa arma sim-
bdlicay de expresion identitaria. Ritmos como el ‘reggae’y el ‘rap’, emergen como fieles
ejemplos de lo anterior, y constituyen ejes articuladores de construcciones identitarias
especificas, y maneras de vivir en la sociedad. El presente articulo pretende ahondar en
laimpronta e influencia sociocultural de estos fendmenos musicales para las maneras de
vivir y ser en una realidad como el contexto cubano actual.

Identidades juveniles, consumos musicales, ‘reggae’, ‘rap’
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