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Tenho defendido que a poesia de Fiama Hasse Pais Brandao ¢ absolutamente comovente

sem para tanto precisar de tornar-se sentimental. Talvez deva acrescentar que também ¢ uma
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poesia emocionada, conquanto de um modo que nunca exclui o pensamento, isto €, sem nunca
deixar de ser reflexiva. Sempre vi a poesia de Fiama como uma aventura espiritual, dificil de
comunicar para uma autora que todavia nunca desistiu de a partilhar; e também dificil de des-
crever para quem a 1€, dado exercer-se propriamente no mesclar das nogdes a que poderiamos
recorrer para falar dela. E rigorosamente uma aventura, um texto a langar-se no futuro, adven-
tura, um texto langado no que ha-de vir. Desde o primeiro poema, Fiama experimenta, pde o
discurso a prova, procura um conhecimento que sabe s6 poder resultar da escrita. E aguarda.
O rosto parcialmente velado por uma folha de platano que vemos na capa da segunda edigao
de Obra breve (2017), no qual sobressaem os olhos escuros de Fiama, ¢ bem a imagem desta
poesia. Tal como acontece na fotografia assim reproduzida, também a obra de Fiama junta um
plano de grande visibilidade a outro que permanece velado, quase impronunciavel. E uma aven-
tura que pela sua radicalidade heuristica poderia ser descrita como essencialmente espiritual
— mas aqui o espiritual ndo se distancia da matéria, ou, melhor ainda, exerce-se na inquiricao
da matéria, na sua travessia; tem a depurada exigéncia da ascese, mas ndo se limita ao eixo de
verticalidade que este termo apontaria, exerce-se também na horizontalidade da visio. E um
exercicio radical de inteligéncia e conhecimento desnudado, um discurso que faz pensar numa
luta corpo a corpo na qual as armas sdo a persisténcia, a subtileza e a emocgado. E o corpo em

causa seria aqui o da linguagem (embora ndo s0): formas despidas, sentidos depuradissimos.

Obra breve, o extenso livro que reune toda a poesia de Fiama, ¢ uma das obras maiores
da literatura de lingua portuguesa. Creio que as razdes dessa grandeza nao facilitam o caminho
ao leitor. “Ninguém entra na hermética paisagem de Fiama como em casa”, avisa Eduardo
Lourenco no prefacio (2017: 7). E assim ¢. Torna-se necessario aprender as referéncias de um
mundo muito particular e em permanente transformagao, um mundo que a poeta refaz, de livro
para livro, em resultado do que vai descobrindo: adventura, como disse acima. No idioma de
Fiama, a imagem comparece de multiplas formas, em muitas acepgdes, € sempre a linguagem
vacila no ponto em que se mede com ela: ai encontra simultaneamente o seu ponto mais alto e
o limite em que se defronta com a insuficiéncia. O leitor de Fiama tem que estar preparado para

lutar com as palavras, para conquistar, poema a poema, um saber, uma descoberta.

sk

Quando publicou Area branca, em 1978, Fiama foi entrevistada por Alvaro Manuel Ma-
chado, para o programa A Ideia e a Imagem, da Radio Televisdo Portuguesa. Essa entrevista,
hoje disponivel no site da RTP,? impressiona pelo modo como a poeta fala da sua escrita en-
quanto experiéncia vivenciada no limiar da incomunicabilidade. Area branca é, sem sombra de
duavida, um livro notavel, independentemente de épocas, linguas e lugares; e, como nao podia
deixar de ser, ocupa uma posi¢do axial na obra da autora. E um livro hermético, dificil. A entre-

vista mostra até que ponto Fiama tinha consciéncia da radicalidade a que a sua escrita chegara

2 Cf. https://arquivos.rtp.pt/conteudos/fiama-hasse-pais-brandao/.
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em finais dos anos 70, bem como das dificuldades que colocava aos leitores. Respondendo as
perguntas do entrevistador, aponta trés razdes para o titulo Area branca, “uma mais superfi-

cial”, diz, e “duas menos superficiais, em grau crescente de profundidade’:

A primeira razéo ¢ obviamente a brancura do papel, essa ¢ uma razédo facil.
Depois, temos que ir inserir o titulo no verso de onde ele foi extraido e encon-
tramos “a 4rea branca da noite”. E uma explicagdo de segundo grau e indica
uma mitografia pessoal, a area branca da noite ¢ a area de uma visdo pessoal,
a visdo de uma area branca na noite. Em terceiro grau, a explicacdo ¢ mais
dificil, sobretudo porque quero tentar uma linguagem facil. Essa possivel area
branca (...), essa area branca ¢ a area para que tende toda a poesia. E eu posso
explicar de outra maneira: ¢ um discurso que tendera a ser um discurso em
branco.’

Teriamos, entdo, a relacao (que poderiamos dizer mallarmeana) da poesia com o branco
da pagina, com a escrita e com o nada; teriamos depois a relagdo da escrita com uma visao
pessoal (espécie de zona de revelagao, iluminada, branca, no escuro da noite); e por fim, o reco-
nhecimento da existéncia de um discurso que opera independentemente da comunicabilidade,
um discurso em falha deste ponto de vista. Fiama ird apontar a esse nivel afinidades com o
esquematismo do desenho. Ao longo da entrevista, € visivel o esfor¢o da poeta para nao cair no
hermetismo perante o publico alargado da televisao, sem todavia evitar afirmagdes como esta:
“Eu poderei dizer que a poesia ndo tendera necessariamente a comunicabilidade, pelo menos

aparentemente. Por isso se pode falar em poema em branco”.

Fiama faz questdo de explicar que essa incomunicabilidade, que pode ser escrita, ndo
deve ser dita num meio de comunica¢do de massas como a televisdo, pois isso corresponderia
a tirar a poesia as consciéncias ja de si inquietas daqueles que podem estar a ver o programa:
“falar em ressalvar a poesia num sector especializado ¢ quase ofender o publico porque as cons-

ciéncias ja estdo suficientemente inquietas. Nao podemos tirar-lhes sequer a poesia”.

%

As respostas dadas por Fiama a Alvaro Manuel Machado mostram que a poeta tinha cons-
ciéncia de ter chegado, com Area branca, aum limite a partir do qual a sua busca deveria fazer-
se também noutros sentidos. Tratara-se talvez — com Fiama ha que ndo esquecer que estamos
sempre no dominio das hipdteses, de um pensamento que especula a par da visdo, que prefere
ndo interrogar —, tratara-se talvez, dizia, de “regredir para o &mago” (2017: 160), palavra muito
cara a Fiama, sempre revista em funcao de novos dados permitindo pensar de maneira mais pro-
funda. Amago I — Nova arte, chamou Fiama a um livro seu (1985). E a palavra manter-se-ia em
destaque nos titulos ou subtitulos da década de 80. Significativamente, Gastao Cruz escolheu-a

para titulo da antologia que organizaria em 2010.

O final dos anos 70 marca um extremo de liberdade visionaria na poesia de Fiama; depois

3 Cf. Nota anterior. Transcricao minha.

Diadorim, Rio de Janeiro, vol. 20, n. 1, p, 134-138, jan-jun. 2018.

136



Breve nota sobre Obra Breve
Rosa Maria Martelo

disso a poeta ird reaproximar-se da visdo por um caminho complementar. A nota que inclui no

final de Obra breve, retirada do Prefacio de Cantico maior sintetiza o que procura:

O que me emociona: o texto que cabe na pupila: o simultaneo, a grande cena
das metaforas e das comparagoes, a Visdo multiforme do Conhecimento (pus
no coracdo a Sabedoria de Ezra), que é parcelar nas palavras e nas imagens
e que s6 por acumulagdo diurna e através da absor¢ao pupilar (como a do ar)

tende para o Todo. (2017: 741)

Fiama insiste em varios momentos na importincia da leitura para quem escreve, e para a
sua escrita em particular. Do ponto de vista dos titulos, talvez Homenagemaliteratura (1976)
seja aquele que sublinha de maneira mais imediata o quanto a poeta valoriza a tradi¢do, a his-
toria das formas, as vozes que retomam o dizer da literatura ao longo dos séculos. Mas essa
heranga esta sempre presente. De livro para livro, dialoga com os mortos, como lembrou mais
tarde Manuel Gusmao, que cita Fiama num poema de A ferceira mdo: “‘eu amo os livros que

vém dos livros /e estou no meu jardim c¢’os mortos/ de quem vim” (GUSMAO 2008: 18).

Para Fiama Hasse Pais Branddo, cada coisa traz consigo as associagdes que lhe dizem
respeito, o que corresponde a historia de cada uma, na escrita. Sdo Visdoes que acompanham
a Visdo e as quais também parece legitimo chamarmos textos, ou melhor, intertextos, litera-
tura, em sentido muito lato. Assim, a poeta coloca-se numa posi¢do oscilante, entre a Visao
silenciosa e em exterioridade — chamemos-lhe classica — e a Visdo romantica, que procura na
emocao subjectiva e interiorizada, no proprio discurso, a revelacao do sentido. Essa oscilagao,
que também poderiamos situar entre a Visao e as Visdes, faz da poesia de Fiama uma escrita
marcada por uma espécie de zoom ontologico, passe a expressdao, um exercicio de trazer para
perto o Espirito, ou o Tempo, enquanto também nos deixa ao rés da matéria simples: “(...) lou-
vo a espiritualidade da matéria/ através da qual os gestos vulgares/ que eu repito me tornaram

pensativa”, escreve num poema de Trés rostos (Amago Il — Nova natureza) (2017: 490).

Em Area branca, Fiama falou da sua escrita como “biografia sincera” (323). Uma bio-
grafia do pensamento, o seu, com todas as conquistas, fracassos, descobertas que a condi¢do
pensativa lhe trouxera: a condi¢do que Fiama treinou, desenvolveu, apurou, ano apds ano, so-
pesando ideias e uma heranga de imagens com as quais formou a Visdo que depois treinou para

o despojamento, tudo muito lentamente urdido, com uma gravidade paciente e determinada.

No tempo acelerado e fragmentado em que vivemos, um livro como Obra breve ¢ sem
davida nenhuma um corpo estranho, parece vir de outro mundo — porque nos oferece uma bio-
grafia contemplativa, uma vida contemplativa. Mas, por isso mesmo, talvez nunca tenha feito

tanto sentido 1é-lo quanto agora.
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