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Garrett e Saramago: viagens pelo rio da Histdria ou
pelo fio de agua que some nas areias do esquecimento?
Amélia Cherulli Alsina”

ma tentativa de aproximagdo entre os autores
portugueses Almeida Garrett e José Saramago pode
causar certo estranhamento devido ao evidente espago
temporal que os separa e distancia. Porém, ndo ha
davidas, porém, de que, apesar das diferencas entre os estilos desses
autores, ha varias semelhancas entre eles, seja no aspecto retorico-
estilistico, seja no tematico-ideoldgico. O proprio Saramago, em
entrevistas e depoimentos, deixa muito claro o seu respeito pelo
introdutor do Romantismo e do romance propriamente dito em Portugal
e afirma ser este, ao lado de Anténio Vieira, uma das suas maiores
influéncias. Ao afirmar que Garrett é, para ele, “"uma referéncia
fundamental” (Gusmao, 1989, p. 89), o escritor contemporaneo
reconhece uma relagdo de parentesco entre eles, a qual é muito
importante para o entendimento de suas obras.
Entre os muitos aspectos que os aproximam, dois deles serdo
motivo de estudo neste artigo: a utilizagcdo da tematica da viagem e o
interesse pelos fatos histéricos nacionais. Observando-se esses topicos
na produgdo romanesca desses autores, optou-se por analisar as obras
Viagens na minha terra, de Almeida Garrett, Viagem a Portugal e A jangada
de pedra, de José Saramago. Deve ressaltar-se que, nessas obras, o tema
da viagem é tomado por ambos ndo como género literdrio (o
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denominado /itgratura de viagens), ja que ambos recusam esse modelo,
mas como motivo, ou seja, elemento estruturador ou ponto de partida
para o desenvolvimento de questdes outras. Ver-se-d que, nestes textos,
aviagem pela propria terra leva a reflexdo sobre o passado e a identidade
nacional portuguesa. Ao recuperar a memoria e os fatos historicos
nacionais, essas viagens empreendidas por Garrett e Saramago
apresentam definicdes muito claras e particulares de Historia e pintam,
de maneira critica e original, diferentes — em alguns aspectos semelhantes
— retratos da patria portuguesa.

Um dos principais pontos de contato entre as obras é a
tendéncia, ap6s uma longa histéria portuguesa de expansao maritima
e distanciamento em relacdo a terra, ao regresso a terra-mae. Com
Garrett, como afirmou Eduardo Lourenco em O Labirinto da saudade
— psicandlise mitica do destino portugués, iniciou-se uma tradicdo do
repensar a terra portuguesa, tornada, pela primeira vez na histdoria
literaria desse pais, protagonista e motivo de reflexdo. E exatamente
nessa “atitude inaugural” ou “matricial” (Lourengo, 2001, p. 84) do
autor romantico que Saramago vai se apoiar para escrever as suas
viagens. Ele préprio evidencia isso ao dedicar a sua Viagem a Portugal
ao “Garrett, mestre de viajantes”. Este aspecto foi referido, entre outros
estudiosos, por Teresa Cristina Cerdeira da Silva, que vé na opgdo de
Saramago por uma viagem pela terra portuguesa, por esse “olhar para
dentro de casa”, uma “clara heranca garrettiana” (2003, p. 249).

E evidente, como ja se sugeriu, que a tematica da viagem néo
foi tomada nas obras apenas como motivo de deslocamento pelo
territdrio portugués, este em seu sentido fisico e concreto (ja que é o
sentido simbdlico-ideoldgico que se quer enfatizar), mas é interessante
observar que este estd sim representado nos textos. Se nas Viagens
Santarém representa-o por meio de sinédoque, ja que a viagem a este
destino simboliza também uma viagem a Portugal, na Viagem o espago
nacional estd representado (quase) na integra, mediante a trajetéria
pré-definida pelo viajante e o percurso de viagem [vejam-se 0s mapas
anexos a edicdo de /uxo da obra, que mostram um confuso vaivém nas
estreitas estradas de todo o pais (1995, pp. 259-264)]; e n’A jangada,
também se pode facilmente recuperar o percurso do grupo de viajantes
no mapa da Peninsula. Essa perambulacdo, mesmo que ficcional, pelo
pais e 0 registro das caracteristicas fisicas e humanas observadas sao
importantes porque é a partir deles que os viajantes iniciam o
reconhecimento de sua terra, incluindo paisagens (naturais e historicas)
e figuras humanas. Esses elementos fisicos também contribuem para a
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percepcdo da identidade patria e sdo o ponto de partida para reflexdes
de outra ordem, mais profundas e subjetivas, em relagdo a terra
portuguesa.

Se ha, nas obras, a representacdo do espaco fisico portugués
(mesmo que simbdlica) e das viagens que por ele se empreenderam,
ha, por outro lado, outro tipo de deslocamento que é o temporal. Ao
percorrer o territdrio fisico, automaticamente os viajantes viajam também
ao passado, ja que cada passo, cada encontro, cada visdo suscitam a
recordacdo de fatos historicos importantes para a reflexdo sobre a
identidade nacional. Esse interesse em comum de retomar a Histdria
patria deve-se primordialmente ao fato de as obras desses autores se
situarem em periodos de fecunda transformacgdo politico-social e literaria
da nacdo. A comecar por Garrett, este viveu, na primeira metade do
século XIX, o contexto de transicdo do absolutismo para o regime
liberal, movimento em que se envolveu plenamente e que influenciou
a sua pratica literdria. A ideologia liberal desse periodo contribuiu
para que a abordagem histérica do Romantismo estivesse sempre aliada
ao nacionalismo, sendo o aproveitamento de fatos e de personagens
historicas um meio de exaltar o passado da nagdo. Ja Saramago assistiu
muito de perto, na segunda metade do século XX, a transi¢cdo do
regime ditatorial para a democracia. Neste caso, também se percebe
esse interesse literdrio pela Historia, mas a abordagem contemporanea,
a do pos-25 de Abril, é bastante peculiar, ja que, se ndo se pode dizer
que é anti-nacionalista, é anti-epopéia nacionalista; a exaltacdo dos
fatos passados, neste caso, é reconhecida como estratégia usada pelo
regime salazarista para impor uma imagem gloriosa da nagdo, como
uma forma de compensagdo do real, ndo tdo glorioso assim. Essa
realidade é tomada, entdo, sob uma perspectiva bastante mais critica,
havendo uma tendéncia para que os fatos historicos relacionados com
os grandes feitos da nacdo, juntamente com os herdis nacionais, passem
a ser vistos sob um ponto de vista negativo, muitas vezes ir6nico ou
parodico, sendo mesmo desmitificados. Esses contextos de mudanca
substancial no panorama nacional acabam, portanto, refletindo na
produgdo de textos ensaisticos e literdrios sobre a propria nagdo, tendo
em vista o desejo (e a necessidade) dos escritores de registar em suas
obras as transformacdes ocorridas no imaginario individual e colectivo
e, assim, contribuirem para o questionamento, a compreensdo e a
consolidagcao dessas mudancas.

E verdade, porém, que ambos, mesmo Garrett, ao irem em
busca da gloriosa memoria nacional, também encontram, na maioria
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das vezes, decepcdo ou mesmo vazio. Nessas viagens por Portugal, o
encontro marcado com a Historia oficial portuguesa acaba por tornar-
se, as vezes, desencontro, ja que nem sempre a expectativa criada pelos
compéndios escolares é confirmada. No que se refere as Viagens, apds
a desilusdo com o destino da personagem Carlos, que ja da sinais, no
decorrer da novela, de que representa uma personalidade fraca e
corruptivel (o que vem a se confirmar quando ele se torna bardo),
Garrett tenta encontrar compensagdao na valorizagdo do passado
comunitdrio nacional, sendo este a alternativa para, segundo Victor J.
Mendes, “redimir Portugal” (1999, p. 105) da sua conduta presente. E
por isso que o narrador tanto se decepciona com a visita a Santarém,
justamente porque essa cidade, que poderia ser a salvadora da alma
nacional pela via historica, torna-se exemplo da ndo preservacdo e da
ndo conservagcdo do passado. Ao procurar oS monumentos nacionais e
encontréa-los destruidos ou as sepulturas dos reis portugueses e acha-las
vazias, o narrador considera deparar-se com a imagem de uma nagdo
semi-destruida e, de um ponto de vista extremo, inexistente. Para
Mendes, a “observagdo empirica dos monumentos” acaba por perturbar
a “retorica da defesa do passado”, tornando-se, assim, mais um motivo
da “crise da representacdo”, que, para este critico, existe em varios
niveis na obra. Na verdade, a critica maior & nagdo portuguesa nessas
Viagens estd voltada para o presente, esta “modernidade deploravel”,
que “revela uma inadequacdo para representar o passado”, para gerir
o “Portugal antigo” (1999, p. 105), este sim glorioso, herdico. Para
outro critico, Pedro Serra, o “livro de pedra” que é Santarém — e, por
sinédoque, Portugal — “é signo da amnésia, do esquecimento” (2003, p.
188), sublinhando a “disjung@o entre a ‘grandeza antiga’ e a ‘desgraca
presente’” (2003, p. 193). Portugal, ndo tendo Historia, passado, torna-
se, assim, corpo agonizante ou mesmo tdmulo vazio, nada, ndo havendo,
portanto, identidade pétria possivel.

Na Viagem a Portugal, de José Saramago, ha igualmente esse
sentimento de decepgdo quanto aos fatos passados, mas também uma
preocupacdo com uma memaoria que pode estar prestes a se perder. Se
se levar em conta o seu proprio comentdrio de que esta sua obra “é
0 ultimo livro de um Portugal que ja nao existe, que estava a deixar
de existir naquele momento” (Reis, 1998, p. 118) (0 que se deve ja a
consciéncia da entrada do pais em uma certa modernidade), pode,
entdo, considerar-se que um certo passado nacional beira ao
esquecimento, estando a identidade portuguesa em um momento de
oscilacdo (ou também de agonia). Ao afirmar, mais adiante nesta mesma
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entrevista, que o livro “mostra a Gltima imagem de qualquer coisa”
(Reis, 1998, p. 118), ele também prevé um Portugal a beira da morte,
jaabeiradotdmulo, prestes a tornar-se o Portugal-ninguém, o Portugal
fantasmatico garrettiano, entrevendo-se, portanto, nesse comentario,
um diadlogo com o escritor romantico.

N’A jangada, ha igualmente uma espécie de desilusdo em relagado
aos grandes feitos herdicos nacionais, ja que, na maioria das vezes, é
com teor critico que esses sdo comentados; mas ha também nessa obra
uma forma peculiar de vazio histérico, dessa vez intencional. Ao imaginar
a separagdo da Peninsula e o seu distanciamento da Europa, o autor
expressa uma intencdo deliberada de romper com o passado de
dominacdo e subjugacdo relacionados a Europa (simbolizados pela
entrada de Portugal para a Comunidade Econdmica Européia) e a
tentativa de inscrever uma nova historia para as nacgoes ibéricas. Sdo
justamente o ndoa Europa comunitaria e o s/m a historia de irmandade
com Espanha e a de comunicagdo com Africa e América Latina que
permitirdo concretizar-se, na obra, um presente alternativo ao de 1986;
mas, enquanto isso nao acontece, hda uma espécie de suspensdao do
fluxo temporal, histérico [segundo Manuel Gusm&o, uma contraposicao
“a efectiva sequéncia historica” (1998, p. 15)], e a proposicdo de um
tempo histérico utdpico. Dessa forma, como nas duas outras obras em
estudo, ha um vazio relativo ao presente, a existéncia de um Portugal-
nada, talvez “ninguém”, mas agora consciente da sua condigdo, nesse
caso desejada, procurada, ansiada.

Tendo em vista, portanto, esse encontro ndao concretizado com
0 passado ou, no caso d’A jangada, a sua negagao, ambos 0s autores
buscam alternativas para representar a histéria padtria, utilizando-se,
primeiramente, como ja se afirmou, de uma intencdo critica e muitas
vezes lldica em relagdo a alguns desses fatos historicos, principalmente
os oficiais. E o caso, por exemplo, nas Viagens, da passagem em que 0
narrador vai ao “reino das sombras” (1983, p. 113) a procura do
Marqués de Pombal e encontra-o a jogar cartas com outros mortos
ilustres e a “esconder o seu jogo” (1983, p. 114), diga-se de passagem;
ou daquela em que, ao passear por Santarém, o narrador imagina
Nun’Alvares Pereira a passear pela Ribeira, “dando a ‘correger’ a bela
espada velha de seu pai ao rastico profeta que tantos vaticinios de
grandeza lhe fez, que o saudou condestavel, conde de Ourém e salvador
da sua patria.” (1983, p. 285). Apesar do desejo desse viajante de
encontrar (simbolicamente) o herdi, ndo ha vestigios dessa figura
historica em Santarém, ja que o espaco onde se poderia dar o encontro
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fora muito alterado. Na Viagem a Portugal, é descrito um evento muito
parecido com este Ultimo, quando, na visita a Guimaraes, a cujo castelo
0 viajante chega com a expectativa de encontrar o “bergo da
nacionalidade” portuguesa, ele se depara com uma paisagem de tal
modo modificada e degradada, tdo diferente do que era na época de
Afonso Henriques, que imagina a irdnica cena do rei chegando, nos
dias atuais, de alguma batalha e perdendo-se no caminho de entrada
do castelo, a0 mesmo tempo em que o empregado do jardim, apds
dar-lhe as direcgOes, comenta: “Vé-se cada um.” (2002, p. 60). O mesmo
tratamento jocoso ocorre, na Viagem, em relagdao as dinastias reais
portuguesas, em especial a figura do rei Dom Sebastido, quase sempre
tratado com tom depreciativo. N’ A jangada, as viagens quinhentistas de
descoberta tornam-se o alvo, sendo sempre referidas com um olhar
critico e pouco engrandecedor comparativamente a fabulosa viagem da
Peninsula e daqueles que dentro dela também viajam.

Uma outra alternativa usada pelos autores para compensar este
desencontro com o passado é a valorizagdo que ambos empreendem
da Historia guardada em memaria e contada por pessoas comuns,
homens do povo, também considerados responsaveis pela preservagao
do caréater nacional. Em muitos momentos, Garrett recupera lendas e
casos populares portugueses que, se sao tomados como exercicio de
escrita, também o sdo como meio de valorizar essa face da nacdo. E
0 caso da historia do Alfageme, que ele insiste em extrair do dono do
café do Cartaxo, da lenda de Santa Iria (narrada, pela voz de Garrett,
em duas versoes, a religiosa e a popular) e da historia do homem de
botas. Quanto a Saramago, pode afirmar-se que, no caso da Viagem a
Portugal, o texto se constroi, em grande medida, pelo narrar de historias
contadas ao viajante pelas pessoas que ele encontra pelo caminho ou
por ele mesmo rememoradas (como a histéria do galo de Barcelos, a
do fantasma de José Jinior, a do soldado José Jorge) ou as registradas
nas pecas de arte popular portuguesa, as quais, segundo o narrador,
também contam “a sua histdria propria, desde o paleolitico ao século
passado” (2002, p. 290). N’A jangada, percebe-se que, mais do que o
insolito fato da separacdo da Peninsula, importa ao narrador a historia
protagonizada por aqueles cinco viajantes, homens simples e comuns
que, muitas vezes, mostram compreender muito mais os estranhos
acontecimentos do que os governantes e técnicos de todo o mundo,
que, na tentativa de interpretar os insélitos acontecimentos, mostram-
se insensatos, agindo sempre em favor de seus proprios interesses.

A voz nacional também se expressa, nas obras, por meio do uso
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de uma linguagem muitas vezes popular e coloquial, assim como de
expressdes, frases e provérbios que representam uma memaoria patria
comum. A prépria melodia frasal, caracterizada em ambos os autores,
pelo “escrever como se falasse alto” (Saraiva & Lopes, 1997, p. 726),
é uma forma de representar a voz do homem comum e as historias que
ele tem para contar. Devido a esse estilo de escrita, a linguagem
garrettiana é considerada inovadora para a época literdria que ele
viveu; mas é com Saramago que essa oralidade atinge o seu maximo
até os dias de hoje, com a invencdo de uma linguagem totalmente nova
que procura resgatar a narrativa de tradicdao oral. Para além do uso,
até mesmo excessivo, dos ditos populares, a pontuagdo inovadora
praticada por ele é uma homenagem aos contadores de histdrias. Vale
ressaltar que essa melodia textual simbolizada pela pontuacdo, se néo
estd presente na Viagem, estd pelo menos representada pela intencdo do
viajante de ouvir atentamente os casos que 0 povo tem para contar.

Também é valido ressaltar a importancia da literatura na
construcdo dessa nova identidade nacional. Garrett e Saramago, nas
obras aqui em andlise, dao voz a muitos outros autores, construindo,
nas palavras de Julia Kristeva, um verdadeiro “mosaico de citagoes”
(1997, p. 98) que, lado a lado com a voz popular, contribui para uma
imagem diferente, ndo heroica, da nacdo. Nas Viagens, sdo citados
autores da literatura universal e portuguesa, com destaque para Camades
e Cervantes. Ja na Viagem, Saramago refere varios autores,
principalmente os nacionais, recuperando toda uma tradicdo literdria
portuguesa que vai das cronicas de Ferndo Lopes a poesia e ao romance
modernistas. D’A jangada, destacam-se as alusdes a autores como
Estrabdo, Bandarra, Antonio Vieira, Fernando Pessoa e Unamuno, que
representam nao s6 o pensamento literdrio, mas também o filosofico,
de Portugal e da Peninsula. Nao se deve esquecer que, nessa obra,
também ha referéncias a uma das maiores obras produzidas na
Peninsula, Dom Quixote (Roque Lozano e seu burro sdo uma alusdo a
Sancho Panca; e a peregrinacdo pelo interior do territorio espanhol e
portugués também ndo se diferencia daquela feita pelo Cavaleiro da
Triste Figura). Sdo, portanto, essas vozes e memarias literdrias,
juntamente com as populares, parte do projeto dos autores de reescrever
uma histéria nacional.

E importante destacar ainda algumas questdes que contribuem
para a definicdo dos conceitos de Historia desenvolvidos nas obras.
Enquanto para Garrett essas historias, a oficial e a popular, sdo parte
de um todo, andam juntas e tém de ser, ambas, aceitdveis como
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verdadeiras, para Saramago a histdria popular parece estar sempre a
frente, é mais valorizada e tida como mais auténtica, em detrimento da
oficial, tornada motivo de parddia e critica as vezes feroz por parte do
narrador. Quanto a esse tipo de registro histdrico, Garrett, mesmo
quando critico (por exemplo, ao comentar 0S sucessivos reparos da
porta de Atamarma, os quais a tornaram muito pouco genuina), segue
a tendéncia da sua época e apresenta um olhar nacionalista sobre o
monumento — afirmando que se trata do “arco do triunfo de Afonso
Henriques, o mais nobre monumento de Portugal!” (1983, p. 275).
Como ja se comentou, ndo é ao passado que se dirige o seu julgamento,
mas, na maioria das vezes, ao seu proprio presente.

0 tratamento dado a Historia por esses autores também se
diferencia no que se refere @ nogdo de temporalidade. A comecar por
Garrett, este opta, em geral, por aceitar o fato histérico como fato
decorrido. Apesar de estes eventos também servirem para que se repense
o tempo presente, o autor vé o passado como pertencente ao proprio
passado, ou seja, visto, pelo homem do presente narrativo, com o
natural distanciamento temporal e tendo-se plena consciéncia da relagdo
de causalidade existente entre eles. Ao narrar o ja citado trecho referente
a Nun’Alvares, o narrador ndo deixa de reconhecer o atrevimento da
suposi¢do, tratando-a como um “anacronismo”. J4 Saramago, mais
especificamente n’A jangada (e em seus demais romances), opta pela
nocdo de “sincronicidade”, esta muito bem colocada por Mary L. Daniel.
Para ela, o passado saramaguiano é visto apenas como parte de um
todo, em conjunto com o presente e o futuro, em uma relagdo de
“overlapping and interpenetration of lives and events at all levels”. Essa
relacdo pode ser denominada, paradoxalmente, “synchronicity of
intentional coincidences” (Daniel, 1991, p. 541), o que justificaria a
mistura indiscriminada, no texto narrativo, de fatos passados, presentes
e futuros em um mesmo plano, a mistura de vozes antigas e actuais e
a preocupacdo do narrador, expressa no proprio texto d’A jangada,
com a estratégia a ser usada para narrar simultaneamente os insélitos
acontecimentos, “por em escrito, no mesmo tempo, dois casos no mesmo
tempo acontecidos” (2002, p. 14). Esse conceito também se aplica a
Viagem a Portugal, obra em que a idéia comecga a delinear-se, ja que
ndo é a cronologia dos fatos que define o novo contar; esses vao
surgindo em funcdo do percurso de viagem e dos interesses do viajante.
Essa estratégia também se concretiza no encontro entre Afonso
Henriques e 0 empregado do castelo de Guimaraes, representando-se,
assim, a interagdo entre presente e passado.
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A partir desse tratamento dado por Garrett e Saramago aos
fatos histdricos oficiais, pode deduzir-se que cada um dos autores elege
para si um conceito de Historia. Garrett, apesar de critico em relagdo
ao antigo regime absolutista (no que segue a tendéncia liberal), aceita
o sentido comumente reservado a Hist6ria, respeitando a sequéncia
cronoldgica dos fatos, como organizados pelos compéndios oficiais, e
tomando-os como verdade absoluta e incontestdvel. Ha, sim, em sua
obra, uma precoce tendéncia para criticar alguns fatos histéricos, como
as transformacdes pos-terremoto de 1755 empreendidas pelo Marqués
de Pombal ou a prépria guerra entre liberais e conservadores, mas o
desejo de preservar o passado glorioso da nagédo prevalece. E a “retérica
da defesa do passado”, definida por Mendes (1999, p. 105), que
prevalece.

Ja Saramago adopta uma postura inaugural no tratamento da
Historia, sendo este um dos aspectos mais marcantes de uma significativa
parte da sua escrita romanesca. Tanto isso é verdade que este termo
¢ utilizado na Viagem a Portugal quase sempre com inicial mindscula,
mesmo quando se refere a Historia oficial — excepto duas vezes, quando
refere a "mdo severa da Historia” (2002, p. 218) e “uma presenca
constante de Histéria” em Evora (2002, p. 343), comentérios dotados
de alguma critica em relagdo a esse tipo de narrativa. Para ele, a
Historia registrada nos livros é apenas uma historia possivel, contada a
partir de um Gnico ponto de vista, podendo, portanto, ter sido escrita
de maneira totalmente diversa se outro fosse o seu contador. Veja-se
como, na pendltima parte do livro, o narrador tenta recuperar (imitar)
ironicamente o discurso histérico (o oficial) para contar parte significativa
da Historia de Portugal:

Sdo complicadas historias de uma historia geral que alguns
teimam em fazer passar por simples: primeiro havia os Lusitanos,
vieram os Romanos, depois os Visigodos e os Arabes, mas, como
era preciso haver um pais chamado Portugal, apareceu o conde
D. Henrique, a sequir seu filho Afonso, e apds ele, entre Afonsos
outros, alguns Sanchos e Jodes, Pedros e Manuéis, com um
intervalo para reinarem trés Filipes castelhanos, morto em
Alcacer Quibir um pobre Sebastido. E pouco mais. (2002, p.
382)

Percebe-se que o narrador, ao tentar simular uma
representacdo do discurso historico, fa-lo de maneira por demais
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simplista, o que se evidencia no irdnico contraste entre estas
“complicadas historias” e o seu registro em poucas linhas, com a
excessivamente sintética referéncia a sucessao de periodos historicos e
de reinados. Haverd, como visto, em toda a obra, a tentativa de
reescrever essa Histdria, seja recontando-a, seja refletindo sobre ela. E
por isso que, na passagem em que narra Afonso Henriques a entrar
pelo castelo de Guimardes, o narrador é bastante critico no comentério
do funciondario, o qual sequer sabe quem é aquele cavaleiro que entra.
A Histdria, portanto, é esquecida, e o viajante, que “gostaria que 0 rio
da histdria Ihe entrasse de repente no peito”, percebe que “em vez dele
é um pequeno fio de dgua que constantemente se afunda e some nas
areias do esquecimento.” (2002, p. 60) O que deveria ser memaria
torna-se, entdo, desmemaoria.

Neste caso, o viajante, ao deparar-se, pelo caminho, com
resquicios da Historia oficial, quase sempre a recusa ou a modifica,
ridicularizando herois e soberanos nacionais ou recontando o fato de
maneira diferente. Ele aprecia escrever histdrias que poderiam ter
sido, que teriam possivelmente ocorrido lado a lado com a oficial, ou
preencher as suas lacunas, os ndo-ditos do texto oficial, de modo a
desconstruir os mitos nacionalistas tdo apreciados pela Histéria. Esta
postura fica evidente na Viagem a Portugal, obra em que, da mesma
maneira que opta, na viagem que faz, por percorrer uma trajetoria
alternativa em relagdo aos percursos turisticos, escolhe contar uma
historia diversa, também alternativa, de Portugal — conseqiiéncia da
descoberta de um Portugal diferente, em mudanca. Assim, a historia de
Portugal que Saramago (re)conta nesta sua Viagem é também, como em
Garrett, a do homem comum portugués, expressa no registro oral, nos
monumentos histéricos, nas manifestacoes artisticas e literdrias, no
trabalho e nos tragcos humanos. Ao visitar, por exemplo, o Museu de
Arqueologia e Etnologia de Lisboa e ver as pecgas expostas, o viajante
é acometido pela vontade de contar uma nova histiria:

0 viajante gostaria de pegar na mais antiga e depois seguir a
histéria até a mais recente. Tirando alguns deuses conhecidos
e uns tantos imperadores romanos, o resto é arraia-miuda,
anénima, sem rosto nem nome. Ha uma palavra para designar
cada objecto, e o viajante descobre, estupefacto, que a historia
dos homens é afinal a historia desses objectos e das palavras
que os nomeiam, e dos nexos existentes entre eles e elas, mais
0S Usos e 0s desusos, 0 como, para qué, onde e quem produziu.
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A historia assim contada ndo se atravanca de nomes, é a historia
dos actos materiais, do pensamento que os determina, dos actos
que determinam o pensamento. (2002, pp. 290-291)

A citacdo acima é decisiva ndo s0 para esse livro, mas para toda
a obra de Saramago, ja que representa 0 momento em que 0 préprio
autor reinventa o conceito da histéria para ele mais conveniente: ao
invés de esta constituir-se de nomes e datas, ela se revela na voz e no
trabalho dessas pessoas andnimas, cujos objetos criados guardam, em
si, 0 seu proprio passado, o seu proprio valor e, portanto, a historia
da nacdo a que pertencem. O que importa, na verdade, para além do
que ha de humano em cada peca, & tempo que nela estd registrado.

No que diz respeito as obras de Saramago em geral,
principalmente as escritas posteriormente a Viagem a Portugal, como A
jangada de pedra, o ponto de vista com que Saramago observa o passado
historico, diferentemente de Garrett, nao é o do passado situado no
proprio tempo passado, distante do presente, mas sim o do seu tempo,
do tempo seu contemporaneo. Estes acontecimentos, trazidos a
atualidade e abordados a sua luz, sdo vistos e revistos sob o dominio
constante de um narrador claramente marcado pela sua
contemporaneidade. Nas palavras de Manuel Gusmao, ao indagar o
autor sobre este aspecto, “hd sempre essa inscricdo do presente que de
alguma forma marca o modo como Sse reencena o passado.” Essa
suspensdo ndao s6 temporal, mas também identitaria, surge como
representagdo do “desejo de uma outra historia, que é também um
outro tempo a vir” (Gusmao, 1998, p. 15), de um depo6sito total de
confianga no futuro, totalmente novo, provavelmente fabuloso (nos varios
sentidos que este termo pode adquirir: como fabula, produto da
imaginacdo, mas também como espetacular, admiravel).

A definicdo do conceito de Historia é tdo importante para o
sentido das obras em estudo principalmente porque é a partir dela que
se pode compreender melhor a identidade nacional portuguesa descrita
pelos autores. Partindo-se dos titulos das obras, por exemplo, podem-
se definir coordenadas importantes para o sentido das obras e,
particularmente, para a imagem de Portugal desenvolvida em cada
uma delas. Assim, como visto, nas Viagens na minha terra, Portugal
aparece como a terra amada (mas nem por isso ndo criticada), com a
qual o viajante tem uma relagdo de proximidade e de familiaridade,
reconhecendo-a como espago de onde provém as suas raizes historico-
culturais; terra que figura, principalmente, como espaco estatico de

143



Literatura Portuguesa

viagem (o que se confirma pela preposicao ém), estando o foco ativo
da obra no préprio escritor e no exercicio estético por ele praticado.
Na Viagem a Portugal, este pais é tornado terra longinqua, destino para
0 qual o viajante se dirige com o intuito de descobri-lo, conhecé-lo e,
assim, passar a identificar-se mais com ele e consigo préprio. A
preposicdo a define a posicdo externa do viajante em relagdo a sua
terra, espaco no qual, na primeira pagina do livro, ele adentra. Esse
posicionamento seria no minimo estranho se ndao fosse a tendéncia
saramaguiana de buscar sempre um ponto de vista inusitado ao escrever
0s seus romances. Pensando no titulo d’A jangada de pedra, esse revela
que Portugal, juntamente com Espanha, se torna a prépria jangada, o
veiculo que conduz toda aquela massa de terra e gente em direcdo a
um novo tempo; terra em movimento, ela prépria elemento ativo, em
estado de total mudanca e em dire¢do a um novo rumo. Nesse sentido,
depreendem-se, da seqliéncia cronoldgica em que as obras foram
escritas, diferentes representagdes da nacdo portuguesa: a de Portugal
como espago de paragem, a de Portugal como destino e a de Portugal
como veiculo ou a prépria viagem.

Voltando aos conceitos de Historia anteriormente desenvolvidos,
vé-se que, se no caso das Viagensa ideia de terra amada, apreciada, esta
de acordo com o ideal de nacionalismo, na Viagem a nogdo de terra
estranha, destino para o qual se dirige o viajante, estd relacionada com
aquele Portugal que estd ao lado, mas que, se ndo for visto atentamente,
ndo se percebe (sendo, por isso, estranho e estando quase a se perder).
Ja a idéia da nagdo como veiculo dela propria estd em consondncia
com a imagem de suspensdo temporal anteriormente referida, ja que
a Historia que se pretende n’A jangada de pedra, a despeito desse tempo
suspenso (e por causa dele), estd em construcdo, por fazer-se; esta nao
é tida como consequéncia inevitavel, mas como resultado de uma vontade
coletiva nacional que interrompe a sua condigdo de inércia e permite
a construgdo, consciente e ativa, de um futuro diferente. Neste caso, a
propria Historia patria ganha dinamismo, ja que o passado e o presente
nao sao simplesmente aceitos como acabados, absolutos; e 6 um Portugal
ativo, dindmico como barco em alto-mar, que Saramago descreve.

Vé-se, assim, que as obras analisadas representam a tentativa de
preenchimento de um vazio correspondente a identidade nacional
portuguesa, a partir da recuperagdo e da valorizagdo de um certo
passado. Nao ha ddvidas, por outro lado, de que essas novas historias
que os autores pretendem contar representam, na verdade, o desejo de
construgdo de um porvir, a esperanca no futuro. Parte-se de um tempo
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presente ausente, seja voluntariamente ou ndo, mas com um pensamento
futuroldgico, confiante no que vird. Para Garrett, é a tradi¢do, conservada
e repassada pelo povo, a maior esperanca nacional, tanto que, no final
do livro, o narrador consegue vislumbrar uma nova viagem, em que
ele “va peregrinando por esse Portugal fora, em busca de histdrias
para (...) contar.” (1983, p. 338). Segundo Mendes, “Portugal, mesmo
desaparecido como nagdo, continuard milagrosamente a existir nas
terra, familia e raga’, estas defendidas pela “identidade potencial” (2003,
p. 152) que é a popular. Quanto a Viagem a Portugal, o Gltimo capitulo
é importante, pois nele o viajante confirma a esperanga no porvir,
afirmando que a viagem, afinal, ndo acabara — mesmo os viajantes,
que, estes sim, acabam, “podem prolongar-se em memaria, em
lembrancga, em narrativa” (2002, p. 387). Isso confirma a intengdo de
0 autor, por meio da sua obra, contornar o pessimismo presente e
contribuir para a construgdo do futuro: para ele, um porvir também
esperancoso na tradicdo popular, nos espacos naturais intactos, na arte,
na literatura e na escrita nacionais (e nisso novamente Saramago dialoga
com Garrett), na histéria nova contada e preservada. N’A jangada, se
se nega a Historia oficial e o presente em que Portugal estava prestes
a adentrar, recupera-se, por um lado, um passado mais remoto, um
tempo arcaico, o da formacdo da Peninsula (este representado por
Pedro Orce e sua cidade, Venta Micena) e, por outro, inscreve-se, na
voz daqueles homens comuns que decidem viajar juntos e descobrir a
Ibéria, uma nova histéria, que tem como marca ter nascido da
renovagdo. Essa transformacgdo também continua para além da Gltima
pagina, pois, afirma o narrador, a viagem ndo acaba, continua para
além dessas historias.

Na verdade, a propria existéncia dessas trés obras, e o
empreendimento linguistico em que elas se constituem, se contribui
para o resgate e a conservagdo do passado portugués, também colabora
para o questionamento sobre o presente e para a construgdo de um
futuro diferente. Tanto a retomada do patrimdnio cultural, histdrico e
linglistico quanto o olhar critico que caracteriza esses autores sdo a
contribuicdo dada por eles a formacdo de novas identidades patrias.
Tendo em vista a contemporaneidade da escrita e do pensamento de
ambos, os resultados fazem perceber-se ainda hoje e podem estender-
se ainda por muito tempo, sendo o leitor responsavel pela escrita de
novas historias, quicd ainda mais herogicas.
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Resumo

0O objetivo deste artigo é analisar conjuntamente as
obras Viagens na minha terra, de Almeida Garrett,
Viagem a Portugal e A jangada de Pedra, de José
Saramago. A partir da temadtica da viagem a propria
terra, pretende-se observar de que modo os autores
descrevem a nacdo portuguesa, definindo para ela,
em cada um dos textos, identidades muito
particulares. As nogOes de nacionalismo e anti-epopéia
nacionalista, Historia oficial e histdrias populares,
simultaneidade e sincronicidade serdo utilizadas para
comparar-se o conceito de Historia eleito pelos
autores, definindo-se, para cada um deles, uma
maneira de recorrer & memdaria nacional. Ver-se-a
que essas viagens sdo, muito mais do que o simples
deslocamento pelo espaco fisico, verdadeiras viagens
pelo passado portugués, constituindo-se de
interessantes visoes sobre a identidade patria.
Palavras-chave: Almeida Garrett; José Saramago; a
viagem na literatura; Histdria; identidade nacional

Abstract

The objective of this article is to analyse the books
Travels to my homeland, by Almeida Garrett, Travel to
Portugal and The stone raft, by José Saramago. The
theme of the travel through the homeland is used to
observe how the authors view the Portuguese nation,
describing particular identities. The notions of
traditional nationalism and anti-epic nationalism,
official History and popular story, simultaneity and
synchronicity are used in order to compare the
concepts of History adopted by the authors. The article
intends to show that these travels are more than
movement through space; they are travels through
the Portuguese past. Therefore, this perception is
useful in perceiving the way in which the two authors
look at historical facts, enabling the analyst to better
understand Portuguese national identity.

Keywords: Almeida Garrett; José Saramago; travel;
History; national identity
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